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DA METONIMIA AO FRAGMENTO

Vein de Giorgio Agamben uma contribui¢io arguta

T e g e bl

¢ interessante para compreender a sutil diferenga que
hi entre os géneros literarios predominantes: poesia ¢
prosa. Ne livro sugestivamente chamado Ideia da prosa
(1985), cle afinma que “nenhuma definicio do verso é
perfeitamente satisfatoria, exceto aquela que assegura sua
identidade em relagao & prosa através da possibilidade do
enjambement”!

Pressupondo gue vivemos em uma époci enr (que os
discursos ¢ os géneros embaralbam se ¢ confunden se,
praticamente sem fronteiras enfre si, permaneceria ainda
essa diferenga sutil e infnima - mas de alto impacte na

forma - come resguardo da originalidade especifica do

cin, a valorizacio da palavra no contexto de cada veiso,
nnidade que ¢ coparticipante de wm conjunto maior, o
pocma,
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universa poético. az parte da natureza poética, cm essén. E
!
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Nessa linha de raciocinio, a poesia como géncro pro- :
[

cura tirar proveito estético dessa singularidade. Bquivale
a dizer que o enjambenteni compre papel fundamental na

|

expressao podtica, gragas A fina capacidade que iem de I
interferic no ritmo e até¢ mesino no imagindrio dos versos, j.
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PAGAMBEN, Giorgio. Jefvier i prosa. Trad,, pref. e notas Joio Barrento. Lisboa: Cotovia,

1999 119851, p. 30. Enjambement ¢ i wermo da podlica gue designa a passagem pava o
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versa seguinte de uma on virias palaveas que completam o sentido do verso precedente,
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produzinde o descontinnidade entre a quebra do verso e a unidade sintdtica, ¢!
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sobrepostos uns aos outros. Como CONsequtiin, tinbém
hd interferéncia no horizonte dos sighificados.’

Conte do pensamento, o enjambernent coniribui pana
uma ieusao continua entre som e immagindrio, produzindo
um efeito mental. Segundo Agamben, “esta suspensio,
esta sublime hesitagao entre o sentido e o som, ¢ 4 heranga
poctica que o pensamento deve levar até o fin”* Irata- se,
como se vé, de dtica que contempla uma perspectiva con.
teiaporanea do problema.

A abordagem de Agamben tem a ousadia de considerar
o enjarmbement um clemento menos associado a fungio
ritmica, como costuma ser a tendéncia natural da critica
estilistica. Em um texto curto e sucinto, ele em verdade
assuie o visco de enfatizar uin novo modo de compreen
der esse artificio tio corriqueiro dos versos.

Tzvetan Todorov também tratara do assunto algumis

do verso, sio géneros condicionados a outra respiracio,
outra cadéncia a conforiar o fluxo do texto.

Logo, hid um desdobramento inevitavel que diz respeito
as diterengas existentes entre o poema em prosa e o poema
em versos. Afinal, ainda que nutridos pela mesma fonte
poética, configuram duas maneiras distintas de composi-
ao literdria. K quais seriain essas diferencas?

Ao tratar do assunto, Dominique Combe salienta que o
poenia em prosa contrasta com o texto em versos, sobre:
tudo pelo cardter discursivo que apreseita. Na opinido da
autora, “li onde o poeina sugere, a prosa desenvolve, subli
nha, por uma sorte de expansio retérica”® Segundo ela, o
poema em prosa parece tipograficamente “mais longo ¢
mais denso™* Com base na andlise de poemas de Charles
Baudelaire ¢ de Pierre Reverdy, em diferentes versées,
Combe sustenta a fese de que a linearidade tipogralica ¢ a

r_'.
ddécadas antes. Ele chama a atengao para o fato de que “o disposicao em linhas regulares reforcam a discursividade 3
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cajambentent nao poderia existir se todas as pausas fos do poenia e prosa: “Fin favor da prosa, o pocma se B
sem damesima natureza™ De fato, essa obviedade escapa nartativiza’y afinma.

A primeira vista. Ele sugere, entao, que a hesitacio entre Sty acgumentagio, no entanto, traz pouca novidade i
somr ¢ sentido provocada por esse recurso de linguagem a0 diapndstico teito uma década antes no livio Défi-
estaria relacionada ao tato de os versos serei irrepulores ¢ guralions du lengage poétique: la seconde iévolution 4
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inesperados, oblendo por consequéncia um efeito corres. baudelairienne (3979),* de Barbara Johmson, Nele, a pes: |_-
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pondente no imaginario. quisadora desenvolve um arguto raciocinio que ressalta a i
Conclui se, portanto, que a prosa ¢ o pocma em prosa, segunda revolugao desencadeada pelo poeta francés. Ao !

por extensao, estao privados desse efeito de suspensao, pois interprefar dois lextos de Baudelaire dedicados ao tema )
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nao apresentam cortes nas frases. Desprovidos da unidade da cabeleira - “Le chevelure’, em versos, ¢ “Un hemis ;
feve dans une chevelure”, em prosa -, a autora coimpara i

A visio de Giorgio Aganiben tora-se ainda nais ousada 2o argumentar que “o enjoam- as imagens de ambos e aponta a visao conflitiva entre os
Iwsent cxi!x.- oma nio coincidéncia ¢ un desconexiio entre o elemento mélrico ¢ o discursos. 3!..‘3;!!!'1('0 ela: :
elemento sintdtico, como se, contrasiamente a nm preceite muito generalizado, que vé K
o £

el o lugar de um encontio, de w perfeita consondnea eotre som ¢ sertido, a poe- 3
sia vivesse, pelo contrivio, apenas de sua joting discordia® CLAC IAMBEN, Giorgio, op. ) I
i, 1999, p. 32 COMBE, Domimique. Pocse of vecit: one fidtorique dos genres. Pasis: José Cloiti, 1984, p. 6. o

* Ibidem, p. 33 thidem, . Yo, i
FTODOROV, Tevetan; DUCROT, Oswald. § 0 ionririo ene dclopédico das cicncias du linpua- thidem, p. 97, _ . f
gem. Trads. Alice Kyoko Miyashiro, . Guinsbuig ¢ Mary Anazonas Leite de Barros, Sio JOMNSON, Bashara, Défignrations et lungage poctique: Ta sceonde iévolution baudelai "
Pailo: Perspectiva, 1977, pp. 183 188, vienne, Paris: Flamnsarion, 1979, ;:'
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cnquanto a retorica da pega em versas tende o apagar a dife
renga enire o sujeito ¢ o objeto por meio de um jogo de
correspondéncias metaloricas, o poryua em prosa tende o
climinar essas correspondéncias suprinsinde as personifica.
¢OCs que as tramsmitem,”

A autora condui que o poema eni prosa estudadae
pot ela configura um imagindrio distinio, substituindo,
por exemplo, “as relagoes de correspondéncia pelas de
diferenca™ ou “as substituicoes pelas justaposicoes, as
fusées pelas separacoes” Tudo isso para sustentar a
tese principal em torno da chamada segunda revohigao
baudelairiana, inteusificada posteriormente pela arte de
Stéphane Mallarmé.

A critica norte-americana defende a idein de que o
poema em prosa se caracteriza pela predomindncia da
metotiimia como figura de linguagein — em contraposigao
a0 poeia em versos, inclinado ao maior emprego de met4.
foras. Mais que isso: ela considera que 2 poesia moderng
se alimenta mesmo desse jogo intrinseco provocado polag
diferengas que os discursos afirmaim entre si.

De acordo com Johnson, uma dag propricdades do
poeina em prosa seria a de manifestar um desejo de dife.
renga no interior da prapria lingua. Diferenca que Ccomega
no plano do léxico geral, na siniase ¢, claro, também nos
tragos da imaginacio. Oximoro, em esséncia, o género
novo ndo cessa de revelar uma contraposicio continua.

Essa teoria iraz 2 discussiao uma perspectiva inovadora,
chave para a compreensio ampla dos recursos desse tipo
de escrita. B bem verdade que Jean Cohen j& havia dito
que “verso e metdfora sio estruturas homologas™ " ¥issa se
tornou entdao uma ideia consensual, facilitando a leitura e

* Ihidem, p. 49,
" bidern, p. 50,
U bidenn.

CCOUEN, Jean, St octure du i'an;_qagl'pm‘!fzﬂn-_ Pavis: Fhoninarion, 1979, (DR
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a compreensao de muitas poéticas exploradoras das mil e
uma possibilidades do campo metaférico.

Portanto, & decorréncia natural serd a de considerar o
poema cm prosa, por coniraste, mais naturabnente pro-
xino ao campo da metonimia."® Barbara Johnson chega
a sugerir que 0 meaanismo dessa figura de linguagein
constituiria um elemento estrutural do género. Sabendo-se
formalmente praximo da prosa, o poema tem a inclinacio
de iesgatar a linguagem ordindria, em oposigio A lingua-
gem “poética” dos versos,

Sem ddvida, apoiada eny um raciocinio ousado ¢ inteli
gente, o veredicio da avtora revela-se polémico e instigante,
Tem o mérito, sobretudo, de chamar a atengde para um
aspecto Hio importante para compreender-se a identidade
do poema em prosa, Além disso, con isegue formular nma
iddeia sintese que permite captar certos mecanismos imagi
nérios ligados ao género.

Por isso niesme, ocorre nos de colocar i prova a tese de
Johnson. Nao com o objetivo de polemizar com as ideias
da autora, as de avangar a compreensiio do tema. Por se
tratar de conceitos abstratos, ¢ sempre 1l ¢ esclarecedor
recorrer a leitura de algum exeiplo.

Vamos encontrd lo em um texto de Charles Simic,
escritor dotado de alta sensibilidade para a escrita de poc-
mas em prosa, que tera uma de suas obras analisada em
capitulo posterior deste livro, Nascido em 1938 na Sérvia ¢
radicado nos Estados Unidos, ¢ autor do seguinte pocina:

() MAGICO BESTUDG DA FELICIDADE

No menor teatro do mundo falam as migalhas de pao.
£las compbem uin asio sobre o tema do paraiso perdido.
Kra unma vez uma coznha em cuja mesa restavam alpumas
migathas. Através da jancla era possivel ver sua jovem mie
" Existe uma farta discossio que envolve os papéis distintos que a metafora ¢ a metonimia
podem desempenhar no discurso podtico. A esse respeito, sugerimos: PREMINGER,
Alex; BROGAN, TV (orgs.). The New Princeton Encyclopedia of Poctry ond Poetics.
Rova Jersey: Princeton University Pross, 1993, p. 783,
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i H~IM":1( harles. “'lhe Magi Study of | Lappiness”™ | 1992], I: LEHMAN, David {orgs.)
Creed Awierican Prose Poeins: From Poe to the Presc s Yk e s e
2009, . 136, Presenl. Nova York: Scribner Poctry,

conversando com o vizinho perto da cerca. Bla estava com
frio e ficava apertando os bragos em torno ao leve vestido
dela. Enquanto as nuvens velejavam no céu, ela levantava a
cabega para rir,
Quando as palavras ndo podem mais ir adiante - resta a
mesa s6lida. As migathas estio oJhando para vocé enquante
vacé as observa de volta. O desconbecido e vocé ¢ o
desconhecido nelas se atracn uns aos outros. Os dois desco
- nhecidos sdo como amantes ilicitos quando estio exagerada
¢ inexplicavehnenie felizes. "

Ao ler devagar a tonalidade confessional ¢ uniforme
que essas imagens evocam, a imaginagiio ¢ despertada. De
modo singular, o poema consegue enfrelagar o banal coti-
diano comn o sentido maior de felicidade, palavra dotada de
signilicativa transcendéncia,  isso em tao poucas linhas,
sugeridas a partir de um momento raro, capaz de desperta
un olbar sensivel,

A mictamorfose da realidade sucede desde a primeira
frase, quando as migalbas de pao sio zlssoriad;ls a2 um
pequenoieatro, digno deatengio. Desde ad, fica estabelecido
v elo entre os planos do abstrato e do real -+ - “no menor
!t‘{lll:(} do numde falam as migalhas de pao” - -, capaz de
TSPITAr §¢ Das pequenas coisas para o reconhecimento do
enlusiasme.

Ao registrar os momentos em que transcorre a situagac,
0 sujeito poético articula imagens refacionadas ao mundo
objetivo, mas gute, na frase seguinte, remeten a vm estado
de espirito proximo ao sagrado: “Llas compoem um auto
sobre o tema do paraiso perdido”™ Ova, em uni poeia que
se inicia dessa mancira, sevia vatural esperar wina conti-
nuagao das frases em estilo elevado, anpliando o nivel de
abstracio, |

" hidem.

B4

Mas nio ¢ o que sucede. Fm seguida, o poema nuda de
tom ¢ de plano, deixando a impressao de que se reinicia:
“Fra wina vez uma cozinha em cuja mesa restavam algumas
migalhas”'* Fica assim instaurado o espago em que serio
revelados os personagens ¢ as nuangas. A atmosfera geral
estd anunciada pelo titulo, bem se sabe, mas s6 aos poucos
percebemos a qualidade do encontro com a felicidade que
sucede naguele ambiente matival.

Flagrada ao acaso, a cena da mae que conversa com
o vizinho ganba relevancia ¢ mistura-se com o céu ¢ as
risadlas. Mas nao ¢ possivel capturar em palavras aquele
instante fugaz: “Quando as palavras nio podem mais ir
adiante - resta a mesa s6lida”!"” B o reenconiro com o
pequeno teatro das migalbas certamente se contamina da
atmosfera geral ¢ ganha uma qualidade inesperada: “0O
desconhecido em voct ¢ o desconhecido nelas se atracm
s aos ouiros™

Reconhecido o vineulo imediato ¢ vital, o observador
¢ as migalhas poden ser comparados a amanies ilicitos,
tomados de felicidade. A identidade fortuita do momento
expressa, entao, wm sentimento sem !Kl.‘if:ﬂ‘)ili('i!(li' de
expressao, Dai o [ato de ser uin flagrante precario, espécie
de estudo fixado jd no portico do titulo: algo o apreader
comt os restos de pao, algo a compreender com os gesios
da jovem mace.

Nao sera exagero, portanto, tomar csse poeima como
am exemplo da predomindncia da metonimia como cle
mento organizador das imagens poéticas. Acontece nesse
caso o que alguns criticos consideram ser um fraco {ipico
da figura de linguagem em questao. De acordo com essa
Glica, a natureza metonimica caracteriza-se, sobretudo,

" fhidem.
“biden.
“bidem,




por configurar certo deslocamento de ordesn semdntica.
que possibilita ampliar o significado dags palayras, '

Aplicada essa ideia ao texto de Simie, é como se acor
Tesse uma cspécic de transferéncia da subjetividade para
o plano das coisas em volta, Ag migalhas, a cozinha, a
janela, a mae 14 fora, a vizinha, as nuvens - percebidas
com interesse ¢ identificagao - tornam-se assing capazes
de vesgatar wma fresta de paraiso perdido, redescoberto en
escala cotidiana.

Subsiste, portanto, o principio da metonimia como
clemento organizador das imagens e com o poder de
promover uma sutil transferéncia simbolica. Tomando
0 concreto pelo abstrato, em estreita correspondéncia de
valores, até a chamada felicidade pode estar sugerida no
acaso sensivel que a realidade propeorciona,

o

Eurioso, entio, serd faver wina experiéncia de leitura
desse texto de Simic, mas dessa ver a partir de uma hipoté.
tica divisiao em versos, algo que certamente deve interferir
o riimo e nos sentidos. Afé que ponto uma cirurgia dessa
natureza altera a apresentacao do imagindrio podtico?
A por curiosidade, a questao aciona um interessanie
prablema podtico.

Obviamente, o procedimento de desdobrar o poema
e unidades menores, com o objetive de ressaltar as res-
sondncias naturais da versificagao,” implica uma heresia
em relagio ao original, rompendo com a op¢ao criativa do
autor; mas espera-se que o pecado confesso scja perdodvel
em nomie dos aspectos que se guer enfaizar.,

De modoarbitrario, o poema pode ser assing versificado:

No menor teatro do mundo
falam as migalhas de pio.
Elas compiiem um auto
sobre o tema do paraiso perdido.
Fra uma vez uma cozinha e1n cuja mesa
restavam algumas migathas,
Através da jancla
Lira possivel ver sua jovem mide conversando
com o vizinho perto da cerca,
Eila estava com frio ¢ ficava apertando
os bracos em torno ao leve vestido dela.
Enquanto as nuvens velejavam no céu,
cla levantava a cabega para rir.
Quando as palavras nao podem mais ir adiante
resta a mesa solida.
As migalbas estdo olhando pari vocd
encuanto vocd as observa de volta.
O desconhecido em vocd ¢ o desconbecido nelas
SC ateacin uns aos outros,
0 dois desconhecidos sio como amantes ilicitos
quando estio exagerada e inexplicavelmente
felives.

Embora as palavras sejam as mesmas, ¢ possivel notay
wna leve alteracgio de ritimo no interior das fiases, pro-
duzindo alpum impacto na apreensao final do t(\:xtn. Ao
se desdobrarem em versos, percebe-se que as frasc..*s ¢
desmembram ¢ potencializam cada um dos versos/frag
mentos, em contraponio com as outras linhas.

Trata-se, claro, de uma questio de énfase ¢ nao pro-
priamente de fundo. No entanto, ¢ possivel perceber certa
mudanga de tonalidade ¢ de colorido no pocina, quando

e

as imagens aparecern transtiguradas em versos. I8 ben
verdade que, ao assumir nova feigio, o fexto perde algo
em termos de Huéncia - e tonus narrativo - -, mas ganha

" Raciovinio desenvolvido em: HENRY, Alhert. Métommiie of métaphore, Pavis: Klinck
sieck, 1971, apud PREM INGER, Alex; BROGA N, LVE (orps.}, op. cit.. 1993, | 78,

" Para Agamben, a versificagiio implica unia dubicdade evidente: “A versue, que, embiora
nie referenciada nos tratados de métrica, constitui o cerne do verso (e cuja manifesta.
§30 s¢ vE no enjarnbemient), ¢ gesto ambiguo que se orienta 20 mesmo tempo para
duas diregiies opostas, para tris (verso) e para adiante (prosa)” CI AGAMBEN, Gior.
810, 00, G, 1909, p, 33,

outiro fanto em ric.;uvm simbdélica, acentuando novos

significados.
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Na forma versificada, optou-sc poriuterferir o minimao
no texto, fazendo coincidir a cisie dos versos com a
pausa semantica, Torna se evidenie que o corte da frase
ressalta a singularidade de cada fragmento, mais do que
ocorre na {luéncia original. Aumenta, portanto, o inter
valo cntre as imagens ¢ isso também acaba ampliando a
porcio de ambignidade, abrindo espago para novos elos
associaiivos,

Isso lica ainda mais evidente se formos além com a
heresia para impor ao movimento do fexto ainda outras
dobras, recortando os versos na contramio da sintaxe ¢ se
entregando ao cavalgamento do enjambeinert. Submietidas
& 1w corie mais brutal ¢ entrecoriado, as iimagens podticas
adquirem novas sutilesas,

No meuor teatro do mundo Bilam
as migathas de pio. VFlas
COmpHem um anlo

sobre o tema do paaiso

peclicdo.

O ainda:

No tenor teatro

do numdo fatam as urigalhas
de pao, Elas compienn am auto
sohre o tema do paraiso

i aedido,

O

No menor featro
do sundo
fakain as mipadhas

de pao.

Elas compaem

i auto

sobre o Lema do paraiso
perdido.

Torva se facil pereeber como, & medida que o enjani-
bement se tovima mais recorrente entre os versos, aumenia
o grau de amplitude das palavras, A operagao ¢ sutil, pois
ndo altera o nicleo da frase, mas revela nuangas quando
entregues a outras variantes, outros recor(es - - configu-
rando sincopes diferentes do rito do original,

Quanto mais recortada ¢ inusitada for a (ransposivio
emeoversos, maior serd o desmmembramento da imagem,
gerando influéncia na carga poctica de cada palavea ou de
cada linha, Aumenta também a complexidade do vitmo
dos versos & miedida que se tornam mais curfos ¢ sobre-
postos. Percebe se visualmente a desintegracio da unidade
original - em o nome de atengoes recortadas, versos con
seutido praprio, fragmentagao. Torna-se evidente que o
fexto experimental se afasta da naturalidade encontrada
na frase do poema original, em prosa,

Mais ainda: parecenos que o simples desiienibra
mento das frases rompe com o cardter de contignidade
do poena em prosa, resultando na atenuagio do veio
metonimico. Submetido a versificacio, o texto de Simic
apresenta notdria torgao de sentidos a fim de expressar as
imagens pocticas de modo menos linear, mais proximas do
campo metaforico. Em resumo, a fragimeniagio expande as
associaghes evocadas no interior dos versos. Quanto mais
asintaxe se apresenta fragmentada, mais se iultimplicam
os sentidos.

Uma conclusio dessa ordem vai ao encontra das ideias
de Barbina Jouhson, na defesa de que o pocma em Prosa




"t JAKOBSON, Roman. “Linguistica ¢ podtica”, L Lingufstica ¢

identifica-se com a meionimia, em contiaposicao a iey-
déncia metaférica dos verses. Viu-se isso acontecer cont o
poema de Simic, anteriormente. B parece ser essa a incli
nagao natural do poema em prosa, a ponto muitas vezes de
toriar-se ui fator determinante para a escolha dos recur
s0s estilisticos.

Contudo, nao se deve tomar tal premissa como gendrica,
valida para todos os texios, sob o risco de engessar wma
expressao tao rica e variada, Antes, cada poema deve ser
lido & luz dos préprios elementos, como pega dnica, sem a
influéncia de consideragoes prévias. Até porque faz parie
do espirito da modernidade literaria a tradigio de negar
¢ romper coin os modelos preexistentes, sem pcrmifi;‘ a
estabilidade de niodelos fisos.

Para evitar o ambito do postulado, ¢ pertinente con-
siderar o poema em prosa um tipo de escrita em que o
imagindrio, com frequéncia, recorre ao signo da metoni.
mia. Definigic que sinaliva uma tendéncia - o que nio
¢ pouco. Por conta da discursividade que governa o fluxo
das frases, ou da referencialidade que 0 poema em prosa
costuma apresentar, resulla predominante muitas vezes o
principio organizador da contiguidade, tao caracterisiico
dessa figura de linguagens. -

Quem faz consideragies semelhantes no camipo da
poética em geral é o pensador russo Roman Jakobson, que,
nos escritos linguisticos, associa a imaginagio da poesia
com a metdfora, enguanfo a metonimia estaria presente
na “Chamada literatura realista®* Jakbson afirma ser tipico
desse tipo de prosa apresentar certa “texiura metonimica™?
caracterizada por palavras que sofrem deslocamento de sen.
tido, mas ndo se afastam do conteddo literal que carregaim.™

coninnicagdo, Trads,

Com essa argumentacio, nao deseja decretar a pola
ridade fixa entre 0s géneros; estd mais interessado em
decifrar a diferente representagdo implicada nas duas
figuras de lingnagem. Para Jakobson, a metdfora é uma
figura usualmenie associada a win emissor, interessado em
expressar de modo original os sentimentos e as emogoes;
a2 matureza do emprego da metdfora estaria vinculada ao
carater solipsista de certa expressao poéfica.

Iim contrapartida, a via da metonimia penmnite ao
sujeito lirico deslocar-se para uma realidade outra que a
das emogoes. Ao promover os deslocamentos de sentido,
tipicos dessa imaginagio, inscreve de modo indireto uma
visao particularizada da realidade. Daf o mundo exterior
ser tomado como ponto de partida, estimulo as imagens
e aos deslocamentos, para delincar uma percepgio que
escapa ao normal e foma ares de surpresa,

Voltando ao poema de Simic, presencia-se efeito seme
hante na cena das migalhas de pao distraidas sobre a mesa.
Logo na segumda frase sdo associadas a vm “auto sobre o
tema do paraiso perdido”. Sem jusiificativa, o pocta salia da
circunstaneia para o reino do “Era uma ver”,

Aceita a premissa de que a metoniimia esta presente no
DNA desse tipo de eserita, o tépico ainda ndo se encerra
por completo. Ressalia tm aspecto importante, predo-
minante até, mas que costuma ser entendido no ambito
formal, sem se estender ao imagindrio evocado por esse
tipo de linguagem - - assunto que nos inferessa,

Especificamente, ¢ importante compreender as imipli-
cagdes poéticas da retdérica metonimica no campo do
poema em prosa e que marcas de estilo podem engendrar
no plano das imagens ¢ do ritmo. A bibliografia sobre esse
item especifico ¢ inexistente; no entanto, trata-se de um

ST T WA, L MR W e

hom problema, que permite avangar ia reflexao.
Para tanto, voltamos a recorrer a um exemplo que pos-

lridoro Bilkstein e José Panlo Paes. Sio Panlo: Calt riz, 1974, p. 156.
* Ibidem,
“* Ibidem. Também o, JAKORSON, Roman. "' lhe Metaphoric and Metouymic Poles” Tu:

Languoge in Literature, Cambridge: Harvad University Press, 1987, p. 26 81 sibilita a andlise ¢ o aclaramento das ideias. E o casa de i
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texto do pocta espanhol contemporineo Andrés Sanches
Robayna, que tem a qualidade de explicitar desde a primeiva
frase o jogo metonimico em torno de qual se desenvolve,

olhar de guem produz a dicgho, articula o encontro das
palavras; até que, ao fim, as frases superam a indecisio
¢ alcangam a harmonia: “a hora como uma folha, em seu

» g

descanso de ontone”,
SISTEMA De modo acumulative, a construcao do poema sugere
miesmo a elaboragdo interna de uma metonimia. Alge a ser
tomado por outro, em substituicdo - sinal de um sistema. 3

O objeto deixa de existir por si, para fazer conexdo comn

O fio da farde descansa sobre a folha roxa. Veja o outono. Veja.
Sobre a folha veja o outono, A folha roxa em que descansa o
outono, veja-a. O fio da tarde descansa. Veja- o roxo.

Diria gue a folba roxa descansa sobre uma hora iudecisa, A
hora indecisa como o Jeito cin que o folha descansa, Digo:
dir se i que a folba roxa descansa sobre uma hora indecisa;
escrevo-o ¢ leio 0. 15 o desleio: prevejo que a folha ¢ a hora
podem se associar de outra forma, estabelecer uma correntes
veja a hora como v folha, em seu descanso de outono,

o entorno, impregnado de uma visdo humana quanto ao
tempo e ao espago. Por fim, percebe-se que toda a drama: i}

ticidade expressa pela folha diz respeito 20 sujeito lirico,
ponto centrifugo das atengoes.
Em algum nivel, todo texto podtico responde a uma
otica subjetiva, inclusive quando nao ocorre referéncia 3
Oy poema apresenta em torno a folha roxa uma espiral
de significados, mas todos contemplados pelo principio da
substitvigho, essencial 3 mctonimia”® A mera folha nao se

primeira pessoa, Constiiui recorte de uma visao de nmndo

que organiza os elementos evocados ¢ caplira elos signi-
ficativos ¢m associagdo livee. Por isso, importa menos o
resume a sev o gue ¢ para dogo produzir um halo de repre

ponto de partida do poema ¢ mais o caminho que percorre
sentagao em oo dquela especial tarde de outono, Nao

nas imagens ¢ relagoes subsequentes, abrindo espago para

se trala, porén, de wma substituigio simbélica estavel, De
modo incisivo, o leitor recebe a ordem: veja. Mas a folha
(sempre voxa) logo muda e sepuida; indecisao que faz

um sentido que se anplia.
Ajnda guea folha seja um elemento distraido domundo,
cla pode carregar am si todo o peso da tarde: fragmento

TR T TRE
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girar o pocma. que atrai imagens de outra dimensdo. Fragmento, enfim,

AMé quando a primeira pessoa irrompe enire as fra -

que acena para além de si, esiabelece relagoes ¢ desperta
s8¢ assume o artificio: “csarevo o e leio-0” Bra a vor

palavras que nao cstavam previstas no mapa do cotidiano.
Gue pesava sobee o verbo no imperativo, usado antes:
“Veja |..). Veja. [L..] Veja Por conseguinie, a folba nao individualidade, cria uma fenda na iarde.
somente diz respeito ao ar da tarde, 1nas também ao ' i

Ao mesmo temipo que participa do todo, consegue ganhar

Para definir a questio de modo mais aniplo: o frag

T ROBAYNA, Andiés Sacher. “Sistemsa” Wiirivige Buemor 14 revista de poesia. Sio Paolo:
Cosie Naify; Rio de faneivo: 71eiras; Coimbra: Angelus Novas; Lisboa: Cotovia, 2003,
(IR

iwenio configura certa relagio coin a totalidade. Como
acontecent naquele dia outonal ¢, com frequéncia, sucede
110s poemas em prosa de inspiragao imctonimica. Para gue

o L ostiiese, o metoninia pode ser definida come figura de linguagen am e nma
padavra ¢ substituida por outra com base em alguni aspecto gue seja material, can-
sad ou de relagio concvitmal. CF PREMINGER, Alex; BROGAN, TV {orps.), op. cit.,

a folha incorporasse as qualidades da tarde, foi necessdrio
1993, pp. 783. 785,
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“ ROBAYNA, Andids Sanclas, “Sistema? op. cit, 0N, . 6 e J.t
* Ibiden. : ¥ thidewn, i
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alravessar a hora intranquila, ponto de tensio entre as duas
dimensocs.

O poema de Sinchez Robayha dramatiza o processo
de superacao da condigao inicial da folha, inerte, para
wm descanso final ¢ integrado ao ambiente. e um modo
Propria, o texto opera wma ransiutagao simbolica, A
relagio entre particular ¢ universal, contudo, pode assumir
diversas modulagoes ¢ sentidos; tantos quanios forem os
entendilmentos da palavra fragmento. Conceito: chave que
¢, remonta a longingua tradigio literdria dos roménticos
alemaes ¢ perpassa uma larga corrente de antores,

A pripria modernidade pode ser associada ao reconhe-
cimento de que o absolito se tornou impaossivel ¢ que resta
ao homem a pereepgio do todo somente pelo prisia de
um mundo fragmentado, conforme o postulado de Vicior
Hugo e estudo sobre o grotesco e o sublime.™

Friedrich von Schlegel foi outro pioneiro do Oitocentos
a tocar no assunto em reflexoes. Diz cle: "um fragmento
fem de ser como wma obra de arte, totalmentte separado
do muudo circundante e perfeito ¢ acabado en si mesmo
como um porco-cspinha”™ Comparagao esdrixula, em
uma prifmeiea bnpressao, mas cerfeira porque afinada com
wna visdo de mundo idealizada ¢ voltada para o plano
subjetivo, de pelos ericados contra o ieio social.

Nao ¢ o caso de fazer aqui um recenseamento histd-
rico ou critico sobre o tetua, mas ¢le associar o conceito

de fragmento & nogio de poeia em prosa -— ¢ primeiro
entendido como fator constitutivo e determinante para a

Ideda defendida pelo amtor no famoso "Preficio a Cromwell” CL HUGO, Victor, Do gro-
tesco e do sitblime: tradugao de preficio de Cromwell. Trad. e notas Celia Berretini. Sio
Paulo: Perspoectiva, 2007, Tambeém ol VRIBDRICH L, Huage, Estradnra da Hrice woderna:
da metade do século XX 2 meados do séealo XX, Trads, Marise M. Corioni e Dora 12 da
Silva. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1978, p. 33,

SCHLEGEL, lrederic von. O dieleto dos fragnientos. Vvad, apres. ¢ potas Mireio Suznki.
Sio Palo: Theninuras, 1997, p. 82,

linguagem do segundo.” Nesse sentido, ninguém melbor
do que Roland Barthes para subsidiar a questio. Escritor de
método confessadamente (ragmentirio, ele contrapunha a
liberdade de escrita ¢ de pensamento com um organizadis-
sinio sistema de fichas e anotagoes, que serviam de fonte
para ensaios que produzia. Barthes pode sex considerado
um critico que clevou o fragmento ao estatuto de género.

Fm livio de 1975, eni que se autoapresenta, ele registra
algumas notas instiganies sobre o assunto. Segundo ele, na
Stica budista o fragmento “implica um gozo imediato: &
um fantasma de discurso, uma abertura de desejo™” Na
concepeio ideal, deve transmitir “alta condensagio, nao
de pensamento, ou de sabedoria, ou de verdade (como na
mdxima), mas de misica; ao ‘desenvolvin 1enta, Opor-se- ia
o ‘ton, algo de articulado ¢ de cantado, uma dicgao™, Por
fim, Barthes define csse tipo de eserita como um “género
retorico™.

Ovra, essas palayras servern muita bem para dar um
passo adiatte na compreensdo da dindmica podtica do
poema em prosa ¢ das potencialidades que ihe sao intrin
secas. Incusive a de contar com o pendio da retorica
metonimica para alinhavar as imagens, que igualimente
procuram  despertar  govos  imediatos, fantaspias de
discurso, janelas de descjos.. De outro lado, deve ser
considerado o fato de que essa mesma linguagen tambéim
salienta a aptidiio fragmentaria que norfeia esse tipo de

* Pedre Aulion de Haro chega a afirmanr que o pocima e prosd. “com 0 ensaio ¢ g
mento, constitui a auica entidade de penero ltetdrio novo e de valoy peval produzido
nos tempos modernos” CL HARD, Pedro Aullon de. “Feorla del poea en prosa’, Qi

mera: revista de lteratura, Barcelona, n. 262, out. 2000, pp. 22 25,

v BARTHES, Roland. Roland Harthes por Roland Barthes. "Trad. eyl Perrone Moisés,

Sdo Paulo: Cultrix, 1977, pp. 102-103,
Hbidem.

Y (hidem. Sebie a escrita fragmenticia. ambém of, BLANCHOT, Maurice. EEcriture du
desastre. Paris: Gallimard, 1987, Do mesmo antor, ol o ensaio “Nictzsche y la eseritura
fragmentaria’, encontrado em: BLANCHO', Maurice. £.8 ausencia del :'i.'mI»’Nr'f'u‘zsrhf‘ ¥
I eseritura frapmentavia. Trad, Alberto Drazul. Buenos Aires: lidiciones ¢ aldeén, 1973,
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escrita.” Nas relagdes entre forma e contetido, via de mio
dupla, ndo se sabe o que vem antes.

Como sc dd a ver no texto de Sanchez Robayna, cujo
tema se apresenta em frases curtas, secas e em um ritmo por
vezes dissonante -, o plano formal expressa de maneira
organica a inquietagio da hora. lissa inquictacao expressa
ainda a dimensio inacabada do mundo, tensa, em cons-
tante mutagao. Inquietagio, inacabamento, instantinco...
Sensagdes de instabilidade que perfazem uma experiéncia
monentinea e inferior,

Parece que a natureza do poema em prosa (de modo
geral, ndo apenas nesse exemplo) implica a condigio frag-
mentdria - cis o ponto a destacar. Hssa condigio produz,
amplas consequéncias no desempenho da linguagem,
a comegar pela associagao corriqueira que se faz entre a
nogao de fragiento ¢ aideia de falha, fracasso ou, indy.
sive, de wma verdadeira patologia do ser. Nio PO acaso,
muitas vezes os texlos assumen o cardter de anofacio
intima ¢ reflexiva,

Isso quer dizer que a escrita assim concebida abre miao
de ser plena para entremostrar se parcial ¢ fragil; na con-
tramao dessa fraqueza, porém, o pocma procura afirmar a
singularidade do préprio imagindrio ¢ da solucio formal,
A condigio frapmentiria, pois, transforma se emi elemento
motivador, ponto de partida paia a in 1aginagio.

Veja- se outro exemplo para reforgar essa questio, agora
um texto de René Char, inspirado pelo vids da meméria:

DECLARAR SEU NOMIE

L tinha dezanos. O [rio] Sorgue era meu altar. O sol cantava
as horas no quadrante sereno das dguas. A indiferenca ¢ a

dor grudaram o galo de ferro no telhado das casas e se atu
ravam juntas. Mas que roda no coragio da crianga i espreita
girava mais forte, mais agil, que a do moinho em seu branco
incéndio?¥

A evocagao de um tempo ¢ de um lugar de ontrova,
enfrecruzados em uma situagio especifica, costuma sey
um recurso habitual nesse tipo de composicio. No texto
de Char, o eu coloca-se afinmativo desde a priieira frase
e engata o solipsismo que enfeixa os ditos seguintes.
Submetidas & brevidade, as imagens selecionadas entrecor:
tam a realidade em flagrantes, de modo a ressaltar aspectos
gue resumem o clima geral: o altar, o sol, a indiferenca ¢ a
dor estabelecem um vinculo forte de circunstancia.

Mas o poema se desestabiliza ao final, arrematando
uma longa pergunta em torno da miragem do moinho,
confundido com um “branco incéndio”. Oidilio do passade
de repente se vé substituido pelo presente da divida - ¢
0 poema se reparte em dois tempos. No conjunto, tenios
wma cspécie de collage de imagens, reunidas, em tom
confessional, sob o signo da intimidade do en dividido.
A tragmentagiio dos sentidos e das coisas ¢ mesmo a
curvilinea davida derradeira disparam equivalentes
verbais em ritmo dnico.

I interessante notar a coniraposican cntre o pronome
possessivo de terceira pessoa do titulo e o uso da primeira
pessoa logo no infcio. Esse contraste sugere certo vinculo
entre o sujeito lirico (figurado na percepgio dos seutidos)
¢ a universalidade da experiéncia de encantamento, pré
pria da infancia. Com a marca da intensidade, o poeina
recupera certa idade, lugar, dia e hora, superados (ou nio?)
pela forte alvura do moinho. Contrariando a harmonia da
lembranga, as informagoes externas das primeiras quatro

" Ao veferir-se a si mesmo, Roland Barthes afiema; “cis por que cle escreve fragmentos:
tantos {ragmentos, tantos comegos, tantos prazeres” Cf BARTHES, Roland, op. cil.,
1977, p. 102,

“ SUSINI-ANASTOPOULOS, Francoise. Llicriture Jragmesitaire. définitions el cnjeux.

Y CHAR, René, “Declarar sen nome”. In: O mu perdide e outros poemas. Trad. Augusto
Paris: Presses Universitaires de France (PUE), 1987, p. 6t

ontador Borges. Sdo Pawlo: iminuras, 1995, p. 57,
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escrita.™ Nas relacdes entre forma e contetdo, via de io
dupla, néo se sabe o que vem antes.

Como se dd a ver no texto de Sdnchez Robayna, cujo
temaseapresenta em frases curtas, secas e em um ritmo por
vezes dissonante - -, o plano formal expressa de maneira
organica a inquictagido da hora. lissa inquietagao expressa
ainda a dimensao inacabada do mundo, tensa, em cons-
tantc mutacio. Inquietagio, inacabamento, instantineo...
Sensagdes de instabilidade que perfazem uma experiéneia
momentanea ¢ inlerior,

Parece que a natureza do poema em prosa (de modo
geral, ndo apenas nesse exenmplo) implica a condicio frag-
mentdria -~ ¢is o ponto a destacar, Essa condigao produz
amplas consequéncias no desempenho da linguagem,
a comegar pela associagho corrigqueira que se faz entre a
nogao de fragimento ¢ a ideia de falha, fracasso ou, indu.
sive, de uma verdadeira patologia do ser. Nao por acaso,
muitas vezes os textos assumen o cardter de anofagio
intima ¢ reflexiva,

Isso quer dizer que a escrita assini concebida abre mao
de ser plena para entremostrar se parcial ¢ fragil; na con
tramao dessa fraquera, porém, o pocia procura afirmar a
singularidade do proprio imagindrio ¢ da solugao formal,
A condigio fragmentdria, pois, transforma se em clemento
motivador, ponto de partida para ain 1aginagao.

Veja- se outro exemplo para reforear essa questio, agora
um texto de René Char, inspirado pelo viés da meméria:

DECLARAR SEU NOMI:

Lu tinha dez anos. O [rio] Sorgue eramen altar, O sol cantava
as horas no quadrante sereno das dguas. A indiferenca ¢ a

dor grudaram o galo de ferro no telhado das casas e se atu
ravam juntas. Mas que roda no coragiio da crianga a espreita
girava mais forte, mais dgil, que a do moinho em seu branco
incéndio?¥

A evocagdo de um tempo ¢ de urn lugar de ontrora,
enfrecruzados em uma situagio especifica, costuma ser
um recurso habitual nesse tipo de composicio. No texto
de Char, o eu coloca-se afirmativo desde a primeira frase
e engata o solipsismo que enfeixa os ditos seguintes.
Submetidas 2 brevidade, as imagens selecionadas entrecor
tam arealidade em flagrantes, de modo a ressaltar aspectos
gue resumem o clima geral: o altar, o sol, a indiferenca ¢ a
dor estabelecem um vinculo forte de circunstancia.

Mas o poema se desestabiliza ao final, arrematando
wma longa pergunta em torno da miragem do moinho,
confundido com um “branco incéndio”. Oidilio do passade
de repente se vé substituido pelo presenie da divida - ¢
0 poema se reparte em dois tempos. No conjunte, temos
uma cspécie de collage de imapens, remmidas, em tom
confessional, sob o signo du intimidade do en dividido.
A tragmentaciio dos sentidos e das coisas ¢ mesmo a
curvilinea divida derradeiva - disparam  equivalentes
verbais ens ritmo tnico.

I} interessante notar a coptraposicao entre o pronomce
possessivo de terceira pessoa do tiulo e o uso da primeira
pessoa logo no inicio, Esse contraste sugere certo vinculo
entre o sujeito lirico (figurado na percepgio dos seutidos)
¢ a universalidade da experiéncia de encantamento, pro-
pria da infancia. Com a marca da inteusidade, o poema
recupera certa idade, Jugar, dia e hora, superados (ou nio?)
pela forte alvura do moinho. Contrariando a harmonia da
lembranga, as informagoes externas das primeiras quatro

Ao relerir-se a si mesmao, Roland Barthes afirma; “cis por que ele escreve fragmenios:
tantos fragmentos, tantos comecos, tantos prazeres” CL BARTHLS, Roland, op. cit.,
1977, p. 102.

“ SUSINEANASTOPOULOS, Frangoise. I lcriture fragmentaire. définitions et enjeux.

¥ CHAR, René. “Declarar seu nome” In; O nu perdido e outres poemas. ‘Trad. Augusto
Paris: Presses Universitaires de France (PUE), 1987, p. o).

Contador Borges. 530 Pavlo: Hwminucas, 1995, p, 57.




frases se desmontam com a mudanca de tom e inquietacao
da Gliima.

Esse poema, bem como o de Charles Simic e o de
Sdnches Robayna, pode ser compreendido na perspectiva
que alguns criticos atuais chamam de estética do fragmen
tarismo. Por se contrapor ao mero fragimento (dependente
de outras partes para recompor o todo), o conceito de
fragmentarismo s caracterizaria por um tipo de discurso
esponineo, em que a motivagdo ceniral nio ¢ mais “a
remissao a um passado explicador, sendo a mesma auséncia
de centro, tma linguagem que encontra na a toimolacio o
principio de linguageny” ™

Equivale a dizer que ¢ por mcio da ambiguidade ¢ do

inacabaimento que a condigio fragmentiria expressa o vin
culo com atotalidade. Nao é outra, portanto, a vocagio do
pocma em prosa; sobretudo depois do experimentalisino
que se alastrou no século XX ¢ intensificou o gosto pela
vertigenn das imagens poéticas. Convive se hoje com uina
nogao de fragmento distante do modelo romantico, preso
ensdemasia a um paroxismo sem saida: descjar o absoluto,
mis resignar se & impossibilidade ¢ A finitade precaria do
mundo. A poética oitocentista muito se alimentou desse
imaginario,

B contrapartida, o fragmentarisimo contenmiporaneo
apresenta uma performance que promove o desvio dessa
condigao autocentrada. Convivemos com a nogio de frag.
mento que “ndo ¢ mais o porco espinho ou o cartouche que
reflcte ¢ supera- se em diregio ao infinito, mas & o méros
grego, isto ¢, a parte, o destino que diz respeito a cada
um’” conforme dizeres do critico italiano Mario Perniola,

*PALENS, Jenaro. B swjete vacfo: culiuca y poesia en lerritorio babel. Madri: Cate

Ao caracterizar a estética de nossos dias e relaciond-la
ao conceito de fragmenio, cle resgata um conceito da
Antiguidade que relaciona as ideias de parte e destino, sig:
nificados que os gregos denominavam por uma so palavra:
moira, o Mmesmo que por¢ao.’

O fragmentarismo incorporado a sensibilidade do
leitor refaz a cada porgao --- ou situiagao poética - a per-
gunta por um destino. Como ocorreu com as migalhas de
pao sobre a mesa, a folha caida na rua ou o refagio dos
dez anos -, cada cena desperta um cireulo de indagagoes
sobre as coisas € a percepeao dos senfidos. e uma maneira
especifica, cada texto articula certa tensio entre sit uzft;iio e
destino, singularidade despertada por gualquer estimulo
do cotidiano. N

Sio pocmas que cxpressain win imagindrio afinado
com a nocao atual de fragmento: “o que conta ndo ¢ a
pretensio de ser tudo, mas exatamenic a0 r-.oni'l'ziﬂrm;
promover a descoberta das infinitas ligagocs, L‘f}ll(‘}(()CS,
interdependéncias que nos enraizam no mundo”! Amc?‘
de descjar alcangar o absoluto, o pocta de nossos dias dd
voz a uma visdo cindida entre a sondagem de totalidade e a
atengio as coisas mitdas e particulares. O proprio dilema
entre as duas esferas se transforia em tensio expressiva,
a tal ponto que Perniola a denomina com uma expressao
sugestiva: “paradoxo do fragmento™

Tal caracteristica encontra-se na poema em prosa
desde a origem -~ a exemplo do que se ¢ pos fextos
de Baudelaire —-, mas intensificou-se ¢ tornou-se pre-
dominante com a experimentagio ¢ o alargamento da
imaginacao poéiica ocorridos no século XX. De ccuito
mmodo, pode-se afirmar que o género apresenta uma traje-

e
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dra; Valéncia: Universitat de Valéncia, 2000, P 7879, Sobre o assunto, também cf.
FERNANDEY, José Envique Martinez. Bl fragmentirismp podtico contempordieo: fun-
damentos tedrico-criticos. 1.e6n: Universidad de Ledw; Secretmiado de Publicaciones,
1996, pp. 129- 131

 PERNIOLA, Mario. Desgostos: novas tendéneias estélicas. ‘Trac, Davi Pessoa Carneiro.
Floriandpolis: Editora UESC, 2000, p. 149,

tGria que tem inicio com o fragmento romantico ¢ chega

¥ biden.
* Ibidew, p 150 ) .
2 ala deensaio inchafdo no livro citado acina. Ibidem, pp. 139-151.
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ao fragmentarismo contemporaneo, sendo o segundo a
exacerbacio do primeiro.

Por certo, o fragmentarisino nao se restringe ao pocina
em prosa; mas, efetivamente, contribui para perceber 2
dindmica de wma escrita particular. Ademais, estd em
sinfonia com o uso da metonimia e das peculiaridades de
linpuagem que cla apresenta. Por conta da atengao poética
mitida ¢ fragmentaria, os detalhes conseguem flagrar unra
totalidade que transcende a0 mero cotidiano. O frag-
mento entendido, portanto, como um aceno de totalidade
precaria,

-



