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O POEMA EM PROSA

S E tbda técnica poética estd sujeita a controvérsias
e mais do que técnica qualquer forma e qualquer géne-
ro'— o poema em prosa ainda ndo foi definido por
ninguém, confundindo-se a cada instante com a prosa
poética ou o poema escrito em versiculos. Se formos a
uma enciclopédia, nfo o encontraremos sequer mencio-
nado, a néo ser no Larousse, que assim o explica: “entre
& prosa comum e os versos medidos, existem formas in-
termediérias, prosa poética, poema em prosa, versiculos,
verso livre moderno, verso branco, ete, Uma prosa pi-
toresca e poética pode constituir a prosa poética, mas
© poema em prosa € algo mais definido, pressupbe uma
moldura delimitada, uma composicio concisa e como
que a predeterminaciio de executar um pequeno qua-
dro”.

Eis um ponto de partida, um documento de tra
balho.

Entretanto, essa definicio que podia ser valida
ainda hé 50 anos j4 hoje pouco tem a ver com a reali-
dade. Evoluiu a forma, como tédas as formas de acodrdo
com o préprio conceito, discutidissimo, de poesia, o qual
me parece aproximar-se — e muito — no momento,
daquilo que ROBERT DE SOUZA escreveu na sua famosa
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polémica com o Abade BREMMOND, h4 poesia enquanto
o abstrato ndo substitui o concreto, isto é, enquanto ao
objeto ndo se sobrepGe o conceito. Poesia é sem divida
palavra e misica, porém ¢é palavra rica de sentido
transcendente e ritmo adequado 3 emogdo.

RENE HUYGHE a propdsito de arquitetura na Ida-
de-Média sustentou a mesma idéia, opondo o roménico
conceituoso e abstrato porque baseado em nogdes fun-
damentais de geometria — quadrado, retangulo, tridn.
gulo, hemisfério, ao gético que se ergue sdbre a impo-
si¢do pragmitica da realidade e se desenvolve inespe-
rada, sugestiva e poeticamente. Téda a poesia medie-
val se explicaria por essa revolucdo na concepgdo esté-
tica, a qual teria nascido de uma revolucédo filoséfica,
tal qual em nossos dias. '

Eis que o poeta deve lidar com vocébulos gastos,
poidos pelo manuseio cotidiano em que mais interessa
a comunicagdo de coisas primarias ou convencionais do
que a expressdo de uma esséncia mais ou menos tnica
€ por isso mesmo dificilmente comunicavel. Para ex-
primir essa esséncia, toma o poeta a liberdade de em-
prestar & palavra incolor um sentido especifico, assim
renovando-the o valor e concretizando-a novamente.

Ora, se uma tal evolucdo da concepgio de poesia
pode ser admitida, a forma que ela tera, tanto no poe-
ma em verso como no poema em prosa, hd de variar
igualmente. E a definicdo rigida do LAROUSSE passa a
constituir apenas uma curiosidade cronolégica .

Dela teriam gostado BAUDELAIRE e ALOYSIUS BER
TRAND, sempre invocados quando se discute essa forma
poética. Déste Gltimo, alids, costumam partir os criticos
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e historiadores de literatura. Mas é possivel ir bem
mais longe e buscar em PARNY, poeta améavel do sé-
culo XVIII, uma tentativa muito caracteristica de rea-
Lzar o poema em prosa tal qual o entenderam seus
adeptos de fins do século XIX. S6 que PARNY, receioso
talvez de chocar seus contemporaneos, publicou suas
cangBes malgaches como se tratasse de uma tradugao
em prosa de poesias africanas. Exatamente a pequena
trapaca de que se utilizaria PIERRE LOUVYS mais perto
de nés.

FERDINANDO LOISE na sua “Histéria da Poesia” in-
siste em dar 4 prosa poética um lugar importante na
origem do poema em prosa. Apés os livros religiosos,
como a Eiblia, e as exaltagdes misticas, cujo fundo poé-
tico se adapta a certo ritmo, a uma musicalidade en-
cantatéria e nas quais se empregam analogias e até
metéforas, é em BUFFON (1707-1788) que o autor de-
para com os primeiros trechos de prosa assumindo a
forma do poema. J& citamos PARNY, mas no mesmo
século, outro escritor francés, e é&sse dos maiores, entre-
ga-se ao devaneio poético e alcanca, em numerosas pa-
ginas de seus romances ou de suas confissées o tom do
poema em prosa. Refiro-me a JEAN JACQUES ROUSSEAU
que fazia ma4 filosofia e boa poesia em prosa, enquanto
seu adversario VOLTAIRE compunha péssimos versos e
filosofava com seriedade. Bste alias acreditava (creio
que pensando em PARNY) ser o poema em prosa uma
prova de impoténcia. E por que ROUSSEAU fazia boa
poesia? Porque fugia ao convencional, e se exprimia a
si préprio, concretamente através da paisagem descrita
e dos sentimentos ou emogdes exteriorizados.
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Ao iniciar-se o século XIX mais dois grandes es-

critores seriam com justica citados: CHATEAUBRIAND €

BERNARDIN DE ST. PIERRE.

MAURICE CHAPELAIN, autor de uma das poucas
antologias do poema em prosa existentes, é mais pre-
ciso em seus comentarios. A seu ver essa tardia espé-
cie do género poético teria sido realmente criada por
AvLoysius BERTRAND com a publicagdo de “Gaspard de
la Nuit” em 1842.

A se aceitar a definicdo do LAROUSSE, dar-se-a ra-
280 ao antologista, pois de fato o que caracteriza as
paginas de “Gaspard de la Nuit” & por um lado, a sé-
lida estrutura do poema e, por outro, a sua densidade
poética. '

Do minguinho ao mata-piolho “formam os cinco
dedos da mdo o mais lindo goivo que decorou os can-
teiros da mui nobre cidade de Harlen”. Com essa mis-
teriosa afirmagdo termina ALOYSIUS BERTRAND um de
seus estranhos poemas em prosa. Fantasias, assim o3
intitulou o autor, o qual, em curto prefacio, alude &
fonte de inspiragdo: gravuras de REMBRANT e de outros
pintores holandeses. Mais justo féora que se referisse
as de GoOvYA, em cujas aguas-fortes por vézes ndo desco-
brimos nenhum sentido légico mas diante das quais so-
mos tomados de intensa emogdo. Ou as telas desnorte-
antes de um JERONIMO BOSCH.

H4 em ALOYSIUS BERTRAND uma atmosfera de
bruxaria. As personagens dessas estampas que lhe su-
gerem os poemas, subitamente rasgam o papel e pde-se
a viver de vida prépria. Pormenores se ampliam, se
agitam e, de parte que eram de um todo, tornam-se
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independentes. Monstros nascem ou se metamorfo-
seiam. O nariz cresce e vira bicho. A térre da catedral
cria pernas, o céu tempestuoso se anima. Ruidos ater-
rorizantes escapam das velhas casas assombradas. Aos
poucos nos integramos em um mundo inédito e fantas-
tico, mas acabamos achando naturais as mais espanto-
sas maégicas. Eis que o olhar do poeta se fixa sébre a
mao suja e suada de um verruguento hospedeiro: abra-
cadabra! E a mao, j4 agora imensa, se desdobra na fa-
milia inteira do individuo:

“Mata-piolho, taberneiro gordo flamengo chocar-
reiro e chulo, a deitar baforadas de fumo sob a tabu-
leta, o chope de espessa cerveja primaveril & sua
frente.

Fura-bolo, digna espdsa, virago séca como um ba-
dejo, atenta, para o castigo, aos manejos da servente, e
de 6lho morteiro na garrafa convidativa,

Pai-de-todos, moleque sarado, rosto talhado a ma-
chado, que féra cabo de esquadra se ndo fosse cerve-
jeiro, ou cavalo de tiro se ndo nascesse homem.

Seu vizinho, menina licenciosa, a vender rendas as
madamas sem negar sorrisos aos cavalheiros.

Minguinho, benjamim da familia, garoto ranzinza
e chordo, grudado as saias maternas como um pid pen-
durado ao colmilho do bicho papdo”.

Nem mesmo uma tentativa de adaptacdo pode ex-
primir o clima do que acontece ao soarem as doze ba-
daladas da meia-noite, quando a lua se esconde atris
da mais negra nuvem e que as feiticeiras montada em
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suas vassouras prediletas iniciam com tremenda alga-
zarra a ronda cotidiana.

Estamos em pleno surrealismo, muito embora as
ousadias se nos afigurem timidas a nés que nos habi-
tuamos a linguagem hermética dos discipulos de ANDRE
BRETON e ja deciframos o cédigo do absurdo. Para
seus contemporaneos, porém, BERTRAND foi sem diévida
um pobre louco foragido do hospicio. Imagine-se o hor-
ror gue devia entdo provocar &sse poeta a colecionar
em seus poemas tocos de vela, ossos de esqueleto, pro-
vetas de alquimista, visbes inefdveis, tétricos fantasmas
e vocabulos arcaicos.

BAUDELAIRE, no preficio do “Spleen de Paris”
aproxima-se da mesma férmula para o poema em prosa.
“Quem entre nds, diz éle, ndo sonhou em seus dias am-
biciosos, com o milagre de uma prosa poética, musical,
sem ritmo e sem rima (bastante elastica e bastante rica
de contrastes) para se adaptar aos movimentos liricos
da alma, as ondulacées do devaneio, aos sobressaltos da
consciéncia?” Observa-se de passagem que BAUDELAIRE
da aqui & palavra ritmo seu sentido etimolégico, o de
repeticdo a intervalos regulares de determinados acen-
tos, pausas ou movimentos. Refere-se por assim dizer
ao verso medido e proscreve portanto a introdugdo no
poema em prosa de alexandrinos ou decassilabos bran-
cos, solucdo muito do agrado daqueles que assim como
imaginam seja o verso apenas um tipo de disposi¢do
tipografica pensam que a prosa poética se obtenha dan-
do aos versos a forma aparente da prosa.

Quando passamos porém désses classicos do poema
em prosa a outras tentativas nao menos importantes
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como as de RIMBAUD ou LAUTREAMONT logo verifica-
mos a que ponto a famosa definicdo é falha. Aceité-la,
ante a realidade atual, seria 0 mesmo que admitir a de-
finicio do sonéto parnasiano como vélida para téda a
poesia. Muito mais fluida é a forma do poema em
prosa nesses dois poetas. Em RIMBAUD de guem temos
a felicidade de conhecer alguns rascunhos da “Saison em
Enfer” e das “INuminations” pesam mais a metéfora, a
escolha de adjetivagio e a férga sugestiva. Seu traba-
Iho consiste antes de tudo em eliminar todo elemento
explicativo e téda Iégica gramatical. Se por vézes é
assim levado & obscuridade em beneficio de uma acui-
dade maior da expressdo, outras vézes permanece lim-
pido, acessivel, de uma pureza quase infantil. Quando
escreve: “Logo que a idéia do dilavio assentou, uma
lebre parou nos sanfenos e campénulas balangantes e
disse sua prece ao arco-iris através da teia de aranha”,
ndo h4 quem aponte na imagem qualquer hermetismo.
Se alguma dificuldade subsiste na comunicacdo do que
quis sugerir ela provira antes da prépria qualidade da
emocdo ou sensacdo que de seu aspecto formal, voca-
bular ou sintatico.

Jé4 em LAUTREAMONT o poema participa do delirio,
da alucinacdo. Acontece ser impenetravel 2 leitura
apressada, em virtude do emaranhado da associagdo de
idéias levando para longe da emogdo inicial e fixando
certos pontos nevralgicos com valorizacdes psicanaliti-
ces desnorteantes literariamente.

Todo pcema em prosa moderno parte désses pio-
neiros e assume, conforme o temperamento do poeta,
uma formz fzcilmente filidvel a um désses mestres que
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téo grande influéncia tiveram na poesia contemporanea
de todos os paises. Poderia ter ainda citado como pio-
neiro JULES LAFORGUE, um dos poetas prediletos de
ErLror. Mas, em LAFORGUE nio ha propriamente poe-
Mma em prosa, no sentido baudelairiano, solidamente es.
truturado, nem poema em prosa, no sentido de Rmm-
BAUD ou LAUTREAMONT, mais fluido na arquitetura e
transcendente na esséncia. Em LAFORGUE tem-se o
conto escrito em tom poético, dessa poesia tdo pessoal
que éle crioy, feita de humor negro, repleta de sarcas-
mos e de lamentacdes. Sua solugdo formal nio reper-
cutiu demasiado nas solugGes atuais, mas seu espirito é
bem de nossa época.

Em verdade, com o conto poético, a fibula e mes-
mo a crénica & maneira de ALVARO MOREYRA ou, por
vézes, de RUBEM BRAGA, j& saimos fora do poema em
prosa e passamos para géneros hibridos, com caracteres
secundérios do poema em prosa. Mas éste, afinal, como
classifici-lo? E tera realmente razdo de existir?

Compreende-se que no tempo de BAUDELAIRE,
quando o verso obedecia a regras severas, houvesse ne-
cessidade, para exprimir as emocdes e os sentimentos
complexos do homem moderno, de um novo instrumen-
to, mais rico de possibilidades. Queria-o BAUDELAIRE
“sem rima nem ritmo”, elastico, maledvel, de facil ma-
nuseio. Acontece que a poesia se libertou do metro e
da rima, permitiu-se tédas as licengas. E o poema em
prosa perdeu suas razdes de ser. N&o passa hoje de
uma simples e arbitriria denominacio para a prosa
boética ou de um arranjo tipografico para o verso
livre.

22 —

Entretanto, a tentativa de dar ao poema em prosa
uma forma especifica, de diferencé-lo da prosa poética
e do verso, continua. Alguns dos poetas contempor4a-
neos o adotam. E se é verdade que a teoria nasce da
apreciacdo e comparacao dos fatos, a continuar a voga
e em se repetindo as realizagdes, para éle desde logo
teremos uma técnica e uma definigéo.
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