Sobre os musicos e seus instrumentos na improvisacao livre

Na improvisagéao livre o performer produz e “mergulha” no som, seja através
de um instrumento tradicional, seja através de instrumentos digitais
controlados por interfaces, seja através de recursos de seu proprio corpo
COMO a voz € a percussao corporal ou as vezes através de combinagoes de
todos estes recursos. Neste contexto, sem a mediagcdo de uma patrtitura (que
€ uma espécie de mapa de instrugbes para um certo percurso: a composigéo)
o performer estabelece, com o seu instrumento, uma relagdo muito mais
intima, corporal e empirica. Ele explora e descobre as potencialidades do
instrumento em pleno voo. A dimensdo de presenga se revela (vide
Gumbrecht). O performer “entra e gruda” no instrumento. Aproxima-se,
assim, da ideia de viagem por dentro do som pensada por Scelsi, através da
acdo instrumental. O som se desdobra como uma espécie de emanagcéo
corporal, extensdo da voz do instrumento. Trata-se de um devir criativo
performer-instrumento. Este conjunto (performer-instrumento) se torna uma
maquina ou um dispositivo criativo, um ambiente liso para o desdobramento
do pensamento num tempo-espaco singular. Neste sentido trata-se de um
plano de imanéncia. Por isso € importante a atitude experimental: tratar o
instrumento como um campo de provas onde se descobrem possibilidades
inauditas. Cada tipo de instrumento, devido a sua natureza, apresenta
desafios diferentes: os de sopro e a voz estdo mais proximos do corpo, neles
a respiragcdo se evidencia no som produzido. Obviamente ha também uma
acdo dos dedos que percorrem os orificios, chaves ou pistées. Mas a
produgdo do som propriamente dita permanece, em ultima insténcia ligada a
respiragdo. Nos instrumentos de corda (percutidas, pingadas e friccionadas)
que incluem a orquestra de cordas, os violbes, guitarras, bandolins, cavacos
e até mesmo o piano, a produgdo do som depende de gestos e agbes
musculares das mé&os e bragos. Ha toda uma coreografia ligada a estes tipos
de agdo: percutir, pingar, friccionar e as vezes a uma soma destas acées. Ha
as nuances de velocidade e energia corporal envolvidas na performance. E

possivel pensar nos diferentes graus de mediagdo que se colocam entre o



performer e a produgdo do som tendo, talvez, como limite maximo o 6rgédo
(antes dos instrumentos digitais, é claro...).

Evan Parker: https://www.youtube.com/watch?v=jcwBTzXuiMI

Evan Parker e Derek Bailey:

https://www.youtube.com/watch?v=21QnwgnEHDE

Documentario Derek Bailey: https://www.youtube.com/watch?v=edy2QIP jaU

Yabahar: https://www.youtube.com/watch?v=_aY6TxC10jA

Lawrence Casserley: https://www.youtube.com/watch?v=8cnZndBT70ok
Kagel: https://www.youtube.com/watch?v=-TPiXK4Qh34
Apergis: https://www.youtube.com/watch?v=qVtJk-tQ5Mc

Na improvisagao livre, o gesto musical (idiomatico) - “face simbdlica do som” -
deve ser desterritorializado, desorganizado e transformado em puro gesto
inorganico. Sobre a percepcédo e a dimensao simbdlica e gestaltica do gesto,
Ferraz afirma que “o gesto ndo sobrevive do detalhe, das nuances do som,
mas sim daquilo que nele € habitual e comum. Ele em nada muda se a fonte
receptora é defeituosa, e permanece o mesmo até quando reproduzido num
radio de pilhas de baixa qualidade. O sujeito contempla o objeto a partir de
seus dados geneéricos, enfraquecendo as dobras singulares da textura, da
figura, e até mesmo do proprio gesto (FERRAZ, 1988, p.73 e 74)”. O gesto é
percebido enquanto um todo composto, com comecgo, meio e fim. Quando se
fragmenta e se penetra nos detalhes do gesto, se perde a sua dimensao
simbolica. Ele deixa de ser um gesto. O que sobre € a molecularizagdo do
gesto. Um exemplo deste tipo de desterritorializagdo € o gesto a-significante
nas pinturas de Bacon. Na musica, quando um gesto (por exemplo, de jazz) &
fragmentado, liquidado e transformado ele ganha a poténcia de
molecularizagdo e de conectividade. O gesto fortemente territorializado,

geralmente é muito pregnante e pouco permeavel.

(A improvisagdo € uma aventura. Toda aventura é experimental e se inicia
com um ganho de espaco e uma perda de identidade. E preciso desprender-
se dos idiomas, dos habitos, dos padrdes, das métricas e enfrentar um tempo
liso. Na improvisacao livre, os performers enfrentam o caos em tempo real,

no fluxo do presente: criam materiais potentes e se enredam com eles. Trata-



se de um devir performer/materiais. O performer cria e se afeta pelo que esta
criando. O que importa é o que esta entre. E o empirismo. Os materiais —
figuras, gestos, texturas, objetos — se apresentam como problemas, ritornelos
vivos que se desdobram interagindo com os outros elementos viventes do
ambiente. Na realidade, os materiais sdo ideias: fluxos energéticos. E “o devir
de uma ideia é efetuacdo de sua conectividade, p. 158”. E importante que
estes materiais sejam maleaveis e permeaveis, e que mantenham uma certa
consisténcia mutante e adaptativa. As poténcias dos materiais sdo suas
virtualidades que permanecem neles, mesmo através de suas
atualizagdes/cristalizagbes sucessivas. Caso se utilizem gestos provenientes
de materiais anteriores (gestos idiomaticos), estes precisam sofrer processos
constantes de desterritorializacdo. O molecular é o estagio anterior de toda
cristalizagdo. No fluxo da performance, o presente & contemporaneo do
passado, atual e virtual. O performer testemunha seu ato presente de
atualizagdo que convive com o passado de virtualidades. O que vemos e
ouvimos numa performance € uma superficie de acdo: esta sempre em
movimento e retira suas poténcias das virtualidades e dos ritornelos que
interagem. A musica age, e pela expressao, territorializa e transforma o real.
Na improvisagdo nao importa preservar o caminho, mas sim os efeitos das
trajetorias: suas intensidades e velocidades que vao, continuamente afetando

o fluxo. Corpos e ideias sdo elementos de maquina desejante que agencia.

Como erigir um monumento no caso da improvisagdo? Uma obra musical &
um monumento. Mas e uma performance de improvisagdo? E um fluxo
continuo, uma sucessao de estados temporarios/cristalizacdes efémeras? Ou
€ puro movimento, maleavel e moldavel? Sua aparéncia € mais liquida? Ou,
na realidade, apresenta consisténcia e conexdes analogas as de um mobile
metamorfoseante. Deleuze pensa numa ontologia fundamentada na ideia de
relagcdo. Relagao como unidade ontolégica imanente. Na improvisagao &

importante criar relagdes. Elas € que vao inaugurar um processo genético.

A variagdo continua ja ndo se reduz a ideia aritmética de um continuo como
prolongamento homogéneo, mas estende-se a bifurcacdo, as catastrofes, aos

pontos criticos de cristalizagdo, as transposicbes dimensionais,



reorientagbes, cortes e conexdes, enfim, a liberdade de um delirio que
experimenta a heterogeneidade de um espago ndo-partilhado de todo espaco
em que se pensa (p. 161). A ideia de forma, para Ruyer “remete a um
verticalismo tematico, tripla poténcia de autopoiése, autogeragdo e auto

sustentagao”.



