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Por uma quest&o de coeréncia: reflexdes em torno do trabalho de Oduvaldo
Vianna Filho no Teatro ena TV!
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Resumo

O trabalho coerente de Oduvaldo Vianna Filho gque trouxe da experiéncia do Teatro de
Arena e dos ‘palcos improvisados do Centro Popular de Cultura (CPC) da UNE as
dificuldades da classe média brasileira. A Televisdo ganhou uma ‘Familia que vivia as

agruras da ditadura militar.
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“Acho que a responsabilidade do artista € a profundidade, a tentativa desesperada
de seguir o que disse Brecht: afunde, aprofunde o maximo possivel, pois sd assim

podera descobrir a verdade.” (Vianinha)

Com a intencdo de colocar em debate o conturbado momento pelo qual passava
a producdo cultural, Oduvaldo Vianna Filho (Vianinha) escreveu, na década de setenta,
textos teatrais que funcionaram como um desabafo, e exploraram as questdes em torno
da crise do intelectua e do artista brasileiro, personagens estes que se viam envolvidos
no processo de consolidacdo da indUstria cultural. Esse fato demonstra que as teméticas
abordadas pelo autor ndo se mostraram aheias as trilhas percorridas pelos meios de
comunicacdo, mas que o desafio, a partir daquele momento, se pautava ro confronte
entre a arte popular revolucion&ria versus a arte para as massas. A Longa Noite de
Cristal (1969), Corpo a Corpo (1970), Mamae, papai esta ficando roxo (1973) e
Allegro Desbundaccio (1973), foram textos que transitaram por esse debate.

Os protagonistas dos quatro trabalhos tém algo em comum: eles viviam os
impasses da modernizacdo pela qual passava o Brasil, no final da década de sessenta e
inicio da década de setenta. Nesses textos, Vianinha coloca em xeque a crise de
identidade que varria a sociedade brasileira da época. No primeiro, A Longa Noite de
Cristal, o personagem principal, o apresentador de telgornais, Celso Gagliano
(conhecido como Cristal, apelido adquirido nos tempos de radio), vive o conflito de ter
se tornado um mero transmissor de noticias. A sua carreira havia sido construida
através de antigos critérios de profissionalismo — improvisacdo, melhor cobertura —,
habilidades que ndo eram requeridas pelo novo veiculo, a Televisdo, no qua a
modernizacdo era a palavra de ordem. O conflito de Cristal tera eco em Corpo a Corpo,
cujo personagem central, Vivacqua, € um publicitério que vive as anglstias e as duvidas
entre a ascensdo social e o trabalho engajado. Formado em sociologia, acabou indo para
0 ramo da publicidade, acancando sucesso com um comercial de latas de cera O
tormento do personagem passa-se em uma noite de crise, durante a qual questiona seus
valores mais profundos que, aos poucos, vao sendo deixados de lado em troca do desejo
de ser aceito e obter sucesso.

Podemos avaliar que Vianinha levantou claramente nesses textos, as discussdes

éticas que envolviam o fortalecimento da industria cultural, quando colocou em suas
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pecas, personagens envolvidos com os meios de comunicacdo de massa: o Radio, a TV
e a Propaganda. Tanto Cristal, quanto Vivacqua experimentam a banalizacdo de seu
trabalho, perdendo os referenciais que, até aguele momento de suas vidas, 0s tinham
orientado. O primeiro personagem tem uma histéria honesta e coerente com seus
valores pessoais. Ele termina, no entanto, vencido pelo sistemaimposto pela TV. Crista
pode representar os profissionais que vivenciaram a consolidacéo da Televisdo, veiculo
gue substituiu o sucesso de seu antecessor, o radio. O segundo personagem, que durante
os anos da faculdade tinha sido um critico do sistema capitalista, torna-se um
‘propagandista’ dos valores que antes havia condenado. Ambos entram em crise quando
se ddo conta da exploracéo e perdas a que estdo submetidos, mas acabam aprisionados
numa situacdo sem aparente saida. Os dois textos colocam o espectador/Ieitor frente ao
drama brasileiro da modernizacdo da classe média, dando a sensacdo de se estar
“ olhando nos olhos da tragédia’.*

Os personagens refletem sobre as reavaliagdes que muitos dos escolheram ir
paraa TV tiveram que fazer acerca de suas atuagOes profissionais, diante dos quais se
colocam as imposi¢des do sistema. Vianna tinha consciéncia que o final de um conflito
como esse ndo podia ser feliz e, anos mais tarde, apos ter escrito as pecas desabafava:
“n6s ndo sormos porra nenhuma, somos é explorados. Diariamente tiram tudo da

gente.”?

. Percebe-se, no comentario do autor, que a Ditadura havia tirado muito mais do
qgue a liberdade politica, havia mesmo transgredido os limites da consciéncia das
pessoas.

Com Maméae, papai esta ficando roxo® e Allegro Desbundaccio®, escritas na
década de setenta, Vianinha buscava na comédia de costumes a tentativa de continuar

debatendo as questdes que o preocupavam. Fortemente influenciado pelo trabalho do

1 Em entrevista a lvo Cardoso em 1974, Vianinha diria que “conquistar atragédia é, eu acho, a postura mais popul ar
que existe: em nome do povo brasileiro, a conquista, a descoberta da tragédia, vocé mnseguir fazer uma tragédia,
olhar nos olhos da tragédia e fazer com que ela sgja dominada’. In: PEIXOTO, Fernando. (org.) Vianinha: teatro,
televisdo, politica. 2. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983. p. 174-187. A citacéo refere-se a pagina 182.

2 |bidem, p. 183.

3 Vianinha escreve Maméae, papai esta ficando roxo em 1973. O protagonista Napoledo € um médico, proprietéario de
uma clinica e vive as voltas com os habitos ensandecidos de consumo das mulheres de sua vida: a esposa, as duas
filhas e até a empregada. Mais uma vez o autor direciona sua atengdo ao consumismo da classe média, dessa vez
através de uma comédia de costumes.

4 Com o subtitulo de ‘Se Martins Pena fosse vivo', Alegro desbum, é uma farsa, influenciada pela obra de Martins
Pena. Buja, o protagonista, € um redator de textos de publicidade que tenta, o quanto lhe for possivel, escapar das
préticas do mundo moderno: aparelhos eletronicos, determinagdes econdmicas. Sua resisténcia e isolamento o levam
aperder a namorada e, no final, ele ficaem companhia de um travesti. Apesar das criticas recebidas por esse trabalho
— descompromisso, puro entretenimento — o texto foi considerado pelo autor como um étimo exercicio teatral. Além,
é claro, de ndo deixar de fazer uma critica aos compromissos do mundo moderno: quem ndo o aceita, termina
completamente isolado.
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pai, Oduvaldo Vianna, na primeira peca, e inspirado na obra de Martins Pena, na
segunda, o dramaturgo discutiu com esses textos o consumo desenfreado que assolava a
classe média na década de setenta.

Mais uma vez, o autor expunha o cotidiano da sociedade de consumo e a crise
ja viverciada pelos marcantes personagens Cristal e Vivacqua, que parecem reaparecer,
revelados nas escolhas e aventuras de Napoledo, personagem de Mamée, papai esta
ficando roxo e Buja, protagonista de Allegro Desbundaccio. A experiéncia com esses
dois textos foi utilizada como exercicio dramaturgico, e também inspirou os episodios
d' A Grande Familia, principalmente, no que se refere ao emprego do humor.

As preocupactes de Vianinha, em abordar as contradi¢cbes que cercavam a
classe média, se justificavam, se pensarmos na sociedade brasileira daguele momento. O
inicio da década de setenta pode ser reconhecido, historicamente, como 0 momento em
gue o trator da modernizagéo e os sonhos mirabolantes de chegada ao Primeiro Mundo,
tomavam conta, principalmente, do imagin&rio da classe média. Enquanto isso, 0s
intelectuais de esquerda, que viveram periodos democréticos anteriores e que passavam,
agora, pelos anos de chumbo, perguntavamse sobre 0 que aconteceria com as
conquistas de um passado téo recente que, com 0 processo de estrangulamento da
esquerda, corria o perigo de ser apagado da Histéria do pais.

Vianinha inicia seu trabalho na Televisdo, junto com o dramaturgo Paulo Pontes,
escrevendo para o programa de Bibi Ferreira, na TV Tupi. Em 1972, ingressa na Rede
Globo de Televisdo para fazer parte da equipe que escrevia os programas, Caso
Especial e Sexta Nobre. A proposta teledramatUrgica desse trabalho era construir uma
nova linguagem para a TV, capaz de se apropriar da tecnologia que o veiculo possuia.
Diferentemerte da experiéncia obtida com o teleteatro, realizado pelas emissoras na
década de cinglienta e sessenta, a estratégia da Globo era investir na elaboracéo de um
novo padrao de qualidade.

No Caso Especial Vianinha foi responsavel pelas adaptacdes das obras: A dama
das Camdlias, de Alexandre Dumas Filho; Medeia, de Euripides; Mirandolina, de
Goldoni (com Gilberto Braga); Noites Brancas, de Dostoievski (com Gilberto Braga) e
Ratos e Homens, de John Steinbeck, todas no ano de 1972. Nota-se nessa atividade a
“intencdo da emissora de nacionalizar e atualizar as obras classicas, fornecendo delas

uma versio compacta e tecnicamente bem redlizada’.> A sua participacdo neste projeto

SBETTI, MariaSilvia. Vianinha. S&o Paulo: Edusp, 1997. p. 394.
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também pode ser entendida como uma atitude de resisténcia, como ocupacdo de
espacos na TV. Era de suma importancia garantir trabalho para o autor naciona no
veiculo, dém de desenvolver uma teledramaturgia que, através de uma tematica
universal, preparasse terreno para personagens bem brasileiros.® Além desses textos,
outro trabalho de Vianinha também obteve excelente repercussdo na TV, transformado
depois em filme para o cinema: Aventuras de uma moca gravida, ’ apresentado em
1973.

Como ja dissemos, a ida de Vianinha para a Rede Globo foi vista com muitas
reservas pela esguerda, pois essa emissora era uma das mais comprometidas com o
governo militar, fato que acabava por agravar as criticas feitas contra o autor. A essas
criticas, ele respondia: “recusar-se a trabalhar em televisdo em pleno século XX seria,
no minimo, uma burrice”. 8

Partindo das opinides emitidas pelo dramaturgo em suas entrevistas sobre a
Televisdo, queremos destacar suas idéias a respeito do significado de se trabalhar nesse
veiculo, de modo a avaliarmos como se tinha dado a relagdo entre a sua autonomia
como autor e 0 espaco obtido por ele nas producdes da Rede Globo de Televiséo,
sobretudo no caso especifico d A Grande Familia. Para se entender a posi¢do politica
de Vianinha, construida a partir de 1968, € necessario conhecer um de seus textos mais
polémicos: “Um pouco de pessedismo ndo faz ma a ninguém”.® Publicado em julho de
1968, na segunda edicéo especial daRevista Civilizagéo Brasileira— Teatro e realidade
brasileira, o texto demonstra o amadurecimento politico e artistico de Vianinha que
comega a discussdo a partir da prépria ambigiidade do titulo, que faz referéncia ao
posicionamento de duas distintas posi¢coes ideol dgicas.

A expressdo pessedismo lembra o Partido Social Democratico, que contava
com importante influéncia politica no pré-64, e que era conhecido politicamente como
aguele que sempre ficava ‘em cima do muro’ devido aos vinculos que mantinha com o

governo. Por outro lado, o termo utilizado por Vianinha pode ser pensado como uma

® Um texto que demonstra aimportancia e alcance desse trabalho é aMedéia de Vianinha. O texto de Euripides, com
a adaptacdo, passa-se num morro carioca. O mesmo texto foi “transformado” na peca‘Gota d' dgua’ de Paulo Pontes
e Chico Buarque de Hollanda, ainda na década de setenta. Sobre isso ver MACIEL, Didgenes André Vieira. Das naus
argivas a0 subUrbio carioca — percursos de um mito grego da Medéia (1972) a Gota d agua (1975). Fénix — Revista
de Histéria e Estudos Culturais, out.-dez. 2004, v.1, ano I, n. 1. Disponivel em <www.revistafenix.pro.br>.

7 Este é considerado um texto autobiogréfico de Vianinha, nele relata-se as dificuldades de um casal a espera de seu
primeiro filho. No caso do autor, seria 0 nascimento de Pedro Ivo, seu segundo filho. Este texto foi transformado no
filme O casal, pelas méos do diretor Daniel Filho.

8 PEIXOTO, p. 183.

9 Para este trabal ho, utilizamos a seguinte re-ediczo do texto: VIANNA FILHO, Oduvaldo. Um pouco de pessedismo
ndo faz mal aninguém. In: PEIXOTO, op. cit., p. 120 a130.
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referéncia ao Partido Comunista (dai, pecedismo), no qual o autor sempre militara. As
provocagdes do titulo e do contetido do texto, além de suscitar severas criticas por parte
de aguns, também explicam o posicionamento do autor frente a represséo do Al-5e
gue, coerentemente, 0 acompanham no seu trabal ho artistico na década de setenta.

Citando o texto de Luis Carlos Maciel,*% autor justifica “o empenho do
homem de teatro brasileiro, objetivamente marginalizado mas subjetivamente vinculado
a vida social de seu pais’.!. Tracando um cuidadoso painel sobre a participacio da
classe média na construcéo de uma tradicéo teatral brasileira, criada a partir do Teatro
Brasileiro de Comédia (TBC) e das companhias que surgiram dele, passando pelos
movimentos de reacdo a essa tendéncia, como o Arena e o Opinido, ele chega a
apresentar pressupostos em defesa da ‘classe’ teatral, propondo a reviséo que, a partir
dela, deveriabrotar.

Analisando as insatisfagdes que assolavam o teatro brasileiro, que vivia um
momento de divisdo interna decorrente da instabilidade politica, da Censura e da
repressdo, o dramaturgo propde nesse texto a unido de forgas, com a intencéo de
reavaliar o trabalho que estava sendo desenvolvido e reivindicar saidas de maior valor
paraavitéria da cultura brasileira:

[...] o equivoco sobre o centro de luta que deve ser enfrentado no teatro,
provocado pelo equivoco do divisor de aguas colocado num nivel que leva ao
estreitamento, este sm tem sido nefasto. [...] Todos estes fatores de desunidade,
nascidos de posic¢des culturais um pouco radicalizadas, fundam a face do teatro
brasileiro: escoteira, avulsa, cada um cuidando de salvar o seu barco - enquanto
a politica cultural do governo sufoca o pleno amadurecimento do potencial que
acumulamos. [...] O gue ndo conseguiria a classe teatral unida em torno de suas
reivindicacdes, estudadas a fundo, debatidas e catalogadas e exigidas. 12
Os pontos que Vianinha levanta mostram seu posicionamento tanto como
homem de teatro quanto como militante do PCB. N&o podemos esquecer que a politica
adotada pelo Partido no pos-64, implicava na necessidade de se articular a Frente
Democratica, ou segja, “os militantes deveriam se diar a todos que se opunham a

ditadura. O partido defendia que a derrubada do regime deveria se dar através de

1 0 texto a que Vianinha se refere é “Quem é quem no teatro brasileiro - Estudo socio-psicanalitico de trés
geragdes’, publicado na Revista Civilizagdo Brasileira, Caderno Especial n.2: Teatro e realidade brasileira, Rio de
Janeiro, julho de 1968.

1 VIANNA FILHO, p. 122.
12 | bidem, p. 125 e 127.
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solucdes politicamente negociadas’ ** O dramaturgo, entdo, discutia, com o grupo do
gual fazia parte, o isolamento a que estavam expostos e a necessidade de sobrevivéncia
através do entendimento dos seus membros. Mulitas pessoas hdo viam com bons olhos o
posicionamento de Vianinha e ndo o aceitavam, chegando a chané lo de “reformista’.*
E a partir desse conflito que queremos retomar a importancia de suas idéias,
considerando aqui 0s pressupostos que desencadeiam seu trabalho na TV.

Em primeiro lugar, o autor tinha consciéncia que o contato entre as classes
sociais havia desaparecido depois do Al-5. A classe média que, anteriormente, ora se
aproximava, ora se afastava da esquerda, acuada, acabou por fazer a opgéo pré-regime.
Reavaliando a experiéncia do CPC — Centro Popular de Cultura, Vianinha percebera
gue durante aquele processo criativo, apesar de alguns erros de avaliagdo que 0s
participantes do grupo tinham cometido, havia ocorrido uma significativa adeséo de
intelectuai s aguele processo, proporcionando a construcdo de um elo de contato entre as
diversas camadas da sociedade. Dessa forma, aproximagdo mais intensa foi a
oportunidade que os intelectuais tiveram de “beber das classes trabalhadoras todas a
informacfes sobre a sua situagcdo, sobre as suas condi¢cdes de luta, sobre as suas
aspiragdes’. 1® Hoje em dia, pode parecer uma vis3o romantica da geraczo de Vianinha,
o fato desses intelectuais e artistas sairem a campo, com o objetivo de conhecer mais de
perto as classes trabalhadoras, mas podemos dizer que atitude foi a experiéncia
alimentadora que a TV utilizou para construir uma programagao de forte apelo popular
e sérias intencles, que pretendiam promover a integracdo nacional.

Vianinha também compreendera isso, ao afirmar que a dificil tarefa a qual a
televisdo se dedicava era a tentativa de “reduzir uma sociedade de mais de cem milhdes
de pessoas, a um mercado de vinte milhdes de pessoas’, algo de dificil execucéo e que

para tanto “seria preciso um processo cultural muito intenso, muito elaborado”. 1

13 PANDOLFI, Dulce. 1995, p. 207.

1 Segundo Rosangela Patriota “Vianinha foi um dos primeiros intelectuais e militantes a aderir a esta nova
determinacdo do Partido, defendendo a unido contra um inimigo maior: a ditadura. [...] Estas atitudes publicas
acarretaram-lhe dissabores e discussdo sobre seu comprometimento revoluciondrio. [..] Segundo Vera Gertel *
Vianinha ndo deixava transparecer, mas saia do Glaucio Gil (teatro) deprimido. Se ele ou Gullar levantavam a voz,
uma avalanche de impropérios era disparada pelo lado. [...] O fato de réo aderir a radicalizagdo pela luta armada
representava para o Vianna ser chamado de velho, como se estivesse superado. Ele se torturou muito na época por
causa disso. [...] Continuou achando que deveria se manter na linha do partido e que a luta armada era uma proposta
equivocada.” " PATRIOTA, Rosangela. Vianinha — um dramaturgo no coragdo de seu tempo. Sdo Paulo: Hucitec,
1999. p. 121-122.

BPEIXOTO, p. 174.
18 | bidem, p. 180.
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Podemos afirmar entdo que Vianinha, quando tomou consciéncia de que a TV
e a publicidade trabalhavam para a elaboracdo desse processo, e precisavam de
profissionais que conhecessem a realidade e a linguagem do pais, percebeu qual seria o
seu papel dentro do veiculo Televisdo. A Ditadura se encarregou de dissolver a esquerda
eaTV tratou de cooptar alguns de seus membros. Vianinha compreendeu porgue isso
ocorrera: eram eles que conheciam de perto o publico que a TV almejava conquistar.

Para o dramaturgo, a maneira como a sociedade vinha se transformando
promowveria, em breve, um isolamento que, fatalmente, distanciaria cada vez mais o0s
individuos, a ponto de ndo enxergarem mais os problemas da sociedade como um todo.
Segundo Vianinha, nesse processo de mudanca 0 povo desaparecera e dera lugar as
massas,*’ pois com o aniquilamento de suas principais reivindicacdes e com o processo
de perda de sua voz, o povo deixara de ser fonte criadora e passara a fonte deformadora
da cultura. Assm, nesse momento, 0 povo passava a Ser Visto, por alguns setores
intelectuais, como algo a ser evitado, sendo responsabilizado pelo embrutecimento da
cultura. Nessa direcdo, o dramaturgo afirmava que o refinamento dos produtos dos
meios de comunicacdo de massa é que era o responsavel pela reproducéo de valores que
embruteciam a sociedade, porgue esses veiculos produziam e reproduziam profissionais
especiaizados que instauravam um continuo processo de deformagdo da mentalidade
social. A Televisdo se alimentava dos altos investimentos que os anunciantes faziam em
publicidade, portanto, eram o0s representantes das classes que dominavam
economicamente o pais, facilitando o distanciamento entre os diferentes setores da
sociedade.

Vianinha enxergava uma possivel saida para a dominacéo da producéo cultural
(sobretudo na TV) com a aproximagdo de intelectuais e de artistas desse veiculo. A
idéia era que esses profissionais trabahassem na contramdo da proposta de
estreitamento da realidade, a que a TV se propunha. Nesse aspecto, a visdo do autor,
abre um legque de perspectivas importantes para o trabalho na TV. Suas afirmagdes iam
aém das meras observagbes sobre o veiculo de comunicacdo, mas consideravam
guestdbes mais profundas da producdo cultural. Para ele, a cultura brasileira era
extremamente rica, porém existia um problema fundamental a ser superado pela
intelectualidade: o sectarismo e o nivel de profundidade. Segundo esse raciocinio, o

artista brasileiro ainda possuia uma visdo monolitica do processo cultural e era imaturo

7 |bidem, p. 178.
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artisticamente, pois ndo analisava as conexdes que eram intrinsecas a idéia do
subdesenvolvimento. Mudar isso exigiria um nivel muito profundo de maturidade e se
esse processo ndo se tinha completado até 1968, naguelas circunstancias do pos-68
(periodo mais duro de fechamento politico), é que elas teriam menos condicdo de
aparecer. Essa avaliagcdo estava baseada na busca de um trabalho que atingisse a
profundidade cultural que, para o dramaturgo, so seria completo se fosse produzido com
as massas, pois 0 “processo cultural, tem de ser feito diante das forgas que absorvem
cultura na sociedade brasileira’. *

Nesse aspecto, existia nas declaragdbes do Oduvaldo Vianna Filho, algo que o
diferenciava de outros artistas que também atuaram na TV; quando ele respondia sobre
como encarava seu trabalho mantinha sua posi¢do de militante comunista e permanecia
guestionando a realidade, promovendo um debate acerca da responsabilidade do artista
na producdo cultural. Segundo este raciocinio, era necessario ao intelectual “ descobrir a
face cultura e os aspectos da cultura que fazem do subdesenvolvido um
subdesenvolvido™.'® A TV brasileira auxiliava na manutencdo de um Brasil com sérios
problemas sociais, politicos e econdbmicos, entretanto, virar as costas a Televisdo, era
abandonar um setor da cultura de grande forca, que ainda estava em processo de
formagdo. Na sua opinido, “a televisdo cria uma campo de trabalho para a
intelectualidade da maior importancia, de maior significado, porque exatamente a
televisdo tem um lado que nés todos somos contra, em relagdo ao que ela deixa de

mostrar” . %°

7z

O que as observagbes de Vianinha tentam evitar é 0 nascimento de um
sentimento de imobilidade frente as dificuldades, por parte da intelectualidade e da
classe artistica. Se, antes de 1964, o debate e a participagdo politica faziam parte da
realidade de amplos stores da sociedade brasileira, 0 desaparecimento dos canais de
expressdo e o isolamento a que se submetiam artistas e intelectuais, ndo poderia

justificar que esses profissionais se eximissem de sua responsabilidade de atuagéo.

Como podemos observar, o trabaho de Vianinha na TV, nd se mostra
contraditério em relacdo ao trabaho que desenvolvia antes desse periodo. Pelo

contrario, seus textos, fortalecem a tese de que houve uma resisténcia que se mantinha

B PEIXOTO, p. 175.
1 PEIXOTO, p. 169.
2 PEIXOTO, p. 184.
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dentro dos grandes meios de comunicacdo de massa e, de certa forma, essa forca que
resistia foi um dos componentes que mais contribuiram para a consolidacéo da TV
como principal motor da industria cultural durante a década de setenta. Trazendo as
experiéncias anteriores a 1964 (Teatro de Arena, CPC, Opinido) o autor buscou
evidenciar 0 movimento do qual sempre se preocupou em fazer parte: o naciona e o
popular. %

Assim sendo, mesmo participando da elaboracdo de programas que tinham como
preocupacdo central a busca de audiéncia no mais forte meio de comunicacéo, a TV,
Vianinha continuou comprometido com a transformacdo socia do pais, e ao acreditar
gue podia prosseguir colaborando para a conscientizacdo de membros da sociedade que
reconstruiriam a liberdade democrética no Pais.

Como vimos, Vianinha deixava claro em suas observaces que 0 processo de
consolidacéo de um mercado cultural estava em curso e que SO seria possivel reverter
esse quadro mediante o aprofundamento das questdes culturais acompanhadas da
discussdo das relagOes internas da sociedade brasileira, cabendo a responsabilidade
dessa discussdo a artistas e intelectuais. Portanto, ndo era a simplista colaboracéao de
militantes comunistas com 0 Regime que estava em curso, mas a demonstracdo de que a
producdo cultural brasileira deveria ter amadurecido com a experiéncia pré-68. Era isso
gue Vianinha apontava: amadurecimento e aprofundamento como um exercicio da
militancia.

A sua morte prematura em 1974, aos 38 anos de idade, deixou na memoria dos
estudiosos do teatro brasileiro a lembranga do trabalho de um autor que deixou textos
inéditos e premiados, e alguns outros engavetados devido a proibicdo da Censura da
época, e que sO foram encenados no momento da reabertura politica nos anos oitenta.
Em um pais dilacerado pela repressdo politica, a obra de Vianinha rendeu-lhe o
reconhecimento daqueles que o consideram um autor fundamental na luta pela
redemocratizacdo do pais. No entanto, seu trabalho para a TV, o0s textos
teledramatlrgicos que escreveu, as observacoes que fez acerca do papel do artista neste
veiculo e, conseqlentemente, da responsabilidade que ele acreditava que cabia ao

intel ectual, permanecem assuntos atuais e ainda pouco discutidos.

2L Segundo Sérgio Paulo Rouanet (Folha de So Paulo, 12 de marco de 1988): “Do modelo cultural das esquerdas,
como os CPCs, tirou-se a idéia de autenticidade que a midia interpreta como defesa do mercado brasileiro contra os
enlatados americanos, e a preocupagdo com a identidade cultural, que a televisdo procura resgatar reservando um
espaco para programactes regionais, intercaladas entre programas de &mbito naciona (...) Seriam inegaveis as
afinidades estruturai s importantes entre a autol egitimagao nacionalistae populista da inddstria cultural brasileira e as
antigas bandeiras nacionalistas e populares.”
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