Kaspar Hauser:
a apologia da diferenca

Uma anélise detalhada daquele que pode ser considerado o filme-sintese
de Werner Herzog I.dcia Na glb

Ao filmar a histéria de Kaspar Hauser, Werner
Herzog oplou por um tema que hd quase dois séculos
fascina o3 escritores: em Ansbach, na Alemanha, os
liviros e estudos sobre 0 caso enchem uma biblioteca,
Heriog confessa nRo ter consultado nenhum deles,
atendo-ee apenas aos documentos que diziam diretamente
respeilo a Kaspar Hauser. Dentre eles, estava o relato do
jurista Anselm von Feuerbach (pal do [ilésofo Ludwig
Feuerbach), que, tendo participado em determinado
momento da educaclo de Kaspar, compds uma descriglio
minuclesa e admirdvel de seu trajeto pela socledade (1).

de sua educaclio, tratando-o como um filhe. Comecou.
enlio, para Kaspar, o diffcil aprendizado da vida entre os
homens, que durou pouco, pols ele fol mistericsamente
assassinzdo em 1833, apenas cinco anos apés ter surgido
. em Nuremberg. |

- Sua origem até hoje permanece ignorada, mas as
probabllidades aponlam para um fato curloso: ele seria
descendente de um poderoso grio-duque de Baden por . .
parte de pal, ¢ filho de Stephanie Beaubarnais, sobrinhn e
estcads de Napolefio Bonaparte. E sua ellminaclo do
mundo estaria ligada a uma trama dos descendentes de

.
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Ajuxdado pela excelente qualidade do texto ¢, sutilmente,
desprezando alguns delalhes e revaloriando outros
relacionados 4 sua temAtica tdo recorrente, Heriog
conseguiu ir além da singularidade dos fatos e {azer um
filie que diz respeito a cada um de nés. ,.
Quzato aos dados histérices, Herzog manteve-se, no

m segundo casamento do grio-duque, interessados na
nea.

Por outro lado, para aumentar o Interesse da histdria,
ela ocorreu bum momento em que se consolidavam 88
modificacdes introduzidas na Europa pela Revoluclio
Francesa, ou, como Hegel se refere & época, no momento

essencial, fiel ac relato de Feuerbach, além de reproduzir em que o espirito do homem dava “um salto, livrando-se

-com precisdo os cendrios e vestulrio descritos minuclo-
sanenie no lexto. O Kaspar Hauser verdadeiro (assim
come o do filne) {ol encontrado em Nuremberg, em 1828,
-quando contava, ao que se calcula, 16 para 17 anos de
1dade. Ao se [azer entender, explicou que até entlo vivera
preso numa cova escura, onde nunca pudera diferenclar o
dia da noite ou ter contato com outro homem — a comida
lhe era posta ac alcance enquanto dormia, Até af nada
maels do-que um caso estranho, que desperta compaixAo.
Mas hd outros detalhes que envolvem a vida de
Kaspar em enigmas fascinantes. Ele nunca conseguiu dar
informagBes sobre o homem que um dia o arrancou da
cova ¢ ¢ artastou até Nuremberg -~ numa viagem dificil e

doloroaa, pois Kaspar nio sabia andar. Segundo ele, esse’
mesmo homem, pouco antes de libertd-lo da prisio, o

ensinara a tabiscar ¢ nome no papel e a pronunciar a
{rase Intrigante: *“Quero ser cavaleiro tal como meu pal

" fol," Alifs, ec=a figse ¢ 8 palavra Ross (cavalo) eram as

unicas que ¢le conhecia quando fol encontrado,

- Primeiramente tido como um louco ou um impostor

pels oflicialidade local, Kaspar fol novamente levado A

de sua antiga [orma adquirindo uma nova". Inserido em
tals circunstnclas, 0 caso poderia ser visto como uma
metifora de seu tempo: safdo das “trevas” de uma cova,
vitima de uma prética de origens medievais, Kaspar fol
repentinamente trazido & “luz” do sol e dos ideals
lluministas da burguesia ascendente.

Herzog se utilizou dessa metdfora dentro de uma
vislio roméintica: preferiu des as hipéteses referen-

tes & origem oto, reduzindo-as a breves
comentirios, ¢ ¢nfatizar sua disposiclo pera a poesia,

questionando, ag mesmo tempo, & formacio burguesa de
l:m!sellmtnlnlsl.n..ut P v -

)
:

A capacidade

de ver

.. Daumer resolveu levd-lo para sua casa e encarregar-se

- prislio (desta vez, numa torre), onde se tornou objeto da
‘curjosidade de inumesovs visitantes. Até que o professor

lIIllerfea, 3.7
comuns em sua ohraa 8¢ prestam A perfeirfin nara jcca 2
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‘ impressio de avanco ou progresso. Rudolf Hohlweg

deficitncla fisica ou menlal que possucm 0S reduz guase l
condicho de animals e 0s [az purecer incapacitados pera o
convivio social. Mas a chmera, se desligando delicada-
mente do 1ado fatual da parrativa e se identificando com o
ponto ¢c vista db personageim, nos revela sua extrema
sensibifidade para o belo (e tambem para & dor) ¢ sua
capacidnde de “sentir” ou ryer” slém do que podem a8
pcssoas consideradas normats. (No caso dc Kaspar, um

wdmirdvel coincidéncia parece confirmar 88 {déias de
Herzog € esse respeilo. Feucrbach relata, com espanto, 8

incrivel acuidsde do todas o4 sentidos do menino. No que
sc refere A visho, ele conscgula distingulr com nitidez

objelos que, para outrus, eram obscuros ou {ntciramente
 invislvels — pég- 90.).

Fm delerminados momentos, & cimera chega mesmo
a abandonar toda a objetividade, pussando & enxergar
com os olhas do personagem, &5 vezes sté ultrapassando 0
que ele estd vendo para mostrar o que ele é capaz de ver.
Aa Imagens que nesses momentos aparccem na tela 8o
as famosas “'visdes”, que se tornaram caracteristicas do
eatllo de Herzog. Elas podem se diferenclar das outras
imagens do flime pela lextura granulada, nublaca, eic.,
pcla cor de tonalidades Lrreals, pela perspectiva defor-
mants

dos objelns, pela alleragdo da velocidade —

recursos que pos remeiem a0 processo das visbes e As
delormagBes expressionistas —, frequentemente também
pela modsica, encarregads de dar o clima elevado. De
qualquer forma, sempre percebemos que elas se situam
num nivel diferente das demals. *

0 fime O Enigma de Kaspar Hauser ¢ todo
construldo com base nesse processo. A sequéncia linear

dos fatos é vérias vezes quebrada por imagens visiondrias
(iodas inventadas por Herzog), como sc fosse uma crosta

fina ¢ frégil que por momentos se rompe, cedendo &
pressdo da verdade cadtica e misteriosa da natureza que

estd por balxo dela.

Kaspare

0S8 animais

Nura primeiro nivel, € contada a histéria de Kaspar
Hauser a partir do momento em que sai da cova até o seu

assassinato. Nesse relato a linearidade temporal é
mantida e, formalmente, nfio se foge muito (e nem se

pretende fugir) do convencional.

Desde o primero instante, esclarecem-se as condigdes

em gue o herdl se encontra: sub-humanas. Sua
proximidade do anlma} é sugerida em varias passagens.

A primelra vez em que aparece, ele esté sentado na cova,

amarrado ao chio por ums correia, e brinca com fitas e

dols cavalinhos de madeira. A m@sica que introduziu o
{ilme cessou, e ¢ unico som gue ouvimos sdo o2 grunhides

. animalescos do solitdrio Kaspar. Os movimentos que faz

com seus parcos brinquedos 880 incessantemente repeti-
dos, e logo adivinhamos serem os mesmos hi multo

tempo. No entanto, Kaspar no se aborrece com aquilo ~

e 84 0 homem pode se aborrecer, como pos lembra Hegel.
Feuerbach transcreve declaragdes do préprio Kaspar
nesse sentido: ele aflrmava, por exemplo, que quando
~ estava na cova, nunca sentira {alta de nada (pag. 33).

Mals rdiante, quando Kaspar estd imével como uma
estatus ns prags central de Nuremberg, segurando uma
caria a«&lm com~ aparece no cartaz de publicidade do

filme), ¢ .cAmpo nos mosirs uma vaca girando

devagar e uiulernibtamente a0 redor da drvore A qual
sstd amarreda. £ terto que ¢ movimento giratério que se
repete ao inflnito ¢ uma imagem recorrente nos filmes de
Herzog — como 0 carro que girs sem cessar em Stroszek
¢ em Os Andes Também Comegaram Pequepos —, ¢ um

de seus principais efeilos ¢ tornar Huséria qualquer
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delocta ¢ mesmo movimento na masica do grupo Popol
Vuh, no filme Aguirre, & Cdlcra de Deus: 'O circulo dos
motivos musicais atua como se estivcsse marcando

pazso. Embors se mova, nfio avanga, nfio 8o desenvolve”

(2). Mas aqui, o fato d¢ ser wa animal a reaiizar este
movimento me parece significativo.

Uma outra scquéncia, quc mostra Kaspar reduzido &
situaclo de um animal exético, comprova lambém a fina
sensibllidade de Herzog nu Inlerpretaglio do lexto de
Feuerbach. Ao se relerir & curiosidade de que o garoto
era objeto, no perfodo em que flcou preso na torre,
Feuerbach escreve: “De manhd atd a noite, Kaspar
des{rutava de um pdblico nio menor que o do canguru e
da hicna domesticads do famaoso cireo do Sr, Van Ackea™
(pAg. 65). Tomando a comparaglio ao p# da letra, Herzog
criou um verdadelro circo expressionista, onde expds

Kaspar Hauser junto a personagens de outros de scus
{iimes, apresentando todos como ‘enlgmas”’. Na abertura
do grotesco espetdculo, um urso, tornado inofensivo por
uma focinheira, faz um nimero de cambalhotas como se
pertencesse & mesma espécie ‘dos outros seres all
expostos. E diante do circo, a cimera nos mostra mais

uma vez um animal — um pinel — que gira scmn parar ao -

redor da estaca onde esld amarrada...

A identificacio
com as criangas

Mesmo equiparando-o ao animal, em nenhum mo-
menlo o {ilme {az de Kaspuir uma figurs desprezivel. Ao
contriario; como 0 ponto de visia do narrador 6 sempre
pelo menos soliddrio ao do herdl, somos levados a
acreditar que os animais sho seus companheiros de

infortinio, vitimas da mesma incompreensio da socieda-

de (como no caso do urso que nflo pode akrir a boca ou do
camelo do circo, que anda de joelhos).

Por outro lado, a socledade opressora tsmbém
encontra seu paralelo perverso no reino animal. £ o que
concluimos ao ver o macaco montando um cavalo, diante
do circo, ou a cegonha que devora wma ré no jardim de
Daumer. Alids, os animais em Herzog desempenham

sempre um papel fundamental, mesmo quando & sua
presenca nfio tem justificativas claras. A galinha, por

exemplo, € uma figura constante, desde seus primeiros

mundo'’’, sem que para Isso haja algum motive especifico.

_ De modo que deve ter sido uma colncidéncia significativa

para. ele o fato de Kaspar Hauser também ter se
apavorado dlante de uma galinha preta, segundo nos
conta Feuerbach (pag. 41) — cena que, naturalmente, ol
reproduzida no filme.

Tanto os animais nfio $80 um contraponto pejorativo,
que, paralelo a ele, hé um outro, que representa toda a
pureza e integridade de Kaspar: as criancas. Herzog
constrél, com passagens breves mas imporiantes, um
discurso que sublinha a compreensfio tcita entre Kaspar
e as criancas. Por exemplo: sfio os filhos de Hiltel, o
guards da prislio, que lhe ensinam as primeiras palavras;
no circo, assim que Kaspar ¢ apresentado,.a cAmera
escolhe, como contracampo, duas criancas de rosto
angelical, que o observam com ar atento e grave. Numa
das cenas mais tocantes do filme, um bebd chora em seu
ber¢o e se acalma quando Kaspar dele se aproxima. A
mfe coloca-lhe entio ¢ beb® no colo, ¢ as ligrimas
escorrem pelo rosto de Kaspar, num pranto silencioso.

Ele préprio ¢, na verdade, um recém-nascido, pols hd
pouquissimo tempo veio *‘4 luz'. Como qualquer crianga,
tem que aprender a andar, a falar, & comer. Sua primeira

| reaclo, diante dos objetos que encontra, é atribulr-lhes as -

carscleristicas que ele mesmo possul. Assim, tenta

-
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- filmes. Herzog a considera ‘o animal mals terrivel do
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" ensinar um £ato @ andiar com apenas duns patas, ou acha

que. a mngh gue rola na grana ¢ multo esperta™. No
{ihme, contudo, sso ndo significa Ignordncia, ¢ slm a

manifestacio poética de uma sensibilidade ainds nllo
atrofinda pelos hibitos € convengoes Socials. Conio diz

Vico: *O trabatho mais sublime da poesia & dar senso €

palxdo As colsas sem tenlido, © € préprio das crlancas
tomnr coizas inanimadas entre as mios ¢, hrincando,
falar-lhes como se fossem pessoas vivas™ (3). S0 que
Kaspar nunca estd brincando: ele sempre fala sério, e é a
s¢riv que o espectador deve levar tudo que cle pensa ez,
Dentro de uma  perspectiva  romintica, lerzog

Frclmln Kaspar llauser como a encarnagfo de toda a

purcza oripinal do homem. Sc¢ € cerlo que “pau se enlorta

- de pequeno”, Kaspar é aquele que nfio mals ge poderia

venlorlar', por ler permanccido Intocado, como que

. numa cstula, até o final da adolescBnela. Seu espirilo

"
.
"
'

perimancee fntregro e Incorruplivel, mesmo depols de
aprender a fazer “‘coisas de adulto”.
Assim, no flime, em vez de ter um comportamento

incocrente ou Inconsequente, sua ingenuldade ¢ acom-
panhada de uma seriedade, de uma dignidade que diio um

cariter elevado a gqualquer situagdo. Feurbach t_:bscrva-
ra: “sus ingenuidade, sua franqueza sem desconfiangas e

! sun Inexperiéneia frequentemente mais que infantil estlio

. aliadas 2 win certo tipo de precocidade ¢ a uma gravidade

e b

nobre, porém espontinea, na conversa € no comporta-
mento” (pag. 113). :

Percebemos entlio que o ser sub-humano, desprovido
de todo refinamento, €, por outro lado, scgundo Herzog,

como que dotado de uma aura, de uma scnsibilidade
exlrema que, embora exista originalmenle em lodos os
homiens, ncle s¢ conservou. A masica, por exemplo, chega
a provocar-lhe sensagdes flsicas: “Sinlo a musica com
forga no peile”, diz, a0 ouvir uma mclodia 8o piano pela
primcira vez. E, detalhe fundamental: ¢ menino que até
os 16 auos pldo se lembra de ter sonhado ou sequer
pensado em algo, é também capaz de Ler visdes.

/

O percurso
das visdes

Sc a narraliva linear dos fatos di conta da vida

 exterior de Kaspar, puma outra dimensdo do {ilme vai se
: tecendo uma rede de imagens que parecem se relacionar
", a0 seu mundo Interlor. S30 as visdes. Embora aparente-

~ mente desconexas, essas imagens acabam compondo um
" trajeto mais ou menos nitido do desligamento de Kaspar
. da patureza, a partir de seu “nascimento”’.

Os primeiros planos do filme jé& conslituem visbes.
Um remo mergulha na dgua de um lago, um rosto de
mcnina aparece entre ramos allos de capim, um campo
enevoado, uma lorre vista intlinada, tomada de baixo
para ciima, uma mulher lavando roupa de joelhos, & beira
do lago, que pira e olha para a cAmera. A unica ligaclio
entre os ploanos é um trecho da épera A Flauta Mdgica, de
Mozarl, cantado por Tamino, cuja leira parece feila sob
medida para .2 intencBo de Herzog, diversas vezes
reilerada por éle, de mostrar imagens “‘anles nunca
vistas": “Esla fmagem ¢ magicomente bela/ como os

‘olbos jamzis virdaml/ Sinté-a, sinto-a,/ com que nova

emocio esta lmagem &ivina/ penelra o coragho” (Dies

- Bildnis ist beratibeind schéin,/ wie keiit Auge je geseh'nl/
Ich fiih) és, ichi fiihl es,/ wie dies Golterbild/ mein Herz

mjit never Regung Tilit), Duepols do letrelro que resume a
histéria 'de Kaspar, ainda vemos um campo de feno que

ondula com o vento. S8 entSo Kaspar aparece pela
primelra vez na tela.

Esta sequincla, apcsar do aspeclo desconexo, J4
produz estranheza no especlador € o prepnra para um
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scpundo nfvel da histérla, paralelo ao relato que sc
desenvolverd a seguir. Como ainda n3o conheceinos o

herdl, easas imagens nflo sllo exatumente frulo de sua
imaginacfio: elns Introduzem Kaspar, ele faz parte delas,

J& na préxima sequéneia de visdes, essa relaglio se
modifica. Kaspar cstd sendo levado a Nuremberp e,

durante a viagem, adormece no allo de uma colina (nim
plano cuja belissima composicho lembra os quadros do

pintor romintico Caspar David Friedrich). Entio véirios
planos, também desconexos, se sucedem: um campo
cullivado (tomado inclinado), novainenle o campo de
feno, desta vez enevondo © numa fonalidade amarela,
uma casa em prelo e branco, telhados de casa em meio A
fumnaca, um reldpio esverdeado, visto Inclinado, murcan-
do 11:35. De inicio, pensamos tratar-se de wm sonho de
Kaspar. Mas logo a seguir o vemos chegar a Nurcmberg,.

. Entfio percebemos que os planos podem lambém sc
. referir As diferentes etapas da viagem, vislas através de

; scus olhos, ainda nSo acosturnados & luz do dia ¢ ao
- colorido das diferentes paisagens. (Herzog poderia, aqut,

ter optado inclusive por uma composicdo abstrata, se isso
coubcsse em seu ‘estilo. Feuerbach nos conta que, no
comeco, Kaspar nfio suporlava olhar a palsagem pela
janela, pols era como se esta estivesse fechada e coberta
com uma miscelinea de tintas das mais variadas cores —
pdg. 75.) Mals larde, um didlogo nos informa que, na fase
inicial, Kaspar nfo conscguia distingulr o sonho da

realidade — de modo que ambos podem estar mesclados
haquelas imagens, '

Conforme o f{ilme avanga, Kaspar se Identilica
tolalmente como o autor das visdes. Elas se transformam
em sonhos ou histérias invemtadas, narrados por ele

préprio. Essa sua nova capacidade de narrar, adquirida

. apés o contato com a sociedade, revela também que se
¢/ criou uma medlaclo, um distanciamento enire ele e a

" naturcza, 3 qual antes perlencia. Essa Idéla & reforgada

pelo fato de que agora cle v Jugares onde nunca esleve,
como 0 Caucaso ou o teserto do Saara,

Excluido
de tudo

Mas tal romplmento nfio se da senfio 4s custas de um
enorme sofrimento — e a visio ¢ justamento o tentativa
mftica de reforno & origem. A partir do momento em que
ele "nasce” do interior da terra, num parto doloroso e
diffcil, sua vida se transforma num calvério que conduz,
inevitavelmente, & morte. E o caso de Kaspar adquire um
caraler exemplar, por lidar sempre com categorias
absolutas. Sua pureza é.absolula, assim como a solidig,

pois scu passado o impede para sempre de pertencer ao
comum dos homens.

- O préprio Kaspar exprime com clarcza a condiglio em
que se enconira, em Guas passagens muito comoventes.
Ao segurar o nené no colo {(na cena descrita anteriormen-
te), enquanio as lagrimas escorrem pelo seu rosto, ele
diz: “Mae, eu fui excluido de tudo”. E depois reforga:
‘Minha apari¢io no mundo foi uma dura queda®.

Nas visdes, o desajeitamento de Kaspar no mundo
também € constantemente referido: serd que as casas e
objetos inclinados nio resultam da perspectiva de alguém
que ainda mal consegue se equilibrar sot:re duas pernas?
A torre (na qual Kaspar foi prisioneiro), toiada de baixo
para cima, nao estaria sendo vista por um homem que se
sentc (¢ €) pequeno demais? Nio admira, portanto, que,
numa festa dada em sva humenagem, ele ndo hesite em

responder, quando lthe perguntam como era sua vida na
cova: “Muita me}hor do que aqui fora”'...




Frelo da paixdo de Kaspar no mundo, as visdcs slo
como u:n Exlase religloso, e sua beleza parece residir no

-conlalo intimo que mantéin com o sobrenatural, ou antes,
com a morle. Um plano, que consldero central no filme e
s¢ liga tanto As visocs como & sequincia llnear dos
acontecimentos, é todo cercado pela presenca da morte e
ros chama a alenglo para o fato de que ela jd estav
indicnda nas visOcs anterlores, Vejainos. -
Fcucrbach, em seu llvro, usa uma bonita imagem
relcrenle a Kaspar: “sua menle, scmpre tranquila e
inniterdavel, se assemelha & supcrficie espelhada de um
lago, na calma de uma noite do luar’ (pdg. 114). Herzog
transforinou essa comparagfio .metaférica no plano em
qucstiio, que me parcce, plasticamente, o mals belo do
(ilme: num lago calmo, sobre o qual paira uma [ina
névoa, um barco com duas pcssoas (uma delas,
provavelmente, Kaspar) desliza dcvagar, sem o auxilio
de remos, da direita para a esquerda e, quando se
aproxima da outra exiremidade do quadro, um alvissimo
cisne comeca 8 deslizar no Jago, na direcdo opgsta. A

musica que acompanha o plano € o delicado adigio de
Albinoni. |

Logo a seguir, Kaspar, no jardim, escreve uma carta
2 Daumer, onde relata seu passeio pelo lago e a presonca,
no jardim, de um esiranho, que pisoteou 0 canteiro de
agribes, com os quals escrevera seu préprio nome. J4 se

trata do assassino que, a seguir, tenta matd-lo, dando-lhe
umna pauluda na cabega. Enllio lembramos que o primelro
plano do filme é um remo que mergulha com viollncla na
égua, no mesmo lage que hé pouco vimos...

Tamb€ém pode ser uma referéncia a esse atentado o
relégio da segunda série de visdes, que mareca 11:35. O
alentado a Kaspar ocorre mals oul menos nessa hora, mas
apcnas quando 0 reldglo da casa de Daumdr db 12
badaladas, como Kaspar nio aparece para o almogo,
vemos Daumer ¢ Dona Kathe (a servical) procurarem
por ele ansiosos, nos cdmodos da casa.

Talvez o priprio Kaspar 4 tivesse pressentido sua
morte. Antes do atentado, j4 quisera contar a Daumer seu

sonho com o Cducaso, mas nfit consguira. SO depois de
ferido, em seu lelto, € que o narra: vdrias pessoas sobem

uma montanha ingreme, em melo & neblina; no topo, a

morte as espera. K, de fato, ela ocorre logo depois:-

Kaspar ¢ apunhalado pelo mesmo homem — como o filme
nos leva a crer — que um dia o tirou da cova. Mas, antes
doc morrer,- ainda deixa no ar um ditimo mistério: a

histéria dos peregrinos no deserto, da qual ele nao
conhece o final.

Nio sem razdo, Emmanuel Cérrére considera Kaspar
Hauser o [lime-sintese de scu autor (4). Além de imagens

e idéias presentes em outros filmes (o deserto do Saara de

Fata Morgsna, a galeria de animals como a galinha
hipnotlzada de Sinsis de Vida, o macaco que faz papel de

gente ¢ o camelo que fica de jocthos em Os Andes
Também Comegaram Pequenas), encontramos ainda, no

elenco, virias personagens dos filmes antericres e
posteriores de Herzog, e também alguns de seus

colaboradores & amigos pessoais. L4 estio, por exemplo

equ camo um dos camponeses que visitam Kaspar na
prisdo; - Herbert Achternbusch (clneasta, dramaturgo e
co-aulor do roleiro de Caragdo de Vidro), também como
camponts, Ennc Patalas (diretor do Museu de Cinema de
Munique), coma o Pastor Fuhrmann: Florian Fricke, o
planista €C™9, qUe, na vida real, dirige o grupo Popol Vuh,
re<” “nsdvel peld (rilha sonore de varios fllmes de

Her.  sem I&}ai de Clemens Scheits (de Coracdo de

- Vidro « sr¥ . que aqui faz papel de escrivio, & do
proprio bi—., 3. (0 Kaspar Hauser), que mals tarde

personagem de um filme, que ndo chegou a ser feilo); e
Hombirecito (8 quem Agulrre, 8 Cdlcga de Deus é
dedicado), o ultimo indio que restou na Eurepa. Diunte
dessas personagens, designudas como “Os quatro enig-
mas da Terra", compreendcmos o0 que a palavra

. “enlgma" realmente significa ng {ilme: um eufcmnismo
__para camuflar & diferenge que isola esies seres da

socledude.

 —Para Jerzog, esta diferenga — longe de constitulr um
" defeito =78 a tinica forma de resisténcia, ou mesmode

combate A massificaclo Instituida pela dominagZo.

. burguesa; na raiz da qual estd o Huminismo. Horkheimer
- ¢ Adotno afirpam: *0 que nfio so ajusta 4s medidas da

calculabilidude ¢ d3wtilldade €& suspcilo” para~o

TNuminisme” (5). E acrescentam: *A l6gica formal fol 3

~grande escola de unifcrmizagfo. Ela_ofereceu aos

Hluministas 0 esquema da calculabilidade do mundo”
{pag. 82). Porlanto, ndo ¢ &16a que Herzog, ao.localizar
seu-filme no momento histérico em que a burguesia toma
o poder, dirige seus atagues contra a légica de maneira |
explicita. Aos complicados raclocinios abstratos do
professor de ldgica, que espera de Kaspar'a solugio de
um problema por uma dupla negativa, este contrapde
uma resposta shinples, mas criativa, que langa o

professor em total] desconcerto.
Também nlo sfo poupados outros pllares da ideologia

burguesa, como © raclonalismo, o eclentificismo, o
proicstanismo e a prépria {déla de progresso. Até o [im do
filme continua dominando a atmosfera aquele movimento
circular & que aludimos anterformente; e, para Kaspar,
apesar das grandes transformagbes por que passa,
permanece dificll a execuclio das tarefas mals slmples,
como falar — o quo ele scmpre {az pressionando o dedo
indicador. contra o polegar, num gesto anolada por
Feuerbach. E para nfio delxar dividas quanto ao fracasso
consumado- do herél na socledade, o0 autor eliminou a
grando habllidado do garoto para cavalgar menclonada
por Feuerbach.

Quanto & religifio, nlo bastassem as conversas
desabtrosas com os pastores, Kaspar ainda foge apavora-
do da igreja e compara os canlos sacros ¢ o serméc a8
“gritos horriveis”. E, depols de nos convencer da
magnifica capacidade espiritual do garoto, Herzog df a
tacada final com a autépsia, quando se descbbre uma
“deformidade” no crinio do morto, que os médicos, .
triunfantes, concluem ser a chave doenigma... |

Contra a
massificacdo

Mas os problemas apontados no filme poderiam
perfeitamente ser transportados para os nossos dias,
como vemos, por exemplo, ha festa que Lord Stanhope
oferece a Kaspar, A certa altura, para distralr seus
convidados, Stanhope conta de sua viagem A Grécia
(lugar tio especlal para Herzog) ¢ comenta & “luz”
maravilhosa do pafs, usando Imagens estereotipadas e
redutoras que bem podiam estar escritas nos padroniza-
dos {olhetos turisticos de hoje.

De fato, Herzog teve o cuidado de evitar os detalhes
qgue limitassem a histéria & sua época. Tanto que, em
1977, fez Stroszek, que & s transposiclo quase literal de

Kaspar para 03 nossos lempos. De novo encontramos
Bruno S., que passou & vida peregrinando de prisfo em
prisdo. Finalmente solto, ele parte, com mais dois
amigos, para os Estados Unidos, onde impera, em seu

estado mais puro, & uniformizacfio do industrialismo

capitalista. O resultade nfio pode ser outro: & morte do
herdi.




o S S S Y | SS— S ——

Compreendemos, assim, pargue o titulo do filme ndo

O Enigma do Kaspar Jiauser — nome que &dquiriu na

Franga ¢ aqul. Ele s¢ chama, originslmente, Cada Um
FPar Si.e Deus Contra Todas, {rase que lierzog ouviu no

filme Macunaima, do Joaquim Pedro d¢ Andrade. Na

verdado, p mals importante nfo ¢ o *‘enlgma’ da origem

¢ da morte de Kaspar, ¢ sim a solidfo o o abandono no
mundo de um ser humano que poderia ser qualquer um de .

nds, e do qual ecertamente, Lodos temos um pouco,

A mudanc¢a de uma palavra do lema “cada um por sf
¢ Deus por todos”’, que thobem reflelo 0 espirito capitalista
da livre Iniclativa, inverta com ironia todo 0 seu sentido.
Como nos mostra o0 exemplo de Kaspar, Deus efetivamen-
te abandona aqueles que se lludem com sux prépria
liberdude, pols, alnda segundo Horkheimer ¢ Adorno, “os
homens loram prescnteados com um sj-mcsmo préprio a
cada um ¢ distinto de todos s outros, s6 para que se
lornem, com mals segurana, Iguals aos outros’ (pdg.
96). E Iss0 que Herzog vivamente rejcita em seu filme,
que, em ultima andlise, ¢ uma verdadeira apologia da
diferenca. -
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