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Resumo: Uma das consequéncias de qualquer processo de colonizacdo é o surgimento de uma
elite consular que tem como habito cultural a importacdo de ideias e a transformacdo de
movimentos em projetos que, retirados de seu contexto de origem, tendem a se apresentar como
solucdo de problemas que ndo existem e a impor uma epistemologia estrangeira, forcando sua
naturalizacdo em terras coloniais. Este trabalho tem como objetivo simular outras escolhas
culturais, na contracorrente da tradicdo dominante no Brasil, e repensar a misica a luz das ideias
de Debussy e Ravel, além de outros autores franceses, como alternativa a Escola de Frankfurt
adotada em certo meio académico.
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Some Debussy’s and Ravel’s writings, the Guarnieri’s Open Letter and the Sacred
Scriptures of Frankfurt School

Abstract: One of the consequences of any colonization process is the emergence of a consular
élite whose cultural habit is the importation of ideas and transforming movements on projects that,
taken out of their original context, tend to present themselves as solutions to problems that do not
exist and enforce a foreign epistemology, forcing his naturalization in colonial lands. This work
aims to simulate other cultural choices conflicting with the dominant tradition in Brazil, and
rethink the music in the light of Debussy and Ravel ideas, and other French writers, as an
alternative to the Frankfurt School adopted by certain academic milieu.

Keywords: Brazil and France. Colonialism. Brazilian Classical Music. French Classical Music.
Frankfurt School.

1. O inicio do intercAmbio musical Brasil-Franca

Mesmo que os primeiros sinais dos estilos nacionais na Europa datem do século
XIV, a masica classica francesa ndo pode ser entendida sendo no contexto da mdsica
europeia, embora tenha sido responsavel por quase sete séculos de hegemonia, como “centro
musical do mundo”, antes dos sinais de sua “dificuldade de ser”, no inicio do século XVII,

guando comeca a ser suplantada pela hegemonia germéanica. Como diz Chailley:

Dentro em breve assistiremos, em meio dos sofrimentos da Guerra dos Cem Anos,
a0 nascimento de um sentimento novo: superando a simples fidelidade a um senhor
Ou a um suserano, nascera o verdadeiro sentimento nacional, simbolizado, além de
condes e duques, pelo rei em luta contra o estrangeiro invasor (...). E na historia da
musica como na histdria propriamente dita; € nessa aurora do século XIV que
encontraremos 0s primeiros germes das musicas nacionais (CHAILLEY, 1984,
pp.221-222)*.

Do outro lado do Atlantico, musicologos brasileiros estabeleceram a historia da
musica classica brasileira, a partir das influéncias trazidas pelos portugueses, isto é, a

circulacdo da mausica ibérica de Niccolo Jommelli (1714-1774) e David Perez (1711-1778),

desde que, no Brasil, ndo houve tracos da recepc¢do de Bach ou Mozart antes de 1808, quando
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a Familia Real instalou-se no Rio de Janeiro e fundou a primeira sede tropical de um império
europeu (cf. RICCIARDI, 2000). Depois do decreto da “abertura dos portos brasileiros as
nagdes amigas” — consequéncia imediata da instalacdo da corte de D. Jodo VI, em 1808, no
Rio de Janeiro — a musica de Bach, de Mozart e de outros tornar-se-ia familiar aos masicos
brasileiros (RICCIARDI, 2000, p.37). D. Jodo VI convidou o compositor Marcos Portugal
(1762-1830) para ser mestre-de-capela da corte, dividindo suas fungbes com o
afrodescendente Pe. José Mauricio (1767-1830), que sofria discriminagdo pelos castrati
italianos que ndo aceitavam cantar sob a dire¢do de “um ser humano inferior” (SANTOS,
2009, p.102).

Foi necessario esperar 0 século XX, quando Paul Claudel (1868-1955) chegou
como ministre de France au Brésil, acompanhado por seu secretario particular Darius
Milhaud (1892-1974), em plena noite de carnaval carioca, em fevereiro de 1917 (cf.
FLECHET, 2013, pp.51-61). Sua presenca iniciou um rico intercambio musical entre Brasil e
Franca. Villa-Lobos (1887-1959) chegou a Paris em 1923, para mostrar sua obra, como 0
bailarino Duque ou os Batutas — todos financiados pelos empresarios e irmédos Carlos e
Arnaldo Guinle (cf. FLECHET, 2013, p.66). Essa aventura da Belle Epoque e das Années
Folles legitimou nossa producdo nesse campo, com forte influéncia francesa, e alguns
compositores, como Fructuoso Vianna (1896-1976) e Camargo Guarnieri (1907-1993),
também foram a Franca, seguindo o exemplo de Villa-Lobos.

Em 1922, jornalistas preocupavam-se com a imagem do Brasil, tal qual vinha
sendo pintada pelos musicos negros em Paris — um preconceito institucional das elites em sua
propaganda dos bens culturais brasileiros no exterior, desaprovando a circulacdo de musica e
imagens de negros, dando preferéncia aos produtos brancos como Villa-Lobos, e mais tarde a
Bossa-Nova, nos anos 1950.

2. “Uma ideia fora do lugar tomada como projeto”?

O movimento modernista brasileiro — simbolizado pela Semana de Arte Moderna
de 1922 (cf. FLECHET, 2013, pp.30-31) — baseou-se numa curiosa mistura entre o
Nacionalismo e 0 Modernismo europeus. De um lado, a mdsica era nacionalizada na busca da
“esséncia nacional unica” (FRANCFORT, 2004, p.369); por outro, a busca de uma mdasica
nacional no Brasil ndo poderia beber na mesma fonte do modernismo europeu, desde que toda
masica popular — com a qual os modernistas brasileiros estavam comprometidos — tem sua
base no diatonismo, e cromatismo e atonalismo eram justamente os antipodas de qualquer

manifestacdo popular:
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Depois da Il Guerra, auxiliada pela substancial influéncia dos escritos pedagdgicos
de Schoenberg, foi a linhagem serialista do modernismo musical que se tornou
dominante nas instituicdes e no ensino da nova mdsica. Os primeiros experimentos
modernistas (ou proto-posmodernistas) com a representacdo dos outros — se
exoticos, nacionalistas ou populistas — abriu caminho para um formalismo cada vez
mais abstrato, cientifico e racionalista, baseado ainda numa parcial ou total negacédo
da tonalidade (BORN e HESMONDALGH, 2000, p.15).

Considerando esse movimento datado europeu como um projeto cultural (cf.
ORTIZ, 1994) e ignorando as particularidades da historia europeia, utilizando suas teorias
fora do contexto e recriando dogmas, a imprudéncia de tomar 0 modernismo europeu como
um projeto revela as contradi¢fes entre o projeto modernista no Brasil (associado a busca de
uma identidade através da masica dita popular) e 0 movimento modernista europeu, baseado
na racionalizacdo da cultura como um todo, que é em esséncia, 0 projeto da vanguarda
historica (cf. BORN, 1995).

Muitos dos conceitos que absorvemos da Europa revelam a rivalidade tradicional
entre as culturas francesa e germéanica. Como sempre ocorre em paises do Terceiro Mundo,
avidos por identidade, ignoram-se 0s aspectos contextuais em favor de conceitos essenciais
abstratos, sem se terem vivido 0os mesmos problemas das nagdes europeias. Podemos ver nos
escritos e na musica de Debussy e Ravel uma real oposicao entre poesia e drama, simbolizada
pelo diatonismo francés e o cromatismo alemao, na virada do século XI1X para o XX.

O corpus da recente critica francesa é nesse ponto...iluminada. Em primeiro lugar,
a revelacdo de Bourdieu (1979) de todo o esnobismo subjacente ao gosto estético, de acordo
com as classes e subclasses sociais. Depois, as recentes publicagdes de Didier Francfort
(2004, 2007) e Anais Fléchet (2004, 2013) que nos dao subsidios para compreender a musica
sob a Gtica da Historia Cultural, com seus métodos quase iconoclastas que tornam possivel
ver grandes compositores ao lado de obscuros chefes de banda, considerando a musica como
uma manifestacdo viva e socialmente compartilnada. Ndo menos importante, a critica da alta
cultura subsidiada, realizada por Pierre-Michel Menger, que introduz o principio de incerteza
no trabalho criativo, e seus conceitos de “mercado reputacional” e “piramide de notoriedade”
(cf. MENGER, 2001, 2001 e 2009). Assim, podemos ver como a critica francesa, desde o
inicio do século XX até hoje, pode ser util para compreender a odisseia da musica classica
brasileira.

3. As sagradas escrituras da Escola de Frankfurt

A urgéncia da elite brasileira em participar de um universalismo intelectual
ignorou o abismo cultural na circulacdo das ideias estéticas, da Europa para o Brasil. O pés 1l
Guerra correspondeu ao abandono do modelo francés de clareza e elegancia, e a adocéo da
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critica da cultura de massa e da industria do entretenimento realizada pela Escola de
Frankfurt, inspirada no idealismo germénico em favor da alta cultura, no lugar da poética
musical francesa defendida por Debussy e Ravel, tanto em sua musica como em seus escritos,
na virada para o século XX.

No Brasil, a reacdo mais importante contra o discurso vanguardista foi sem davida
a Carta Aberta aos Musicos Brasileiros, atribuida a Camargo Guarnieri, de 1950, na qual o
compositor argumenta que os principios modernistas europeus ndo tinham nada a ver com a
realidade brasileira®. Sua argumentacdo ndo foi infundada, se olharmos o que vem sendo
publicado desde os anos 1970, pela critica pds-moderna, cujos métodos antropolégicos,
sociologicos e historicos desvendam as estratégias conscientes de ocupacdo desse campo
cultural e a ldégica canbnica, em direcdo a uma renovacdo dos estudos musicais (cf.
FRANCFORT, 2007 e COOK, 2008).

Esse desvio de caminho chamou a atencdo dos compositores brasileiros para os
problemas aristocraticos alemdes, como a “grande divisdo” entre modernismo e cultura de
massa. Como diz Andreas Huyssen, “o que chamo de grande divisao ¢ um tipo de discurso
que insiste na distingdo categdrica entre alta arte e cultura de massa. Para mim, essa divisdo é
muito mais importante para uma compreensao teorica e histérica do modernismo e seus
desdobramentos do que uma suposta fratura que, para muitos criticos, separa p6s-modernismo

do modernismo”:

O discurso da grande divisdo foi dominante em dois periodos, primeiro nas Gltimas
décadas do século XIX e 0s poucos primeiros anos do século XX, e entdo de novo
nas duas décadas, ou quase, que se seguiram a Il Guerra. A crenga na grande
divisdo, com suas implicagdes estéticas, morais e politicas, é ainda dominante hoje
na academia (como provam a quase total separacdo institucional de estudos
literarios, inclusive a nova teoria literéria, da pesquisa sobre cultura de massa, ou a
propagada insisténcia em excluir questfes éticas ou politicas do discurso sobre
literatura e arte) [HUYSSEN, 1986, p.viii].

Depois da onda nacionalista, pds Il Guerra, a construcdo brasileira do canone
musical deixou de lado a mdsica de indios, escravos negros e portugueses, que construiram a
nacdo, em favor de uma leitura sagrada e escolastica da sociologia e da filosofia da musica,
fundada pela Escola de Frankfurt, aceitando todas as suas homologias numa arbitraria
associacdo entre musica e estrutura social, ignorando que se tratava de uma estrutura social
estrangeira para nossos mais de 300 anos de historia escravagista. Essa ideologia
conservadora que identifica o tradicional com o natural é, na verdade, uma tradigdo austriaca
da qual deriva a maior parte da critica a cultura de massa, ignorando que a arte aristocratica

do passado corresponde a uma sociedade de baixo consumo, e preconizando a permanéncia de
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uma estética aristocratica no coracdo de uma sociedade de massa (cf. GULLAR, 1978). Essa
teoria — “um lugar comum entre os estetas de lingua alema e tedricos musicais do século XIX
para o XX” — considera a musica ndo como um produto cultural de um tempo e um lugar
determinados, mas principalmente sob a fé na constru¢cdo de uma unidade superior de
estruturas classicas construida pelos compositores (COOK, 2007, p.12).

A hegemonia alema do pensamento musical, fundada nos escritos de Hanslick e
Schenker, contaminou o conjunto da concep¢do europeia sobre musica em detrimento das
ideias francesas de Debussy e Ravel — ambos compositores, com uma producao consideravel
de textos e cartas —, e foi exportada para o Brasil em estado puro para servir ao discurso
obscuro das elites que quer parecer profundo. Todas essas interpretagdes germanicas “estdo
presentes num maior ou menor grau nas obras de Kant, Goethe, Schopenhauer e Hegel, e com
frequéncia inextricavelmente ligadas, j& que os filésofos influenciavam uns aos outros”
(COOK, p.46).

4. Sermos n6s mesmos, ndo nacionalistas...

Num livro chamado Vanguarda e subdesenvolvimento (1978), Ferreira Gullar
buscava uma estética que considerasse nossa realidade como ponto de partida para a
construcdo de nosso patriménio artistico, sem ignorar as condi¢cdes sociais e politicas que
construiram o0 movimento vanguardista na Europa, nem caindo num nacionalismo de dois
gumes que pode ser visto tanto como uma busca de identidade — como no contexto europeu
entre 1870 e 1914 (cf. FRANCFORT, 2004) — quanto como uma manifestacdo publica de
tirania, como no nacional-socialismo e no fascismo.

Talvez devéssemos ser coerentes com nossa prépria historia; talvez Villa-Lobos
conhecesse 0 caminho a seguir, quando se engajou no programa nacional de educagdo musical
(SEMA, Superintendéncia de Educacio Musical e Artistica) em 1932 (cf. FLECHET, 2013,
p.112), sob a ditadura Vargas (1937-1945). Embora fosse acima de tudo um compositor, ele
sentiu a urgéncia da educacdo musical como solucdo para a situacdo calamitosa nesta area no
Brasil, apds a expulsdo dos jesuitas em 1759. Suas atividades musicais eram um exemplo de
mobilidade social, com fronteiras porosas e auséncia de preconceitos, lidando com o conjunto
de géneros, estilos e culturas ainda vivos em seus dias.

Ravel escreveu um artigo entitulado E preciso levar o jazz a sério (1928), no qual
criticava os estadonidenses que ndo estariam levando a sério a sua masica, dizendo que, no

seu entender, seria 0 jazz que traria a luz a masica nacional dos EUA:

Muitos de seus compositores deixam escapar influéncias europeias — espanhola,
russa, francesa ou alemd — mais do que uma personalidade americana. Eu néo
acredito naqueles que dizem que isso é devido a mistura de povos estrangeiros que
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construiram a América. De maneira nenhuma. Isso é ridiculo. Vejam a mistura que
temos na Franca. Nessa regido vocés verdo franceses que se parecem com alemaes,
outros que se parecem mais aos italianos. Além disso, temos arabes, algerianos,
americanos, expatriados casados com franceses. No entanto quem ousaria negar que
nossa musica € tipicamente francesa? Mas ndo. As duas maiores influéncias em arte
sdo o clima e a lingua. O primeiro é talvez mais facil de explicar do que o segundo,
porém eu creio poder fazé-lo. Vejam os autores ingleses. Por exemplo, Joseph
Conrad e Michael Arlen, um polonés outro arménio, mas mesmo assim grandes
nomes da literatura inglesa. E por qué? Porque seu meio de expressdo foi a lingua
inglesa (in ORENSTEIN, 1989, p.326)

Outro exemplo vem de Debussy, como Sr. Colcheia, dizendo em 1910, “nunca
pude entender por que as pessoas que estudam musica, todos os paises que buscam criar
escolas originais deveriam ter uma base germanica” (in LESURE, 1987, p.283). Ou quando
ele diz em 1913: “na verdade, a musica torna-se ‘dificil’ sempre que ndo existe, sendo a
palavra ‘dificil’ uma palavra-cortina para encobrir sua pobreza. N&o existe sendo uma musica,
que tem em si mesma o direito de existir, mesmo se toma emprestado o ritmo do jazz ou da
valsa, ou de um café-concerto, ou a forma imponente de uma sinfonia” (in LESURE, 1987,
p.230). Ou ainda em 1909: “o povo franc€s esquece muito rapidamente suas proprias
qualidades de clareza e elegancia, deixando-se seduzir pelo comprimento e pelo peso da
musica germanica” (in LESURE, 1987, p.295). E, em 1910, o Sr. Colcheia diz: “Tudo o que
gostamos vem de fora. Como criancas, aplaudimos uma obra que vem de fora: Escandinavia,
Alemanha ou paises latinos, sem perceber o valor real e a solidez da obra, sem perguntar se
somos capazes de sentir uma emocao sincera através dos sentimentos de almas estrangeiras a
nos” (in LESURE, 1987, p.305).

Se esses comentdrios de dois dos principais precursores dos ‘“modernistas
ecléticos do inicio do século XX nos falam da rivalidade franco-germanica, também revelam
0 qudo errados estavamos nos brasileiros em tomar o exemplo germanico para construir nossa
tradicdo, ao invés das influéncias francesas que recebiamos no inicio do século XX. O teor da
Carta Aberta de Guarnieri ndo é diferente desses escritos de Debussy e Ravel e, lendo-a hoje,
nem parece assim tdao absurda quanto os vanguardistas quiseram rotula-la. Segundo Georgina
Born, “a composi¢do do alto modernismo do pds-guerra afirmou a autonomia musical,
refutando a representacdo de masicas étnicas e populares em nome da inovacao formal e do
rigor; e os modernismos de Bartdk e Stravinsky, que se comprometeram com as mausicas
étnicas e populares, falharam em conquistar a hegemonia em face dos serialismos
sistematicos” (BORN e HESMONDALGH, 2000, p.15).

Devido a maneira elitista da institucionalizacdo da cultura no Brasil, o povo

permanceu isolado das decisGes e apenas assistiu a racionalizagdo da cultura realizada pela
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classe dominante, substituindo o uso pragmatico e artesanal da tecnologia por uma abordagem
analitica e cientifica (BORN, 1995, p.59). Como diz Born:

...como 0s modernistas ecléticos do inicio do século [XX], os experimentalistas
tinham interesse em, e faziam referéncia as musicas ndo ocidentais e populares.
Diferentemente do serialismo, com sua genealogia centrada na escola de
Schoenberg, o experimentalismo elegeu uma colegdo de musicos ancestrais,
incluindo Debussy, Satie, Varese e os americanos lves e Cowell, a maioria deles sob
a influéncia da musica ndo ocidental e popular urbana. Como seus antepassados, 0S
compositores experimentalistas basearam-se em musicas populares por seus modos,
seus ritmos, redundancia ou formas estruturais, ou trataram-nos como pastiche ou
parddia, ou criaram montagens musicais pela sobreposicdo de uma sobre a outra
(como lves). Essas técnicas sdo agora consideradas centrais para a estética pos-
modernista; (...) eles voltaram a certos modernistas pioneiros, que estavam
completamente ausentes do modernismo serialista (BORN, 1995, pp.57-58).

Abandonando a critica francesa, o meio académico brasileiro adotou uma
ideologia de inspiragdo germanica que ndo tinha nada a ver com a histdria de nossas préaticas
musicais e os herdeiros do “Nacional Modernismo” tornaram-se cada vez mais isolados. O
projeto ars gratia artis é filho do romantismo e ndo tem nada a ver conosco. Se temos algo a
ver com a Europa, é com a musica e os escritos de Debussy e Ravel, com a vocacdo para a
mistura e o internacionalismo da Belle Epoque, e a abordagem da Histria Cultural de Fléchet
e Francfort, ou os estudos econdmicos e sociologicos de Menger.

Diferentemente dos EUA cuja aproximagdo com a heranca europeia esta
“firmemente enraizada na fundacdo de suas comunidades, e patrocinadas por fontes locais
diretamente interessadas em suas salas de concerto”, enquanto a Europa fincou sua tradicéo
em suas origens operisticas e aristocraticas (AYER, 2005, p.4), para construirmos uma
histéria da musica classica sob nossa propria l6gica, seria necessario estabelecer algumas
etapas para alcancar algo como EIl Sistema, na Venezuela, olhando a nés mesmos, numa

estratégia de urgéncia e inclusdo:

Um dos grandes e perenes debates no campo da arte-educacdo tem sido sempre
sobre acesso e exceléncia — se é mais importante estender a arte-educagdo o mais
amplamente possivel ou atingir um alto nivel artistico com uma pequena elite. [José
Antonio] Abreu [fundador de El Sistema], parece, nunca assinou embaixo dessa
dicotomia. Desde os primeiros dias de El Sistema, a visdo do Maestro abrangeu
tanto o acesso ilimitado quanto o nivel superior de exceléncia artistica, e vem

perseguindo esses dois objetivos com igual zelo. Ele é sempre citado dizendo: “a
cultura para o pobre ndo deve ser uma cultura pobre (in TUSNTALL, 2012, p.76).

Como diz Dudamel, “em EI Sistema tudo est4 conectado; os aspectos musicais e
sociais de tocar junto estdo conectados com cidadania, com o0 preocupar-se com o0 outro, com
trabalhar junto. A orquestra, vocé sabe, é uma comunidade. E um pequeno mundo, onde vocé
pode criar harmonia. E com certeza, quando vocé tem isso, conectado com a sensibilidade

artistica, qualquer coisa ¢ possivel. Tudo € possivel” (in TUSNTALL, 2012, p.24).
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