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PREFACIO A EDICAO BRASILEIRA

Fico satisfeito que, gracas 2 generosidade de minha tradutora
e de meu editor, seja publicado no Brasil este livio que apresenta
tanto um retorno reflexivo sobre o conhecimento acumulado e os
fundamentos de minhas pesquisas anteriores — especialmente
aquelas que levaram a La distinction, La noblesse d’Etat e Les regles
de l'art — e primeiro balango provisério dos trabalhos que venho
fazendo, hi alguns anos, sobre a génese do Estado e sobre a
economia dos bens simbélicos. Como ndo tm o “lastro” do
material empirico a partir do qual e através do qual elas se
desenvolveram, essas anilises podem parecer mais “universais”,
menos presas a um contexto histérico e, assim, mais faceis de
assimilar por leitores inseridos num contexto social distinto. Mas
eu nio gostaria, por isso, de ser lido como um “tedrico” puro: os
) ‘ conceitos que proponho nio sio o produto de uma partenogénese
te6rica e foram todos construidos, com freqiiéncia, ao pre¢o de um
grande esforco, para resolver problemas inseparavelmente empiri-
cos e tedricos. O melhor exemplo €, sem divida, a nogdo de

* As regras da arte. Sio Paulo, Companhia das Letras, 1996.




espago social que, acredito, permite resolver o problenfa da exis-
téncia ou nio existéncia de classes sociais, mantendo o essencial
daquilo que querem expressar aqueles que “créem” na existéncia
das classes sociais, isto ¢, na existéncia de diferencas, e mesmo de
oposi¢oes, que de fato existem, sem cair nos erros denunciados,
com fundamento (ainda que impelidos por mis razées politicas),
por aqueles que contestam a existéncia das classes como grupos
reais. Poderia dizer o mesmo da nocio de capital simbdlico que,
enquanto principio objetivo da violéncia simbdlica, permite, me
parece, resolver problemas aparentemente insoliveis colocados
pelas antinomias da domina¢io simbdlica, como dominacio ao
mesmo tempo sofrida sob pressio e aceita através do reconheci-
mento ou da obediéncia. Problemas que, acredito, bloqueiam toda
reflexdo sobre a domina¢io masculina e também, em uma outra
esfera, sobre a relacao do cidadio com o Estado.

Se posso fazer um voto, € o de que meus leitores, especial-
mente os mais jovens, que comeg¢am a se envolver em pesquisas,
nao leiam este livro como um simples instrumento de reflexio, um
simples suporte da especulacio tedrica e da discussio abstrata,
mas como uma espécie de manual de gindstica intelectual, um guia
pratico que € preciso aplicar a uma pratica, isto €, a uma pesquisa
prazenteira, liberta de proibi¢oes e de divisdes e desejosa de trazer
a todos esta cogipreensio rigorosa do mundo que, estou conven-
cido, € um dos instrumentos de liberacZio mais poderosos com que
contamos.

Pierre Bourdiett
Paris, outubro de 1995

PREFACIO

A situacdo na qual me encontrei, ao tentar demonstrar
perante platéias estrangeiras a validade universal de modelos
construidos a partir do caso especifico da Franca, talvez tenha sido
0 que me possibilitou, nessas conferéncias, abordar o que acredito
ser o essencial do meu trabalho, indo a0 que é elementar e
fundamental nele e que, sem divida, por falha minha, freqiiente-
mente escapa a leitores e comentaristas, mesmo os mais bem
intencionados.

Em primeiro lugar, uma filosofia da ciéncia que se poderia
chamar de relacional, ji que atribui primazia 2s relagées; ainda
que, a crer em autores tdo diversos como Cassirer ou Bachelard,
ela seja parte de toda a ciéncia moderna, tal filosofia s6 raramente
€ posta em pratica nas ciéncias sociais, sem divida, porque se opde
diretamente 2s rotinas do pensamento corrente (ou senso comum
esclarecido) no mundo social, vinculada que estd a “realidades”
substanciais, individuos, grupos etc. mais do que 2s relacdes
objetivas que nio podemos mostrar ou tocar € que precisamos
conquistar, construir e validar por meio do trabalho cientifico.



Também uma filosofia da acio, chamada 2s vezes de glispo-
sicional, que atualiza as potencialidades inscritas nos corpos dos
agentes e na estrutura das situagdes nas quais eles atuam ou, mais
precisamente, em sua relagio. Essa filosofia, condensada em um
pequeno nimero de conceitos fundamentais — habitus, campo,
capital — e que tem como ponto central a relagao, de mio dupla,
entre as estruturas objetivas (dos campos sociais) e as estruturas
incorporadas (do habitus), opde-se radicalmente a0s pressupostos
antropolégicos inscritos na linguagem, na qual comumente se fiam
os agentes sociais, particularmente os intelectuais, para dar conta
da pritica (especialmente quando, em nome de um racionalismo
estreito, consideram irracional qualquer a¢fo ou representagdo que
nio seja engendrada pelas razdes explicitamente dadas de um
individuo autdnomo, plenamente consciente de suas motivagoes).
Opode-se também 2s teses mais extremas de certo estruturalismo,
na sua recusa em reduzir os agentes, que considera eminentemente
ativos e atuantes (sem transformi-los em sujeitos), a simples
epifendmenos da estrutura (0 que parece tornd-la igualmente
deficiente aos olhos dos que sustentam uma ou outra dessas
posicdes). Essa filosofia da ac2o se afirma, desde logo, por romper
com algumas nogdes patenteadas que foram introduzidas no
discurso académico sem maiores cuidados (“sujeito”, “motivagao’,
“ator”, “papel” etc.) e com uma série de oposi¢oes socialmente
muito fortes, #dividuo/sociedade, individual/coletivo, conscien-
te/inconsciente, interessado/ desinteressado, objetivo/ subjetivo
etc., que parecem constitutivas de qualquer espirito normalmente
constituido.

Estou consciente da pequena possibilidade que tenho de
chegar a transmitir realmente, apenas pela virtude do discurso, os
principios dessa filosofia e as disposi¢des praticas, o “oficio”, no
qual eles se encarnam. Pior ainda, sei que, ao chami-los de
filosofia, por concessio 2 linguagem comum, COTO O TiSCO de
vée-los transformados em proposicdes tedricas, suscetiveis de dis-
cussdes tedricas, que podem levar a criar novos obstdculos 2
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transmissio dos modos controlados e constantes de agir e de
pensar que constituem um método. Mas quero crer que poderei,
ao menos, contribuir para dissipar os mal-entendidos mais tenazes
a respeito de meu trabalho, especialmente aqueles que, as vezes
deliberadamente, mantém-se através da repeti¢do incansavel das
mesmas objecdes sem objeto, das mesmas redugdes, voluntirias ou
involuntirias, ao absurdo': penso, por exemplo, nas acusacdes de
“holismo” ou “utilitarismo” e em varias outras defini¢des definitivas
engendradas pelo pensamento classificatério de lectores ou pela
impaciéncia redutora de aspirantes a auctores.

Parece-me que a resisténcia que tantos intelectuais opdem a
analise sociologica, sempre suspeita de reducionismo grosseiro, e
particularmente odiosa quando ¢é aplicada diretamente a seu pro-
prio universo, esta enraizada en: uma espécie de pundonor (espi-
ritualista) deslocado, que os impede de aceitar a representacio
realista da a¢do humana, condi¢io primeira de um conhecimento
cientifico do mundo social, ou, mais precisamente, em uma idéia
inteiramente inadequada de sua dignidade de “sujeitos”, que faz
com que eles vejam na andlise cientifica das praticas um atentado
contra sua “liberdade” ou seu “desinteresse”.

E verdade que a anilise sociolégica nio faz qualquer con-
cessdo ao narcisismo e que opera uma ruptura radical com a
imagem profundamente complacente da existéncia humana defen-
dida por aqueles que, a qualquer pre¢o, desejam pensar-se como
“os mais insubstituiveis dos seres”. Mas nao € menos verdade que
ela ¢ um dos instrumentos mais poderosos de conhecimento de si,
como ser social, isto é, como ser singular. Se ela pde em questio
as liberdades ilusérias que se dio aqueles que véem nessa forma
de conhecimento de si uma “descida aos infernos” e que perio-
dicamente aclamam o ultimo grito da moda como “sociologia da

1. A referéncia a essas criticas, pela necessidade de recordar os mesmos principios em
ocasides diferentes e diante de publicos diferentes, € uma das causas das repetices que
serdo encontradas neste livro e que preferi manter em razio da clareza.
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liberdade” — defendida com esse nome por um autor hd bem uns
trinta anos —, ela oferece alguns dos meios mais eficazes de acesso
2 liberdade que o conhecimento dos determinismos sociais permite
conquistar contra os determinismos.

1
ESPACO SOCIAL E ESPACO SIMBOLICO

Se eu fosse japonés, acho que nio gostaria da maior parte
das coisas que os nio japoneses escrevem sobre o japiol. Na
época em que comecei a me interessar pela sociedade francesa, ha
mais de vinte anos, reconheci a irritacio que sentia pelos trabalhos
americanos de etnologia da Franca na critica que dois soci6logos
japoneses, Hiroshi Minami e Tetsuro Watsuji, tinham feito ao
conhecido livro de Ruth Benedict, O crisdntemo e a espada. Assim,
nao vou falar sobre a “sensibilidade japonesa”, nem sobre o
“mistério” ou sobre o “milagre” japonés. Vou falar de um pais que
conhe¢o bem, ndo porque nasci 14 nem porque falo sua lingua,
mas porque pesquisei muito sobre ele: a Franca. Isso quer dizer
que ficarei fechado na particularidade de uma sociedade singular
e nao direi nada sobre o Japao? Nio creio. Ao contrario, acho que,
ao apresentar o modelo de espaco social e de espaco simbdlico
que construi a proposito do caso particular da Franca, falarei
sempre do Japio (como, falando alhures, falarei dos Estados

1. Conferéncia proferida na Universidade de Todai em outubro de 1989.
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O ¢ampo do poder (que nio deve ser confundido com o
campo politico) nfio é um campo como os outros: ele € o espago
de relacoes de forca entre os diferentes tipos de capital ou, mais
precisamente, entre os agentes suficientemente providos de um
dos diferentes tipos de capital para poderem dominar o campo
correspondente e cujas lutas se intensificam sempre que o valor
relativo dos diferentes tipos de capital é posto em questdo (por
exemplo, a “taxa de cAmbio” entre o capital cultural e o capital
econdmico); isto é, especialmente quando os equilibrios estabele-
cidos no interior do campo, entre instincias especificamente encar-
regadas da reproduc¢io do campo do poder (no caso frances, o
campo das grandes escolas), sio ameagados.

Um dos alvos das lutas que opdem o conjunto dos agentes
ou das instituicdes que tém em comum o fato de possuirem uma
quantidade de capital especifico (econdmico ou cultural, especial-
mente), suficiente para ocupar posi¢des dominantes no interior de
seus campos respectivos, é a conservagio ou a transformacio da
“taxa de cambio” entre os diferentes tipos de capital e, do mesmo
modo, o poder sobre as instAncias burocraticas que podem alterd-la
por meio de medidas administrativas — por exemplo, as que
podem afetar a escassez de titulos escolares que ddo acesso a
posicdes dominantes e, assim, o valor relativo desses titulos e das
posicdes cogrespondentes. As forgas envolvidas nessas lutas e a
orientacio, conservadora ou subversiva, que lhes é dada, depen-
dem da “taxa de cimbio” entre os tipos de capital, isto €, daquilo
mesmo que essas lutas visam conservar ou transformar.

A dominaciio nio é o efeito direto e simples da acido exercida
por um conjunto de agentes (“a classe dominante”) investidos de
poderes de coer¢io, mas o efeito indireto de um conjunto comple-
x0 de acoes que se engendram na rede cruzada de limitagoes que
cada um dos dominantes, dominado assim pela estrutura do campo
através do qual se exerce a dominagio, sofre de parte de todos os
outros.
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3
POR UMA CIENCIA DAS OBRAS

Os campos de produgio cultural propdem, aos que neles
estdo envolvidos, um espaco de possiveis que tende a orientar sua
busca definindo o universo de problemas, de referéncias, de
marcas intelectuais (freqiientemente constituidas pelos nomes de
personagens-guia), de conceitos em “ismo”, em resumo, todo um
sistema de coordenadas que € preciso ter em mente — O que ndo
quer dizer na consciéncia — para entrar no jogo.1 E isso que
estabelece a diferenca, por exemplo, entre os profissionais e 0s
amadores ou, na linguagem pictérica, os “primitivos” (como Le
Douanier Rousseau). Esse espaco de possiveis € o que faz com que
os produtores de uma época sejam ao mesmo tempo situados,
datados, e relativamente autdbnomos em relacio as determinagdes
diretas do ambiente econdmico e social: assim, por exemplo, para
compreender as escolhas feitas pelos diretores de teatro contem-
porineos, nio podemos nos contentar em relaciond-las as condi-

1. Conferéncia proferida nos Christian Gauss Seminars in Criticism, Universidade de
Princeton, 1986.

53



¢oes econdmicas, ao estado das subvengdes ou dos ganhos, ou até
a0 sucesso de publico; é preciso referir-se a toda a histéria da
direciio teatral, desde 1880, no decorrer da qual se constituiu a
problemitica especffica, como um universo de pontos em discus-
sio0 e um conjunto de elementos constitutivos do espetaculo sobre
os quais um diretor teatral digno desse nome deve assumir uma
posicdo.

Esse espaco de possiveis, que transcende os agentes singu-
lares, funciona como uma espécie de sistema comum de coorde-
nadas que faz com que, mesmo que nio se refiram uns aos outros,
os criadores contemporineos estejam objetivamente situados uns
em relagio aos outros.

A reflexdo sobre a literatura nfio escapa a essa logica e
gostaria de tentar esmiu¢ar o que me parece ser o €spago dos
modos possiveis de analisar as obras culturais, buscando a cada
exemplo explicitar seus pressupostos tedricos. Para levar as tltimas
conseqiiéncias o método que estabelece a existéncia de uma
relaciio inteligivel entre as tomadas de posi¢ao (as escolhas dentre
0s possiveis) e as posi¢des no campo social, deveria apresentar os
elementos sociolégicos necessirios em cada caso para a com-
preensio de como os diferentes especialistas estao distribuidos
entre as diferentes abordagens; porque, dentre os diferentes méto-
dos posswe1§ eles se apropriam de uns e nio de outros. Mas nao
vou fazé-lo, ainda que isso nio seja o mais dificil (esbocei, por
exemplo, essas relacdes na anilise do debate Barthes-Picard, em
Homo academicuis).

A obra como texto
Uma primeira ¢ bem conhecida divisio € a que opoe as
explicacdes externas e as interprelagoes internas (no sentido de

Saussure, quando fala de “lingiifstica interna”) ou formais. A leitura
interna, em sua forma mais comum, é feita por lectores, quero
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dizer, professores de literatura, de todos os paises. Na medida em
que € apoiada por toda a légica da institui¢do universitaria — a
situacio é ainda mais clara em filosofia — ela nfio tem necessidade
de se constituir em corpo de doutrina e pode permanecer no
estado de doxa. O New Criticism, que teve o mérito de dar-lhe uma
expressao explicita, apenas constituiu em teoria 0S pressupostos da
leitura “pura”, fundada sobre a absolutizagio do texto, de uma
literatura “pura” Os pressupostos, historicamente constituidos,
inerentes 2 produ¢io “pura” — especialmente no caso da poesia
— encontram assim uma expressio no proprio campo literdrio, na
Inglaterra, com o T.S. Eliot de The sacred wood e, na Franga, com
a Nowwelle Reviie Francaise, especialmente em Paul Valéry: as obras
culturais sio concebidas como significacdes atemporais e formas
puras que pedem uma leitura puramente interna e a-histdrica, que
exclui qualquer referéncia, tida como “redutora” e “grosseira”, a
determinac¢des histéricas ou a fungdes sociais.

De fato, se quisermos transformar em teoria, a qualquer
preco, essa tradi¢Zo formalista que despreza fundamentos, ja que
estd enraizada na doxa institucional, parece-me que podemos
olhar em duas direcdes. Podemos invocar 4 teoria neo-kantiana das
formas simbdlicas ou, de maneira mais geral, todas as tradi¢des que
pretendem descobrir estruturas antropolégicas universais (como a
mitologia comparada) ou recuperar as formas universais da razao
poética ou literdria, as estruturas a-histéricas que estao na base da
construcio poética do mundo (por exemplo, a “esséncia” do
poético, do simbolo, da metifora etc.).

Segundo fundamento possivel, a teoria estruturalista € bem
mais pujante, intelectual e socialmente. Socialmente, ela assumiu o
controle da doxa internalista e conferiu uma aura de cientificidade
a leitura interna como desmonte formal de textos atemporais. A
hermenéutica estruturalista trata as obras culturais (lingua, mitos e,
por extensio, obras de arte) como estruturas estruturadas sem
sujeito estruturante que, como na lingua saussuriana, siao realiza-
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¢des histéricas particulares e, portanto, devem ser decifradas como
tais, mas sem qualquer referéncia as condi¢bes econdmicas ou
sociais de produgio da obra ou dos produtores da obra (como o
sistema escolar).

O mérito de Michel Foucault é o de ter feito o que me parece
ser a Unica formula¢lo rigorosa (juntamente com os formalistas
russos) do projeto estruturalista em termos de andlise de obras
culturais. O estruturalismo simbdlico, tal como expresso por ele,
reém o que é, sem duvida, essencial em Saussure, isto €, o
primado das relagdes: “A lingua, diz Saussure, em uma linguagem
proxima do Cassirer de Substanzbegriff und Funktionsbegriff, €
forma e nfio substincia.” Consciente de que nenhuma obra existe
por si mesma, isto é, fora das relagdes de interdependéncia que a
vinculam a outras obras, Michel Foucault propde chamar de
“campo de possibilidades estratégicas” o “sistema regrado de
diferencas e de dispersdes” no interior do qual cada obra singular
se define.” Mas, préximo dos semidlogos e dos usos que eles
puderam fazer, com Trier, por exemplo, de uma nogio como a de
“campo semantico”, ele recusa buscar fora da ordem do discurso
o principio de elucidacio de cada um dos discursos que ai se
encontram inseridos: “Se a anilise dos fisiocratas faz parte dos
mesmos discursos que a dos utilitaristas, nao é porque eles viveram
na mesma éppca, nao € porque éles se enfrentaram no interior de
uma mesma sociedade, nio é porque seus interesses se confun-
diam em uma mesma economia, é porque as duas op¢des provi-
nham de uma mesma e tnica distribui¢io de pontos de escolha,
de um Gnico e mesmo campo esl:ratégico.”5

2. Refiro-me aqui a um texto que é, sem duivida, a expressido mais clara dos pressupostos
tedricos desse momento na obra de Foucault: “Réponse au cercle d’épistémologie”,
Cabiers pour l'analyse 9 (verio de 1968), pp. 9-40, especialmente p. 40. (Tradugio
brasileira: “Resposta ao circulo epistemoldgico”, ix: M. Foucault et al. Estruturalismo e
teoria da linguagem. Petrépolis, Vozes, 1971.)

3. Ibidem, p. 29.
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Portanto, o que os produtores culturais t¢m em comum é um
sistema de referéncias comuns, marcas comuns, em resumo, algo
como o que chamei ainda hd pouco de espaco de possiveis. Mas
Foucault, ai fiel a tradi¢ao saussuriana e a ruptura completa que ela

opera entre a lingiiistica interna e a lingiiistica externa, afirma a
autonomia absoluta desse “campo de possibilidades estratégicas”,
que ele chama de episteme e, muito logicamente, recusa como
“ilusao doxologica” a pretensdo de encontrar no que chama de “o
campo da polémica” e nas “divergéncias de interesses ou de hdbitos
mentais entre os individuos” (ndo posso deixar de me sentir
visado...) o principio explicativo do que se passa no “campo das
possibilidades estratégicas”. Dito de outro modo, Michel Foucault
transfere para o céu das idéias, por assim dizer, as oposi¢des e os
antagonismos que se enraizam nas relagdes entre os produtores e
0s que se utilizam das obras analisadas.

Nao se trata de negar, evidentemente, a determinacfo espe-
cifica exercida pelo espago dos possiveis, jA que uma das fungdes
da nocio de campo relativamente autdbnomo, dotado de uma
historia prépria, é dar conta disso; entretanto, nfo é possivel tratar
a ordem cultural, a episteme, como um sistema totalmente auténo-
mo: quanto mais nio seja, porque assim ficamos impedidos de dar
conta das mudangas que ocorrem nesse universo separado, a
menos que lhe atribuamos uma propensio imanente a se transfor-
mar, como em Hegel, por uma forma misteriosa de Selbstbewe-
pung. (Foucault, como tantos outros, sucumbe a essa forma de
essencialismo ou, se quisermos, de fetichismo manifesto em tantos
outros dominios, particularmente no caso da matemdtica: aqui é
preciso seguir Wittgenstein, que lembra que as verdades matema-
licas nio sdo esséncias eternas saidas prontas do cérebro humano,
mas produtos histéricos de um certo tipo de trabalho histérico,
[eito de acordo com as regras e as regularidades especificas desse
mundo social particular que é o campo cientifico.)
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A mesma critica vale contra os formalistas russos: como
Foucault, que utilizou a mesma fonte, eles apenas consideram o
sistema de obras, a rede de relagdes entre os textos, a inferlextiid-
lidade, e, como ele, sio obrigados a encontrar no proprio sistema
dos textos o principio de sua dindmica. Tynianov, por exemplo,
afirma explicitamente que tudo o que € literdrio s6 pode ser
determinado pelas condi¢des anteriores do sistema literario (Fou-
cault diz 0 mesmo em relacio as ciéncias). Eles fazem do processo
de “automatizacio” ou de “desautomatiza¢ao” uma espécie de lei
natural, aniloga a um efeito de desgaste mecanico, de mudancga

poética.

A redugdo ao contexto

Voltarei a esse ponto. Passo agora a andlise externa que,
pensando a relacfio entre o mundo social e as obras Cultur/ais. na
légica do reflexo, vincula diretamente as obras as caracteristicas
sociais dos autores (2 sua origem social) ou dos grupos que eram
seus destinatirios reais ou supostos, e cujas expectativas eles
supostamente atendem. Como se v€ no exemplo que considero o
mais favoravel, isto é, a anilise que Sartre consagrou a Flaubert, o
método biogrifico se esgota em buscar nas caracteristicas da
existéncia “sﬁngular do autor os principios explicativos que s
podem se revelar se levarmos em conta, enquanto tal, o microcos-
mo literirio no qual ele esta inserido.

A anilise estatistica, que procura estabelecer as caracteristi-
cas estatisticas da populagiio dos escritores em diferentes momen-
tos, ou das diferentes categorias de escritores (escolas, géneros
etc.) em um momento dado, ndo é muito melhor: de fato, ela
freqiientemente aplica, a populagoes pré-construidas, princip/io's
de classificacio também pré-construidos. Para assegurar um mini-
mo de rigor, seria preciso primeiro estudar, como fez Francis
Haskell com a pintura, a histéria do processo de constitui¢ao de
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listas de autores sobre os quais o estatistico trabalha, isto €, o
processo de canonizagcdo e de hierarquizacido que leva a delimitar
o que é, em um dado momento, a populagio de escritores
consagrados. Por outro lado, seria preciso estudar a génese dos
sistemas de classificagdo, nomes de épocas, de “geracdes”, de
escolas, de “movimentos”, de géneros etc., que utilizamos na
avaliacdo estatfstica e que sio, na prépria realidade, instrumentos
e alvos de lutas. Sem proceder a tal genealogia critica, estamos
expostos a enfatizar na pesquisa o que é problemitico na realida-
de: por exemplo, os limites da popula¢io de escritores, isto €,
aqueles que sdo reconhecidos pelos mais reconhecidos dos escri-
tores como tendo o direito de se dizerem escritores (0 mesmo vale
se quisermos fazer um estudo dos historiadores ou dos sociélogos).
Além disso, se ndo procedermos a uma andlise das divisdes reais
do campo, arriscamos, por efeito dos reagrupamentos que a l6gica
da andlise estatistica impde, destruir as coesdes reais e, assim, as
relagdes estatisticas realmente fundadas que apenas uma anilise
estatistica armada de um conhecimento da estrutura especifica do
campo poderia apreender. Isso sem falar dos efeitos que pode ter
um uso imprudente da amostragem aleatéria (que valor teria uma
‘amostra de escritores dos anos 50 da qual Sartre estivesse ausente?).

Mas os estudos mais tipicos do modo de anilise externa sio
as pesquisas de inspiracao marxista que, em autores tao diferentes
como Lukacs, Goldmann, Borkenau (tratando da génese do pen-
samento mecanicista), Antal (tratando da pintura florentina) ou
Adorno (tratando de Heidegger), tentam relacionar as obras 2 visio
de mundo ou aos interesses sociais de uma classe social. Nesse
caso, pressupOe-se que compreender a obra é compreender a visio
de mundo do grupo social que estaria sendo expressa através do
artista, agindo como uma espécie de médium. Seria preciso exami--
nar os pressupostos, extremamente ingénuos, dessas imputagoes
de paternidade espiritual que acabam por supor que um grupo
pode agir diretamente como causa determinante ou causa final
(fun¢io) sobre a produgio da obra. Mas, mais profundamente,
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supondo que possamos chegar a determinar as funcoes sociais da
obra, isto &, os grupos e os “interesses” a que ela “serve” ou que
ela exprime, terfamos avancado, por pouco que fosse, na com-
preensio da estrutura da obra? Dizer que a religiao é o “6pio do
povo” ndo ensina grande coisa sobre a estrutura da mensagem
religiosa: e, posso dizé-lo ji, antecipando a logica de minha
exposicio, € a estrutura da mensagem que € condic?io de realiza-
¢io da fungio, se ha fungao.

Foi contra essa espécie de curto-circuito redutor que desen-
volvi a teoria do campo. De fato, a atengao exclusiva as funcoes
levava a ignorar a questio da logica interna dos objetos culturais,
sua estrutura como linguagens; mas, mais profundamente, levava
a esquecer os grupos que produzem esses objetos (padres, juristas,
intelectuais, escritores, poetas, artistas, matematicos etc.) através
dos quais eles também preenchem funcdes. E aqui que Max Weber,
com sua teoria dos agentes religiosos, € de grande ajuda. Mas se,
de fato, ele tem o mérito de reintroduzir os especialistas, seus
interesses especificos, isto €, as fun¢des que sua atividade e seus
produtos, doutrinas religiosas, corpus juridicos etc., preenchem
para eles, ele nio percebeu que os universos dos clérigos sao
microcosmos sociais, campos que tém suas proprias estruturas €
suas proprias leis.

#

d

O miicrocosmo literario

E preciso, de fato, aplicar o modo de pensar relacional ao
espaco social dos produtores: 0 microcosmo social, no qual se
produzem obras culturais, campo literdrio, campo artistico, campo
cientifico etc., é um espaco de relagdes objetivas entre posi¢oes —
a do artista consagrado e a do artista maldito, por exemplo — e
nio podemos compreender o que ocotre a nAo ser que situemos
cada agente ou cada instituigio em suas relagoes objetivas com
todos os outros. E no horizonte particular dessas relacoes de for¢a
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especificas, e de lutas que t@m por objetivo conservi-las ou
transforma-las, que se engendram as estratégias dos produtores, a
forma de arte que defendem, as aliangas que estabelecem, as
escolas que fundam, e isso por meio dos interesses especificos que
sao ai determinados.

As determinacdes externas invocadas pelos marxistas — por
exemplo, o efeito das crises econdmicas, das transformagoes
técnicas ou das revolucdes politicas — s6 podem exercer-se pela
intermediaciio das transformacées da estrutura do campo resultan-
tes delas. O campo exerce um efeito de refracdo (como um
prisma): portanto, apenas conhecendo as leis especificas de seu
funcionamento (seu “coeficiente de refracio”, isto é, seu grau de
autonomia) é que se pode compreender as mudangas nas rela¢des
entre escritores, entre defensores dos diferentes géneros (poesia,
romance e teatro, por exemplo) ou entre diferentes concepgoes
artisticas (a arte pela arte e a arte social, por exemplo), que
aparecem, por exemplo, por ocasido de uma mudanga de regime
politico ou de uma crise econdmica.

Posicoes e tomadas de posi¢do .

Mas, alguém pode perguntar, 0 que aconteceu com as obras
em tudo isso? Serd que nio perdemos pelo caminho a contribuigao
mais sutil feita pelos defensores da leitura interna? A logica de
funcionamento dos campos faz com que os diferentes possiveis,
constitutivos do espaco dos possiveis em um momento dado do
tempo, possam aparecer aos agentes e aos analistas como incom-
pativeis de um ponto de vista légico, quando o sio apenas de um
ponto de vista sociologico: € especialmente o caso dos diferentes
métodos de andlise das obras que examinei. A l6gica da luta, e da
divisio em campos antagdnicos, que divergem a respeito de
possiveis objetivamente oferecidos — até que, no limite, cada um
nfo vé ou nio quer ver mais do que uma pequena fracio deles —
pode fazer com que parecam inconcilidveis opgdes que, em CErtos
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casos, nada separa logicamente. Dado que cada campo se coloca
a0 se opor, ele nio pode perceber os limites que impde a si mesmo
_no proprio ato de constituir-se. Isso se vé bem no ‘exemplo de
Foucault que, para construir o que chamo de espaco de possiveis,
cré-se obrigado a excluir o espago social (o microcosmo artistico,
literdrio ou cientifico) do qual esse espaco € a expressio. Freqiien-
temente, como aqui, o Gnico obsticulo a superagio e 2 sintese s3o
0s antagonismos sociais que sustentam as oposi¢des tedricas € os
interesses vinculados a esses antagonismos.

Podemos, assim, conservar tudo o que foi adquirido e todas
as exigéncias das abordagens internalistas e externalistas, formalis-
tas e sociologizantes, pondo em rela¢io o espago das obras (isto
€, das formas, dos estilos etc.), concebido como um campo de
tomadas de posi¢io que sé podem ser compreendidas relacional-
mente, 2 maneira de um sistema de fonemas, isto é, como um
sistema de separagdes diferenciais, e o espaco das escolas ou dos
autores, concebido como sistema de posicoes diferenciais no
campo da produgio. Para compreender melhor, simplificando
muito e correndo o risco de chocar, podemos dizer que os autores,
as escolas, as revistas etc. existem nas e pelas diferencas que as
separam. E lembrar, mais uma vez, a férmula de Benveniste: “Ser
distinto, ser significativo, é a mesma coisa.”

Ficam .assim, de saida, resolvidos varios problemas funda-
mentais e em Primeiro lugar o problema da mudanca. Por exem-
plo, o motor do processo de “banaliza¢io” e de “desbanalizacio”,
que os formalistas russos descrevem, nio estd inscrito nas proprias
obras, mas na oposi¢io, constitutiva de todos os campos de
produgdo cultural e que assume sua forma paradigmitica no
campo religioso, entre a ortodoxia e a heresia: é significativo que
Weber, falando de religifio, fale também, a propésito das fun¢des
respectivas do sacerdécio e dos profetas, de “banalizacao” ou de
“rotiniza¢do” e de “desbanalizacio” ou de “desrotinizacio”. O
processo que propicia as obras é o produto da luta entre os agentes
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que, em fun¢io de sua posi¢io no campo, vinculada a seu capital
especifico, tem interesse na conservacio, isto €, na rotina e na
rotinizagao, ou na subversio, que freqiientemente toma a forma de
uma volta 2s origens, 2 pureza das fontes e 2 critica herética.

E certo que a orientacio da mudanca depende do estado do
sistema de possibilidades (por exemplo, estilisticas) que sao ofere-
cidas pela histéria e que determinam o que é possivel e impossivel
de fazer ou de pensar em um dado momento do tempo, em um
campo determinado; mas n3o é menos certo que ela depende
também dos interesses (freqiientemente “desinteressados”, no sen-
tido econdémico do termo) que orientam os agentes — em funcio
de sua posi¢io no pdlo dominante ou no pSlo dominado do
campo — em direcio a possibilidades mais seguras, mais estabe-
lecidas, ou em direcio aos possiveis mais originais entre aqueles
que ja estdo socialmente constituidos, ou até em dire¢ao a possibi-
lidades que seja preciso criar do nada.

A andlise de obras culturais tem por objeto a correspondén-
cia entre duas estrutiras homologas, a estrutura das obras (isto &,
dos géneros, mas também das formas, dos estilos e dos temas etc.)
e a estrutura do campo literdrio (ou artistico, cientifico, juridico
etc.), campo de for¢as que é inseparavelmente um campo de lutas.
O motor da mudanga nas obras culturais, na lingua, na arte, na
literatura, na ciéncia etc., reside nas lutas cujo lugar sdo os campos
de produc¢io correspondentes: essas lutas que visam a conservar
ou a transformar a relacio de forcas instituida no campo de
producio tém, evidentemente, o efeito de conservar, ou de trans-
formar, a estrutura do campo das formas que sio instrumentos e
alvos nessas lutas.

As estratégias dos agentes e das instituicdes que estdo -

-

envolvidos nas lutas literdrias, isto €, suas fomadas de posicdo
(especificas, isto é, estilisticas, por exemplo, ou nao-especificas,
politicas, éticas etc.), dependem da posicdo que eles ocupem na
estrutura do campo, isto é, na distribuicio do capital simbdlico
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especifico, institucionalizado ou nio (reconhecimento interno ou
notoriedade externa), e que, através da mediac¢io das disposicdes
constitutivas de seus habitus (relativamente autbnomos em relaciio
a posi¢ao), inclina-os seja a conservar seja a transformar a estrutura
dessa distribuicdo, logo, a perpetuar as regras do jogo ou a
subverté-las. Mas essas estratégias, através dos alvos da luta entre
os dominantes e os pretendentes, as questoes a proposito das quais
eles se enfrentam, também dependem do estado da problemitica
legitima, isto é, do espaco de possibilidades herdado de lutas
anteriores, que tende a definir o espaco de tomadas de posicio
possiveis e a orientar assim a busca de solucdes e, em consequién-
cia, a evolucio da producio.

Vemos que a relaciio que se estabelece entre as posicoes e
as tomadas de posicio nada tem de uma determina¢io mecinica:
cada produtor, escritor, artista, sibio constréi seu proprio projeto
criador em funcio de sua percepcio das possibilidades disponi-
veis, oferecidas pelas categorias de percepcio e de apreciagio,
inscritas em seu habitus por uma certa trajetdria e também em
funcio da propensio a acolher ou recusar tal ou qual desses
possiveis, que os interesses associados a sua posi¢ao no jogo lhe
inspiram. Para resumir em poucas frases uma teoria complexa, eu
diria que cada autor, enquanto ocupa uma posicio em um espaco,
isto €, em um campo de forcas (irredutivel 2 um simples agregado
de pontos miiteriais), que é também um campo de lutas visando
conservar ou transformar o campo de forcas, s existe e subsiste
sob as limitagdes estruturadas do campo (por exemplo, as relacdes
objetivas que se estabelecem entre os géneros); mas também que
ele afirma a distancia diferencial constitutiva de sua posicao, seu
ponto de vista, entendido como vista a partir de um ponto,
assumindo uma das posicoes estéticas possiveis, reais ou virtuais,
no campo de possiveis (tomando, assim, posi¢io em relagio a
outras posi¢des). Situado, ele nao pode deixar de situar-se, distin-
guir-se, e isso, fora de qualquer busca pela distincdo: ao entrar no
jogo, ele aceita tacitamente as limitacdes e as possibilidades ine-
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rentes ao jogo, que se apresentam a ele como a todos aqueles que
tenham a percepg¢ao desse jogo, como “coisas a fazer”, formas a
criar, maneiras a inventar, em resumo, como possiveis dotados de
uma maior ou menor “pretensio de existir”.

A tensdo entre as posicdes, constitutiva da estrutura do
campo, € também o que determina sua mudanca, através de lutas
a propoGsito de alvos que sio eles proprios produzidos por essas
lutas; mas, por maior que seja a autonomia do campo, o resultado
dessas lutas nunca é completamente independente de fatores
externos. Assim, as relagdes de for¢a entre os “conservadores” e 0s
“inovadores”, os ortodoxos e os heréticos, os velhos e 0s “novos”
(ou os “modernos”) dependem fortemente do estado das lutas
externas e do reforco que uns e outros possam encontrar fora —
por exemplo, para os heréticos, na emergéncia de novas clientelas,
cuja aparicdo freqlientemente estd ligada a mudancas no sistema
escolar. Assim, por exemplo, o sucesso da revolugiio impressionista

‘nao teria sido possivel, sem divida, nao fosse o surgimento de um

publico de jovens artistas (os aprendizes) e de jovens escritores,
determinado por uma “sobreprodu¢io” de diplomas, resultante de
transformacdes concomitantes do sistema escolar.

O campo no final do sécuilo

Ja que nio posso exemplificar concretamente esse programa
de pesquisa por meio de uma descri¢io aprofundada de uma
situagio determinada do campo literdrio, gostaria apenas, correndo
o risco de parecer simplista ou dogmatico, de evocar alguns tracos
gerais do campo literdrio tal como ele se apresentava na Franga nos
anos 1880, isto €, em um momento no qual se estabelece a
estrutura desse campo tal como a conhecemos hoje./1 A oposi¢ido

4. Para uma andlise mais detalhada, ver P. Bourdieu. Les régles de l'art. Genése et structure
du champ littéraire. Paris, Seuil, 1992, pp. 165-200.
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entre arte e dinheiro, que estrutura o campo do poder, reproduz-se
no interior do campo literdrio, na forma da oposi¢do entre arte
“pura”, simbolicamente dominante, mas economicamente domina-
da — a poesia, encarnag¢io exemplar da arte “pura”, vende pouco
—, e arte comercial, sob suas duas formas, o teatro tradicional, que
almeja grandes lucros e consagraciio burguesa (a Academia), e a
arte industrial, o vaudeville, o romance popular (folhetim), o
jornalismo, o cabaré.

Temos assim uma estrutura cruzada, homéloga a estrutura do
campo do poder, que opde, como sabemos, os intelectuais, ricos
em capital cultural e (relativamente) pobres em capital econdmico,
e os capities da industria e do comércio, ricos em capital econd-
mico e (relativamente) pobres em capital cultural. De um lado,
maxima independéncia em relaciio as demandas do mercado ¢
exaltacio dos valores desinteressados; de outro, dependéncia
direta, recompensada pelo sucesso imediato, em relagao 2 deman-
da burguesa, no caso do teatro, e pequeno-burguesa, isto &,
popular, no caso do vaudeville ou do romance-folhetim. Temos,
desde 4, todas as caracteristicas reconhecidas da oposi¢io entre
dois subcampos, o subcampo da produgdo restrita, que € O
mercado de si mesmo, e o subcampo da grande producio.

Essa oposicao principal € recortada por uma oposi¢ao secun-
déria, ortogostal 2 precedente, conforme a qualidade das obras e a
composicio social dos publicos correspondentes. No pélo mais
autdbnomo, isto é, do lado dos produtores para produtores, essa
oposicio se estabelece entre a vanguarda consagrada (por exem-
plo, nos anos 1880, os parnasianos €, em grau menor, os simbolis-
tas) e a vanguarda nascente (os jovens) ou a vanguarda envelheci-
da, mas nio consagrada; no pélo mais heterbnomo, a oposicio €
menos nitida e principalmente estabelecida de acordo com a
qualidade social dos publicos — opondo, por exemplo, o teatro
tradicional e o vaudeville a todas as formas de arte industrial.
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[?mgmma do campo artistico (3) situado no pélo dominado do campo do poder (2), este
situado no pélo dominante do espaco social (1). 7

+ — polo positivo, posi¢io dominante.

- — polo negativo, posi¢io dominada.

Como vemos, quase em 1880, a oposi¢io principal sobre-
poe-se parcialmente a oposi¢io entre os géneros, isto €, entre a
poesia e o teatro — o romance, bastante disperso, ocupava uma
posicao intermedidria. O teatro, globalmente situado no subcampo
da grande producio (basta lembrar os fracassos teatrais de todas
as propostas da arte pela arte), divide-se com a aparicio desses
personagens novos que sdo os diretores, especialmente Antoine e
Lugné-Poe, que, até por sua oposicio, fazem surgir todo o espaco
dos possiveis que deverdo ser incluidos em qualquer histéria
subseqtiente do subcampo do teatro.

Temos, assim, um espaco em duas dimensdes e duas formas
de luta e de histéria: de um lado, as lutas entre os artistas engajados
nos dois subcampos, o “puro” e o comercial, sobre a prépria
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definicio do que seja um escritor e sobre o estatuto da arte € do
artista (essas lutas entre o escritor ou o artista “puro”, sem outros
“clientes” que nio seus competidores, dos quais ele espera o
reconbecimento, e o escritor ou artista “burgués” em busca de
notoriedade mundana e de sucesso comercial, sio uma das formas
principais da luta pela imposi¢io do principio de dominagao
dominante que, no interior do campo do poder, opde os intelec-
tuais e os “burgueses”, expressas pelos intelectuais “burgueses”).
De outro lado, no pélo mais autdnomo, isto €, no interior do
subcampo de produgio restrita, as lutas entre a vanguarda consa-
grada e a nova vanguarda.

Os historiadores da literatura ou da arte, retomando por sua
conta, sem saber, a visio dos produtores para produtores, que
retvindicam (com sucesso) o monopélio do nome de artista ou de
escritor, no sabem e nio percebem que o subcampo de produgao
restrita, e toda a representa¢io do campo e de sua historia, € assim
falseado. As mudancas que continuamente ocorrem no interior do
campo de producio originam-se da prépria estrutura do campo,
isto é, das oposicdes sincronicas entre posi¢des antagdnicas no
campo global, cujo principio é o grau de consagra¢ao no interior
(reconhecimento) ou no exterior (notoriedade) do campo e, tratan-
do-se da posi¢io no subcampo de producio restrita, da posi¢ao na
estrutura de ﬁlistribuigéo do capital especifico de reconhecimento
(esta posicio, fortemente correlacionada com a idade, a oposi¢do
entre dominante e dominado, entre ortodoxo e herético, tende a
tomar a forma de uma revolu¢io permanente dos jovens contra os
velhos e do novo contra o antigo).

O sentido da historia

Originando-se da prépria estrutura do campo, as mudangas
que ocorrem no campo de produgio restrita sio amplamente
independentes de mudangas externas cronologicamente contem-
porineas (por exemplo, os efeitos de um acontecimento politico
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como as greves de Anzin ou, em outro universo, a peste negra do
verdo de 1348 em Florenca e em Siena) que podem parecer
determini-las — mesmo se sua consagracio posterior pode dever
alguma coisa a esse encontro de séries causais relativamente
independentes. E a luta entre os detentores e os pretendentes,
entre os detentores do titulo (de escritor, de filésofo, de sabio etc.)
e seus desafiantes, como se diz no boxe, que faz a histéria do
campo: o envelhecimento dos autores, das escolas e das obras é
resultado da luta entre aqueles que marcaram época (criando uma
nova posicdo no campo) e que lutam para persistir (tornar-se
“classicos”) e aqueles que, por seu turno, s6 podem marcar época
enviando para o passado aqueles que tem interesse em eternizar
o estado presente e em parar a histdria.

Nas lutas que, no interior de cada género, a opdem 2
vanguarda consagrada, a nova vanguarda é levada a colocar em
questdo os proprios fundamentos do género, alegando um retorno
as fontes, a pureza das origens; em conseqiiéncia, a historia da
poesia, do romance e do teatro tende a apresentar-se como uml
processo de purificacio através do qual cada um desses géneros,
por meio de um incessante retorno critico sobre si, sobre seus
principios, seus pressupostos, reduz-se, cada vez mais, inteiramen-
te a sua quintesséncia mais depurada. Assim, a série de revolugdes
poéticas contra a poesia estabelecida, que marcou a historia da
poesia francesa desde o romantismo, tende a excluir da poesia
tudo o que define o “poético” as formas mais marcadas, o
alexandrino, o soneto, o préprio poema, em resumo, tudo o que
um poeta chamou de “ronronar” poético, além das figuras de
retorica, da comparagio, da metifora, dos sentimentos convencio-
nais, do lirismo, da efusio, da psicologia. Do mesmo modo, a
histéria do romance francés depois de Balzac tende a excluir o
“romanesco”: Flaubert, com o sonho de um “livro sobre nada”, os
Goncourt, com a ambicio de um “romance sem peripécias, sem
enredo e sem baixo entretenimento”, contribuiram bastante para o
programa enunciado pelos préprios Goncourt, de “matar o roma-
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nesco”. Programa continuado, de Joyce a Claude Simon, passando
por Faulkner, com a inven¢ao de um romance do qual a narrativa
literaria desapareceu e que denuncia a si mesmo como fic¢ao. Por
Gltimo, também a histéria da dire¢io teatral tende sempre a excluir,
primeiro, o “teatral” e acaba em uma representacio, deliberada-
mente ilusionista, da ilusio comica.

Paradoxalmente, nesses campos que sio palco de uma
revolugdo permanente, os produtores de vanguarda sio determi-
nados pelo passado até nas inovagdes destinadas a supera-lo,
inscritas, como em uma matriz original, no espago dos possiveis
imanentes ao préprio campo. O que se produz no campo € cada
vez mais dependente da histéria especifica do campo, e cada vez
mais dificil de deduzir ou prever a partir do conhecimento do
estado do mundo social (situagio econdmica, politica etc.) no
momento considerado. A autonomia relativa do campo sempre se
realiza melhor nas obras que devem suas propriedades formais e
seu valor apenas 2 estrutura, ou seja, 2 histéria do campo, desqua-
lificando as interpretacdes que, por um “curto-circuito”, julgam-se
no direito de passar diretamente do que se passa no mundo ao que
se passa No campo.

Assim como ja nZo ha lugar, no pélo da producdo, para os
primitivos, a nfo ser como artistas-objetos, também ja nao ha lugar
para uma recep¢io ingénua, de primeiro grau: a obra produzida de
acordo com a l6gica de um campo fortemente autbnomo pede uma
percepcio diferenciada, distinta, atenta as distdncias em relagio a
outras obras, contemporineas ou passadas. Segue-se, paradoxal-
mente, que o consumo apropriado dessa arte, produto de uma
ruptura permanente com a histéria, com a tradi¢ao, tende a tornar-se
cada vez mais inteiramente histérico: o deleite tem como condigao
a consciéncia e o conhecimento do espaco de possiveis dos quais a
obra é produto, da “contribui¢io”, como se diz, que ela representa,
e que s6 pode ser percebida pela comparac¢io historica.
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Resolve-se assim o problema epistemolégico colocado para
a ciéncia pela existéncia de artes “puras” (e de teorias “formalistas”
que explicitam seus principios): € na histéria que reside o principio
da liberdade em relacio 2a histéria, e a historia social do processo
de autonomizacio (do qual apresentei um esbo¢o) pode dar conta
da liberdade em relacio ao “contexto social” que a postulacio da
sua relagio direta com as condigdes sociais do momento anula, no
proprio movimento para explici-la. O desafio proposto 2 sociolo-
gia pelas estéticas formalistas, que s6 prestam atencao a forma,
tanto na produgio como na recep¢io, é superado: a recusa que a
ambicdo formalista opde a qualquer tipo de historicizac¢io apdia-se
na ignorancia de suas préprias condi¢des sociais de possibilidade
ou, mais precisamente, no esquecimento do processo histérico no
decorrer do qual foram instituidas as condi¢des sociais de liberdade
em relaclo a determinag¢des externas, isto é, o campo de produgio
relativamente autdnomo e a estética pura que ele torna possivel. O
fundamento da independéncia em relacio as condi¢des histdricas,
afirmado nas obras produzidas a partir de uma preocupagio com
a pureza da forma, estd no processo histérico que levou 2 emer-
géncia de um universo capaz de assegurar aos que nele habitam
uma tal independéncia. ’

Disposigoes e trajetorias

Tendo assim evocado rapidamente a estrutura do campo, a
l6gica de seu funcionamento e de suas transformacdes (teria sido
preciso evocar a relagio com o publico, que também tem um papel
determinante), resta descrever a relagiio que se estabelece entre os
agentes singulares, e, portanto, seus habitus, e as forcas do campo,
relagdo que se objetiva em uma trajetéria e em uma obra. Diferen-
temente das biografias comuns, a trajetoria descreve a série de
posi¢des sucessivamente ocupadas pelo mesmo escritor em ésta-
dos sucessivos do campo literario, tendo ficado claro que é apenas
na estrutura de um campo, isto €, repetindo, relacionalmente, que
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se define o sentido dessas posi¢des sucessivas, publicagio em tal
ou qual revista, ou por tal ou qual editor, participagao em tal ou
qual grupo etc.

E no interior de um estado determinado do campo, definido
por um certo estado do espago de possiveis, em func¢io da posi¢iao
mais ou menos singular que ele ocupa, e que ele avalia diferencia-
damente conforme as disposi¢des que deve 2 sua origem social,
que o escritor se orienta em dire¢io a tais ou quais possibilidades
oferecidas, e isso, com freqiiéncia, de maneira inconsciente: ja que
nio posso entrar nos detalhes da anilise da dialética entre as
posicdes e disposicdes nas quais essa constatagdo se apdia, direi
apenas que se nota uma correspondéncia extraordindria entre a
hierarquia de posicdes (a dos géneros e, no seu interior, a de
maneiras) e a hierarquia das origens sociais, logo, de disposi¢Ses
associadas. Assim, para dar apenas um exemplo, é notavel que seja
no interior do romance popular que, com maior freqiéncia do que
qualquer outra categoria de romances, € deixado aos escritores
saidos das classes dominadas e do sexo feminino, onde encontra-
mos, entre os escritores relativamente favoritos, um tratamento
mais distanciado e uma quase parédia — o exemplo por exceléncia
é Fantomas, celebrizado por Apollinaire.

Mas, podemos perguntar, qual é a contribui¢io dessa manei-
ra especifica‘ée compreender a obra de arte? Vale a pena, para
compreender a razdo das obras, expormo-nos a quebrar seu
encanto? E, além do prazer, sempre um tanto lento, de saber do
que se trata, o que ganhamos com essa andlise histérica do que
quer ser vivido como uma experiéncia absoluta, estranha 2s
contingéncias de uma génese historica?

A visdo resolutamente historicista, que leva a um conhecimen-
to rigoroso das condi¢des histéricas de légicas trans-historicas tais
como as da arte ou da ciéncia, tem, em primeiro lugar, o efeito de
livrar o discurso critico da tentagio platonica do fetichismo das
esséncias — do literario, do poético ou, em um outro dominio, do
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matemadtico etc. As andlises da esséncia, as quais tantos “tedricos” se
dedicaram, e, particularmente, no caso da “literaridade”, os formalis-
tas russos e Jakobson, familiarizado com a fenomenologia e a anilise
eidética, ou tantos outros (do abade Brémond a Antonin Artaud...),
tratando da “poesia pura” ou da “teatralidade”, apenas retomam, sem
saber, o produto histérico de um lento e longo trabalho coletivo de
abstracio da quintesséncia que, em cada um dos géneros, poesia,
romance ou teatro, acompanhou a autonomiza¢io do campo de
producgio: as revolugbes que ocorrem no campo da produgdo
levaram a isolar, pouco a pouco, o principio especifico do efeito
po¢ético, teatral ou romanesco, deixando subsistir apenas uma espé-
cie de extrato altamente concentrado e sublimado (como em Ponge,
por exemplo, no caso da poesia) das propriedades mais adequadas
a produzir o efeito mais caracteristico do género considerado — no
caso da poesia, o efeito de desbanalizacio, o ostranenie dos forma-
listas —, e isso sem recorrer a técnicas reconhecidas e designadas
como poéticas, teatrais ou romanescas.

E preciso resignar-se a admitir que “a agiio das obras sobre
as obras”, da qual falava Brunetiére, s6 se exerce por intermédio
dos autores, cujas pulsdes estéticas ou cientificas mais puras
definem-se sob as limitacdes e nos limites da posi¢io que ocupam
na estrutura de um estado muito especifico de um microcosmo
literdrio ou artistico, historicamente situado e datado. A histéria s6
pode produzir a universalidade trans-histérica instituindo universos
sociais que, por efeito da alquimia social de suas leis especificas
de funcionamento, tendem a extrair do enfrentamento freqiiente-
mente impiedoso de pontos de vista particulares a esséncia subli-
mada do universal. Essa visdo realista que torna a produg¢io do
universal um empreendimento coletivo, submetido a certas regras,
parece-me, afinal, mais tranquilizadora e, se posso dizé-lo, mais -
humana, do que a crenca nas virtudes miraculosas do génio criador
e da paixdo pura pela forma pura.
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APENDICE 1
A ILUSAO BIOGRAFICA

A histéria de vida é uma dessas no¢des do senso comum que
entraram de contrabando no universo do saber; primeiro, sem
alarde, entre os etnélogos, depois, mais recentemente, € nao sem
ruido, entre os socidlogos. Falar de histéria de vida é pelo menos
pressupor, e é muito, que a vida é uma histéria e que uma vida é
inseparavelmente o conjunto de acontecimentos de uma existéncia
individual, concebida como uma histéria e a narrativa dessa hist6-
ria. E o que diz o senso comum, isto é, a linguagem cotidiana, que
descreve a vida como um caminho, um percurso, uma estrada, com
suas encruzilhadas (Hércules entre o vicio e a virtude), ou como
uma caminhada, isto é, um trajeto, uma corrida, um cursus, uma
passagem, uma viagem, um percurso orientado, um deslocamento
linear, unidirecional (a “mobilidade”), que comportam um comeg¢o
(“um inicio de vida”), etapas, e um fim no sentido duplo, de termo
e de objetivo (“ele fard seu caminho”, significa: ele terd sucesso,
ele fard uma bela carreira), um fim da histéria. E aceitar tacitamente
a filosofia da histéria com o sentido de sucessio de eventos
histéricos, implicita em uma filosofia da histéria com o sentido de
narrativa histérica, em resumo, uma teoria da narrativa, narrativa
de historiador®bu de romancista, dessa perspectiva indistinguiveis,
especialmente a biografia ou a autobiografia.

Sem pretender ser exaustivo, pode-se tentar apontar alguns
dos pressupostos dessa teoria. Em primeiro lugar, o fato de que a
vida constitui um todo, um conjunto coerente e orientado, que
pode e deve ser apreendido como expressao unitiria de uma
“intencdo” subjetiva e objetiva, de um projeto: a nogio sartriana de
“projeto original” apenas coloca explicitamente o que estd implicito
nos “ja”, “desde o inicio”, “desde sua mais tenra idade” etc., dos
biégrafos comuns, ou nos “sempre” (“sempre gostei de musica”)
das “histérias de vida”. Essa vida organizada como uma histéria (no

74

e

sentido de narrativa), desenrola-se segundo uma ordem cronologi-
ca que é também uma ordem légica, desde um comeco, uma
origem, no duplo sentido de ponto de partida, de inicio, e também
de principio, de razio de ser, de causa primeira, até seu fim, que
€ também um objetivo, uma realizacio (felos). A narrativa, seja
biogrifica ou autobiogrifica, como a do entrevistado que “se
entrega” a um entrevistador, propde eventos que, apesar de ndo se
desenrolarem todos, sempre, na sua estrita sucessao cronologica
(quem quer que tenha recolhido histérias de vida sabe que os
entrevistados constantemente perdem o fio da estrita sucessdo
cronoloégica), tendem a, ou pretendem, organizar-se em seqiiéncias
ordenadas e de acordo com relagdes inteligiveis. O sujeito e o
objeto da biografia (o entrevistador e o entrevistado) tém de certo
modo o mesmo interesse em aceitar o postulado do sentido da
existéncia contada (e, implicitamente, de qualquer existéncia).

Sem duvida, temos o direito de supor que a narrativa
autobiografica inspira-se sempre, a0 menos em parte, na preocu-
pacio de atribuir sentido, de encontrar a razio, de descobrir uma
légica a0 mesmo tempo retrospectiva e prospectiva, uma consis-
téncia e uma constancia, de estabelecer relacdes inteligiveis, como
a do efeito com a causa eficiente, entre estados sucessivos, consti-
tuidos como etapas de um desenvolvimento necessirio. (E prova-
vel que esse ganho de coeréncia e de necessidade esteja na base
do interesse, varidvel conforme a posi¢io e a trajetdria, que os
entrevistados atribuem 2 entrevista biografica.”) Essa inclinacio a
se tornar idedlogo de sua prépria vida, selecionando, em funcio
de uma intencio global, certos acontecimentos significativos e
estabelecendo entre eles conexdes que possam justificar sua exis-
téncia e atribuir-lhes coeréncia, como aquelas que implicam na
sua institui¢do como causa ou, com mais freqiiéncia, como fim, -
encontra a cumplicidade natural do bidgrafo para quem tudo, a

5. Cf. F. Muel-Dreyfus. Le métier d'éducateur. Paris, Minuit, 1983.
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comecar por suas disposi¢cdes de profissional da interpretagao, leva
a aceitar essa criacio artificial de sentido.

E significativo que o abandono da estrutura do romance
como narrativa linear tenha coincidido com o questionamento da
visdo da vida como existéncia dotada de sentido, no duplo sentido
de significacio e de direcio. Essa dupla ruptura, simbolizada pelo
romance de Faulkner, O som e a fiiria, exprime-se em toda sua
clareza na definicio da vida como anti-histéria, proposta por
Shakespeare no final de Macbeth: “Uma histéria contada por um
idiota, uma histéria cheia de som e de firia, mas vazia de sentido.”
Produzir uma histéria de vida, tratar a vida como uma histéria, isto
é, como a narrativa coerente de uma seqiéncia significativa e
coordenada de eventos, talvez seja ceder a uma ilusio retérica, a
uma representacio comum da existéncia que toda uma tradicao
literdria nio deixou e nio deixa de reforcar. Eis porque parece
légico pedir auxilio aqueles que tiveram de romper com essa
tradicio no proprio terreno de sua realizagio exemplar. Como
sugere Alain Robbe-Grillet, “o advento do romance moderno estd
diretamente vinculado a esta descoberta: o real é descontinuo,
formado por elementos justapostos sem razio, cada um € unico, €
tanto mais dificeis de entender porque surgem sempre de modo
imprevisto, fora de propésito, de modo aleatério™.

A invencjo de um novo modo de expressdo literdria tornou
aparente, a contrario, o arbitririo da representacio tradicional do
discurso romanesco como histéria coerente e totalizante e da
filosofia da existéncia em que essa convengido retérica implica.
Nada obriga a aceitar a filosofia da existéncia que, para alguns de
seus iniciadores, é indissocidvel dessa revolucio retérica.” De
qualquer modo, nio podemos deixar de lado a questao dos

6. A. Robbe-Grillet. e miroir qui revient. Paris, Minuit, 1984, p. 208.

7. “Tudo isso € o real, isto €, o fragmentado, o fugaz, o iniitil, tio acidental e tio particular
que qualquer evento af aparece a cada instante como gratuito e qualquer existéncia
como, afinal de contas, desprovida da menor significacio unificadora.” (Idem, ibidem.)
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mecanismos sociais que privilegiam ou autorizam a experiéncia
comum da vida como unidade e como totalidade. De fato, sem sair
dos limites da sociologia, como responder 2 velha questio empi-
rista a respeito da existéncia de um eu irredutivel a rapsédia de
sensagdes singulares? Sem divida, podemos encontrar no habitus
o principio ativo, irredutivel as percepgdes passivas, de unificacio
das priticas e das representa¢des (isto €, o equivalente, historica-
mente constituido, logo, historicamente situado, desse eu cuja
existéncia devemos postular, de acordo com Kant, para dar conta
da sintese da diversidade sensivel intuida e da coeréncia de
representagdes em uma consciéncia). Mas essa identidade pratica
sO se entrega a intuicio na inesgotavel e inapreensivel série de suas
manifestagdes sucessivas, de modo que a Gnica maneira de apreen-
dé-la como tal consiste em talvez tentar apanhi-la na unidade de
uma narrativa totalizante (como autorizam as varias maneiras, mais
ou menos institucionalizadas, de “falar de si”, da confidéncia etc.).

O mundo social, que tende a identificar a normalidade com a
identidade entendida como constincia de si mesmo de um ser
responsavel, isto €, previsivel ou, pelo menos, inteligivel, como uma
hist6ria bem construida (por oposi¢io a hisféria contada por um
idiota), propoe e dispde todos os tipos de instituicdes de totalizacio
e de unificacdo do eu. A mais evidente é evidentemente o nome
proprio que, como “designador 1igido”, conforme a expressio de
Kripke, “designa o mesmo objeto em qualquer universo possivel”, ou
seja, concretamente, em estados diferentes do mesmo campo social
(constincia diacrbnica) ou em campos diferentes no mesmo momen-
to (unidade sincrénica, para além da multiplicidade das posicoes
ocupadas)® E Ziff, que descreve o nome proprio como “um ponto
fixo em um mundo em movimento”, tem razio de ver nos “ritos de
batismo” o modo necessdrio de atribuir uma identidade’. Através

8. Cf.S. Kripke. La logigue des noms propres (Naming and necessity). Paris, Minuit, 1982;

e também P. Engel, Identité et référence. Paris, Pens, 1985.
9. Cf. P. Ziff. Semantic analysis. Ithaca, Cornell University Press, 1960, pp. 102-104.
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desse modo singular de nominacdo, que se constitui no nome
proprio, institui-se uma identidade social constante e duradoura
que garante a identidade do individuo biolégico em todos os
campos possiveis nos quais ele intervém como agente, isto é, em
todas as suas histérias de vida possiveis. O nome préprio, “Marcel
Dassault”, junto com a individualidade biolégica cuja forma social-
mente instituida ele representa, é o que assegura a constincia
através do tempo e a unidade através dos espacos sociais de
agentes diferentes que sio a manifestacio dessa individualidade
nos diferentes campos, o empresario, o dono da empresa jornalis-
tica, o deputado, o produtor de filmes etc.; e ndo é por acaso que
a assinatura, signum authenticum, que autentica essa identidade,
seja a condig¢o juridica de transferéncia de um a outro campo, isto
é, de um a outro agente, das propriedades vinculadas ao mesmo
individuo instituido.

Como institui¢io, o nome proprio € arrancado ao tempo, ao
espaco e as variagdes de lugar e de momento: assim, para além de
todas as mudancas e flutuacdes biolégicas e sociais, ele assegura
aos individuos designados a constdncia nominal, a identidade com
o sentido de identidade a si mesmo, de constantia sibi, exigida pela
ordem social. Compreende-se, entdo, que, em inimeros universos
sociais, os deveres mais sagrados em relacio a si mesmo tomem a
forma de deveres em relacdo ao nome préprio (que é sempre
também, por um lado, um nome coletivo, como nome de familia,
especificado por um prenome). O nome préprio é o atestado
visivel da identidade de seu portador através dos tempos e dos
espacos sociais, o fundamento da unidade de suas manifestacoes
sucessivas e da possibilidade, socialmente reconhecida, de totalizar
essas manifestacdes em registros oficiais, curriculum vitae, cursus
honorum, registro judicidrio, necrolégio ou biografia, que consti-
tuem a vida como uma totalidade finita por meio do veredito dado
sobre um balanco provisério ou definitivo.

“Designador rigido”, o nome préprio é a forma por excelén-
cia da imposi¢ao arbitraria feita pelos ritos institucionais: a nomi-
nacio e a classificacio introduzem divisdes nitidas, absolutas,
indiferenciadas, nas particularidades circunstanciais e nos aciden-
tes individuais, no fluxo e na fluidez das realidades biolégicas e
sociais. Explica-se assim que o nome proprio nao possa descrever
propriedades e que nio veicule nenhuma informacio sobre o que
nomeia: ji que o que ele designa é sempre uma rapsédia complexa
e disparatada de propriedades bioldgicas e sociais em constante
mudanca, todas as descri¢des seriam validas apenas nos limites de
um estado ou de um espaco. Dito de outro modo, ele nio pode
atestar a identidade da personalidade, como individualidade social-
mente constituida, a nio ser ao pre¢o de uma enorme abstracao.
E isso que é acentuado no uso pouco comum que Proust faz do
nome préprio precedido do artigo definido (“o Swann de Bucking-
ham Palace”, “a Albertine de entdo”, “a Albertine encapuzada dos
dias de chuva”), rodeio complexo pelo qual se enuncia, a0 mesmo
tempo, a “stbita revelacao de um sujeito fracionado, maltiplo” e a
permanéncia além da pluralidade dos mundos da identidade
socialmente atribuida pelo nome préprio.™

O nome préprio &, assim, o suporte (terfamos a tentacao de
dizer, a substancia) do que chamamos o estado civil, ou seja, do
conjunto de propriedades (nacionalidade, sexo, idade etc.) vincu-
ladas a uma pessoa e as quais a lei civil associa efeitos juridicos
que institiem, sob a aparéncia de constatd-los, os atos do estado
civil. Produto do rito de instituicio inaugural que marca o acesso
a existéncia social, ele é o verdadeiro objeto de todos os ritos de
instituicao ou de nominagdo sucessivos pelos quais se constréi a
identidade social: esses atos (freqiientemente putblicos e solenes)
de atribuicdo, operados sob o controle e com a garantia do Estado,
sdo também designacoes rigidas, isto €, validas para todos os
mundos possiveis, e sdo uma perfeita descricdo oficial dessa

10. E. Nicole, “Personnage et rhétorique du nom”, Poétique 46 (1981), pp. 200-216.
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espécie de esséncia social, que transcende as flutuacdes historicas,
que a ordem social institui através do nome proprio; de fato, eles
se ap6iam no postulado da constincia do pressuposto nominal de
todos os atos de nominacao e, também, de maneira mais geral, de
todos os atos juridicos que envolvem um futuro a longo prazo,
quer se trate de atestados que garantam de modo irreversivel uma
capacidade (ou incapacidade), de contratos a longo prazo, quer se
trate de contratos de crédito ou de seguro, ou de san¢des penais
— qualquer condenagio pressupondo a afirmacio de identidade
atemporal daquele que cometeu o crime e daquele que sofreu o
castigo."

Tudo leva a supor que a histéria de vida mais se aproxima
do modelo oficial da apresentacio oficial de si — carteira de
identidade, atestado de estado civil, curriculum vitae, biografia
oficial — e da filosofia da identidade subjacente a ele quanto mais
nos familiarizamos com os questionarios oficiais das pesquisas
oficiais — cujo limite € o interrogatério policial ou judicidrio — e
nos afastamos, a0 mesmo tempo, das trocas intimas entre membros
da familia e da logica da confidéncia, corrente nesses mercados
protegidos onde se estd entre amigos. As leis que regem a produ-
¢ido de discursos na relacio entre um habitis € um mercado
aplicam-se a esta forma particular de expressio que é o discurso
sobre si; e a nagrativa de vida vai variar, tanto em sua forma quanto
em seu contetido, conforme a qualidade social do mercado no qual
serd apresentada — a propria situacio de pesquisa contribuindo,
inevitavelmente, para determinar a forma e o contetido do discurso
recolhido. Mas o objeto préprio desses discursos, isto €, a apresen-
tacdo priblica, logo, a oficializacio, de uma representacio privada

11. A dimensio especificamente biolégica da individualidade — apreendida pelo estado
civil sob a forma de indicios e da fotografia de identidade — estd submetida a variagdes
conforme o tempo e o lugar, isto €, os espagos sociais que se constituem em base muito
menos segura do que a pura definicio nominal. (A respeito das variagdes da hbexis
corporal conforme os espacos sociais, ver S. Maresca, “La représentation de la
paysannerie. Remarques ethnographiques sur le travail de représentation des dirigeants
agricoles”, Actes de la Recherche en Sciences Sociales 38, maio de 1981, pp. 3-18.)
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de sua prépria vida, implica um acréscimo de iimitagées e de
censuras especificas (cujo limite é representado pelas sangdes
juridicas contra as falsificagdes de identidade ou o uso ilegal de
comendas). E tudo leva a supor que as leis da biografia oficial
tenderao a se impor bem além das situacdes oficiais, através dos
pressupostos inconscientes da entrevista (como a preocupa¢io
com a cronologia e com tudo que seja inerente 2 representacio da
vida como histéria), e também através da situacio da entrevista
que, conforme a distAncia objetiva entre entrevistador e entrevista-
do, e conforme a capacidade do primeiro em “manipular” essa
relagdo, pode variar desde a forma suave de interrogatério oficial
que, sem que o socidlogo perceba, é freqiientemente a pesquisa
sociologica, até a confidéncia e, por ultimo, através da repre-
sentagdo mais ou menos consciente que o entrevistado se faz da
situagdo da entrevista, em fun¢io de sua experiéncia direta ou
mediada de situagdes equivalentes (entrevista com um escritor
famoso, com um politico, situagio de exame etc.), e que orientard
todo seu esforco de apresentacio de si, ou melhor, de producio
de si.

A anilise critica dos processos sociais mal-analisados e
mal-compreendidos que estao em jogo, sem que o pesquisador o
saiba, na construgao dessa espécie de artefato irrepreensivel que é
a “histéria de vida”, nio € a sua finalidade. Ela leva 2 construcio
da nogio de trajetoria como uma série de posicées sucessivamente
ocupadas por um mesmo agente (ou um mesmo grupo), em um
espago ele proprio em devir e submetido a transformagdes inces-
santes. Tentar compreender uma vida como uma série vinica e, por
si sO, suficiente de acontecimentos sucessivos, sem outra ligacio
que a vinculagdo a um “sujeito” cuja Gnica constincia é a do nome
proprio, € quase 2o absurdo quanto tentar explicar um trajeto no
metrd sem levar em conta a estrutura da rede, isto é, a matriz das
relacdes objetivas entre as diversas estacdes. Os acontecimentos
biograficos definem-se antes como alocacoes e como deslocamen-
los no espago social, isto €, mais precisamente, nos diferentes
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estados sucessivos da estrutura da distribuico dos diferentes tipos
de capital que estio em jogo no campo considerado. E evidente
que o sentido dos movimentos que levam de uma posi¢ao a outra
(de um editor a outro, de uma revista a outra, de um bispo a outro
etc.) define-se na relacio objetiva entre o sentido dessas posi¢des
no momento considerado, no interior de um espago orientado. Isto
é, nio podemos compreender uma trajetria (ou seja, o envelbeci-
mento social que, ainda que inevitavelmente o acompanhe, €
independente do envelhecimento biol6gico), a menos que tenha-
mos previamente construido os estados sucessivos do campo no
qual ela se desenrolou; logo, o conjunto de relagdes objetivas que
vincularam o agente considerado — pelo menos em certo nimero
de estados pertinentes do campo — ao conjunto dos outros
agentes envolvidos no mesmo campo e que se defrontaram no
mesmo espaco de possiveis. Essa constru¢do prévia € também
condicio de qualquer avalia¢fo rigorosa do que poderfamos cha-
mar de superficie social, como descri¢io rigorosa da personalidade
designada pelo nome préprio, isto €, o conjunto de posi¢oes
simultaneamente ocupadas, em um momento dado do tempo, por
uma individualidade biologica socialmente instituida, que age
como suporte de um conjunto de atributos e de atribui¢bes que
permitem sua interven¢do como agente eficiente nos diferentes
campos. '

R

12. A distincdo entre o individuo concreto e o individuo construido, o agenFe eficiente,
duplica-se na distingio entre o agente, eficiente em um campo, e a personalidacde, como
individualidade biolégica socialmente instituida pela nominagao e portadora de pro-
priedades e poderes que lhe asseguram (em certos casos) uma superficie social, isto €,
a capacidade de existir como agente em diferentes campos.
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APENDICE 2
A DUPLA RUPTURA"

“No dominio do conhecimento, como nos outros, hi compe-
ti¢ao entre grupos ou coletividades em torno do que Heidegger
chamou de "a interpreta¢iio puiblica da realidade’. De maneira mais
Ou menos consciente, os grupos em conflito querem ver triunfar
sua interpretagio do que as coisas foram, sfo e serdo.” Retomarei
de bom grado essa proposicio, feita por Robert Merton pela
primeira vez em 7he sociology of science.* Fu mesmo tenho
freqientemente lembrado que, se existe uma verdade, é que a
verdade € um lugar de lutas. Essa afirmativa é particularmente
valida para os universos sociais relativamente autbnomos que
chamo de campos, nos quais profissionais da producio simbélica
enfrentam-se em lutas que tém como alvo a imposicio de princi-
pios legitimos de visio e de divisio do mundo natural e do mundo
social. Segue-se que uma das tarefas principais de uma ciéncia da
ciéncia consiste em determinar o que o campo cientifico tem em
comum com Os outros campos, o campo religioso, o campo
filosofico, o campo artistico etc., e no que ele difere destes.

Um dos principais méritos de Robert Merton foi o de ter dito
que o mundo da ciéncia deve ser analisado sociologicamente, por
inteiro, sem exce¢do nem concessio: vale dizer que os promotores
do pretenso “programa forte” (strong program) em sociologia da
ciéncia s6 fazem, como dizemos em francés, arrombar portas
abertas, ao afirmarem com muito barulho que “todo conhecimento

13. Este texto foi publicado em inglés com o titulo “Animadversiones in Mertonem”, irz: J.
Clark, C. e S. Modgil (eds.) Robert K. Merton: Consensus and controversy. Londres e
Nova York, Falmer Press, 1990, pp.297-301.

14. “Inthe cognitive domain as in others, there is competition among groups or collectivities
to capture what Heidegger called the ’public interpretation of reality’. With varying
degrees of intent, groups in conflict want to make their interpretation the prevailing
one of how things were and are and will be” (RK. Merton. 7he sociology of science.
Chicago, Chicago University Press, 1973, pp. 110-111).
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deve ser tratado como material de pesquisa” (all knowledge should
be treated thru and thru as material for investigotz‘i(m).15 Merton nao
dizia, desde 1945, que a revolucio copernicana consiste na hipo-
tese de que nio apenas o erro, a ilusdo ou a crenga sem funda-
mento, mas a prépria descoberta da verdade sdo condicionados
pela sociedade e pela hist6ria?'® Mas também, diferentemente de
seus criticos “radicais”, ele estabeleceu que a ciéncia deve ser
interrogada, por um lado, em sua relagao com o COsmMos social ao
qual estd presa, e, por outro, Con O UNIVErso cientifico, mundo
dotado de regras proprias de funcionamento, que € preciso descre-
ver e analisar. Sobre esse ponto, os defensores do “programa forte”
de fato efetuam uma regressdo: de acordo com uma logica que se
observa em todas as ciéncias de obras culturais, isto €, em matéria
de histéria do direito, da arte, da literatura ou da filosofia, eles s6
saem da leitura interna, que todos esses universos do saber
pretendem impor, para cair na leitura externa mais brutalmente
redutora, fazendo abstracio da légica especifica do mundo da
producio e dos produtores profissionais, artistas, escritores, fil6so-
fos ou sabios.

Mas, se Merton leva em conta a existéncia do microcosmo
cientifico, continua a lhe aplicar categorias de andlise impostas por
esse mesmo mundo, apresentando como descri¢ao de suas leis
positivas de func)%onqmento um registro das regras normativas que
s30 af oficialmente adotadas. Assim, é s6 aparentemente que ele
sai da leitura “interna” que, na histéria da arte ou da filosofia, como
na histéria da ciéncia, vai junto com uma visdo hagiografica dos
que fazem arte, ciéncia ou filosofia. Mais precisamente, ele deixa
de colocar em questio, por um lado, a relagio entre os valores
ideais que a “comunidade cientifica” (outra mitologia nativa) reco-
nhece — objetividade, originalidade e utilidade— e as normas que

15. David Bloor. Knowledge and social imagery. Londres, Routledge e Kegan Paul, 1976,

p- L.
16. RK. Merton. “Sociology of knowledge”, in: Gurvitch e Moore (eds.) Twentieth,century
society. NovaYork, Philosophical Library, pp. 366-405.
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ela professa — universalismo, comunismo intelectual, desinteresse
e ceticismo — e, por outro, a estrutura social do universo cientifico,
os mecanismos que tendem a assegurar “controle” e comunicacio,
avaliagio e retribuicio, recrutamento e ensino.

Mas € nessa relagio que reside o principio de especificidade
do campo cientifico, a dupla verdade que o caracteriza como tal e
que escapa tanto a visao idealizada e ingenuamente irénica de tipo
mertoniano como 2 visao redutora e ingenuamente cinica dos que
apGiam o “programa forte”. Estamos aqui diante de um caso entre
outros da alternativa obrigatéria que se observa nos dominios mais
diferentes de andlise do mundo social (e que volta com for¢a
atualmente entre os préprios historiadores, sob a forma da velha
alternativa entre a “histéria das idéias” e a “histéria social”).

A ingenuidade de primeiro grau, que consiste em aceitar a
representagao ideal ou idealizada que os poderes simbdlicos
(Estado, Direito, Arte, Ciéncia etc.) apresentam de si mesmos, de
certa maneira, pede uma ingenuidade de segundo grau, a dos
“meio habilidosos”, como diria Pascal, que nio querem ser inclui-
dos nela. O prazer de se sentir malvado, desmistificado e desmis-
tificador, de fazer o papel de desencantador désencantado, estd na
base de muitos erros cientificos: quanto mais nio seja, porque leva
a esquecer que a ilusdo denunciada faz parte da realidade e deve
estar inscrita no modelo que d4 conta dela e que, em um primeiro
momento, s6 pode ser construido contra ela.

Se, obedecendo ao principio de reflexividade que eles pro-
prios invocam'’, os defensores do “programa forte” soubessem
voltar o olhar da sociologia da ciéncia sobre sua prépria pratica,
reconheceriam de imediato, nas rupturas falsamente revolucioni-
rias que produzem, as formas mais comuns das estratégias de
subversido por meio das quais os novatos visam afirmar-se contra
seus predecessores e que, por seu poder de seduciio sobre os que

17. D. Bloor, op. cit,, p. 8.



gostam de novidades, constituem um bom modo de obter a baixo
custo uma acumulagio inicial de capital simbélico. O tom grandio-
so e arrogante de proclamagdes autovalorizantes, que lembram
mais o manifesto literirio ou o programa politico do que o projeto
cientifico, é tipico das estratégias pelas quais, em alguns campos,
os pretendentes mais ambiciosos — ou pretensiosos — afirmam
um desejo de ruptura que, ao tentar lancar o descrédito sobre
autoridades estabelecidas, visa obter uma transferéncia de seu
capital simbdlico em beneficio dos profetas do recomeg¢o radical.

O ultra-radicalismo de uma denincia sacrilega sobre o cara-
ter sagrado da ciéncia, que tende a langar suspeita sobre todas as
tentativas de fundar, ainda que sociologicamente, a validade uni-
versal da razio cientifica, leva naturalmente a uma espécie de
niilismo subjetivista: assim é que o principio de radicalizagao que
inspira Steve Woolgar e Bruno Latour leva-os a forcar até o limite
ou reduzir ao absurdo andlises que, como aquelas que propus hi
mais de dez anos, esforcam-se por escapar a alternativa entre o
relativismo e o absolutismo.”® Lembrar a dimensio social das
estratégias cientificas nao é reduzir as demonstracdes cientificas a
simples exibicionismos retéricos; invocar o papel do capital simb6-
lico como arma e alvo de lutas cientificas nao é transformar a busca
do ganho simbdlico na finalidade ou na razio de ser Unicas das
condutas cientifjcas; expor a légica agonistica de funcionamento
do campo cientifico nfo € ignorar que a concorréncia nio exclui a
complementaridade ou a cooperagio e que, sob certas condigoes,
da concorréncia e da competi¢io é que podem surgir os “contro-
les” e os “interesses de conhecimento” que a visdo ingénua registra
sem se perguntar pelas condigdes sociais de sua génese.

18. S. Woolgar e B. Latour. Laboratory life, the social construction of scientific facts. Beverly
Hills, Sage, 1977; B. Latour. Science in action. Harvard, Harvard University Press, 1987,
P. Bourdieu. “The specificity of the scientific field and the social conditions of the
progress of reason”, Social Science Information XVI (6 de dezembro de 1975), pp. 19-47.
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A anilise cientifica do funcionamento do campo cientifico s6
€ tao dificil de elaborar, e tao ficil de caricaturar pela reducio a
um ou outro dos termos de oposicdes que ela deve superar
(irenismo e cinismo, absolutismo e relativismo, internalismo e
reducionismo etc.), porque supde uma dupla ruptura com as
representacdes sociais que, definitivamente, sio quase igualmente
desejadas e, portanto, socialmente recompensadas: ruptura com a
representacdo ideal que os intelectuais tém e oferecem de si
mesmos; ruptura com a representacio ingenuamente critica que,
reduzindo a moral profissional a uma “ideologia profissional” por
meio de uma facil inversdo da visdo encantada, esquece que a
libido sciendi é uma libido scientifica.” Essa libido é produzida
pelo campo cientifico e regulada pelas leis imanentes que regem
seu funcionamento e que nada tém a ver com as normas ideais
colocadas pelos intelectuais e registradas pela sociologia hagiogra-
fica, sem reduzir-se, entretanto, as leis que regem as praticas em
outros campos (o campo politico ou o campo econdmico, por
exemplo).

A idéia de que a atividade cientifica é uma atividade social e
a construgdo cientifica € também uma construgio social da realida-

19. A visdo “ideal” e a visao “radical” formam uma dupla epistemolégica cujos termos se

opdem na realidade da existéncia social sob a forma da divisio social entre uma visio
otimista e uma visdo pessimista (simbolizada pelo nome de La Rochefoucauld). Segue-se
que os defensores da primeira tendem, freqiientemente, até sem se darem conta, a
reduzir a visdo cientifica 2 visdo “radical” como o alemao, socilogo da literatura, Peter
Biirger, que escreve a propésito do campo literdrio: “Bourdieu (..) analisa as acdes dos
sujeitos no que chama de campo cultural, levando em conta, exclusivamente, as
oportunidades de conquistar poder e prestigio, e considera os objetos apenas como
meios estratégicos que os produtores utilizam na luta pelo poder.” (P. Biirger, “On the
literary history”, Poetics, agosto de 1985, pp. 199-207). Segue-se que a “radicaliza¢io”
4 maneira de Woolgar e Latour, mascarando sob a aparéncia de uma superaciio radical
uma regressao a uma das posigoes do senso comum com as quais a ciéncia deve romper,
fornece municio as estratégias de amdlgama e de contaminacio (cf., por exemplo, F.A.
Isambert, “Un programme fort en sociologie de la science”, Revue Frangaise de Sociologie
XXVI, julho-setembro de 1985, p. 485-508); estratégia tanto mais ficil de adotar, e dificil
de contraditar, ji que, nesse terreno, como em tantos outros, os comentaristas ou
copistas bem-intencionados reduzem a anilise fundada na dupla ruptura 2 visio
redutora contra a qual, entre outras, ela se define.
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de, além de nio ser uma descoberta assombrosa, s6 faz sentido
quando especificada. De fato, € preciso lembrar que o campo
cientifico é tanto um universo social como os outros, onde se trata,
como alhures, de poder, de capital, de relagdes de forga, de lutas
para conservar ou transformar essas relacdes de forga, de estraté-
gias de manutenc¢io ou de subversio, de interesses etc., quanto €
um mundo a parte, dotado de suas leis proprias de funcionamento,
que fazem com que nio seja nenhum dos tracos designados pelos
conceitos utilizados para descrevé-lo o que lhe di uma forma
especifica, irredutivel a qualquer outra.

A atividade cientifica engendra-se na relacio entre as dispo-
sicdes reguladas de um habitus cientifico que €, em parte, produto
da incorporacio da necessidade imanente do campo cientifico e
das limitacdes estruturais exercidas por esse campo em um mo-
mento dado do tempo. E dizer que as limitagdes epistemoldgicas,
postuladas ex post pelos tratados de metodologia, exercem-se
através de limitacdes sociais. A libido sciendi, como qualquer
paixio, pode fundamentar todo tipo de a¢des contrarias as normas
ideais postuladas por Merton, quer se trate das lutas mais impiedo-
sas pela apropriaciio de descobertas (tio cuidadosamente analisa-
das pelo préprio Merton)™, ou de estratégias de plagio, mais ou
menos dissimuladas, de blefe, de imposi¢do simbdlica, das quais
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20. “I had elected to focus on a recurrent phenomenon in science over the centuries, though
one which had been ignored for systematic study: priority-conflicts among scientists,
including the greatest among them, who wanted to reap the glory of having been first
to make a particular scientific discovery or scholarly distribution. This was paradoxically
coupled with strong denials, by themselves and by disciples, of their ever having had
such an ‘unworthy and puerile’ motive for doing science.” (R.K. Merton, artigo citado,
p. 21). (“Elegi como tema um fendmeno recorrente na ciéncia através dos séculos, ainda
que ignorado como objeto de estudo sistemdtico: os conflitos de prioridade entre os
cientistas, incluindo os mais importantes deles, que desejam obter a gléria de terem
sido os primeiros a fazer uma descoberta cientifica especifica ou uma contribuigao
académica. O que era, paradoxalmente, associado a fortes negativas, deles e de seus
discipulos, de terem tido um tal motivo, ‘pueril e sem valor’, ao fazer ciéncia.”) Esse
resumo do famoso artigo sobre as descobertas multiplas (cf. R.K. Merton. The sociology
of science, op. cit., pp. 371-382) contém todo o paradoxo do campo cientifico que
produz, a0 mesmo tempo, a luta de interesses e a norma que impde a negagio do
interesse.

88

encontramos adiante alguns exemplos; mas pode também funda-
mentar todas as virtudes cientificas ja que, de acordo com o modelo
maquiavélico, as leis positivas da Cidade sdbia sio tais que os
cidadios da ciéncia tem interesse na virtude.

Quando, em um campo cientifico que atingiu alto grau de
autonomia, as leis de formacio dos precos (materiais e simbélicos)
atribuidos as atividades e obras cientificas podem impor na pratica
— afora qualquer injun¢iio normativa e, com mais freqiiéncia,
através das disposicbes de habitus progressivamente ajustados a
suas necessidades — as normas cognitivas as quais os pesquisado-
res devem, de bom ou de mau grado, curvar-se no estabelecimento
da validade de seus enunciados, as pulsdes da libido dominandi
cientifica nio podem encontrar satisfaciio a nio ser sob a condicio
de curvar-se a censura especifica do campo. Este lhe exige que
utilize as vias da razio cientifica e do didlogo argumentativo, tais
como definidos por ele em wm dado momento do tempo, isto é,
sublimado em uma libido sciendi que s6 pode triunfar sobre seus
adversdrios nas regras da arte, opondo a um teorema, um teorema,
a uma demonstragio, uma refutacio, a um fato cientifico, outro
fato cientifico. Tal é o principio da alquimia, que transforma o
apetite de reconhecimento em um “interesse de conhecimento”.
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