MUSICA NAO-MUSICA ANTI-MUSICA!

Entrevista de Julio Medaglia com os compositores Damiano Cozzella,

Rogério Duprat, Willy Corréa de Oliveira e Gilberto Mendes

Mdsica é uma coisa cara. Uma tela, um pincel, um prego e uma parede e o pintor ja
pode “vender” a sua arte. Um musico de orquestra custa Cr$ 30.000 a hora; para um concerto
necessita-se de uns 50; faz-se com eles 6 ou 7 ensaios de 3 horas; uma sala simples custa uns
3 milhdes por uma noite, e faga-se a conta. Mas “vanguarda”, “pesquisa”, “musica moderna”,
“experimentalismos” etc., € muito mais caro ainda, é quase um luxo! Mesmo numa época em
que todos escreviam em d6 maior, 0 bom Mozart era correr de Salzburgo a Viena, a Praga, a
Berlim, a Londres, a Paris, a Dresdem, a Potsdam, sempre em busca de alguém que
financiasse a sua inspiracdo. Haydn, também, tinha la o seu principe de Hesterhazy e Wagner
meteu-se com mil nobres para levantar sua obra e seu teatro — nem mesmo D. Pedro Il
escapou ileso; ofereceu substancial “colher de chd” para a construcao do teatro wagneriano,
razdo pela qual, em agradecimento e em sua homenagem, o génio de Bayreuth queria escrever
a Opera Tristao e Isolda em italiano e fazer sua premiére no Rio de Janeiro.

Mas o fim do século passado conheceu um fenémeno que mudou a face deste: a
revolucdo industrial. Entramos na época da producdo em linha e em massa; isto deu fim ao
artesanato ¢ a ideia romantica da “peca uUnica”, a da “obra de arte”. Criaram-Se e
desenvolveram-se no mesmo ritmo novos meios de comunicagdo de massa: a fotografia, o
cinema, a edi¢do a cores, o radio, a gravacdo em fita e disco, o telégrafo e a televisdo.
Entramos de chofre na era da técnica e o espirito humano se adaptou a ela com igual rapidez —
compare-se a mecanica de um violino com a de um cérebro eletrdnico?! Onde ficou a arte em
face dessa nova realidade? Quais as caracteristicas e a sua fun¢do? Que fim levou o Génio
sofrido e cabeludo, incompreendido pelos mortais e por ele mesmo imortalizado?

Sem pretensdes de esgotar a problematica, mas apenas langa-la a baila — ja que pouco
se fez nesse sentido — estabelecemos um didlogo — atraves de um questionario-padrdo — com

quatro compositores brasileiros, a nosso ver os mais bem informados e atualizados com a
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polémica criativa internacional no setor: Damiano Cozzella, Rogério Duprat, Willy Corréa de
Oliveira e Gilberto Mendes.

Em répidos tracos, a fim de orientar o leitor menos habituado ao trato com o0s
problemas da musica atual, gostariamos de definir o quadro da composi¢do contemporanea de
vanguarda: dois polos prevalecem. Um deles é o polo Boulez-Stockhausen; seguidor do rigor
e do construtivismo oriundo da “Escola de Viena” (Arnold Schoenberg, Alban Berg e Anton
Webern — mais particularmente deste Gltimo), ele engloba também as experiéncias de uma
masica eletrénica e da composi¢do instrumental aleatoria, onde, porém, o acaso é previsto e
controlado pelo compositor. O outro é o polo John Cage (que se reclama de Satie);
responsavel pelo happening ¢ pela “antimusica”. Este representa, ao contrario, uma brusca
ruptura com todos os conceitos e resquicios tradicionais de arte. Semeia 0 germe da entropia e
da dessacralizacdo total daquilo que se considerava som-musica, som-arte, som-ruido, som-
beleza, propondo um tratamento indiscriminado do material sonoro, seja qual for sua forma de
manifestagdo. Hostiliza toda atividade da chamada “vanguarda de laboratdrio”, feita por
grupos fechados para grupos fechados, interessando-se muito mais pelo que acontece na
pratica, pelo consumo de massa, identificando, ndo raro, a criacdo e a ideia nova em plagas,
consideradas pelos patrdes da cultura como “nao-artisticas”.

Musica / ndo-mdasica / antimusica formam parte, portanto, de uma realidade acustica.

P — Quais as correntes ou compositores verdadeiramente revolucionarios no inicio do
século e atualmente?

WCO — Webernstravinskydebussysatiecagestockhausenboulez.

DC — Talvez todos tenham sido. Quem teria feito o primeiro jingle? Interessante é que,
parece, foi na Franca.

GM - Debussy, Schoenberg, Stravinsky, Satie, no inicio do século; depois Webern,
Messiaen, Varese, Schaeffer, Cage, Stockhausen e Boulez; sem esquecermos a contribui¢do
atual de George Harrison, Paul McCartney, Henry Mancini e Nino Rota.

RD — Deixa isso pra l&.

P — Qual o sentido e a funcdo da vanguarda no inicio do século e hoje?

DC —I) Nao te d4 brotoejas o termo “vanguarda”? Acho que estd desgastado; ¢ melhor
nao usar mais.

I1) Tem sempre sido um brinquedo muito caro em musica. D& seus resultados, certo,

mas € caro. Semelhante a pesquisa pura, usa excessos de capital, coisa de que nés nédo



dispomos. Qual a entidade que jamais vai patrocinar atividades desse tipo de Brasil? Mas
disto os vanguardeiros gostam porque, em geral, sofrem da sindrome de J. C.

I11) A estética descobriu a vanguarda e esta se estetizou. De estetas, como vocé sabe,
foge-se sempre em Disparada!®

IV) O que parece fundamental ¢ que ¢ o “artistico” que esta pifado. A vanguarda ndo
existe sem a “cultura dita superior”, que ela advoga: o Xenakis Se persignou todo a mera
mencao de um consumo a larga e defendeu a tal quantité d’inteligence posta na pesquisa. Ah!
o mistério da criagdo...

V) Em decorréncia é timida. N&o ousa criticar aos coices. E boazinha. Justifica rés e
las, harpa com serrote etc. Se, pelo menos, em meio a uma manifestacdo aparecesse o Corpo
de Bombeiros...

RD — “Esquega”.

GM — Até ha pouco, a mesma funcdo, em fases diferentes, no sentido da destruicao do
edificio l6gico-dedutivo da organizacdo tradicional e sua substituicdo por uma nova sintaxe
ndo discursiva, analdgico-sintética; tal como aconteceu na literatura com Mallarmé, Joyce,
Pound, no cinema com Eisenstein, nas artes plasticas com Klee, Kandinsky, Mondrian, Calder
etc. Numa fase, inicio do século, completa-se o trabalho de liquidacdo da tonalidade
comecado no século anterior. Via atonalismo (dodecafonismo em Schoenberg, escala de tons
inteiros em Debussy) e politonalismo (0 choque das segundas menores em Stravinsky). A
Sagracdo da primavera® beira 0 som concreto, o ruido, com seus complexos sonoros quase
estatisticos. Webern representa o elo com a fase seguinte e interessa, ndo pelo seu serialismo,
mas porque reduziu a musica ao intervalo e ao som isolado, independente, compondo
estruturas que realizam saltos autbnomos que poderiamos chamar de pré-eletrénicos. As
experiéncias individuais e até antatdnicas da fase anterior caminham para uma integracéao.
Com Messiaen adquirem valor funcional o ritmo, intensidade e ataque. E surge a neue musik,
em Boulez e Stockhausen, com a serializacdo total de todos os parametros. Via mdsica
concreta (Varése, Schaeffer, Henri) e eletrbnica o ruido é incorporado definitivamente a
musica. E chegamos as ultimas consequéncias de todo um ciclo evolutivo: a ordenagédo
puramente sintatica, obediente a exigéncias puramente formais. Yannis Xenakis, que aqui
esteve recentemente, representa bem esse beco sem saida, a crise que atravessa a musica

contemporanea. Hoje sentimos a necessidade de partirmos para um novo ciclo, uma nova
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musica semantica, conforme dissemos em nosso manifesto Musica nova, “em face das novas
condig¢des do bindbmio criacdo-consumo, tendo em vista um equilibrio informacdo semantica-
informacao estética”. E atendendo as solicita¢des da realidade brasileira que exigem uma arte
participante. Cage representa o ponto de partida do novo ciclo, com o golpe de morte que deu
na “aura” da obra de arte musical. Erik Satie, com suas maratonas de pianistas e outras

“gozagdes” musicais, foi o precursor.

WCO — INVENCAO!

P — Das diversas correntes atuantes, quais as mais consequentes ou vanguardistas?

RD — Chacrinha, Orlando Dias, Simonal e J0 Soares.

DC — Costuma-se esquecer sistematicamente o Spike Jones, grande artista. No Brasil,
Torres, Florencio e Rielinho, pioneiros (1935) do happening.

WCO - Chacrinha? (!). (...) ;)

GM — A do Chacrinha na TV, ndo tenhamos duvidas.

P — Poderia justificar a defasagem existente na arte contemporanea entre producgéo e
consumo? Por que razao a vanguarda vive marginalizada?

RD — No Brasil? Bem, producdo e consumo sdo fases de um mesmo processo:
comércio de significados (como tomates, feijdo, televisores, sabdo em pd, mobilia etc.). Com
os dados fornecidos pelo marketing, produz-se para uma faixa determinada de consumo. Com
a liquidacao do artesanato, ou a coisa € assim ou ¢ suicida. “Objeto tnico” sé ¢ solicitado por
guem pode pagéa-lo (o carro que usamos é produzido em linha de montagem; o Rolls-Royce,
s6 podem comprar alguns milionérios ou idolos do ié-ié-ié). Por isso, marchandetabld® é uma
profissdo sem futuro. Consumo de “arte” ¢ compra de status. Um grupo inferior-rural de
consumo, consome em “‘arte”, folhas velhas de revista, Tonico e Tinoco, penicos de barro,
caixotes velhos como moveis. Seu oposto — grupo A urbano — quadros originais, nacionais e
estrangeiros, porcelanas chinesas, moveis de estilo ou de antiquarios, musica de “vanguarda”
etc. Pertencer a uma classe ¢ “morar” nas coisas que essa classe consome, saber discuti-las,
possui-las (vocé nunca viu os caras discutindo marcas de whisky?). Eis uma classificacdo que
nos, do Marda, fizemos do consumo de musica: (5 faixas de consumo por capacidade de
aquisicdo) — A) grandes empresarios e industriais: “liricas oficiais”, discos e tapes, finos e

importados, musica de vanguarda. B) gerentes, pequenos proprietarios, profissionais liberais
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réussis®: alguns classicos, romanticos, alguma pratica de concertos. C) intelectuais,
universitarios, professores etc.: impressionistas, “modernos”, Stravisnky, musica eletronica,
concreta, jazz, festiva brasileira, Vivaldis e renascentistas. D) bancarios, comerciarios,
funcionérios publicos, donas de casa: bossa, ié-ié-ié, Altermar Dutra, tangos, boleros, ndo-
concertos, as vezes colegBes de “classicos” da Sele¢des’. E) industridrios, domésticas,
camelds, pedreiros: Orlando Dias, Moreira da Silva, boleros, programas de auditorio. Tudo
isso pra dizer que ndo ha defasagem, ndo: ha a producao feita em vista do consumo de massa
(linha de montagem) e aquela feita para grupo restrito. Pra n6s (que a turma insiste em chamar
de “musicos de vanguarda”) ndo ha discrepancia na taxa de redundancia sintatica entre
Gardel, Tijuana Bras, Xenakis, Beatles, Boulez, Melacrino, Musica Popular Brasileira, musica
eletronica, ié-ié-ié, Moreira da Silva, Stockhausen, compreende? Nao nos interessa se elas sao
umas mais ou menos “originais” que as outras, isto ¢, se a uma analise estatistica dos signos
sonoros que usam, oferecem um maior ou menor indice de “taxa de circulagdo”. Existe, sim,
uma “discrepancia semantica”, que ¢ a que nos interessa, ¢ da qual musicos como nosso
amigo Xenakis nada sabem e ndo querem tomar conhecimento. Significados se evidenciam ao
nivel do consumo, e basta. Participacdo da massa (de que ja tanto falamos) é a unificacdo de
dois estagios do processo: vocé acaba ndo sabendo quando acaba a producdo e comega o
consumo; é tudo uma coisa s6 — produzir consumindo, consumir produzindo.

Quanto ao fato da “vanguarda ser marginalizada”, ndo sei se VOC& nos esté incluindo
nisso. Se estd, ndo acho, ndo: ela esta até muito integrada e atuante, vivendo o dia a dia
musical do pais e do mundo, solicitada profissionalmente, consumindo e produzindo como
qualquer outro setor profissional. Marginalizados continuam os homens do “concerto
tradicional”, aferrados a execug¢do dos seus longos Vivaldis, Beethovens, Bachs e
“vanguardistas historicos”, para meia duzia de velhos chatos. Nao querem se convencer de
que o que eles chamam de “arte” ndo existe mais.

WCO — N&o se trata de justificar. Constato que a producdo de vanguarda esta para o
consumo assim como a Maquina Ferramenta esta para o consumidor.

DC — Bem, ja& € uma forma ocidental de se fazer as coisas: comeca-se de ricos e
pobres. Tenho certeza de que na China ndo ha tal defasagem. Mas deixa isso pra la&. De
qualquer forma, parece que € mesmo o0 costumeiro isso de vocé, operando com 0s signos de
uma linguagem ao nivel de sua sintaxe, terminar pondo a mostra novos significados. Vocé

inventa nova palavra, a denotar nova coisa. Intelectuais se excitam mas o sistema a julga
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perigosa, de inicio, se alvoroca e tenta rechaca-la (os ouvidinhos-de-pau, como diz 0 Rogério,
continuam ndo ouvindo Webern em Jodo Gilberto ou na musica de cinema). Mas, ao fim e
para a grandeza da Arte, tranquilamente a engloba. Webern, no Municipal, é bisado — e ele,
vocé e nos sabiamos disso desde o inicio.

O problema maior ndo se situa entre a producdo e 0 consumo € sim entre 0s varios
tipos de consumo: o sagudo da FAU com 210 pessoas qualificadas? O horario nobre da TV?
Vocé quer se especializar? E necessario? Que preco vocé paga por isso? Mas, daqui pra
diante, hd um critério solido com que se operar: consumo é venda e 0 que ndo é vendavel esta
perdido. Ponto.

GM — A mUsica erudita anda muito mal colocada. E dificil interessar um jovem pela
chatice de um concertdo tradicional, desses do Municipal, por exemplo, quando eles tém a
melhor musica popular que ja se fez em toda a historia da musica a sua disposicdo. E preciso
tornar a musica erudita também objeto da comunicacdo de massa. Atualizar sua apresentacéo,
como faz o Musikantiga, recentemente o conjunto mais aplaudido num programa de Elis
Regina pela TV, mais do que Wanderleia, Nara Ledo e outros monstros sagrados apresentados
no mesmo show. Vanguarda € marginalizada porque ninguém reconhece o belo no signo novo
(Décio Pignatari). Uma coisa s pode ser considerada bela dentro de padrbes ja existentes

(Sarraute).

P — Qual seria a funcéo da mdsica na atualidade?

RD — Mus = —N"%log%’?

DC - Parta do consumo, claro. Qualquer ponto onde musica pode ser consumida, em
mil niveis. E faca sinfonias, jingles, trilhas sonoras, arranjos, samba e ié-ié-ié, concertos para
piano. Qualquer tipo de mensagem, ja porque, nas condi¢Bes atuais, vocé nem ninguém sabe
qual é o mais importante, nem é pra se saber. Ndo sdo todas Uteis? Mas atencdo aos designios
do cliente, que ele tem sempre razéo! E, se a verba permite, faga uma eventual “pesquisa”; até
mesmo artistica. VVocé sabe que a nossa firma, estabelecida em S. Paulo a rua Gomes de
Carvalho, 103, esta aparelhada para satisfazer quaisquer pedidos musicais. Consultas sem
compromisso. Rapidez, pontualidade e precos modicos. Sigilo, onde reclamado. Fone 61-
3714.

WCO - Divertir! A “obra de arte” requer sempre do consumidor uma atitude ativa. O
divertimento, ao contrario, penetra no consumidor.

GM — No Brasil, deixar a banda passar...



P — Existem possibilidades de uma utilizacéo criativa do folclore?

DC - O folclore que eu estou vivendo é Altemar Dutra, Chacrinha, Jodo Carlos
Martins, jingles, orquestra sinfonica, Roberto Carlos, escola de samba, 6pera e Armando
Belardi, Dercy Gongalves, o Cagulinha — enfim, é gratiddo, industrializado. Ndo conhego
outro e qualquer outra ideia dele ndo me faz sentido. E, Nossa Senhora, Julio, se é possivel
trabalhar com ele!

WCO — E = mc?

RD — Claro, ele esta ai se recriando todos os dias no jingle, no radio, nos discos, na
TV, na parada de sucesso etc. Ou vocé queria saber se eu acho que uns palhacos podem
continuar a fazer “sinfonias” na base de um folclore que nao existe mais?

GM — Tem do, vocé ainda vem com essa?

P — Existem possibilidades de uma relacdo entre musica popular e erudita ou de uma
aniquilacdo desses conceitos (como juizo de qualidade)?

WCO - Nao digo nem que sim nem que ndo, muito antes pelo contrério.

DC — Ignore a qualidade. A questdo ¢é adaptacdo a industrializacdo. A chamada musica
popular usa, por exemplo, uma formula interessante, a curta duragdo, & qual os musicos
eruditos devem logo aprender a ceder — extratos, condensacGes. Talvez, também, ja que se
trata de um mundo diversificado e j& que ndo somos abelhas, quanto mais categorias melhor —
0 hébito de ler simbolos de classe logo se supera. O publico se modifica muito rapidamente e
a TV vai dar outra direcdo as coisas.

RD — Axiologia, € I& com Yulo Branddo (quer o endereco? Peca ao Carlos Lacerda, o
musico da Bahia, ndo o outro).

GM — Em oposicdo dialética, critica, a musica popular urbana, como a folclérica, pode
ser inter-relacionada com a erudita, numa mesma obra. Nada além, como diria Orlando Silva.
Nao vamos recomegar com o negocio de uma “linguagem brasileira”.

RD — Compositor, pra nos, &€ um designer sonoro, capaz de trabalhar de encomenda, é
compositor profissional. Nao ha mais lugar para o artesdo que “compde” uma “sinfonia”, uma
“suite”, um “concerto para piano”, umas “variagdes” por ano, experimentando nas teclas de
um piano segundo a inspiracdo de sua musa, para depois conseguir, as custas de mil
humilhagdes e cavacgdes, que algum genial maestro ou solista “execute a sua obra™: isso €

amadorismo.



Meu trabalho € exercido através da firma Audimus LTDA — Producdes Audiovisuais.
Produzimos, eu e o Cozzella, jingles, spots, trilhas sonoras para filmes publicitarios,
documentérios, longa-metragem, arranjos musicais, projetos para “musicais” em radio e TV e

por ai afora. Se o Boulez quiser, dé-lhe o nosso endereco e telefone, ta?

P — Até que ponto pode a cultura europeia interessar ou ndo um compositor brasileiro?

GM - Sobretudo a cultura e a tradicdo de outras galaxias deve interessar o artista.
Dialogar com Alpha 60, consultar seu Departamento de Semantica Geral, a av. Heisenberg...

DC — Uma radio alema tem 45% de seu tempo dado a sinfénicas ou quartetos de
cordas. As vitimas se obrigam a subir aquela subida: Os trés Bs, O divino surdo, O heroico
passado, a 5% a 62, A grande cultura, Permanéncia, O presente ndo cria ou duvide-se dele etc.
Problemas de europeus. NOs copiamos outro sistema, porém, e o hard-sell dos norte-
americanos pde em atuacao competitiva todas as faixas de onda permissiveis numa dada area.
Emissoras comerciais tém a captar ouvintes, ndo dao a menor pelota pra consideracfes de
haute culture; esta é a sua cultura, o mercado em larga quantidade. Jingles, paradas de hits,
perecibilidades. N6s também temos concertos e até transmissGes de masica fina, diretamente
de Marte. E novamente a questio de ver quem é mais ouvido e de com quem vocé quer se
comunicar. Veja, ademais, que nunca deu pé jogar de avestruz, nem de um lado nem de outro.

WCO - Interessa como signo = bloco semantico.

RD — Nos estivemos todos por 14, pra conhecer melhor tudo que aconteceu de bom. A
partir do momento, porém, em que se parte para uma atividade mais especificamente
interessada no consumo de massa e seus canais de comunicacdo, na nova linguagem desses
meios, parece evidente que se deixe de levar em conta as “brincadeiras” dos Boulez, Xenakis,

Pousseurs etc. A Europa vai ter que engolir um bocado de América (norte e sul).

P — Faca um itinerario de sua pesquisa e uma autoanalise.

RD — Lembra daquele filme Do mundo nada se leva®» A mulher recebeu por extravio,
uma maquina de escrever e virou escritora. Assim foi comigo: descobri, uma vez, um
violoncelo na casa de uma velha amiga e comecei a esfrega-lo; dois anos depois, na base
brasileira’, ja era profissional (estudei com Corazza e Varoli). Sofri um bocado nessa
profissdo, mas ndo me arrependo (so de Sinfonica Municipal foram 9 anos). Logo comecei a

escrever minhas besteiras e estudar com o Toni e Santoro (ambos ex-cupinchas do

® Filme de Frank Kapra, de 1938. Titulo original: Can’t take it with you.
® Jeitinho.



Koellreutter). Até 56, varias toadas, dancas, serestas, noturnos; ai melhorou um pouco:
variacdes, suites, sonatinas, liricas; em 58, num estalo tardio, descobri que dodecafonismo néo
era pecado: quarteto de cordas, concertinho para oboé, trompa e cordas, variaces para 12
instrumentos e percussdo, pegas para ‘celo, solo. Webern, mesmo, s6 “manjei” em 60
(incrivel, ndo?). lembra que vocé mesmo me pds em contato com o Cozzella e os poetas
concretos do grupo Noigandres? E, ainda na terrivel base brasileira, foi aquela loucura de
ouvir montes de musica, analisar partituras e engolir a verborragia dos livros. E voltamo-nos,
todos, para Boulez e Stockhausen, musica concreta e eletrénica. A essa altura, dois outros
caras ja privavam conosco Willy C. de Oliveira e Gilberto Mendes. O primeiro a se mandar
para as europas foi o Cozzella: em 61 por pr’Alemanha, e a correspondéncia que mantivemos
foi basica pra nos (experiéncia de laboratério e dos concertos de Darmstadt e
Donaueschingen, em que o Cage ja dava serias cacetadas). Em dezembro desse ano, fizemos
aquele, para nos, importante festival de musica contemporanea (Orquestra de Camara de Sao
Paulo dirigida por O. Toni, canal 9, VI Bienal em que tocamos Webern, Stockhausen, Boulez,
Gilberto e o Organismo, poema do Décio Pignatari que eu musiquei, primeira experiéncia do
grupo com poemas concretos). Por esse tempo, nos todos largamos brasa no estudo de teoria
da informacdo, comunicacdo, cibernética e outros trecos. Nossos bate-papos com o grupo
Noigandres e os materiais que lemos nesse tempo creio que foram vitais: ja nos aticavam,
ambas as coisas, para um approach semantico da criacdo, ja que estavamos todos voltados
(hoje ndo temos duvidas sobre isso) s6 pros problemas de sintaxe. Outro fato também nos
conduziu a busca de significados: em 1962, um sujeito corajoso, Walter Hugo Kbhouri,
encomendou-me uma trilha sonora para o filme A ilha, sendo essa a primeira experiéncia do
nosso grupo em cinema. No mesmo ano, foi nossa vez de tirar a cisma: Willy, Gilberto e eu
fomos a Darmstadt cursando Pousseur, Boulez, Ligeti, Stockhausen e musica eletrénica (&
encontramos também vocé). La ouvimos quaquilndes de mdsica, todas iguais, apesar de
nascidas de uma “grande preocupagdo com um baixo indice de redundancia e uma alta taxa de
informagdo original”. Pontilhismos boulezianos, mamdas stockhausianas, concretos e
eletronicos chatos de todo o mundo, fricotes xenakisianos, partituras imensas, cheias de
enormes divisi ligetianos, grafismos varios (eu mesmo levei uma partitura em circulos de
leitura complicada e execucdo quase impossivel, agora, tardiamente, editada pela Pan-
American Union). Visitamos vérios laboratorios concretos e eletrénicos ja sem muito
entusiasmo. Todos 0s nossos trabalhos desse periodo se caracterizaram por uma alta
elaboragdo tematica, rigorismo cheio de “estruturas abertas” e “acasos controlados”, enfim,

“construtivismo aleatorio”... Nossa ida a Europa foi proveitosa na conclusdo da



impossibilidade de prosseguir nas brincadeiras de sintaxe. As manifestacdes de Cage e dos
mais jovens cupinchas de Stockhausen (de antiarte) nos chocaram de inicio, mas nos fizeram
pensar. Sentimos que viviamos num mundo diferente (as Américas), mundo da inddstria, da
criacdo coletiva e andnima, da jungle com regras desregradas, e uma ideia comegava a nos
tomar: “deixar a Europa pra la...”. Nosso Manifesto musica nova (revista Invencédo, junho
1963) assinado por Cozzella, Willy, Gilberto, vocé, Hohagen, Alexandre Pascoal, por mim e
meu irmdo Régis, embora ainda cheio de eruditismos e anseios artisticos, ja dava novas
cartas: compromisso total com o mundo contemporéneo, carater coletivo da criagdo,
liquidagdo das “pintas geniais”, reformulacdo das praticas de apresentagdo musical, agao
sobre o real como “bloco”, e, o mais importante, necessidade da elaboragdao de “um quadro
semantico” que levasse em conta o consumo pelos canais da comunicagdo de massa e suas
implicagdes.

Por esse tempo, Pignatari, Cozzella e eu estdvamos interessados na “impessoalidade”
da criacdo em computer. Estudamos programacdo com o Ernesto de Vita; Décio fez uns
projetos com o Luiz Angelo Pinto, Cozzella e eu tivemos um trabalho monstruoso para
“ensinar” a IBM a compor Mozart e outras pecas permutacionais. Concominantemente, todos
nés nos decidimos a entrar no consumo (em coeréncia com nossas posicoes,
profissionalizando-nos): fizemos montanhas de musica para disco, TV, teatro, publicidade,
cine-arte etc. (note bem, manipulando significados quase sem consciéncia disso).

Como Grupo Musica Nova, deixamos de existir em 64: Cozzella, Pignatari, Régis e eu
fomos para Brasilia — vocé ainda se encontrava na Alemanha. Cozzella foi o primeiro a
realizar em S. Paulo, com um grupo de jovens, espetaculos que resolveram chamar por ai de
“musica aleatéria”. Em Brasilia, juntamente com um grupo de alunos de “composi¢cdo” do
Santoro (este ndo participava da coisa, mas topava tudo que faziamos), organizamos um grupo
de “musica experimental”, nome sob o qual valia tudo. L4, repetimos algumas experiéncias
feitas pelo Cozzella, algumas das quais vocé havia também participado na elaboracéo (leitura
coletiva de jornais, projetos de composi¢do coletiva, regéncia sonora, estruturacdo por blocos
qualitativos, escalas de comportamento, grupos de densidade e instrumentalidade, acdo dentro
do publico etc.). Com a ida de Décio e Cozzella para Brasilia, a coisa ferveu: semantica e
cultura de massa (e reconheco que foi dificil livrar-me completamente de uma “casca” de
muitos anos de “artista”, de musico de estante, de maestro, de defensor da “Grande Arte”...).
Metemos a cara na coisa: a participacdo foi surpreendentemente grande e realmente criativa —
desse trabalho comum com o publico surgiram inUmeras ideias e maiores incentivos ainda a

nossa linha de conduta — estdvamos para estrear um novo programa na TV local quando uma



série de acontecimentos modificou a estrutura daquela universidade, fato, alias conhecido de
todos, 0 que nos obrigou a voltar para S. Paulo. Aqui fundamos o Marda (Movimento de
Arregimentacdo Radical em Defesa da Arte) e prestamos uma série de homenagens a alguns
monumentos de S. Paulo, proverbialmente chamados de “mau gosto” — fotografado e
publicado na Manchete de 13 de agosto de 66. Portdvamos cartazes em defesa do mau gosto e
contra qualquer critério de juizo. Porque tudo € arte e nada € arte: o que vale é o significado.
A arte acabou (embora muita gente ainda va viver dela algum tempo, enquanto houver alguns
“compradores de arte”).

DC — Acho que o Rogério ja disse o essencial.

GM — As partituras que trouxe de minha primeira viagem a Europa em 59 mudaram
definitivamente o rumo de minha composic¢do. Do estudo das pecas de Stockhausen e Boulez
nasceram meus trabalhos seriais dessa época. Comegava a viver, a adquirir a informacéo
adequada. Novo contato com a Europa, desta vez diretamente com o centro da neue musik em
Darmstadt, permitiram-me achar meu préprio caminho. Data dessa época, de uma pesquisa
pessoal, sem influéncias, meu trabalho nascemorre, para vozes, percussdo e fita
magnetofonicas sobre um poema concreto de Haroldo de Campos. Sua forma: esquema-
processo cibernético de dire¢do. Segue-se outro ciclo. Levando as ultimas consequéncias uma
ideia aleatoria “bolada” para o nascemorre, venho compondo blirium 9. Ja tenho prontas trés
possiblidades: A) para 12 cordas; B) para 12 instrumentos diferentes; c) para piano solo ou
acompanhado no maximo por 5 instrumentos. A Ultima parte serd para grande orquestra.
Blirium C-9 foi executado no Festival de Mdusica de Vanguarda organizado por Diogo
Pacheco para a VIII Bienal de S. Paulo, naquele concerto que deu o que falar, no Teatro
Municipal, por Paulo Herculano ao cravo, Pedrinho Mattar ao piano e Ernesto de Luca a
percussdo. A peca ndo oferece uma partitura fechada; somente instrugdes de realizacdo. O
instrumentista escreve a partitura, que é aleatoria em todos os parametros, inclusive quando
feita de citacbes de outras masicas, eruditas ou populares, de qualquer época, trabalhadas e
montadas pelo executante, de acordo com o meu “programa”. Total participag¢do do intérprete
na criacdo, portanto. Toda ocorréncia, certa ou errada, é valida, dentro de um objetivo de
acertar. As vezes uma realizacdo descoordenada e cheia de erros, por isso mesmo, podera sair
excelente. Por exemplo, um esbarro, com seu timbre/ruido caracteristico, podera enriquecer o
quadro que se procura compor. Cheguei a este tipo de experiéncias, curiosamente, menos pelo
“estudo de musica” e mais pelas informagdes que recebi das teorias de comunicacdo de
massa, da teoria dos signos, da probabilidade e sobretudo do contato com a poesia concreta.

Do estudo de nascemorre surgiu toda uma mausica feita s6 de fonemas sem melodia. O



parametro “altura” figura somente na formacao de blocos de sons intervalados em microtons.
Trabalho também no poema bebacocacola de Pignatari, o qual me sugeriu uma ideia musical
semelhante a de um moteto de Machaut, em ré menor — breve serd ouvido. Noutro trabalho,
cidade, sobre poemas de Augusto de Campos, aproveitei o estudo que fizera da colagem, num
quadro de Rauschenberg, e dos jingles de TV, organizando um happening a base de
elementos publicitarios, utilidades domésticas, material de escritorio, enfim, toda a flora e
fauna do folclore urbano. Aproveito ainda com o cinema de Tony Richardson, Demy, Godard,
Lester, lendo jornal (a guerra do Vietna, a politica nacional), indo & praia, ao mercado.
Ouvindover (ald, Willy!) a vida, sobretudo com meus filhos, que me ensinam a matematica
moderna e a gostar dos Beatles, e de The Mamas & The Papas.

WCO - A) periodo nacionalista = fusdo da musica modal do nordeste com a musica
da idade média. B) dodecafonismo. C) serialismo de todos os pardmetros. D) pesquisas
eletroacusticas. E atualmente: musica semantica = masica de signos.

Considero cada vez mais importante o0 mundo dos signos — o mercado comum do
significado; as comunicag6es de massa; a cultura de massa.

Uma comunicac¢ao com endereco certo. Portanto, a comunica¢do como “obra de arte”
veiculada para os “eleitos”, os happy few &€ simplesmente desprezivel! A comunica¢do como
divertimento (Walter Benjamin), utilizando todo o aparato técnico das comunicacdes de
massa e baseada na teoria do comportamento e com uma fungdo critica definida — eis a

questé&o.

P — Vocés tém algo a dizer sobre o chamado “nacionalismo musical” do Brasil?

RD — Citamos Décio Pignatari em declaracdo feita neste mesmo Suplemento: “& o
que vemos de novo em andamento é o processo de provincianizacao da cultura & nédo é atoa
que certos trechos do Bicho lembram o Juca Mulato & na capa da revista Civilizagdo
Brasileira 14 estd aquele pescador dos velhos bons tempos & a rede de nylon pesa 7 vezes
menos, ndo apodrece, ndo precisa secar & e 0s grandes paises pesqueiros com barcos-fabrica
& Sonar para localizar cardumes, sdo o0s maiores interessados em financiar 0 Nnosso

folclore...!”.



