BALANCO DA BOSSA NOVA

J6L10 MEDAGLIA

Musica popdlar

Em linhas gerais — e ocidentais — poderiamos
dividir em trés tipos preponderantes as diferentes es-
pécies de manifestagdo musical popular, A primeira
delas, que se convencionou chamar de “folclérica”, li-
ga-se mais diretamente a determinadas situagdes socio-
légicas, histéricas e geogréficas, congregando em sua
estrutura uma série de elementos basicos que a tornam
caracteristica de uma época, uma regido ¢ até mesmo
de uma maneira de viver, Suas formas de expressdo,
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em conseqiiéncia, sdo mais estiticas e menos passiveis
de evolugdo e influéncias exteriores. Aqui, a estabili-
dade formal, a espontaneidade expressiva e a *“‘pureza”
de elementos constituem os mais importantes fatores
de sua sobrevivéncia e forga criativa,

Os outros dois upos de manifestacéo musmal
“n3o erudita” sdo de origem urbana, sendo qualifica-
dos simplesmente como “musica popular” e possuindo
as seguintes caracteristicas que os identificam e dife-
renciam: o primeiro tem suas raizes na prdpria ima-
ginagéio popular e € aproveitado e divulgade pela radio,
pela TV, pelo filme e pela gravacdo; o outro € a espe-
cie de miisica popular que é fruto da prépria indis-
tria da telecomunicacdo. Exemplificando: o “chorinho”
¢ uma musica de origem, expressdo ¢ posse popular. O
chamado “ié-i€-ié” € uma misica que se tornou po-
pular pelos meios da comunicagdo de massa. O cho-
rinho é andnimo. O ié-i8-i€ existe em funcio de um
nimero limitado de elementos que o praticam e que
alcangaram popularidade imediata através dos recur-
sos modernos da telecomunicacdo. Nos recentes festi-
vais de musica popular brasileira organizados em Sao
Paulo, onde foram apresentadas quase 6 000 composi-
¢Oes, havia varias centenas de chorinhos e nem sequer
um Unico i€-ié-i€, embora esse tipo de musica seja,
j4 hd bom tempo, o campedo nas paradas de sucesso.
Ainda que o primeiro tipo de misica popular seja
flexivel, influencidvel e evolua de acordo com circuns-
tdncias varias, prende-se, como é natural, &s caracte-
risticas bhumanas da gente que a criou. Analisando-a,
pode-se estabelecer um retrato psicolégico dessa gente,
conhecer suas diferentes facetas espirituajs, suas dife-
rentes formas de expressdo, as entranhas, 0s recursos
e o alcance de sua imaginagdo. O segundo tipo é arti-
ficial e amorfo; muda de estrutura rapidamente, pois
se liga ao sucesso de determinada mdsica, cantor ou
forma de danga. Estd quase sempre vinculado a mono-
polios internacionais que o relangam em virios paises
simultaneamente, fazendo, as vezes, tradugdes ou adap-
tagbes regionais, tornando-o popular independente e
indiferentemente as praticas locais. No momento atual,
por exemplo, a musica beatle é ouvida com grande su-
cesso nos E.U.A. e na Indonésia, ainda que sejam
paises de estrutura social absolutamente diversa,
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H4 paises que possuem apenas um desses tipos
de manifestagdo musical popular; alguns, dois; e ou-
tros, como € o caso do Brasil, as trés. Mas, mesmo
considerando os paises cuja produciio musical inclua
essas trés espécies, poucos seriam aqueles com os quais
poderiamos estabelecer termos de comparagdo com o
nosso, dada a versatilidade e o alto teor criativo que
elas aqui evidenciam. Se o nosso folclore € conside-
rado pela musicologia internacional como um dos mais
ricos da atualidade; se a musica do i€-ié-ié, recém-im-
portada, adquiriu imediatamente caracteristicas pré-
prias, passando logo a fase da exportagdo, nio menos
importante, rica e variada € a musica popular brasi-
leira urbana, cujas raizes se encontram nas proprias
caracteristicas espirituais do povo brasileiro. Veja-se,
apenas nesse campo, a quantidade enorme de diferen-
tes formas de expressio que possui 0 mosso cancionei-
ro: sejam as manifestagGes de massa e de rua, que tém
no carnaval seu ponto mais alto; a modinha roméntica
e as formas de serestas, onde o trovador, de uma ma-
neira quase medieval, entoa seus cantos desfeitos em
sentimentalismos poéticos e vocais, enderegados & bem-
-amada distante; nfio menos populares e caracteristi-
cas sdo as cangdes praieiras, cujo lirismo se baseia no
triingulo céu-areia-mar, cantados por aqueles que vi-
vem no mais puro contato com a natureza. S30 nossos
também a “roda de samba” e o samba “flauta-cava-
quinho-violdo”, feito por pequenos grupos, cheios de
virtuosismos instrumentais ¢ mil maneirismos plenos de
graga, bossa e vitalidade, Temos o samba orquestrado
— em metais e sinfdnico —, o0 samba-exaltagio, o©
samba-participagdo, o samba-de-breque, com muito
humor e ironia, o samba afetivo, 0 samba agressivo, o
samba-cangio, o “sambio”, além de uma infinidade de
varia¢Bes regionais dessas formas e de uma quantidade
ilimitada de dangas, como o frevo, o baido, o xaxado,
que sdo também urbanas mas j4 se confundem com o
folclore.

Nos iltimos anos, porém, incorporando-se a toda
essa gama variada de formas de expressio musical e
acrescentando novas priticas de canto, composicio e
execugiio, mais uma tendéncia veio-se cristalizando e
se integrando no cenério musical brasileiro, Caminhou-
-se, na realidade, no sentido de uma manifestacio mu-
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sical de cimara, de detalhe, de elaboragfio progressiva,
que analisaremos em seguida e que a imaginagdo po-
pular denominou simplesmente de bossa-nova.

Balango: critérios

A BN, forma de expressio musical que se popu-
larizou em meio a grandes polémicas, adquirin muito
rapidamente sua estabilidade e maturidade de propé-
sitos, com base numa militAncia andnima inicial, até a
grande produgfo ¢ consumo da fase profissional pos-
terior, quando se transformou num produto brasileiro
de exportagdo dos mais refinados e requisitados no
exterior,

Fazer um levantamento estatistico do movimento
seria impossivel, pois de sua formagdo faz parte toda
uma coletividade constituida nfo s6 de musicos ou ar-
tistas profissionais. Citar também grande quantidade
de nomes seria desnecessirio, pois, como ela se encon-
tra vivamente integrada na realidade brasileira, todos
aqueles que tiveram atuagdo destacada receberam o de-
vido reconhecimento popular. Comentaremos, portan-
to, a atuagdo de elementos que ocupam os pontos-cha-
ve do movimento e cujo destaque se deve a uma.con-
tribuicdo mais definida. Ser4d um trabalho critico, mas
ndo nos perderemos em detalhes, procurando abordar
o fendmeno sob um prisma genérico, em funcdo de sua
importdncia real como arte auténtica: representativa
das exatas caracteristicas espirituais do povo brasilei-
ro; criativa, pela introdugdo de novos padres de in-
terpretagio ¢ composigdo em nossa musica; e de ex-
portagdo, pela importincia que ela pode ter, no cam-
po da musica popular, em nivel internacional.

Os extremos do samba

~ As primeiras manifestagdes desse movimento re-
novador receberam, por parte de observadores precipi-
tados, pouco informados ou sectirios, as mais veemen-
tes criticas no sentido de que a BN ndo seria samba
auténtico. 'O fato, reconhecido atualmente, de que ela
representa mais uma rica dimensdo da miusica popular

7~ 70 ~~



brasileira, poucos anos atrds constituia até mesmo um
problema de consciéncia artistica para muitos. Quan-
to mais divergentes, porém, se tornavam as opinides e
mais extremadas as manifestagbes musicais, mais se
reafirmava a tese sobre a rica sensibilidade auditiva
do nosso povo, que, ao mesmo tempo, assimilava am-
bas as experiéncias musicais. Se uma modalidade de
samba era extrovertida, adequada para uma prética mu-
sical de massa e de rua, outra visava uma versdo mu-
sical introvertida, apropriada para a intimidade de
pequenocs recintos, versio cameristica, portanto, sem
que a presenga de uma implicasse na negagao da ou-
tra. O carater grandiloqliente da Quinta Sinfonia de
Beethoven ndo invalida a elaboragdo hiperconcentra-
da de seus quartetos. A Sinfonia do Destino foi com-
posta para grandes salas de concertos, para. ser exe-
cutada e ouvida por grande massa; por essa razio seus
temas sdo curtos (lembre-se do tema inicial, feito ape-
nas de quatro notas, com as famosas “quatro panca-
das do destino”), mais simples e facilmente assimil4-
veis; a instrumentagdo € duplicada e menos preciosis-
tica, a fim de conseguir os efeitos adequados para o
espetdculo do concerto. Os quartetos, compostos espe-
cialmente para recintos pequenos, condigdo que pres-
supde maiores possibilidades de concentragdo e mais
direto contato com a audiéncia, sdo mais detalhistica-
mente elaborados, possuem condensagdo e economia
mixima de elementos. A relagdo é a mesma. Os sam-
bas de rua tém linhas melédicas mais simples, para
serem facilmente cantados e assimilados; harmonias
que contdm apenas os acordes bisicos, para evitar a
dispersdo de qualquer espécie; ritmo simples, claro e
" repetitivo, pois sua funcdo € condutora e unificadora.
Os textos revelam uma estrutura simples, facilmente
cantével e assimildvel, permitindo e sugerindo, com
isso, a participagdo inclusive da assisténcia. Na maio-
ria das vezes, uma tunica frase é suficiente para dina-
mizar a coletividade. Veja-se o exemplo do dltimo car-
naval: “ui ui uvi, robaro a mulhé do Rui, se pensa
que fui eu, eu juro que ndo fui”. Mas, tomando-se o
Rio de Janeiro para exemplificar nossas consideragdes,
pois 14 os fendmenos estdo geograficamente melhor
delineados, se o morro € a Zona Norte comandam pra-
ticamente o carnaval carioca com seus blocos e esco-
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las de samba que injetam na Cidade Maravilhosa alta
dose de uma energia que a transforma, por um perio-
do, no caos mais bem organizado do mundo, a Zona
Sul, mesmo n#o ficando indiferente ao reinado de
Momo, oferece também um outro tipo de contribuigio
musical que deita raizes igualmente na sua maneira de
reinar. Por ser Copacabana, por exemplo, a maior
concentragdo demografica do Pais, e os seus aparta-
mentos, os seus pequenos bares e boires, os locais
onde circula diariamente toda uma faixa da popula-
¢d0, é natural que a manifestagdo musical oriunda
dessa regido tenha caracteristicas préprias. Nio sé a
expressdo ‘‘cabrocha” é substituida por “garota”, ‘“re-
quebrado” por “balango”, e, as vezes, “mulata” abran-
dado para “morena”, como também uma forma de ex-
pressdo musical mais sutil ¢ mais elaborada se criaria
ali, sugerida pela intimidade dos pequenos ambientes,
diversa de uma manifestagdo musical oriunda de um
terreiro de Vila Isabel. Surgiria uma misica mais vol-
tada para o detalhe, baseada quase sempre no canto,
violdo ¢ pequenos conjuntos; desenvolver-se-ia a pré-
tica do ‘“canto-falado” ou do “cantar baixinho” -—
uma vez que a audiéncia estd proxima —, do texto
bem pronunciado, do tom coloquial da narrativa musi-
cal, do acompanhamento e canto integrando-se mu-
tuamente, em lugar da valorizagio da “grande voz” ou
do “solista”. -Essas condi¢Ges de concentragdo permi-
tem também o uso de textos mais elaborados, mais
refinados e, ndo raro, com artificios poéticos de alta
nivel literirio. A estrutura musical é mais rebuscada;
as melodias sdo, em geral, mais longas e mais dificil-
mente cantdveis, as harmonias mais complicadas, ple-
nas de acordes alterados e pequenas dissonincias, os
efeitos de interpretagio sdo mais sutis ¢ mais pessoais,
permitindo pequenos artificios, como siléncios ou pau-
sas expressivas, assim como detalhes de execugdo ins-
trumental mais sofisticada etc. Por ser também essa
faixa da populagdo mais rica, possni condigdes ade-
quadas para se informar através de gravagoes ¢ da im-
prensa, recebendo assim dados sobre o que acomtece
em outras regides do mundo e com outras maisicas,
sofrendo influéncias e aperfeicoando as suas préprias
criagdes artisticas. Se a sutileza, o detalhe, a elabo-
" ragio e a introversio sd3o as caracteristicas originais
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dessa espécie de musica e a simplicidade, a esponta-
neidade num minimo de elementos e a extroversdo,
os caracteristicos da outra, isso n#o implica em maior
ou menor grau de qualidade ou autenticidade de ne-
nhuma delas. O fato de o Maracand inteiro poder can-
tar em unissono “ui ui ui, robaro a mulhé do Rui” e
ndo poder cantar o Desafinado nfo significa — e es-
clarega-se muito bem este aspecto! — que esta miisica
ndo seja ou ndo possa ser popular, ou possua algo
menos que a outra (os detalhes de execugio de um
quarteto de Beethoven jamais poderiam ser evidencia-
dos por uma orquestra sinfonica). O importante, digno
de nota e da mais profunda admiragéo, pois isso é
raro no mundo, é o fato de, em nosso pais, ser pos-
sivel a coexisténcia — criagdo e consumo popular —
de dois tipos de misica radicalmente opostos em suas
estruturas. Mas, para completar, j4 que tomamos o
Rio como exemplo, podemos afirmar que nem a BN
€ objeto estranho ou incompativel com a Zona Norte
e nem a Zona Sul permanece indiferente ao “sambéo”
ou as manifestagdes de massa, sobretudo a do carnaval.
O que pode acontecer — e acontece — é que 0s ex-
tremos do samba se toquem e se auto-influenciem, o
que ndo representa nada de negativo para nenhuma
das partes — muito ao contrério.

Divisdo das dguas

O movimento da BN irrompeu popularmente
através de um acontecimento de rotina, mas de reper-
cussGes imprevisiveis, talvez até mesmo para os seus
préprios responsiveis materiais: o langamento de um
disco. Em margo de 1959, a Odeon langava na praca
o LP de um estranho cantor que cantava baixinho,
discreta e quase inexpressivamente, interpretava melo-
dias dificeis de ser entoadas, dizia “bim bom bim bom,
-é 56 isso o meu baido e ndo tem mais nada ndo”,
advertindo, ele mesmo, que, “se vocé insiste em clas-
sificar meu comportamento de antimusical, eu, mesmo
mentindo, devo argumentar que isto é bossa-nova, que
isto é muito natural...” A orquestra executava uma
- ou outra frase e silenciava, o acompanhamento do vio-
lao possuia uma “batida” e uma harmonia completa-
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mente diferentes do que se estava acostumado a ou-
vir, e assim por diante. Apesar de todos esses aspectos
estranhos, a sensibilidade musical popular brasileira,
mais uma vez, dera prova de sua aguda perspicicia,
identificando, nesse estranho intérprete, algo de muito
especial, consumindo esse LP em grande escala. Jodo
Gilberto era o intérprete, violonista, compositor, co-
-arranjador, principal responsdvel por esse feito, que
viria modificar o curso da musica popular brasileira.
Esse “baiano bossa-nova”, na expressio de Jobim, pes-
soa de pouca prosa, provocaria, com sua manifestagio
musical sutil, diferente, introvertida, as mais espetacu-
lares polémicas que ja se realizaram em torno de pro-
blemas de misica popular em nosso Pais. “E musica?
Nio € misica?”’; “E cantor? Nédo é cantor?”; “E sam-
ba? Nao é samba?”’; “E auténtico? Nizo é auténtico?”
Ele préprio jamais se preocupara com essas pergun-
tas ¢ muito menos com as respostas. Nunca compa-
recera a uma discussdo publica: apresentava-se na TV,
rddio e boilcs, guardava a guitarra e se retirava, Sua
autoconfianga se baseava na seriedade ¢ no intenso
trabalho de pesquisa que realizava — chegou, uma
vez, a ter uma distensio muscular por excesso de
exercicio! —, adotando sempre uma atitude definida
e radical, sem nunca ter feito qualquer espécie de con-
cessdo comercial. Sua mensagem musical, porém, fora,
em muito pouco tempo, compreendida e assimilada ¢
o conteido dessa mensagem seria também o marco di-
visor das 4guas. De um lado permaneceriam aqueles
que possufam uma visio ampla, viva, progressiva e
aberta as novas formas de expressdo musical popular
e, no outro lado, refugiar-se-iam todos os saudosistas
que tentavam apoiar-se em argumentos anacrOnicos
para justificar sua incapacidade de perceber coisas
novas. A juventude, porém, identificou-se imediata-
mente com o fendmeno, passando logo em seguida a
organizar audi¢dOes dessa musica em universidades e
em pequends teatros, ao mesmo tempo que iniciou a
pritica musical amadoristica do novo estilo. O violdo
passou a ser o instrumento predileto da juventude. O
sucesso, o consumo e a militincia cada vez maiores
delincaram com clareza as pretensdes artisticas do mo-
vimento, dando-lhe presenga estivel no cenirio bra-
sileiro.
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Biblia da bossa-nova

O impacto, a polémica € ao mesmo tempo o in-
teresse suscitados com o langamento do LP “Chega
de Saudade” ndo foram meramente acidentais. Nele se
concentravam, da maneira mais rigorosa ¢ dentro do
mais refinado bom gosto, os elementos renovadores
essenciais que a misica popular brasileira urbana exi-
gia naquele exato momento, em sua vontade de as-
similagdo de novos valores, E hoje, podemos observar
claramente, que, dentro da faixa BN, aqueles que se
distanciaram consideravelmente das idéias sugeridas
pelo LP voltaram ao “samba rasgado™ ou enveredaram
para os caminhos de uma sofisticagdo de base jaz-
zistica, de mil maneirismos vocais, que o préprio jazz
americano ja superou hd anos, como veremos em se-
guida.  Seria, portanto, impossivel iniciar qualquer ani-
lise da BN, sem antes considerar com mais detalhes o
contedo desse LP.

- Se o sucesso do disco despertou a atengdo popu-
lar para a “figura” do cantor, ao ouvirmos a prépria
gravagdo ndo encontramos uma interpretagdo que se
tenha afirmado com base na demagogia pessoal, em
virtuosismos vocais ou recursos extramusicais. Ao con-
trario, a discricio, a sutileza e o rigor seriam o$ ca-
racteristicos bésicos de sua arte.

O aspecto que de inicio chamou a atengdo do ou-
vinte foi o carater coloquial da narrativa musical. Uma
interpretagdo despojada e sem a menor afetagio ou
peripécia “solistica” era parte essencial da revolugdo
proposta pelo disco. Em outros termos, era a negagdo
do “cantor”, do “solista” ¢ do “estrelismo™ vocal e de
todas as variantes interpretativas Opero-tango-boleris-
ticas que sufocavam a musica brasileira de entdo, Era
a vez do cantochfio, da meldédica mais simples e fluen-
te, da empostagio mais natural ¢ relaxada, ndo raro
com trechos em “l4-14-14” ou assobiados, onde se per-
cebem, com toda a clareza, as minimas articulagbes mu-
sicais e literdrias. O acompanhamento, em vez de ser-
vir .de background para o “solista”, com grandes in-
trodugdes e finais sinfOnicos, era, ao contrario, came-
ristico, econdmico ¢ muito transparente. Os instrumen-.
tos acompanhantes se integravam discretamente ao
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canto, com intervencdes esparsas; as vezes uma tnica
frase nos violinos durante toda uma misica, ou um
contraponto ao canto executado pela flauta; num mo- -
mento melédico-ritmico especial, ouve-se um acorde
dado pelo piano, que ndo comparece mais na peca; a
entrada de uma segunda voz ou de um coro pianissimo
que canta uma VUnica frase ou um contraponto em
tergas com o canto e siléncio; as vezes, apenas canto
e percussdo ou canto puro e assim por diante. Foram
evitadas as introdugdes e finais sinfOnicos -— as vezes
ndo ha introdugdo nem final, comegando ou terminan-
do secamente ou deixando uma frase se repetir inde-
finidamente cada vez mais piano até desaparecer,, evi-
tando sempre peroragdes demagdgicas. Outro aspecto
inovador de grande importincia e que se tornou popu-
lar apés o sucesso do disco e do movimento BN, foi
o desenvolvimento da linguagem violonistica de acom-
panhamento. Até entdo se conheciam popularmente os
acordes basicos da harmonia tradicional, subre os quais
se faziam as composicoes. Os acordes que tinham o
nome popular de “primeira”, “segunda”, “preparagdo”
e “terceira” posigdo, que na realidade eram tonica, do-
minante, ténica com sétima ¢ subdominante, passaram
a ser insuficientes para o acompanhamento dessas
composigOes. Estes eram baseados, em geral, no acor-
de de triades perfeitas (d6, mi, sol, por exemplo), e exe-
cutados quase sempre em posigdo fundamental, isto é,
com a nota principal do acorde (d6) no baixo. A par-
tir da BN, passou-se a fazer uso de acordes alterados
em grande quantidade, ou seja, acordes com notas es-
tranhas A4 harmonia clissica, popularmente conhecidos
como “dissonantes”. Passou-se também a ndo dar muita
importancia ao fato de a nota fundamental do acorde
estar ou ndo no baixo, desenvolvendo-se novas “posi-
¢Oes” no instrumento em forma de clusters, ou seja,
blocos de notas com uma determinada “cor harméni-
ca”. Essa harmonia mais desenvolvida permitiu tam-
bém o enriquecimento e a incursio da melédica por
outras tonalidades, distantes da original. O uso maior
de modulagdes e acordes alterados éxigiu também o
desenvolvimento da audi¢cdo de harmonias e da criagdo
de novos dedilhados ou “posigdes” instrumentais, Além
do aspecto harmdnico, também o ritmo foi modifica-
do. Desenvolveu-se muito mais a estrutura ritmica de
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acompanhamento, que deixou de ser simétrica, pos-
- suindo estrutura prépria, independente do canto; dei-
xou de ser repetitiva, ndo sendo paralela ao canto e
sempre se antecedendo um minimo ao tempo forte do
compasso, Exemplificando:

NaOan

Na percussdao afirmou-se também, a partir desse
disco, uma nova estrutura bésica de acompanhamento,
sobre a qual o baterista realiza variagdes pessoais. A
figura ritmica, que se solidificou entdo, passou a iden-
tificar, mesmo em outros pafses, todas as pretensdes
(realizadas ou n@o) no sentido de fazer BN. Ela se
resume, em sua maneira mais simples, na repetigdo de
um compasso basico, que € quaternirio, diferindo da
batida tradicional, bindria: v

2 T
Tradicional

(A figura superior de 16 semicolcheias €, em geral,
executada com a “escovinha” sobre a pele da caixa
clara (mao direita) e a inferior com a bagueta na
borda de metal desse instrumento (m#o esquerda).

A xxxk kkx ok kdkkk xkkx

Bossa-nova
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. Se o sucesso do novo estilo musical traria & cena
toda uma nova geragdo de compositores que a partir
de entdo tiveram chance de colocar na prética uma
grande quantidade de novas idéias musicais, vamos
observar, prosseguindo na anilise do LP “Chega de
Saudade”, que o préprio Jodo se faria presente no disco
como autor de duas composices onde ele deixaria
claras também suas pretensfes artisticas, no sentido da
criagdo — texto ¢ misica. Numa época em que faziam
sucesso misicas como Ouga ou Risque, cujo contetdo
musical e literirio mais se aproxima dos longos dra-
mas bolero-musicais centro-americanos, chegava o
bajiano BN com seu baifiozinho simples, concreto e
musical, que em tom de blague dizia: “Bim bom, ¢
s6 esse o meu baifio ¢ nfio tem mais nada ndo. O meu
coragdo pediu assim”, ou entdo: “Oba-li-l4, é uma
cangdo. Quem ouvir o Oba-l4-14 teri feliz o coragédo”.

Essa seria, na realidade, a revolugdo proposta
pelo disco ¢ pela BN em seu aspecto mais original.
Reduzir ¢ concentrar a0 miximo os elementos poéticos
e musicais, abandonar todas as praticas musicais de-
magdgicas e metaféricas do tipo “toda quimera se es-
fuma na brancura da espuma”. Evoluir no sentido de
uma misica de cimara adequada 2 intimidade dos pe-
quenos ambientes, caracteristicos das zonas urbanas
de maior densidade demogrifica. Uma misica voltada
para o detalhe, ¢ para uma elaboragio mais refinada
com base numa temaética extraida do préprio cotidiano:
do humor, das aspiragGes espirituais e dos problemas
da faixa social onde ela tem origem. E a misica que
todos podem cantar, pois nega a participagéio do “can-
tor-solista-virtuose””; apds o sucesso do movimento,
artistas ndo-cantores, com suas vozes imperfeitas mas
naturais, fizeram suas gravagbes -—— como o préprio
Jobim e Vinicius. Artistas sem grandes recursos vocais,
como Nara Ledo, Geraldo Vandré, Carlos Lyra e As-
trud, também fizeram sucesso como “cantores”. Por

_outro lado, cantores com recursos, como Agostinho
dos Santos, ou Maysa, depois do advento da BN, pas-
saram a adotar uma interpretagio muito mais despo-
jada e menos “estrelista”. ’

Outro aspecto decisivo proposto pela BN foi a

superacdo do amadorismo musical, ndo no sentido
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profissional, mas artistico do termo. A idéia da musica
popular como hobby de hora vaga, semelhante ao jogo
de cartas, que consome a atengdo apenas no momento
de sua pratica, deixou de existir. Aqueles que integram
o movimento de maneira mais ativa tém, perante a
realizagio musical, um tipo de preocupagdo constante
que abrange ndo s& a pesquisa musical em si e a as-
similagdo de novos recursos técnicos, como um inte-
resse cultural geral que inclui outras modalidades ar-
tisticas. O exercicio, o estudo instrumental e vocal e
a pesquisa sonora através da préitica do préprio ins-
trumento ou da audigdo de discos, ou seja, a busca de
informagdo, passou a ser uma preocupagdo constante
desses musicos. _ ’

Verdadeiras origens

Se na época da eclosdo do movimento. renovador,
o acontecimento divisor das 4guas foi o LP “Chega
de Saudade”, fato que parece indiscutivel, um outro
aspecto da BN, aquele que se refere as suas origens,
continua sugerindo polémicas. As tentativas até agora
feitas no sentido de buscar as verdadeiras raizes do
movimento tém atribuido, na maioria das vezes, a ar-
tistas cuja atuagdo musical antecedia de alguns anos
ao advento do novo estilo, a fungio de “precursores”.
Sendo a BN uma misica de origem popular, ndo ha
davida de que toda uma pléiade de artistas tomou par-
te ativa nessa fase de cristalizacdo de idéias. Assim,
alguns deles poderiam ser citados como antecessores,
considerando-se diversos aspectos de suas contribui-
¢oes. E o caso, por exemplo, de Johnny Alf. No inicio
da década de 50, ele jA nos apresentava composicGes
bastante rebuscadas, tanto melédica como harménica-
mente, parte das quais foi utilizada apés o advento
da BN. . ,

Isto se dava pelo fato de Johnny AIf ser um as-
siduo praticante do jazz e possuir, em conseqiiéncia
disso, um sentido harménico e melddico muito desen-
volvido. Sendo o jazz, sobretudo o cool-jazz, também
uma espécie cameristica de musica, tecnicamente mui-
to desenvolvida, da aplicagio de seus recursos a uma
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teméitica brasileira resultava uma misica “arrojada”
para a época. A empostagio jazzistica de suas misi-
cas, porém, sempre foi claramente perceptivel, sobre-
tudo quando ele préprio as cantava. Sua interpretagéo
é cheia de maneirismos, muito ao sabor do be-bop e
de virtuosismos e afetagBes vocais tipicas do jazz ame-
ricano da década de 40. Outro exemplo, semelhante
e digno de nota, € o de Dick Farney. Sendo também
um dos bons executantes de jazz no Brasil, estabeleceu
essa relacdo, ou emprego de recursos da musica ame-
ricana 2 brasileira, deixando também sempre clara a
influéncia sinatriana em suas interpretagdes. Além des-
ses compositores que nos ofereceram musicas que se-
riam aproveitadas pela BN, pelo seu sentido harmd-
nico e melédico, havia também uma série de cantores,
que, por suas interpretagGes mais discretas ¢ mais pré-
ximas do que chamamos de “canto-falado”, poderiam
também ser apontados como “precursores”. E o caso,
por exemplo, de Doris Monteiro, Nora Ney, Licio
Alves, Tito Madi e o prdprio Ivon Cury. Suas inter-
pretagOes eram bastante despojadas e evitavam solu-
gOes vocais e virtuosisticas, optando mais pela simpli-
cidade expressiva e sentido do canto quase recitado.
Outro fendmeno significativo da fase imediata-
mente anterior 4 BN foi o LP “Cangdo do Amor De-
mais”, com Elisete Cardoso, onde Jobim e Vinicius,
que se tornariam dois dos mais destacados elementos
da nova musica, estavam reunidos em todas as faixas.
LP que deu a intérprete, inclusive, a possibilidade de
atingir um dos pontos altos de sua carreira. Se a mi-
sica popular brasileira, porém, permanecesse nesse es-
tdgio, ndo se teria tido uma idéia do que seria a BN,
As miusicas eram em geral baseadas na forma da mo-
dinha e do recitativo dos mais tradicionais, acrescidas
apenas pelos recursos musicais de Jobim, sobretudo
por sua imaginagdo melédica, sem diivida a mais rica
com que a nossa miusica popular conta em seus dlti-
mos anos. Também o acompanhamento e a orquestragio
eram tradicionais; em geral sinfonicos ¢ com instru-
mentacio carregada. Note-se que o préprio Jobim, que
orquestraria o disco do Jodo alguns meses mais tarde,
teria uma atitude completamente diferente ao trabalhar
ao lado do “baiano bossa-nova”, evitando as solugbes
“melacrinianas” de “mil violinos” e “glissandos” de
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harpa, recursos tio comumente empregados pelos or-
questradores de rotina. Tradicionais no disco eram
também os textos de Vinicius, cuja empostagdo poética
mais se aproximava de baladas medievais do que do
linguajar simples e espontineo que veio a caracterizar
as letras da BN ¢ as suas prdprias contribuigdes para
esse estilo. O mesmo Vinicius que dizia. nesse LP:
“oh! mulher, estrela a refulgir”, diria, ap6s o advento
da BN: “ela é carioca, ela € carioca, olha o jeitinho
dela...” Um detalhe no disco, porém, chamou a aten-
¢do dos observadores mais cuidadosos. Era o acompa-
nhamento de um violdo que possuia uma “batida” e
uma sonoridade sui generis. Era o violdao de Jodo Gil-
berto que j& se fazia notar, poucos meses antes de ele
fazer sua incursdo musical inovadora.

Se se quisesse, porém, estabelecer uma relagdo
histérica para apurar as verdadeiras raizes da BN, irfa-
mos encontrar numa outra misica, também urbana, po-
pular ¢ cem por cento brasileira, os seus pontos de
contato mais evidentes. E a misica de Noel. E o sam-
ba “flauta-cavaquinho-violdo”. E a misica da Lapa,
capital do samba (de “cdmara”) tradicional, como Co-
pacabana — Ipanema — Leblon sdo os redutos da BN.
E a linguagem sem metifora, espontinea, direta e po-
pular do “seu garcon faga o favor -de me trazer de-
pressa” que foi retomada por Newton Mendonga, Vi-
nicius, Ronaldo Béscoli e Carlos Lyra. “Eis aqui este
sambinha, feito numa nota s6”, “ah, se ela soubesse
que quando e¢la passa...”, “se eu nio sou Jodo de
Nada, Maria que ¢ minha é Maria Ninguém”, sdo ex-
pressdes que poderiam ser ditas e cantadas por Noel
Rosa ou Jodo Gilberto em 1940 ou em 60. Se durante
a guerra Noel cantava ‘“com que roupa eu vou?” e
“traga uma boa média”, hoje se fala em “fotografei
vocé na minha Rolleyflex”, em boite, uisque ¢ auto-
mével, isto é, nada mais que versGes atualizadas de
um mesmo humor, uma mesma gente, uma mesma
bossa. E mesmo na época da eclosio do movimento
BN ji& havia a afirmag8o de que Jodo Gilberto era o
novo Mairio Reis, constatagdo absolutamente certa,
pois € A tradigdo musical que Noel ¢ Mdrio Reis repre-
sentavam que Jodo Gilberto pretende dar seqiiéncia.
Por essa razéo foi buscar nesse repertério cangdes que,
atualizadas e revalorizadas por sua interpretagdo, se
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integraram na musica popular atual sem o menor atri-
to. Morena boca de ouro, Aos pé da santa cruz, A pri-
meira vez, Brigas nunca mais, Bolinha de papel, fo-
ram algumas entre elas,

Misicas & letras

As inovagdes propostas pela BN ndo abrangeriam
apenas o campo da interpretagdo, acompanhamento,
linguagem instrumental, harmonizagdo ¢ ritmo. Elas
forjaram a formagdo de um novo estilo composicional
que incorporou todos os recursos musicais conquista-
dos, baseando-se numa temética literdria atual e ligada
ao meio que lhe deu origem.

Sabendo-se que essas composi¢Oes seriam executa-
das por pequenos conjuntos ¢ ainda mais comumente
cantadas por uma Unica pessoa com acompanhamento
de violdo ou pequeno grupo instrumental, desenvolveu-
-se uma técnica composicional orientada para arti-
culagdes mais sutis e de detalhe, assim como um vo-
cabuldrio expressivo que prevé um contato direto e
fntimo com o ouvinfe. Citemos como exemplo o De-
safinado, musica que nasceu e se confunde com o
préprio movimento dentro e fora do Brasil. Esta com-
posicdo possui uma linha melédica longa, muito elabo-
rada, cheia de saltos dificilmente entodveis, movimen-
ta-se dentro de uma tessitura vocal bastante grande, )
indo de regides graves ao agudo numa mesma frase.
Possui uma movimentagdo ritmica toda sincopada,
nunca coincidindo os inicios de frase com o tempo forte
do compasso ¢ nunca repetindo frases ritmicas; conta
com uma estrutura harmoénica bastante evoluida que
prevé o emprego de acordes alterados, ou “dissonan-
tes”, como se¢ diz popularmente; harmonia modulante,
passando por virias tonalidades e voltando no fim &
tonalidade original. Essas caracteristicas musicais, ti-
picas da BN, a tornam, como € natural, e como ji co-
mentamos, inadequada para ser cantada por grandes
massas, prestando-se mais a interpretagdo de um cantor
que, sozinho, estd em condigdes de evidenciar todos os
seus detalhes composicionais. Ndo sé a mdsica, mas
também o texto, Quando se diz: “robaro a mulhé do
Rui”, imagina-se uma frase corriqueira sendo dita a
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toda hora e por todo mundo em tom de “mexerico”.
Quando se diz “esse é o amor maior que vocé pode

encontrar, viu?”, imagina-se que o poeta e o interlo-

cutor (a bem-amada) estejam juntos ¢ ela seja a tnica
pessoa a ouvir essa frase-declaragiio, Essas seriam, ge-
nericamente, as bases que orientaram a composig@o

musical’ BN. ‘As variantes surgidas serdo comentadas -

adiante através de uma anilise mais detalhada.

Letras: Variantes

Existem intmeras manifestagdes musicais para
canto e acompanhamento onde a importincia do texto
¢ secundéria. Nas Operas italianas do século passado,
por exemplo, grande parte dos libretistas e dos adapta-
.dores nem sequer € citada.

Em obras cameristicas, porém, di-se o contrério.
-Schubert, por exemplo, compositor cuja obra mais im-
portante sdo os Lieder para canto € piano, usou textos
de Goethe e Schiller ao invés de subliteratura. A mesma
coisa ocorre com Bach, que em suas cantatas de cima-
ra recorreu a textos biblicos, com Hugo Wolf (textos
de Michelangelo, Moerike) ¢ com Ravel (textos de
Ronsard e Villon). As condi¢bes de contato humano
oferecidas pelas manifestagdes musicais de cAmara exi-
gem do compositor ndo s6 um tratamento musical mais
apurado e detalhistico, mas também um maior cuidado
na escolha dos textos, pois o seu contetido, dada essa
estreita relagdo intérprete-piblico, se evidencia muito
mais.

Por essa razéo a importincia do texto na BN, ma-
nifestacdo musical originalmente cameristica, é idén-
tica & da misica e seria incompleto um estudo desse
novo estilo musical se ndo nos concentrissemos mais
demoradamente em sua andlise.

Tomemos logo de inicio o Samba de uma nota sé
de Jobim e Newton Mendonga, sem divida um dos tex-
tos mais inteligentes que conhecemos em muiisica popu-
lar e cuja origem coincide igualmente com a da prépria
BN. Aqui, a relagéo texto-misica é perfeita. O sentido
de um completa o do outro. Texto ¢ musica se autojus-
tificam e autocomentam.
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Citando mais uma vez a misica cléssica, é curioso
notar que, em 1700 aproximadamente, se passou a
adotar uma prética musical conhecida como a “Teoria
dos afetos”. Ela objetivava uma interligagdo mais in-
tima entre texto e musica; ndo s6 no. sentido de o com-
positor usar os efeitos sonoros do texto como recursos
musicais, como no de propor também uma correlagdo
semdantica mais direta entre texto-musica. Quando Bach
musicava um texto que dizia, por exemplo: “subiu as
alturas do céu”, concentrava em geral os efeitos vocais
e orquestrais em regides agudas; ao contririo, quando
musicava uma frase como “desceu as profundezas do
inferno”, jogava todos os recursos musicais para os
registros mais graves da massa coral e sinfOnica.

A relagfo texto-misica no Samba de uma nota s6
¢é semelhante e ainda mais trabalhada. O intérprete diz:
“Eis aqui este sambinha feito numa nota s6”, entoando
a frase sobre uma Gnica nota: segue, cantando a mesma
nota, mas advertindo: “QOutras notas vdo entrar, mas
a base é uma s6”. Entoando de repente uma segunda
nota, ele comenta: “Esta outra é conseqiiéncia do que
acabo de dizer”, e, voltando & primeira nota, abre um
paréntese estabelecendo uma relagdo com seu caso
de amor (“como eu sou a conseqiiéncia inevitivel de
vocé”). Seguindo para a segunda parte da misica e
entoando muitas notas em forma de escalas ascenden-
tes e descendentes, observa: “Quanta gente existe por
ai que fala tanto ¢ ndo diz nada, ou quase nada!
J4 me utilizei de toda a escala e no final ndo sobrou
nada, ndo deu em nada...”; e, como que decepcionado
dos resultados do excesso de notas (e de amores,
conclui-se), volta a cantar a nota inicial, comentando:
“E voltei pra minha nota como eu volto pra vocé. Vou
contar com a minha nota como eu gosto de vocé”, E,
como que para encerrar sua “incursdo” musical e afe-
tiva, coloca uma frase-fecho, entoando a mesma nota,
que soa como um reéfrdo popular ou como “moral da
histéria”, na base do “quem tudo quer nada tem”:
“Quem quiser todas as notas (ré, mi, f4, sol, 14, si, d6),
sempre fica sem nenhuma. Fique numa nota s6”.
Termina secamente sem finais, nem maiores “explica-
¢Oes” sinfbnicas. Pertence também a Newton Men-
donga o texto de Desafinado, onde 0 mesmo fendmeno
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acontece. A misica, que é de Jobim, possui intervalos
melédicos complicados, cheios de saltos (em 59 soava
essa melodia mais estranha e dificil do que hoje, pois
j4 foi plenamente assimilada). Na realidade, a misica
sugeria a idéia de um cantor que aparentava certa
inseguranga vocal, dada a complexidade harménica e
melédica, ¢ que, como comentava, ndo se fazia enten-
der nem mesmo pela amada. Mas o préprio texto era
claro, descrevendo a figura de um tipo muito lirico,
preocupado apenas com novas maneiras de cantar, jus-
tificando aquele mal-entendido da seguinte maneira: “se
vocé insiste em classificar meu comportamento de anti-
musical, eu, mesmo mentindo, devo argumentar que isto
¢ bossa-nova, que isto € muito natural. . .”. Daf surgiria
e se popularizaria o bindmio “bossa-nova” como expres-
sdo-titulo da nova tendéncia. Newton Mendonga, ele-
mento bdsico na estruturagdo do movimento, morreu
prematuramente, antes mesmo de ouvir suas cangBes
cantadas em algumas dezenas de diferentes idiomas. Ex-
celente misico, pianista de formagio cl4ssica, inclusive,
foi, ndo apenas letrista, mas co-autor musical de Desa-
finado, Samba de uma nota sé, Discussdo e Meditagao,
sambas dignos de constar na mais sucinta antologia da
misica popular de nossa época.

A esse tipo de letras de elaboragdo mais conscien-
te e intencional, pertence grande parte dos textos de
Ronaldo Boscoli. Por ser talvez jornalista, e ndo
poeta, suas letras s3o, em geral, claras e sintéticas,
nunca demagégicas. Faz uso, nZo raro, de efeitos e
artificios extraidos da literatura de vanguarda — par-
ticularmente da Poesia Concreta — fundindo palavras
ou evidenciando e valorizando a sonoridade das silabas
como elemento musical. E assim que, ao cantar o Rio,
ele resume o tema em poucos dados € na repeti¢io de
trés fonemas semethantes: “é sol, € sal, € sul”. Mais
adiante, usa de um artificio seméintico: partindo da re-
petigdo de “Rio, s6 Rio”, chega a “Rio, s6 Rio, sorrio”.

Mas, falando em textos revoluciondrios, nio é de-
mais lembrar mais uma vez os textos do préprio Jodo
Gilberto, como Bim Bom e Oba-ld-l4, um misto de
humor, nonsense e economia verbal, aspectos impor-
tantes e inovadores da BN,
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Cor local

Além do cuidado na elaboracéo dos textos e certas
intengbes construtivas mais conscientes e intelectuali-
zadas, existem outros aspectos genéricos também impor-
tantes que identificam as letras da BN. Entre esses,
um dos mais caracteristicos, ¢ sem divida, o tom colo-
quial da narrativa, B o uso do linguajar simples, feito
de elementos extraidos do cotidiano da vida urbana,
que revelam uma poética cheia de humor, ironia, blague,
“gozagdo” e malicia; as vezes também melancélica, afe-
tiva, intimista; as vezes socialmente participante, em
tom de protesto e inconformismo: nunca, porém, dema-
gégica, dramética ou patolégica, evitando sempre o
chavio poético, as frases feitas, a metéfora ou as pa-
lavras de “forte efeito expressivo”...

Dentro dessa linha geral poderiamos dividir em
dois tipos basicos os textos comhecidos. Um deles que
chamarfamos de “cor local” e outro “participante”. O
primeiro tipo seria aquele cujo conteddo descreve ou
comenta situagdes, circunstincias e¢ fen6menos ineren-
tes 2 vida citadina e praieira, regides onde nasceu e
circula a BN. A habilidade ¢ originalidade com que
esses poetas populares focalizam em suas musicas de-
terminados fen6menos de seu meio social sdo tdo ca-
racteristicas que nos ddo idéia exata da coisa, como se
a tivéssemos diante dos olhos. Esse é o caso, por exem-
plo, do Lobo Bobo, de Boscoli, letrista dos mais signi-
ficativos dessa linha de textos, satira ao playboy com
fome de donzela, onde, em tom de gozagdo e aparente
ingenuidade, € ironizada a sua antropofagia.

Era umqg vez um lobo mau
que resolveu jantar alguém
estava sem vintém mas se arriscou
e logo se estrepou.
Um chapeuzinho de maié
ouviu buzing e ndo parou
- mas lobo mau insiste e faz cara de triste
mas chapeuzinho ouviu
os conselhos da vové
dizer que ndo pra lobo
que com lobo ndo sai so.
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Lobo canta, pede, promete tudo, até amor
e diz que fraco de lobo

é ver um chapeuzinho de maid.
Mas chapeuzinho percebeu
que lobo mau se derreteu
pra ver vocé que lobo
também faz papel de bobo

56 posso lhe dizer
chapeuzinho agora traz

o lobo na coleira

que ndo janta nunca mais.

Assim sdo também os textos que exaltam os encan-
tos ¢ a feminilidade da mulher brasileira. Com frases
simples, pequenas observaghes e poucos tragos verbais,
narram uma realidade passivel de ser percebida sé
sensorialmente. E o caso, por exemplo, de expressdes
como “balango Zona Sul” ou “ela € carioca, olha o jei-
tinho dela”; detalhes como: “cigarrinho aceso em sua

" mio, toca moderninho um violdo”; frases soltas ou co-
mentirio, como que ditos a si préprio: “olha que, coisa
mais linda, mais cheia de graca...”, ou “ah! se ela
soubesse que quando ela passa...”

Mas, se denominamos “cor local” aos textos que
nos revelam na mais refinada poética fendmenos carac-
terfsticos de uma regiio ¢ uma geragéo, a eles também
pertencem os textos que ilustram as aspiragbes afeti-
vas ¢ humanas dessa gente. Como que tentando uma
reagdo, a fim de ndo sucumbir ao determinismo da téc-
nica, & aridez do asfalto, & luta aflitiva pela sobrevi-
véncia material, problemas que enfrenta no cotidia-
no a faixa mais “civilizada” da populagfo, a imagina-
¢do poética BN foi encontrar na simbologia do “amor, o
sorriso ¢ a flor” a sua fonte de inspiragao e energia es-
piritual. Transcrever o texto de Minha Namorada de
Vinicius de Morais, poeta que legou a esse tipo de li-
rica os mais inspirados motivos, e, em geral, na lin-
guagem mais intimista, fazendo-nos sentir essa sede
de afetividade, pureza e ingenuidade, é o melhor escla-
recimento a dar a esse respeito.

‘ Carlos Lyra, um dos te6ricos, mais inteligentes e ta-
lentosos misicos do grupo, €, como se sabe, o0 autor
. da misica:
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Se vocé quer ser minha namorada

ai que linda namorada

vocé poderia ser.

se quiser ser somente minha

exatamente essg coisinha '

que ninguém mais pode ser,

vocé tem que me fazer um juramento

de s6 ter um pensamento

ser s6 minha até morrer.

E também de ndo perder esse jeitinho

de falar devagarinho

essas historias de vocé

e de repente me fazer muito carinho

e chorar bem de mansinho

sem ninguém saber por qué.

Mas se em vez de minha namorada

vocé quer ser minha amada

mas amada prd valer. L
_ aquela amada pelo amor predestinada

sem a qual a vida é nada

sem a qual se quer morrer .

vocé tem que vir comigo em meu caminho -

e talvez o meu caminho

seja triste pra vocé.

Os teus olhos tém que ser s6 dos meus olhos

os teus bracos o meu ninho |

no siléncio de depois

e vocé tem que ser a estrela verdadeira

minha amiga e companheira ’

no infinito de nds dois.

Participagao social

Sendo a BN uma realidade oriunda da faixa urba-
na da populagfio; tendo essa faixa da populagio me-
lhores condi¢Ses materiais e priticas de receber in-
formagdes, via livros e periédicos; sendo a BN um
movimento preponderantemente jovem, constituido, em
grande parte, de estudantes; sendo o jovem e o estudan-
te em todo pais subdesenvolvido o mais vivo estopim de
inflamagdo politico-ideolégica, compreende-se o sur-
gimento de uma linha de cangbes de cunho participante.
Mas o préprio sentido musical da BN colaboraria para
tal, pois se trata de uma mausica alheia ao que chama-
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mos de “sentimentalismo” barato, chavdes poéticos,
virtuosismos vocais, para ser uma manifestagdo musical
concreta e direta. Assim, em sua prépria estrutura, ela
permite a exteriorizagdo da mais variada temética, que
pode ir de um problema individual de amor a um pro-
blema coletivo de fome.

Dentro da linha participante da BN encontramos
duas diferentes formas de expressdo. Uma delas que
aborda diretamente os problemas do subdesenvolvimen-
to, como reforma agréria, posse da terra, vazada numa
linguagem mais agressiva, e outra que, de maneira ndo
critica, mais em tom de “lamento”, expde condigbes
subumanas de vida de certas regioes do Pais, sobre-
tudo no morro ¢ no Nordeste.

O sucesso desta tendéncia deve-se particularmente
a atuagdo de Nara Ledo, cantora sem grandes recursos
vocais, mas que se associou a BN pelas caracteristicas
bésicas de sua interpretagdo. Exprimindo-se sempre
da maneira mais simples e direta, adotando também a
pritica do canto quase falado, langando m&o de um
repertério de qualidade, despertou, pela sua inteligéncia
¢ musicalidade, grande interesse popular para com a
temética participante. Aparentando pessoal e vacal-
mente certa fragilidade, Nara langou um repertério de
contetido bastante agressivo, numa época, inclusive, em
que a manifestagdo pidblica de idéias_se tormara pro-
blemitica. O sucesso do repertério “participagdo” al-
cancou maiores proporgdes através do show “Opinido”
onde Nara era figura de proa. O sucesso do show tanto
no Rio como em SZo Paulo sugerin a encenagio de
outros na mesma linha — “Liberdade, Liberdade” e
“Zumbi” — assim como as suas gravagbGes em disco.
Montado sob condigdes técnico-teatrais das mais pri-
mitivas, o espetidculo conseguiu, através dessas mdsicas,
grande contato com o publico, que aplaudia no decor-
rer dd apresentagio e nio raro participava ativamente,
cantando junto com os atores. Nessa época surgiu uma
série de novas composi¢des, das quais Jodo do Vale
¢ os irmfos Marcos ¢ Paulo Sérgio Valle foram os
autores mais destacados. Nelas presenciamos verda-
deiros manifestos: “onde a terra é boa o senhor é
dono ndo deixa passar”, “o nordestino vai criar cora-
gem pra poder lutar pelo que € seu”, “plantar pra di-
vidir? Néo fago mais isso ndo”, “quem trabalha é que
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tem direito de viver, pois a terra é de ninguém”, *“o dia
da igualdade estd chegando, seu doutor” etc. Nessa
linha, além dos textos do tipo “libelo”, existem também

aqueles cujo impacto resulta da aridez agressiva do pré-

prio fato narrado: “Carcard/pega, mata e come / Car-

card/ndo vai morrer de fome / Carcard/mais coragem

do que homem/ Carcard/pega, mata e come!”

No que toca & interpretacéo, se as cangdes do tlpO
“amor-sorriso-flor” oferecem ao cantor maior liberdade,

. por se basearem mais na subjetividade afetiva de cada
um, as cangdes que cantam a aridez, 0 marasmo, o
abandono ¢ o tipo vegetativo de sobrevivéncia de toda
uma coletividade, exigiriam do cantor uma interpre-
tagio correlata. Uma interpretacio ainda mais impes-
soal, ainda menos “expressiva’, sem o menor perfec-
cionismo vocal e ndo raro com muita dureza. Assim se
explica, por exemplo, a ascensfio répida da cantora
Maria Betdnia, que, ao substituir Nara no show *“Opi-
nido”, teve sucesso imediato. Possuindo uma voz ain-
da mais primitiva e rude, sua interpretagio conferiu a
empostagdo exata ¢ ainda maior autenticidade ao con-
telido daqueles textos '— particularmente o Carcard.

Exemplo néo menos importante nessa mesma linha
foi a parte musical do filme Deus e o Diabo na Terra

~do Sol, feita por Sérgio Ricardo — tanto a composi-
¢do como a parte vocal, por ele magnificamente inter-
pretada®Oriundo do movimento BN, para o qual legou
um de seus mais significativos “cldssicos” — Zeldo —
Sérgio Ricardo é atualmente um dos mais sérios pes-
quxsadores da temética nordestina, encarada sob o pris-
ma “participacdo”.

Mas as condiches subumanas em que vivem
grandes camadas da populagio no Nordeste inspiraram
ainda outra lirica, que, pelo seu préprio conteiido amar-
go ¢ desesperancado, é expressa em tom de “lamento”,
como dissemos anteriormente. A esse segundo tipo de
textos-partlc:lpagao pertence a maior parte das compo-
sicbes de Geraldo Vandré e Rui Guerra, Em parcena
com Edu Lobo, o cineasta de Os Cafajestes pds em cir-
culagdo uma série de motivos bem apanhados, cuja
expressividade poética reside exatamente na secura da
empostaciio e da linguagem: “vam’borand4 que a terra
j& secou, borand4”, “é melhor partir lembrando que ver
tudo piorar”, “quem ndo tem nada a perder, s6 vai-
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poder ganhar”, “se o amor nio € bastante para vencer,
eu ji sei o que vou fazer, meu Senhor, uma oragdo.
Se é fraca a oragdo, mil vezes rezarei”.

Vandré, de origem nordestina, mostra-nos em suas
préprias interpretacbes a empostagio vocal adequada
a esse tipo de misica. . Uma voz sem acabamento téc-
nico, cheia de arestas, confere a essa temditica a gra-
vidade que lhe é caracteristica. Concluindo as cangdes
com longos e intermindveis melismas, sugere-nos ainda
mais claramente o sentido dessa anglistia e dessa ten-
tativa de fuga e busca sem fim como o préprio canto.
Mais importantes ainda sdo suas préprias composigGes.
Baseadas em geral numa harmonia modal ¢ quase sem-
pre em dois acordes apenas, que se sucedem indefi-
nidamente, ilustram nitidamente uma situagéio de mono-
tonia ¢ melancolia angustiante, comentada pelo texto.
Este, vazado sempre numa linguagem terra-a-terra,
. sem metéforas ou poetismos, causa impacto exatamente
pelo desnudamento expressivo, tanto quando em tom
de “lamento”, como na Cangdo Nordestina que trans-
crevemos adiante, como na agressividade de 4 hora e
vez de Augusto Matraga. Vivendo ji ha algum tempo
no sul do Brasi], Vandré apanhou também com muita
propriedade elementos da linguagem sertaneja, das re-
gides centro-sul do Pais, que aplicou em uma “moda
de viola” cujo resultado conferiu a esse género musical
uma for¢a expressiva ¢ um impacto popular que apa-
rentemente &le ndo comportava. Referimo-nos a Dis-
parada, cangdo que arrebatou o primeiro prémio do
Festival da Misica Popular Brasileira, produzido por
Solano Ribeiro para a TV Record de S3o Paulo. Este
Festival, alids, constituiu-se no mais apaixonante acon-
tecimento que ji se registrou em torno de assuntos li-
gados 3 musica popular no Brasil em todos os tempos.

'CANCAO NORDESTINA

- Que sol quente que tristeza
gque foi feito da beleza
tdo bonita de se olhar?
Que é de Deus e a natureza?
Se esqueceram com certeza
da gente deste lugar.
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Olha o padre com a vela na mao
td chamando pra rezar,

menino de pé no chdo

jd ndo sabe nem chorar.

Reza uma reza comprida

pra ver se o céu saberd. . .

Mas a chuva ndo vem ndo

e essa dor no coragdo, ah!. . .
quando é que vai se acabar?

Participagdo: faixa urbana

Dentro do segundo tipo de textos participantes,
menos critico e agressivo e mais em tom de “lamento”,
como caracterizamos anteriormente, incluem-se, evi-
dentemente, os sambas cuja temdtica se origina nas con-
di¢des subumanas em que vive dentro do perimetro
urbano das metrépoles — no morro, nos subirbios —
grande parte da populagio. Essa temética, que ndo é
nova, mas recebeu novo tratamento e que inspirou
tantos ¢ tdo famosos sambas tradicionais de morro e
de carnaval, conta, entre os cultores da moderna mig-
sica popular, com um interesse bastante grande. Entre
estes se destacam duas figuras de compositores que
atingiram o mesmo e alto grau de autenticidade ex-
pressiva, ainda que possuam origem e formagdo com-
pletamente diversa; grande parte do sucesso deles de-
ve-se igualmente & atuagdo de Nara Ledo, cuja inte-
ligéncia musical soube identificar e prestigiar o seu
valor: Zé Kéti ¢ Chico Buarque. Sambista de morro
e compositor de Portela, Z& Kéti teve seu primeiro
grande e isolado sucesso h4 anos atrds com Eu sou o
samba. Por sua atuagdo em “Opinido”, ao lado de
Nara, a intérprete do samba que deu o nome ao show ¢.
ao disco, Zé Kéti alcangou sucesso estivel ¢ as vias de
divulgagdo de suas composi¢bes. O outro caso é o do
jovem Chico Buarque. Sua produgio musical e seu su-
cesso rapido e fora do comum foram um xeque-mate na
lenda que por ai circula de que aqueles que ndo nasce-
ram no morro ou que vivem em Copacabana nio po-
dem cantar os problemas do morro —— crftica parti-
cularmente enderegada a Nara Ledo. Chegou-se mesmo
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a compor uma musica que dizia: “falar de morro mo-
rando de frente pro mar, ndo vai fazer ninguém melho-
rar”. O estudante de arquitetura Francisco Buarque de
Hollanda nasceu no Rio, filho de familia importante, vi-
veu na Capital de Sdo Paulo a maior parte de sua vida e
alguns anos em Roma; fala inglés, italiano e francés;
mora atualmente num dos bairros mais aristocraticos da
Capital paulista. Chico é um dos artistas que tém com-
preendido certos problemas humanos dos menos protegi-
dos da sorte, descrevendo-os numa linguagem poética ao
mesmo tempo concentrada e plena de impacto emotivo.
Cantando a sina do pobre pedseiro Pedro, alcangou
um de seus primeiros e grandes sucessos. Poucos com-
positores atuais de morro ou cidade poderiam chegar
a tal resultado poético-musical com tanta eficicia como
Chico Buarque o fez. Nota-se o uso consciente dos
recursos do texto, que ndo apenas “significa” mas tam-
bém “soa”. Por ter mantido, como autor da letra e da
misica, 0 mesmo nivel de exigéncia criativa em ambos,
consegum uma mter-relagao entre eles como raramente
se deu em nosso populario. Extrai, por exemplo, efeitos
ritmicos das consoantes, fazendo da voz percussdo:
“Pedro pedreiro, penseiro”, “parece carece”, “para o
bem de quem tem bem de quem ndo tem vintém” ou
ainda, repetindo insistentemente a palavra “esperando”,
no sentido de cansar o ouvinte ¢ dar, assim, a idéia das
limitagdes ¢ da monotonia da vida de um trabalhador
“suburbano”:

Esperando
esperando

esperando

esperando o sol
esperando o trem
esperando o aumento
para o més que vem
esperando um filho
pra esperar também
esperando a festa
esperando a sorte
esperando o dia

de esperar ninguém
esperando enfim
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nada mais além

que a esperanga aflita
bendita

infinita

do apito do trem.

Além dessa repetigio iosistente de “esperando”,
que, com O tempo, passa a soar na cabega do ouvinte
quase que subliminarmente, Chico Buarque se serve
da sonoridade de “que-jd-vem”, cuja reiteragdo cons-
tante nos dé, onomatopaicamente, a id¢ia do avango
mecénico do trem, que ndo corresponde ao nivel
emotivo, a nenhuma abertura otimista, uma vez que
o texto sugere uma esperanga continuamente frustrada
— um “que j4 vem” que nunca se concretiza, que
nunca vem... Alids, toda a linguagem poética de
Chico Buarque estd repassada de nostalgia ¢ de um
certo pessimismo, compensados pela beleza e pelo li-
rismo de suas imagens e formas de expressdo, de resto
muito ao sabor do bom Noel:

Carnaval, desengano

deixei a dor em casa me eSperando
e brinquei e gritei e fui

vestido de rei

quarta-feira sempre desce o pano.

Madalena foi pro mar
e eu fiquei a ver navios. ..

Rita levou seu retrato,
sew trapo

seu prato

que papel!

Uma imagem de Sdo Francisco
e um bom disco de Noel.
Levou os meus planos
meus pobres enganos

os meus vinte anos

0 meu coragcdo

e além de tudo

deixou mudo

meu violdo.
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Tem samba de sobra
ninguém quer sambar
ndo hd mais quem cante
nem hd mais lugar
o sol chegou antes
do samba chegar
quem passa nem liga
jé vai trabalhar
e vocé minha amiga
jé pode chorar. ..

‘E para meu desencanto
0 que era doce acabou
tudo tomou seu lugar
depois que a banda passou
e cada qual no seu canto
e em cada canto uma dor
depois que a banda passou
cantando coisas de amor .

Mas, além da poética de Chico, que a tantos
tanto empolgou em tido pouco tempo, hd também a rica
dimensdo melédica de swas musicas; seu canto flui
descontraidamente, nas composi¢oes mais simples como
nas mais pretensiosas. O intimismo de sua linguagem
sugere igualmente .um tratamento musical de cimara,
onde a boa articulagdo do texto, a clareza melddica e
o despojamento interpretativo sdo aspectos essenciais.
Isto justifica o fato de Chico, ndo sendo show-man, nem
“cantor”, nem sabendo bem, &s vezes, como se com-
portar diante da platéia, conseguir agradi-la imensa-
mente. Ele possui, ¢ isto deixa gransparecer clara-
 mente em suas atitudes e em suas composigdes, uma sen-
sibilidade rica, profundamente musical ¢ um espirito
cristalino e cheio de autenticidade, caracteristicas respon-
saveis pela grande simpatia de que goza e que o trans-
formaram num dos mais interessantes fen6menos artisti-
cos de nossa época. Quando Sonho de Carnaval, Pedro
Pedreiro ¢ Olé, Old j4 eram conhecidos, alguns musi-
cos, ao identificarem Antonio Carlos Jobim em meio
a papos e chopps no seu barzinho predileto em Ipane-
ma, assim o saudaram: “Ol4, Tom! Que é que ha de
novo?” Ao que o génio de uma nota s4, em um sé
tom, respondeu: “Chico Buarque de Hollanda!”
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'O Caso Juca Chaves

Como vimos afirmando, a BN caracterizou-se ori-
ginariamente como uma forma de miisica de cimara
~ popular com base no canto-falado, numa manifestagdo
musical contida, ndo demagégica nem patoldgica, sem
apelar para virtuosismos gratuitos, e discreta quando
sentimental. Dissemos também que seu linguajar evita
metiforas ou construgies poéticas sentimentalescas,
optando pela linguagem simples ¢ pelo tom coloquial e
direto da narrativa, que lhe permite o uso da mais va-
riada temdtica, inclusive a blague, o humor, assim
como a participagéo politico-social. Considerando-se
estes dados, poderiamos dizer que falta alguém na BN:
a figura do “menestrel maldito” Juca Chaves. Se
vérios aspectos de sua musica colocavam-no, na época,
2 margem daquele movimento em cclosao, pelo fato
de suas composi¢bes serem mais conservadoras como
forma, baseadas nos tipos da modinha tradicional, ao
invés de incluirem a pesquisa melédica, harmonlca, rit-
mica e literdria, elementos basicos da mais auténtica
BN, outros aspectos de sua personalidade musical fa-
ziam-se elemento de vanguarda e revolugao na misica
brasileira. E hoje isto se torna ainda mais facilmente
perceptivel através da visdo de conjunto que o passar do
tempo nos oferece.

As *“duas faces de Juca Chaves” possufam caracte-
risticas peculiares, que se manifestavam em diferentes
direces, vivas e atuantes na época de seu aparecimen-
to. Uma delas, a sentimental e intimista, expressava-se
através de uma linguagem simples, de uma ingénua bele-
Za, cujo despojamento muito a relacionava com as ten-
déncias da época sugeridas pela BN, razio pela qual, po-
pularmente, ele era confundido com os integrantes da-
quele movimento renovador.

A outra “face” de Juca Chaves, que lhe permitia
contato direto com grandes massas, era a da gozagdo,
da blague, da ironia, do humor através da qual falsos
valores politicos e sociais eram ridicularizados. Este
outro aspecto de sua composi¢do, que é indiscutivel-
mente, uma forma de “participagdo” -— e a prova de
sua eficiéncia estava nos constantes chamados & policia
por e¢le recebidos. .. — era vazado igualmente na lin-
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guagem clara e¢ direta do canto-falado, nas solugdes
melédicas mais simples, no tom coloquial da narrativa,
o que contribuia sobremaneira para o efeito e impacto
ainda maior do conteido de sua manifestagdo musical.

Além do aspecto puramente musical, Juca Chaves
foi também responsdvel, ao nivel popular no palco e
na TV, pelos primeiros happenings — para usar a
expressdo atual. Tanto a agressividade de suas opi-
nides como a sua presenca fisica em publico, apresen-
tando-se descalco, sentado no chdo e cabeludo, foram
precursoras dessas atitudes de rebeldia juvenil contra
tabus ¢ preconceitos, espécie de necessidade de auto-
-afirmagéo de uma gerag@o perante a anterior, que anos
depois o fendmeno beatle veio representar internacio-
nalmente. Juca Chaves foi, dentro das condigdes e ca-
racteristicas brasileiras, uma verdadeira “brasa”, avant
la lettre!

Discografia e Novas Grdficas

Tendo a BN se caracterizado como um movimen-
to ‘musical voltado contra o “estrelismo” e contra o
culto do “solista”, desenvolveria, por outro lado, o
sentido do trabalho de equipe. Se anteriormente, numa
grava¢do, o importante ¢ra o “cantor” — sua foto,
seu nome ¢ seus gemidos... —, sendo todos os tra-
balhos restantes entregues & rotina mais impessoal, apés
o advento da BN, estilo musical originalmente voltado
para o detalhe, todos os participantes de uma realiza-
¢80 musical gravada passaram a ter suas fungdes valo-
rizadas e a serem nominalmente citados. Dai surgiu
o que se passon a chamar de “Ficha técnica”. Dela
comegaram a constar nfo apenas os miisicos partici-
pantes (solistas, orquestrador, regente, atuages espe-
ciais em determinadas faixas etc.), mas também os
responséveis técnicos pela feitura do disco: produtor,
técnico de gravagdo, engenheiro de som, fotdgrafo,
layoutman etc. Isso nio se prende, porém, a razdes
de justica profissional ou coleguismo, e sim ao fato
de que, a partir da BN, todos esses aspectos, anterior-
mente secundirios, foram muito mais valorizades. O
nivel técmico das gravagdes elevou-se comsideravelmen-
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te. Ndo sé se passou a captar mais ¢ melhor pequenos
detalhes e articulagGes solisticas ¢ de acompanhamen-
to, como se deu tratamento mais aprimorado ao fape
e methor uso ao play-back. Se, anteriormente, a ordem
era “abaixar” o play-back e ‘“‘soltar” o cantor, para
evidenciar suas peripécias rouxinolescas, hoje procura-se
um equilibrio muito maior entre ambos.

Outra das revolugdes propostas pela BN foi a
apresentagdo grafica dos discos. Aquelas tio famosas
fotos pousadas ¢ tremendamente retocadas, de pessoas,
de flores, ou de pdr de sol, e mil outras ilustragdes sim-
bélicas, relacionadas com motivos ou temas de melo-
dias constantes da gravagiio, foram substituidas pela
mais discreta motivagdo ilustrativa, Nao raro apresen-
ta-se um LP apenas com uma forma geométrica ou

* abstrata. Abandonando-se o excesso de cores, passou-se
ao uso comum do branco e preto; as vezes, apenas um
perfil ou o negativo de uma foto num fundo branco
ou em “altocontraste” — um dos primeiros e expres-
sivos exemplos dessa linha foi a capa do LP de Jodo
Gilberto, “O amor, o sorriso e a flor”, idealizada por
César Gomes Vilela. Fez-se inimeras vezes o uso de
colagens, assim como o de montagens graficas e foto-
graficas.

Nio apenas a parte grafica das gravagdes sofreu
radical modificagdo. Deseavolvendo-se mais conscien-
temente o tratamentc técnico da realizagio musical, a
vontade de racionalizagdo dos-- ‘blemas e o espirito
de pesquisa, a prépria nomenclatura modificou-se em
fungdo dessas caracteristicas. Vejam-se os nomes dos
LPs: “Samba nova concepgdo”, *“Novas estruturas”,
“Nova dimensio do samba”, “Samba esquema novo”,
“Evolu¢ao”, “Movimento 657, “Esquema 647, “Idéias”.
Mas .além desses LPs que receberam nomes técnicos
¢ paracientificos, existem aqueles que demonstram o
espirito consciente de renovagdo e vanguarda, como:
“Avango”, “Revolucdo”, “Impacto”, ‘“Vanguarda”,
“Opinido”, “E hora de lutar” etc. Mesmo aqueles que
possuem nomenclatura mais lirica, relatando um estado
de espirito ou uma situagéio afetiva, revelam uma ter-
minologia bastante simples e discreta, feita, as vezes,
de uma Unica palavra, uma frase solta. Assim, sdo
os seguintes exemplos: “Initil paisagem”, “O amor,
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o sorriso ¢ a flor”, “Sem carinho, ndo...” “Oh!,..”,
“Afinal”, “Chega de saudade”, “Wanda vagamente”,
“Baden 3 vontade”, “Tudo azul”, “O fino...” e assim
por diante. A exploragdo mais consciente das possibi-
lidades e recursos da gravag@o, suas novas bases de tra-
tamento como coisa em si € ndo como registro passivo
da execugdo musical, sugeriu a criagio de novas firmas
especializadas, que, voltadas inteiramente para os prin-
cipais eventos da BN, conquistaram o mercado com base
no comércio da qualidade musical. A primeira delas, e
sem divida a mais importante, é a gravadora “Elenco”,
Fundada em 1963, arregimentou em seu cast parte dos
mais importantes musicos atuais como Tom Jobim, As-
trud, Baden Powell, Vinicius de Morais, Quarteto em
Cy, Roberto Menescal, Silvia Telles, Sérgio Ricardo,
Edu Lobo, Nara Ledio, Norma Benguel, Rosinha de Va-
lenga, Dick Farney e outros, além do Caymmi de sem-
pre. Aloysio de Oliveira, misico ativo dos tempos de
Carmen Miranda e hoje um dos maiores empresérios de
mdsica brasileira no exterior, é o idealizador e diretor
da Elenco. Além destes, cabe-lhe mais um grande mé-
rito: foi como diretor da Odeon que Aloysio de Oli-
veira produziu e langou em 1959 o LP “Chega de
saudade”, que, pela sua importincia histérica, ja foi
aqui tantas vezes citado e analisado.

Outro acontecimento importante no campo da dis-
cografia popular contempordnea foi o surgimento da
“Forma”. Dirigida por Roberto Quartin e Wadi Ge-
bara, esta etiqueta caracterizou-se pelo alto teor artis-
tico-experimental de suas produges e pelo cuidado dis-
. pensado a todos os detalhes técnicos de seus discos. Em
Sdo Paulo, surgiu também a “Som Maior”, hoje uma
das etiquetas da gravadora RGE dirigidas por Jilio
Nagib, dedicando igwualmente a maior parte de suas
produgdes ao repertério BN ¢ tendo em seu elenco vi-
rios dos mais importantes misicos desse género, como
Alaide Costa, Geraldo Vandré, César Camargo Maria-
no e seu conjunto Som 3 e outros. Destaquemos, nos
discos da Som Maior, a participagio de Hector Sapia,
autor das mais arrojadas e inteligentes capas de dis-
cografia atual,

Mais um fen6meno curioso vem a calhar em nossas
observagbes com relagdo a apresentagdo grifica dos



discos BN: cada uma das trés firmas gravadoras acima
citadas possuem, como simbolo comercial, uma simples
figura geométrica.

Bossa-nova nos Estados Unidos

Como se sabe, a divulgacdo internacional de mud-
sica popular liga-se diretamente a grandes méquinas
promocionais; a frusts, monopdlios, empresas de di-
vulgagio, gravacdo, radiodifusdo, filmes etc. Em qual-
quer parte do mundo, por exemplo, ouve-se a pior e
a melhor misica norte-americana, simplesmente pelo
fato de se tratar de um pafs rico e contar com as me-
lhores condigbes e recursos promocionais. Se hoje,
numa trattoria de Palermo, na Sicilia, ou na mais fina
boite de Paris, num clube de intelectuais de Praga ou
num music-box de Téquio, ouvem-se dezenas de vezes
por dia Desafinado, Samba de uma nota s6, ou The girl
from Ipanema, n@o significa que o mundo, de uma hora
para outra, por -perspicAcia ou interesse pelo Brasil,
tenha-se apercebido da qualidade da nossa misica po-
pular. O que houve foi o simples fato de que, tendo
a miusica brasileira penetrado no mercado norte-ameri-
cano, foi imediatamente exportada para toda parte em
meio a twists, hully gully, jazz e outras bossas. Basta
dizer que as tradugbes realizadas em outros paises das
miisicas BN séo feitas a partir do texto inglés e ndo ,do
portugués — inclusive as de lingua espanhola ou ita-
liana. E preciso que se diga que é a segunda vez que
"isso acontece. Quando, durante a dltima guerra, os
E.U.A. estavam, por motivos Obvios, interessados em
manter boas relagdes com o Brasil, Bing Crosby can-
tava Brazil, Ethel Smith executava os chorinhos de Ze-
quinha de Abreu, e Walt Disney desenhava Vocé jd
foi & Bahia? Esse fato trouxe a essas musicas tamanha
popularidade que ainda hoje fazem parte do repertério
internacional.

Em todo caso, exportar nossa “bossa” para um
pafs que possui mercado musical auto-suficiente e dos
mais ricos, senio o mais rico do mundo e vé-la reex-
portada, significa uma das melthores credenciais para a
nossa miisica.
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Mas o mais importante, acentue-se, ¢ o fato de
ndo termos apenas penetrado, como também modificado
a misica popular daquele pais, como veremos em
seguida.

A aceitagdio da misica brasileira nos E.U.A. deu-
-se por etapas. Na fase anterior ao sucesso definitivo, ja
excursionava por todo o pais o Trio Tamba. Tendo
viajado para 14 em cariter de intercimbio cultural, o
conjunto fez um sucesso tdo grande que se multiplica-
ram os convites para apresentacdes em lugares de grande
importdncia, as quais foram terminantemente proibidas
por entidades sindicais de defesa do artista norte-ame-
ricano. Laurindo de Almeida, violonista brasileiro de
h4 muito radicado nos E.U.A. e que tem seu nome
registrado na histéria do jezz americano, também fazia,
com artistas locais, apresentagbes esporadicas com
grande sucesso. Um interesse maior despertou-se defi-
nitivamente quando vieram ao Brasil miisicos como
Herbie Man, Charlie Byrd, Stan Getz, Zoot Sims e
outros, levando na algibeira as chaves principais da BN.

Dessas primeiras audiges e gravagdes, de muita
repercussdo nos E.U.A. e na Europa, surgiu a hip6tese
da formagdo de uma embaixada musical brasileira que
mostraria in loco, para os norte-americanos, o que era °
BN. Para tratar dessa possibilidade, veio ao Brasil
o sr. Sidney Frey, diretor da Audio Fidelity, que, logo
empresou um concerto de BN no Carnegic Hall de
Nova Iorque, realizado no dia 21 de novembro de
1962. A essa apresentagdo seguiu-se uma segunda, em
Greenwich Village, principal ponto de encontro, em
Nova Iorque, dos melhores musicos americanos, e uma
terceira no Lisner Auditorium, de Washington, com
grande puablico e a presenca da esposa do entdo pre-
sidente Kennedy.

Essas trés apresenta¢Ses marcaram mais uma das
decisivas etapas da penetragio da BN nos EUA.
Ainda que a pnmeu'a delas, a do Carnegie Hall, tenha
sido superada em meio a incidentes dos mais vanados
e ndo ligados a questdes de qualidade musical, a BN
continuou sua trajetéria de conquista daquele mercado e
subseqlientemente do internacional. Mas convém dedi-
car algumas linhas de esclarecimento aqueles inciden-
tes, pois isso tem dado, aqui no Brasil, aos chamados
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“pichadores” da BN, oportunidade para deprecid-la.
Sendo essa misica, em sua manifestagdo mais pura, um
género estritamente cameristico, fazer um recital num
audit6rio para 3 000 pessoas j4 constituia um empreen-
dimento arriscado, Era preciso, portanto, que os pro-
dutores tratassem de criar artificialmente condigdes de
concentragdo e contato entre artistas e publico, seme-
lhantes 3s propiciadas pelos pequenos ambientes. O
cuidado deveria ser ainda maior, pois se tratava de uma
musica praticamente desconhecida naquele pais, de pi-
blico tdo exigente em termos de mdsica popular. Sidney
Frey, mais preocupado com a gravagdo do aconteci-
mento, descuidou-se da prépria retransmissdo local e
de outros recursos cénicos, resultando uma certa difi-
culdade de contato entre os jovens cantores e a pla-
téia. Esse fato, porém, ndo criou grandes problemas
a2 BN no sentido da sua compreensio. O povo nor-
te-americano, que possui sensibilidade auditiva extre-
mamente desenvolvida -—— lembre-se que © jazz € o gé-
nero de misica popular mais refinado do mundo! —
soube identificar na BN uma série de elementos positi-
vos, que assimilaria imediatamente. Soube, apesar da
desorganizagio do festival, identificar na pessoa de Joao
Gilberto o intérprete mais rigoroso e representativo —
ja ficando com ele por 14 —, assim como as muisicas de
maior contetido inventivo: Desafinado ¢ Samba de uma
nota s6, que se tornaram sucesso imediato, sendo ambas
de autoria do principal compositor de BN no Brasil:
Antonio Carlos Jobim.

Mas € preciso que se compreendam as razdes que
levaram os musicos € o povo mnorte-americano a se
interessarem por essa musica, uma vez que tal interesse
ndo provém da interferéncia de nossas “mdéquinas pro-
mocionais”, que, tocadas a Cruzeiro, tém poucas possi-
bilidades de influir num mercado cuja linguagem € o
US Dollar... Por outro lado, ela nio foi também
“encomendada”, como no exemplo que citamos hi
pouco, por téticas oficiais de “boa vizinhan¢a” ou qual-
quer outro tipo de “alianga”, exercendo sua penetragio
por vias inteiramente privadas.

A verdade é que o jazz, em sua evolugio, abando-
nou o sentido de musica de danga ou entertainment,
caminhando cada vez mais no sentido da “misica pura”,
tecnicamente muito evolufda, acabando por penetrar, em
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vérias de suas manifestagGes, na seara da melhor mu-
sica erudita norte-americana.

O cool-jazz, que pretendia ser a corrente musical
da vanguarda, do rigor, do avango controlado, evoluiu,
porém, no sentidlo de uma improvisagdo exacerbada,
auto-suficiente, as vezes contraida e quase alienada, na
gual, ndo raro, o ouvinte permanecia incapacitado de
acompanhar o desenrolar musical. Foi nessas circuns-
tincias que a presenga de Jodo, Astrud e Jobim se
fez notar claramente no cendrio musical norte-ameri-
cano. Eles demonstraram, da maneira mais natural e
descontraida, o verdadeiro sentido do cool musical. Se
Astrud nfo possui recursos vocais, se qualquer garota
carioca poderia cantar como e¢la, isso ndo importa: o
importante é que mostrou a musica norte-americana as
versbes mais simples, espontdneas, menos artificiosas e
mais relaxed de cangdes, em torno das quais os grandes
musicos do jazz construiam verdadeiros cavalos-de-ba-
talha, De todas as versbes de Garota de Ipanema, que
ultrapassam a uma centena, nio resta a menor divida de
que a versdo de Astrud, Jofio e Jobim, presente no disco
“Getz-Gilberto”, € a mais despojada, a mais “enxuta”.
Outro aspecto interessante dessa gravagdo & a partici-
pacdo de Stan Getz. Apds ouvi-la atentamente, perce-
be-se que a atuagdo do maior sax-tenor americano é o
tnico toque, digamos, “demagdgico”: as suas improvi-
sagdes abandonam, por vezes, aquele tom coloquial da
narrativa musical, apelando, em certos impulsos, para
o virtuosismo instrumental. Como se vé, ainda que
Stan Getz seja o musico norte-americano mais interes-
sado e mais esforgado no sentido de atingir o verdadeiro
sentido da auténtica BN, torna-se para éle dificil per-
manecer naquela atmosfera de ‘“comentirio” ou “ba-
te-papo” musical descontraido que s3o as interpreta-
¢oes de Astrud, Jodo e Jobim nesse disco. Esse seu es-
forgo nota-se ainda mais claramente pelo fato de ele
ndo intervir com seu sax enquanto Jodo canta e toca,
ou de colocar, muito discretamente em pianissimo, uma
ou outra nota de contraponto ao canto de Astrud.
Como se conclui, é dificil permanecer cool. Parece
que o afa virtuosistico do jazz atual lhe tirou essa ca-
pacidade. Mas, qual é, na realidade, o primeiro e
maior exemplo de misica popular brasileira moderna
despojada, ou cool, se ndo o disco “Chega de saudade”?
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Ou ainda, voltando ao disco “Getz-Gilberto”, qual das
versGes de Garota de Ipanema é mais econdémica e con-
centrada (mais cool) que o piano de Jobim nessa gra-
vagao? Foi por tocar essa sua composigdo com um Unico
dedo ou, nos acordes mais simples, com uma tnica
méio, que os melhores musicos lhe tiraram o chapéuy,
chamando-o de “maestro de um dedo s6”, prendendo-o
nos E.U.A. por dois anos e levando-o de volta mais
uma vez. Como se vé, o jazz sofisticado moderno nio
€ a base da auténtica BN — e & preciso que isto fique
bem claro. Quem quiser compreender o seu sentido
exato, ndo deverd consultar nem Getz, nem Gillespies,
nem Brubecks, e sim comprar o disco editado pelo
Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro, de
nome “Noel canta Noel”, onde encontrard na prépria
musica brasileira ¢ da mais auténtica — hi quem o
negue? — os mais expressivos exemplos bdsicos. Era
aquele canto de Noel, que dizia, quase falando, da
maneira mais simples, as coisas mais profundas, que
Jodo, Astrud ¢ Jobim foram mostrar & muisica mais rica
do mundo (simplicidade quer dizer despojamento de
linguagem e n3o pobreza técnica ou musical) — fazen-
do-a parar, ouvir e aprender.

Essa foi, na realidade, a verdadeira revolucdo pro-
posta pela auténtica BN & musica americana, E se
hoje a BN made in USA ainda € retérica ou demagégica
como dissemos, ndo nos podemos queixar, pois eles a
importaram ha pouco (o jazz feito por brasileiros é
bom porque j4 o importamos hi 40 anos, no mini-
mo...). O importante é que eles ji entenderam o se-
guinte (lembrando mais uma vez Newton Mendonga,
“ja me utilizei de toda a escala e no final ndo deu em
nada”): a ordem é diminuir as notas ¢ aumentar a
tensdo!

Bossa-nova na Europa

O problema da divulgagéo e assimilagio da BN na
Europa é completamente diferente. L4 ela se tornou
realmente conhecida e executada apds o seu sucesso
nos Estados Unidos. E se 14 chegou por vias indiretas,
outras razdes contribuiriam para que fosse mal exe-

cutada e compreendida. Ou seja, no cansado ccnti-
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nente europeu ndo existem condigbes para que ela seja
assimilada integralmente, ou se torne popular como no
Brasil e nos E.U.A. Da mesma forma que o methor e
mais avangado jazz ¢ apresentado na Europa em tea-
tros, como se fosse musica classica, ou em circulos re-
duzidos e fechados (a misica americana realmente po-
pular na Europa sao as dangas: {wists, rocks e, por in-
crivel que parega, ainda o charleston!), a BN, uma mg-
sica cameristica e refinada, ficaria & margem dos inte-
resses populares.

Em outros termos, a sensibilidade popular euro-
péia é pesada. L4 s6 triunfam as manifestagdes musi-
cais que se baseiam no estardalhago, no grito, nas letras,
nas melodias, nas harmonias, nos ritmos mais primiti-
vos. Mesmo no seio da misica ié-ié-i€é as diferengas
sdo sensiveis: no Brasil, o seu idolo miximo, Roberto
Carlos, permanece parado em frente do microfone,
cantando muito discretamente as suas cangdes; ji na
Europa, os idolos da juventude, que tém nos Beatles
sua expressio mdaxima, atiram-se ao chdo com guitar-
ras e microfones, emitem os mais incriveis ruidos,
deixam crescer os cabelos e promovem outros e
semelthantes escdndalos para se fazerem perceber pela
massa, dando-nos ndo raro a idéia de que a Jovem
Guarda brasileira é que pertence a um pafs superci-
vilizado e que aqueles misicos cabeludos, barbados,
sujos, mal vestidos, urladores, é que pertencem a um
pais de barbaros ou subdesenvolvidos. Mas saindo da
faixa dos beatlemaniacos a coisa ndo muda muito. Se
as dezenas de Ritas Pavone e Pepinos de Capri apre-
sentam postura mais discreta, vence sempre aquele que
mais grita e mais geme. Na Europa, em geral, tirando
as manifestagdes folcléricas, j4 congeladas, como o fla-
menco, o fado, algumas dangas e cantos até medievais
dos paises eslavos, as marchas alemis (cantadas em
festas, inclusive pela juventude), ou as cancdes de caga
e de passeio A floresta, editadas em brevidrios e inva-
ridveis hd séculos, assim como as chansons frangaises
que pouco diferem das renascentistas, pouco hi de cria-
tivo. O sentido de evolugido, pesquisa e detalhe, pre-
sentes na BN e no jazz americano, ndo o encontramos
em nenhuma musica popular européia. Se nas cangdes
francesas, para citar um exemplo, deparamos com alguns
textos mais inteligentes, como os de Brassens, Brel, ou
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os referentes aos problemas da juventude, cantados por
Frangoise Hardy, ndo hi divida que musicalmente ndo
h4 nada de novo em suas miusicas e que, com apenas
trés acordes de uma Unica tonalidade (t8nica, domi-
nante e subdominante), poderiamos acompanhar todas
as cangdes ¢ os gemidos dessa francesinha simpdtica e
todos os rock-balladas de seus conterrdneos.

Nessas condigOes, a penetragdo da BN nesse con-
tinente teria que sofrer uma série de modificagdes para
ser assimilada. Em primeiro lugar criou-se uma forma
de dangé-la. Liquidaram-se, portanto, todas as suas
inflexdes de detalhes e seu sentido de musica de cmara
rebuscada. Fizeram-se tradugdes (a partir do inglés)
imbecis e que nada tém a ver com o original, criou-se
uma base ritmica ruidosa que mais se aproxima da
rumba ou do baifio, absolutamente quadrada; além
disso, é ela interpretada por cantores que fazem de
sua linha melédica, simples e evidente, mil variagdes
no sentido de chamar a ateng3o para a sua figura
e demais afetagbes préprias do estrelismo vocal.
Na Franca, j4 pela tendéncia mais intimista do
povo, ela foi melhor ouvida, notando-se também um
maior esforco de assimilagdo. Jodo Gilberto é muito
admirado e seus discos sfio tocados diariamente na
Rédio Difusdo Francesa, gozando de grande popula-
ridade. Em todo caso, as perspectivas de uma pene-
tragdo da BN na Europa, com suas caracteristicas mais
importantes, ainda sdo muito pequenas, pois todo o seu
refinamento — seja da composi¢do, seja do texto ou
interpreta¢io — exigem um longo periodo de assimi-
lagdo, assim como uma perspicicia auditiva que nZo
percebemos em nenhum pais europeu, haja vista a
natureza de suas musicas. Sim, pois gostar de Beetho-
ven, ou identificar os temas de suas sinfonias, nfo sig-
nifica nem perspicicia nem musicalidade popular, visto
que tais sinfonias se repetem centenas de vezes por dia
em raddios e teatros e isto h4d mais de 150 anos... E
que dizer, entdo, dos paises da América Espanhola,
onde os dramas “pel-mexicanos™” de seus tangos, gua-
ranias e boleros dominam totalmente o interesse popu-
lar pela misica?

P.S. — Ao fecharmos este capitulo chega as
nossas mios o catilogo deste ano do famoso Festival
de Berlim, o mais importante acontecimento artistico
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anual da Alemanha. As apresenta¢Ses do Festival, do
qual fazem parte apenas os mais importantes artis-
tas internacionais, sdo concorridissimas ¢ a venda de
bilhetes — sabemos por experiéncia prépria — esgo-
ta-se em questio de horas (grande parte das entradas
¢ vendida com antecedéncia de um ano, em outras
cidades ou pafses, para aqueles que viajam a Berlim
especialmente para assistir ao Festival). Do programa
geral constam ciclos de Operas, de concertos sinfOni-
cos, de concertos de cimera, de recitais, de ballet, de
teatro ¢ um ciclo de quatro dias dedicados ao mais
avangado jazz. No segundo dia desse ciclo, chamado
Berliner Jazztage, figura a seguinte apresentagio: —
4.11-66, 20,30 horas, Saal der Philharmonie (a recente-
mente inaugurada ¢ mais moderna sala de concertos do
pais, especialmente construida para a Filarménica de
Berlim): “Stan Getz Quartett und Astrud Gilberto,
“Bossa Nova do Brasil” — Ejne authentische Dokumen-
tation”.

Bossas, Jazz etc.

Ainda que muitos afirmem o contrdrio, a BN foi
um movimento que provocou a nacionalizagdo dos in-
teresses musicais no Brasil. Como se sabe, a BN rea-
vivou e reformulou um sem-nimero de antigas formas
musicais brasileiras; trouxe para a pratica musical ur-
‘bana uma série de motivos do nosso folclore; refreou,
apés o seu sucesso popular, a importagdo de artistas
do exterior, e assim por diante. Mas, a nosso ver, a
sua principal contribuigdo foi o fato de ter substituido
— ndo de todo, € claro — a prética das antigas jam
~ sessions, e das preocupagdes dos jovens instrumentis-
tas pelo jazz moderno, pelas reunides informais pri-
vadas ¢ em pequenos teatros, cuja preocupagéo e tema
sdo: musica brasileira moderna. A inexisténcia de uma
miusica brasileira “progressiva” levava os jovens mi-
sicos, sedentos de novas experiéncias, 2 pratica do jazz,
vma vez que esta era a lnica misica popular que dava
a0 musico a mais plena liberdade de inven¢io, de im-
provisagdo, de busca de sonoridade, harmonia e ritmos
raros. Nio hd davida também que os jazzistas de antes
é que se transformaram em alguns dos principais “bos-
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sa-novistas”. Isso, porém, nfo se deu acidentalmente e
sim pelo fato de ambas as musicas possunrem mumeros
pontos em comum, uma vez que as origens das misi-
cas brasileiras ¢ americanas se encontram no mesmo
lugar: na Africa. Assim, a influéncia mitua entre -
ambas as miisicas € tdo admissivel como ¢é inconce-
bivel a influéncia do jazz ou da BN sobre outras mani-
festacdes musicais latino-americanas, como o tango, o
bolero, ou a guarinia paraguaia — excetuando-se natu-
ralmente 0 mambo, que influenciou e recebeu influén-
cia do jazz, e que é também de origem africana —
ou sobre manifestagbes musicais européias, como a
cangdo francesa, 0 operismo quase histérico dos Pe-
pinos de Capri e de toda a Itlia, ou sobre a melanco-
lia estdtica das manifestagdes musicais populares dos
paises escandinavos. Além do mais, como jé dissemos,
se a musica folclérica se caracteriza por permanecer
estitica ¢ ndo ser influencidvel, a musica urbana de
qualidade afirma-se por seu aspecto evolutivo, com-
preendendo a assimilagfio de elementos exteriores.

Incorporar, portanto, experiéncias positivas de
outras musicas & nossa pratica composicional, ndo re-
presenta, em si, nada de negativo. Saber digeri-las aqui
e aplicd-las criativamente — lembre-se da “antropo-
fagia” sugerida por Oswald de Andrade! — isto sim ¢
que constitui o principal problema da invengfo artis-
tica. Acreditamos que, nos dias atuais, a nacionalidade
de uma nova realidade espiritual é um aspecto que vem
a posteriori ¢ ndo a priori em relagio a sua manifes-
tagdo e afirmagéo.

Quarteto Os Cariocas

Se anteriormente falamos em musica popular bra-
sileira “progressiva” e em “precursores” da BN, cabe-
ria também neste “balango” uma nota especial pela sua
atuacdo ji de mais de 20 anos, dedicada ao conjun-
to vocal Os Cariocas. Esse quarteto, que se formou
cOmo muitos outros conjuntos vocais masculinos ha
anos atrds — Anjos do Inferno, Bando da Lua, por
exemplo — permanece até hoje, com as caracteristicas
basicas que lhe imprimiu o seu fundador, o saudoso
Ismael Neto, compositor de tantos sucessos, como Mar-
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ca na parede, Cangdo da Volta e Valsa de uma cidade.
Preocupado, inicialmente, em estender para vozes as
harmonias e os efeitos que se obtinham instrumental-
mente, o conjunto, ja no inicio de suas atividades, cha-
mava a atengio de Villa-Lobos, que recomendava a
seus alunos e colegas para observarem o que vinham
fazendo aqueles “quatro rapazes” da Radio Nacional do
Rio. QOuvindo recentemente algumas das tUltimas reali-
zagGes do conjunto, tivemos a oportunidade de consta-
tar que os “quatro rapazes” chegaram a realizar expe-
riéncias vocais arrojadissimas, como o préprio Villa, o
maior compositor brasileiro e que sé compunha misica
para “eruditos”, jamais se atreveu a escrever para quatro
vozes. Quga-se, por exemplo, o arranjo de Insensatez
do LP “Mais Bossa com Os Cariocas” (Philips P.
632.177 L), ou Tema para Quatro do LP “A Grande
Bossa dos Cariocas” (Philips P. 632.710 L), ou ainda,
na década de 50, o arranjo de Ismael Neto para sua
composiciio Dd-me um iltimo beijo do LP da Columbia
(LP CB 37.012) “Os Cariocas a Ismael Neto”,

Se nem todos os arranjos possuem a concentra-
¢do e sentido experimental dos exemplos citados, o con-
junto sempre revela um elevado nivel de realizagdo
musical, que j4 pertencia & sua rotina de trabalho.
Integrado por Severino Filho — orientador musical, e
irm3o de Ismael Neto — Badeco, Quartera ¢ Luis Ro-
berto, entoa as mais intrincadas harmonias, realiza as
mais sutis articulagdes de fraseados e ritmo, com- tal
liberdade e homogenecidade que se julgaria tratar-se de
um s6 cantor ou de um sé instrumento. Mesmo nos
mais rebuscados efeitos, o conjunto permanece uni-
forme, atacando, terminando e respirando claramente
o texto, qualidades raras inclusive nos dominios da md-
sica cldssica.

Mas o importante € que, no Brasil, um conjunto
com tais caracteristicas ¢ qualidades tem origem ¢ atua-
¢do no terreno popular, Todos os seus integrantes sfio
de formacfio improvisada e autodidata, dirigindo-se a
um piblico de néo “iniciados”, que lhes consumiria os
discos, fendmeno que seria impossivel de se dar na
Europa, por exemplo. Um conjunto como Les Swingle
Singers, o mais importante grupo vocal europeu, &
constituido por mdsicos de formagio erudita: alguns
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deles, cantores da Opera de Paris, interpretam miisica
de Bach — contraponto e harmonia ji assimilados hé

- 250 anos — e ddo uma empostagdo jazzistica ndo de
vanguarda, mas nos moldes de 20 e 30 anos atrés,
extraida de um literatura interminivel deixada pelos
cantores negros americanos — Fitzgeralds, Jacksons
etc. Por essa razio é que, fazendo certa vez na Ale-
manha uma palestra sobre musica popular brasileira,
ao tocarmos a versdo dos Cariocas de Insensatez, aci-
ma citada, enfrentamos a incredulidade dos assistentes,
pois, para os habitantes do “bergo da cultura ocidental”,
era incompreensivel que uma realizagio musical tdo
arrojada fosse fruto da manifestagdo popular de um
pais por eles denominado de “subdesenvolvido”.

Hoje possui a misica popular brasileira outros
conjuntos similares, com o MPB-4, O Quarteto, 004,
o Quarteto em Cy. Este dltimo, formado por quatro
jovens baianas, numa gravagdo recente da Forma, com
arranjos vocais de Luis Ega, atingiu padrfes de realiza-
¢do vocal dos mais inusitados. Aos Cariocas, porém,
deixamos aqui esta constatagdo-homenagem, pois, hi
20 anos, antes mesmo do adventp da BN e de uma
misica brasileira “progressiva”, eles j4 se langavam no
campo de uma musica popular de cariter altamente
experimental.

Piano-baixo-bateria: Zimbo-Trio-Tamba

As primeiras e conseqiientes tentativas no sentido
de substitnir a pratica do jezz moderno por um samba
moderno jA datam de uns 10 anos atris, época em
que a BN se encontrava em suas iltimas fases de cris-
talizagdo e préxima ao salto qualitativo que a tornou
definitivamente popular em 1959: o sucesso do LP
“Chega de Saudade”. Reuniam-se em pequenos grupos
e apresentavam-se para anditérios de iniciados, elemen-
tos como Ronaldo Bdscoli, Roberto Menescal, Carlos
Lyra, Tko, Leo e Oscar (os irmdos Castro Neves),
Bebeto, Chico Feitosa, Caetano Zamma, Silvia Telles,
Sérgio Ricardo, um misto de compositores-instrumentis-

. tas-cantores na borda dos 20 anos, que se tornariam,
mais tarde, os principais elementos do movimento. A
esse grupo, lastro ativo da BN, pertencia também um
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musicista digno de nota e consideragdo especial: o pia-
nista Luis Eca. A ele se deve a formagido do Trio
Tamba, o primeiro conjunto estdvel de misica instru-
mental BN e que exerceria substancial influ€ncia nos
padrdes de execugdo musical fora do canto e violdo.
Através dos arranjos de Luisinho, como é conhecido nos
meios musicais, o Trio Tamba trouxe & nossa misica
popular o sentido da pesquisa e da elaboragdo precio-
sistica, acostumando o piblico a perceber detalhes de
construgio musical mais rebuscados. A partir dai aban-
donou-se a idéia do conjunto instrumental que toca
miisica “de fundo”, de danga, originando-se a pritica,
na musica popular, da audicdo musical em forma de
recital. Através do uso de microfones pendurados no
pescogo, eles tornaram mais audiveis as realizagGes vo-
cais, podendo entrar em contato mais facilmente com
platéias maiores, assim como através de seus .discos,
que se tornaram populares, langaram em circulagio
uma variedade dos mais refinados efeitos de execugao
musical, contribuindo sensivelmente para o desenvolvi-
mento da perspicicia auditiva do grande piblico.

A qualidade musical dos arranjos, porém, nio se
deve apenas a sua inteligéncia e imaginagéo ilimitada.
Mais do que um talento extraordinirio, digamos, possui
Luis Ega uma experiéncia ¢ uma militdncia absoluta-
mente exemplares para a misica brasileira. Nao foi
apenas tocando samba ou jazz no piano que ele chegou
a esses resultados. Seu interesse musical estende-se por
todas as formas e fases da misica. Como tenor de um
quarteto vocal que sé se dedicava as mais puras har-
monias renascentistas, apresentou-se nos Festivais In-
ternacionais de Teres6polis; preocupado com as sutile-
zas da interpretagdo mozartiana, foi a Viena ¢ a Salz-
burgo entrar em contato com a fonte dessa musica;
por ser virtuose e dominar completamente a técnica
pianistica, se identificaria mais com a miisica de Cho-
pin e Debussy, os compositores que melhor escreveram
para o seu instrumento. Por essa razdo, seus arranjos
vao desde o samba de morro até os efeitos coloristicos
da mais pura harmonia impressionista. -

Mas o sucesso do trio deve-se também as quali-
dades musicais de seus outros integrantes: o contrabai-
xista Bebeto e o baterista Helcio, agora substituido por
Ohana. Bebeto, um dos mais curiosos exemplos de mu-
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sicalidade espontinea que j4 conhecemos, percebe, cria
e realiza as melhores coisas sem conhecer uma nota de
musica — talvez seja esta a sua forca. Toca contra-

baixo, flauta, saxofone, clarineta, violdo — temos a
impressdo de que, se tiver em mios um aspirador de
p6, conseguird fazer misica com ele... — canta, tudo

descontraida e espontaneamente, com o mais profundo
sentido musical. Seus solos de flauta ao sax, nas gra-
vagbes, ndo revelam qualquer preocupagdo com per-
feccionismos instrumentais ou com uma sonoridade
“classica”; manipula seu instrumento e articula suas
frases com se estivesse realmente falando. Ohana, ba-
terista que pertenceu por muito tempo a conjuntos ins-
trumentais de danga, tem agora seu lugar adequado na
percussdo do trio. Possui larga experiéncia, tendo via-
jado muito pelo exterior, mantendo-se sempre atento
a tudo que apresentava interesse no seu setor. No
conjunto, demonstra uma qualidade rara, importante na
misica de cAmara, que € a de ouvir os outros elementos
do grupo, integrando-se a eles sempre equilibradamente.
Quando realiza seus solos, sem se alterar em nada ou
langar mio de efeitos extramusicais ou sensacionalistas,
revela uma gama intermindvel de recursos, que vio
dos mais impetuosos virtuosismos aos mais delicados e
refinados detalhes, sem nunca repetir dois compassos
ou figuras ritmicas.

Trabalhando nessas condigdes, o Trio Tamba, que
no momento excursiona pelo Exterior, j4 se encontra
em outro ciclo de sua atividade conjunta. Abandonando
aquela fase de fazer arranjos de trés minutos para as
doze faixas de um disco, caminha agora no sentido de
uma elaboragéio musical ainda mais ambiciosa. Num
show que realizou na boite “Zum Zum” do Rio, deu
algumas das mais expressivas mostras de sua pesqui-
sa atual, usando, em verdadeiras variagdes em torno
de miusicas conhecidas, que ultrapassavam 15 minutos
de duragfio, os mais diversos recursos musicais, sobre-
tudo os da prépria miusica erudita. Parte importante
do acontecimento foi a participagdo do Quinteto Villa-
-Lobos, grupo jovem, constituido dos melhores e mais
sérios instrumentistas cldssicos do Rio, dai resultando
pistas das mais proveitosas no sentido de um maior e
mais consciente intercAmbio de elementos cldssicos ¢
populares, bem como a evolugiio e incursdo de nossa
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musica por caminhos do experimentalismo musical,
contribuindo para afasti-la cada vez mais do amado-
rismo inconseqiiente.

Seria, porém, uma falha ¢ uma injustica se, fa-
lando em misica instrumental na base piano-baixo-ba-
teria, ndo citdssemos um conjunto paulista que veio
qualitativamente se colocar ao lado do conjunto de
‘Luisinho Ega: o Zimbo Trio. Ambos, além de cultiva-
rem mitua admiragdo, completam-se mus1ca1mente, po-
derfamos dizer. Se o trio formado na praia do Leblon
apresenta uma tendéncia sempre mais lirica e impres-
sionista em suas versdes musicais, o conjunto paulista
orienta-se mais no sentido do cldssico. Hamilton
Godoy, pianista de formagio erudita, portador de ind-
meros préxmos, emprega em seus arranjos uma técnica
de execugdo impecével. Nas passagens mais virtuosisti-
cas percebe-se, pela clareza das articulagSes, o nivel de
sua capacidade instrumental, que é aplicada a um
arranjo préprio de musica popular, como poderia sa-
tisfazer as exigéncias de um estudo de Chopin. Luis
Chaves, o contrabaixista do trio, é o maior instrumen-
tista brasileiro nessa especialidade. Dominando o baixo
completamente, demonstra em vérios arranjos uma
série de novos recursos e efeitos até entfio ignorados
nos dominios desse instrumento. Além de tocar piano
e fazer arranjos orquestrais, Lufs Chaves possui uma
ampla cultura musical que, associada a de seu colega
Hamilton Godoy e & técnica do baterista-virtuose Ru-
bem Barsoti, fez do Zimbo Trio um dos maiores con-
juntos brasileiros, de nivel internacional.

Walter Silva no Teatro Paramount

Nascida na intimidade dos pequenos apartamentos
de Copacabana, como se costuma afirmar (pejorativa-
mente ou ndo), a BN foi-se expandindo em suas rela-
¢Oes com maiores piblicos; inicialmente através de gra-
vagdes, radio e TV, e, em seguida, em contato direto
com auditérios. Antes mesmo de sua afirmagfo definiti-
va no cendrio musical brasileiro, realizou-se um sem-ni-
mero de apresentacles em pequenos auditérios, a maio-
ria delas organizadas por estudantes (Teatro de Arena
da Faculdade Nacional de Arquitetura, auditério da
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Escola Naval, auditério do Jornal O Globo, no Rio;
¢ na Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo, Teatro de
Arena, Universidade Mackenzie, em Sdo Paulo, para
citar alguns exemplos). Essas reuniGes possuiam, po-
rém, um cardter mais limitado, mais cameristico, mais
intimo. As primeiras e verdadeiramente conseqiientes
experiéncias que se fizeram no sentido de entregar a
BN a grandes platéias e no da criagio de um publico
interessado em acompanhar de perto ¢ mais ativamen-
te sua evolugdo, foram organizadas em Sdo Paulo pelo
popular disc-jockey Walter Silva. Igualmente assesso-
rado por estudantes universitirios, produziu no Teatro
Paramount de Sdo Paulo shows que ficaram famosos —
registrados em discos, inclusive — e que levavam os
curiosos nomes de “Primeira denti-samba”, “O remédio
¢ samba”, “Mens sana in corporis samba”, de acordo
com a faculdade patrocinadora, ¢ “O fino da bossa”,
titulo que seria aproveitado pela TV-Record de Séo
Paulo para o seu programa de miisica popular brasi-
leira moderna, transformado no porta-voz nacional da
BN. Homem de grande militdncia, no ridio ¢ na TV,
Walter Silva foi um dos primeiros produtores de pro-
gramas que contavam com grandes indices de audién-
cia — “Pick-up do Pica-pau” — a se identificar com
a BN e a propagi-la efusivamente, inclusive em épocas
em que as mais confusas consideragdes se faziam em
" torno dela. Os shows por ele organizados no Teatro
Paramount foram verdadeiros acontecimentos em que se
presenciava, como talvez em nenhuma outra audigdo
popular, total - identidade espiritual-musical entre ar-
tistas e piblico. Af se tornou possivel a relagdo mais
intima ¢ direta entre 3 000 pessoas e uma Unica cantora,
de voz pequena e frigil, realidade que anteriormente
s6 parecia possivel entre quatro paredes de pequenos
ambientes. Através dessas realizagGes conseguiu-se que
uma grande massa juvenil, que se acotovelava nas de-
pendéncias da velha casa de espetaculo, permanecesse
imével e concentrada como num templo, a ouvir Alaide
Costa cantar uma melodia simples, pura como um canto
gregoriano, sem acompanhamento ¢ em tom quase in-
génuo: “hoje a noite ndo tem luar, eu ndo sei, onde te
encontrar...” O sucesso desses shows, que se repe-
tiram inlimeras vezes e por onde passaram todos os
principais elementos da BN, provocou verdadeiras me-

r~ 114 ~



tamorfoses na mfsica brasileira atual. Em primeiro
lugar, abriu um contato amplo e direto entre a BN e
o grande pﬁblico sem que aquela declinasse de suas
caracteristicas pnnc:pals. uma misica de elaboragiio e
detalhe. Representou um convite ao didlogo entre os
artistas e o publico, pois este deixou de assistir a seme-
lhantes espetdculos passivamente, reagindo, aplaudin-
do, cantando, acompanhando, enfim, participando ati-
vamente da realizagio musical. Da vitalidade desse
didlogo, desse contato intimo artista-pdblico, surgiu
também o interesse de registrar tais acontecimentos em
discos, os quais se tornaram best-sellers oor longo tem-
po, como “O Fino da Bossa”,"Bossa no Paramount”,
“2 na Bossa” (este, 0 mais vendido disco da histéria
do LP no Brasill) e outtos, langando, a0 mesmo tempo,
a prética das gravagdes ao vivo, com palmas, assobios
etc. O sucesso das apresentagdes, que ressuscitou, pra-
ticamente, o velho teatro, voltou as atenges gerais para
a musica popular brasileira. A partir dai, outros teatros
e estagdes de rédio e TV passaram a organizar espeti-
culos semelhantes, fato que refreou a importagdo de
artistas estrangeiros, pois dava prejuizo. Essa solici-
tagdo de miisica nacional injetou alta dose de autocon-
fianca no artista brasileiro, provocando, inclusive, o
ressurgimento e o novo sucesso de artistas da velha
geracio, que foram trazidos novamente 3 baila. Mas
a principal conseqiiéncia de tais espetdculos foi o seu
encampamento por parte da TV-Record, que colocou
assim seus principais elementos em fun¢io de um pro-
grama préprio, regular, de auditério e televisionado,
assessorado por grande patrocinador, gravado em vi-
deo tape, com distribuigio nacional, dando pela lin-
guagem da TV, o mais poderoso meio de comunicagio
de massa atual, o filtimo toque de popularizagdo a esse
estilo musical, que, oriundo da intimidade dos pequenos
apartamentos, depois de um longo percurso, pleno de
experiéncias, voltaria a intimidade doméstica através de
sua industrializagdo pela TV. Como dissemos anterior-
mente, o sucesso das grandes apresentacles de BN para
grandes auditfrios e TV concentraria um interesse po-
pular ainda maior na musica brasileira, que se estendeu
para fora da faixa da BN, atingindo manifestagGes mu-
sicais que j4 pertenciam A histéria. Dessa maneira, com
a volta da atengdo popular para os nossos “cldssicos”,
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a propria TV-Record se encarregaria de produzir mais
um programa de musica brasileira dedicado a eles, que
levaria o nome de “Bossaudade” e seria apresentado
pela “divina” Elisete Cardoso. Dois fatos se fazem
também dignos de nota: foi no “Primeiro denti-samba”,
de 23-11-64, que Elis Regina conquistou seu primeiro
grande sucesso perante o pdblico de S#o Paulo e foi
também Walter Silva quem .chamou pela primeira vez
a atengfio popular, com insisténcia e entusiasmo, para
a obra de um jovem compositor, inteiramente desconhe-
cido na época, que ele apresentava em todos os seus
shows como uma das maiores promessas da musica
popular brasileira: Francisco Buarque de Hollanda.

Um “Jet” caiu no samba

‘“Anteriormente, quando um cantor se apresentava
num palco de TV, era necessirio distrair a atengfio
visual do telespectador com mil outros recursos, nio
raro com ballet ou filmes. Atualmente, o cantor bra- -
sileiro evoluiu nesse sentido a tal ponto, movimentan-
do-se, gingando, variando as expressdes faciais, obtendo,
enfim, uma presenga interessante no palco, que nos
permite deixar uma cimara fixa sobre ele, sem que isso
se torne mondtono”, comentava certa .vez Mauricio
Scherman, um dos mais conceituados produtores de
shows e espetdculos da TV brasileira. o

Com a predominéncia em nossa época dos meios
de comunicagdo de massa, da’imagem em movimento
— TV, filme -——, a musica deixou de ser uma realidade
apenas- auditiva para ser também visual. Assim, na
TV e no cinema, como nos shows de teatro e boite,
a movimentagdo cénica do cantor passou a ser mais
cuidadosa e conscientemente tratada ou artificialmente
forjada, pois ela faz parte do espeticulo video-musical.
Se o carnaval, um dos espeticulos mais ricos — e real-
mente populares — do mundo era, digamos, completo,
pois ritmo, canto e coreografia nele se confundem inse-
paravelmente; se Hollywood e a Broadway nos dio, h4
anos, um intermindve] nimero de exemplos no sentido
da mais variada coordenagio musical-coreogrifica, sé
mais recentemente € que a misica popular brasileira
urbana vem explorando mais nitidamente esse aspecto.
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E foi dentro do desenvolvimento da linha da BN que ¢le
veio evidenciar-se. Quando a BN, misica originalmente
cameristica, ganhava mais uma dimens#io, a do espe-
ticulo, seus artistas aprendiam, ao mesmo tempo, a
ter uma postura adequada perante o grande publico ¢
perante as cAmaras, ao invés de, mumificados, se escon-
derem atr4s do microfone. Mas a abertura da mdsica
BN para o espetdculo, que se deu de maneira definiti-
va através das realizagGes do Teatro Paramount, de-
pois incorporadas e ainda mais ampliadas pelo vitorioso
programa de TV “O Fino da Bossa”, coincidiu com um
fato sui generis, que, pela importincia, se torna dignb
de nota: a chegada ao Brasil de um dos integrantes do
-grupo dos Jets de West Side Story, que, identificando-se
de chofre com nosso pafs, nossa gente, nossa musica,
caiu de corpo ¢ canto no samba, provocando verdadeira
revoluglio no campo da misica popular brasileira ur-
bana de espeticulo. Referimo-nos ao coredgrafo, bai-
larino e cantor Lennie Dale. De sua longa e rica expe-
riéncia de palco em diversos estilos ¢ modalidades co-
reogréficas, aplicada ao temperamento de nossa musica,
resultou uma nova e curiosa pldstica, um misto de
canto e movimento, que em muito pouco tempo influen-
ciou consideravelmente toda uma geragdo de cantores
e intérpretes. Entre éles inclui-se e destaca-se a figura
mignon de uma cantora gaticha, “Pimentinha” na inti-
midade e Elis"Regina para o piblico e para os novos
destinos da musica popular brasileira.

BN Espetdculo

Na época em que as reunibes de BN no Teatro
Paramount faziam sucesso, multiplicando-se e tornando
mais populares os responsidveis por essa misica, surgiu
na TV-Excelsior de Sdo Paulo o primeiro Festival Na-
cional da Miisica Popular Brasileira que revelaria ao
publico, ou melhor, consolidaria definitivamente. o
prestigio da cantora Elis Regina. Sua ascensdo répida
e sucesso fora do comum levaram os produtores da
TV-Record aconfiar-lhe a apresentagdo do novo pro- -
grama dedicado i miusica nova brasileira, “O Fino
da Bossa”, que, estruturado na base dos shows do Pa-
ramount produzidos por Walter Silva, transformou-se
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em QG das dltimas atividades da BN, A Elis se deve
grande parte do sucesso, ndo apenas do programa, mas
também do intercsse popular por essa misica. Ela se
projetou ndo s6 como uma cantora de boas qualidades
vocais ¢ grande imaginago, mas também dinamizou a
misica popular de palco, de show.e TV, através de
sua viva personalidade, que se manifesta artistica-
mente, ndo apenas pelo canto, como por uma coreo-
grafia temperamental e contagiante que lhe da grande
poder de contato com as massas. A dindmica de sua
interpretagdo, que influenciou um grande nimero de
cantores. sugeriu também novas possibilidades na com-
posicdo BN. Apls o enorme sucesso de Elis e de
Arrastdo, musica de Edu Lobo por ela levada a vitéria
no Festival da Excelsior, surgiu uma quantidade de com-
posigbes semelhantes, que permitiam tanto versdes ca-
merfsticas mais no sentido original da BN, quanto in-
terpretagdes mais aparatosas e extrovertidas, adequadas
para as manifestagdes musicais de cena ¢ para grandes
publicos. A musica Canto de Ossanha, de Baden e Vini-
cius, para exemplificar, € interpretada pelo Trio Tamba
de maneira intimista, digamos, elaborada e construtiva;
Elis a interpreta em “O Fino...”, mais dramatica-
mente, entrando na segunda parte da miisica de corpo e
alma, na mais rasgada batucada e no terreno do autén-
tico “sambdo”. Nessa nova fase afirmaram-se trés
novos compositores, cujas obras vieram satisfazer as
exigéncias desse periodo de expansdo, em que a misica
nova se abriu para grandes contatos populares: Baden
Powell, Francis Hime e Edu Lobo. O sucesso de “O
Fino da Bossa” trouxe ao palco da Record toda uma
pléiade dos mais importantes muisicos brasileiros, per-
mitindo muitas novas experiéncias, cruzando mil inter-
pretagbes, assim como estabeleceu um elo histérico
com a misica tradicional, pois 14 desfilaram vérios ele-
mentos da bossa cldssica, que, por serem recebidos com
entusiasmo nessa reaparicdo piblica, sugeriram a idéia
de um nuvo programa: o “Bossaudade”. Assessorada
pela alta qualidade musical do Zimbo Trio ¢ acompa-
nhada pelo charme, pela simpatia e pela espontaneidade
criouta de Jair Rodrigues, Elis conquistou a audiéncia
da TV em seu horirio, mantendo lotado o auditério
do antigo Cine Rio da Rua da Consolagdo, de S&o
Paulo.
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Rebalangando

Considerando, porém, mais criticamente os acon-
tecimentos que vém norteando as mais recentes mani-
festagOes tidas como BN, irfamos notar uma série de
metamorfoses, relacionando-se as caracteristicas, pro-
pésitos e conquistas da fase inicial ¢ seu estado atual.
Para tal, seria suficiente tomar como termOmetro o
proprio programa “O Fino...” Partindo dele, pode-
mos constatar que as Gltimas tendéncias se abrem cada
vez mais na diregdo de dois diferentes campos que
jé& em nada se relacionam com o semtido original da
BN, que havia revolucionado a misica brasileira e a
havia feito misica de vanguarda no Exterior. A pri-
meira dessas tendéncias é a que, deixando-se seduzir
pelo sucesso empolgante e nacional do programa, foi
apelando, nesse desejo de conquistar cada vez mais as
massas,. para espetaculos quase carnavalescos. Elis e
Jair, ap6s o sucesso dos seus poi-pourri, voltam-se cada
vez mais para o samba rasgado, para a batucada, para
as orquestragdes com instrumentos de metal gritantes,
relangando sucessos que pertenciam anteriormente ao
piblico de Jorge Goulart, como Eu Sou o Samba, ¢
outros grandes sucessos carnavalescos, como Tristeza,
Ndao me Diga Adeus, Carnaval, Guarda a sanddlia dela
e ontros.

Por outro lado, cantores como Wilson Simanal,
Leny Andrade, Peri Ribeiro, Wilson Miranda, envere-
daram mais para o campo de um virtuosismo vocal
exacerbado, imitativo da improvisaciio instrumental do
jazz e dos be-bops americanos, artificioso, ultra-sofisti-
cado, pleno de afetagdes e manecirismos que fazem das
musicas mais simples verdadeiros labirintos melédicos.
Simonal, sem didvida alguma o mais bem dotado e segu-
ro dessa tendéncia, poderia interpretar da mesma ma-
neira Mangangd da Barriga Amarela ou Cigarrinho
Aceso em sua Mao, pois tanto a misica como o sentido
do texto sdo para ele secunddrios. As peripécias rou-
xinolescas, os jogos de cena teatrais, o charme pessoal,

o estrelismo, as pretensées a showman, enfim, passa-
ram a ser os aspectos preponderantes dessa tendéncia.

A prépria Elis Regina, recebida tio simpaticamente
pelo grande piblico, que prestigiou suas atuagSes com

A ]IQA



enorme entusiasmo, foi, com o tempo, perdendo aque-
la naturalidade e espontaneidade que lhe eram carac-
teristicas, trapsformando aquéle seu gingado tdo mu-
sical e gracioso numa gesticulagdo quase declamatéria
e, as vezes, até melodramitica. Em certas interpreta-
¢Oes mais roménticas, como Aprender a ser sé oun
Zumbi, ela parece nos dar a idéia de estar entrando
em transe. Em sua gravacio “2 na Bossa”, vol. 2,
quando interpreta Canto de Ossanha, ao pronunciar
“vai, vai, vai, nio vou”, o faz em meio a gemidos e
solugos, concluindo a musica com um grito quase de-
sesperado de ‘“vai”, como se fosse seu Gltimo arran-
que de vida. Seu programa “O Fino...” adotou um
certo ecletismo, deixando de servir 3 idéia de uma
musica de vanguarda e progressiva, para se transfor-
mar gradualmente num apanhado de hits da mdsica
popular brasileira. Foi nessa altura que um fendme-
no de TV, palco e espeticulo, provocou verdadeiro
alvorogo nos redutos musicais de “O Fino...”: a in-
tervengio do ié-ié-ié. Enquanto a turma de “O Fi-
no...” entrava em pénico, motivado pela queda de
prestigio, os meninos da “Jovem Guarda” apresenta-
vam-se cada vez mais & vontade, sem lancar mdo de
nenhuma peripécia vocal; contavam suas historinhas
da maneira mais simples ¢, se formos realmente coe-
rentes, chegaremos facilmente 4 conclusio de que as
interpretagées de Roberto Carlos sdo muito mais des-
pojadas, mais “enxutas” e, por incrivel -que pareca,
aproximam-se mais das interpretages de Jodo Gil-
berto do que os gorjeios dos que se pretendem suces-
sores do “bossanovismo”. Alids, aqueles que se recu-
sam a reconhecer ess¢ fendmeno ou que tapam os ou-
vidos para a musica ié-ié-ié por consideri-la uma he-
resia subversiva de lesa-samba, devem ter provavel-
mente mudado de idéia ao ouvirem Roberto Carlos
cantar Amélia ou Flor Maior no Festival da Record;
o chamado idolo méximo do ié-ié-ié, pela sua discri-
¢do e forga expressiva, através de um canto quase fa-
lado, sem apelar para sentimentalismos ou qualquer
outro subterfigio “estrelista, deu um verdadeiro show
de interpretagdo em termos de musica brasileira.

Na realidade, aquela misica BN que caracteriza-
mos de “misica cameristica”, “progressiva” “de pes-
quisa”, “de elaboragdo”, “misica de detalhe, econd-
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mica, refinada, vanguardista, literariamente de alto ni-
vel, de blague, humor, sentimental, mas discreta, de
linguagem simples e de rua”, aquela musica relaxed e
desinibida, aquela linguagem, 3s vezes, ingénua que
dizia “ah! se ela soubesse que quando ela passa...”,
que tanto lembrava o linguajar de Noel, parece que
deixou de atuar, pois o fremesi do sucesso trouxe a
demagogia, o estardalhago patol6gico: se ndo se tomar
cuidado, estaremos reeditando todas as versdes do be-
-bopismo americanos — que nem sequer é o mais
avangado jazz —, caminharemos no sentido de uma
sofisticacdo da miusica carnavalesca, que, em sua for-
ma mais simples, aplicada ao espeticulo de rua, tor-
na-s¢ um fendmeno artistico-social dos mais raros e
ricos do mundo — e estaremos outra vez 3s margens
do bolero e as voltas com os gemidos tlplCOS da mi-
sica centro-americana,

Em todo caso, nio chamariamos de¢ “negativas”
as experiéncias feitas pelos “simonais” e “rouxinéis”
do meu Brasil e de todos os sambistas sofisticados, pois
achamos importante a variedade, a versatilidade e a
coexisténcia de diferentes tendéncias numa mesma mi-
sica, Um fato parece-nos, porém, muito claro: foi ex-
pressando-se de forma mais simples, ¢ numa fase de
autoconscientizagdo técnmica e musical, reduzindo ao
Amago e ao essencial um vasto mundo de experi€ncias
— ritmicas, mel6dicas, harmdnicas, timbristicas e in-
terpretativas — que a musica brasileira se tornou van-
guarda aqui e no exterior. Foi tocando piano com um
dedo s6 que Jobim conquistou o novo € o velho mun-
do. Foi interpretando Garota de Ipanema como qual-
quer menina de Copacabana, sem segredos nem arti-
ficios, que uma cantora improvisada como Astrud
triunfou num pafs superexigente em matéria de musica
como os B.U.A. ¢ marcou sua presenga internacional-
mente. E foi com o seu canto cool, com o seu violdo
bem articulado, com suas harmonias precisas e sua
“batida” clara e inconfundivel, tudo feito da maneira
mais despojada e sutil, que Jodo Gilberto, depois d-
revolucionar a mdsica brasileira, pds em xeque varios
aspectos da misica popular norte-americana, chegan-
do a criticd-la criativamente através de suas interpre-
tagdes — e quem o afirma é a prépria revista Down
Beat, o mais credenciado e especializado periédico do
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jazz americano: “hd 40 anos ninguém influenciara a
musica americana como hoje o faz Jodo Gilberto”.

E foi Caetano Veloso, um baiano de pouco mais
de 20 anos, quem definiu, com clareza de mestre, em
entrevista publicada no n.° 7 da Revista Civilizagdo
Brasileira, alguns dos principais problemas de criagéo
no contexto da mdsica popular urbana atual!. Cae-
tano, um exemplo tipico de musicalidade intuitiva,
pessoa simples, modesta, muito jovem ainda, se fosse
profundamente versado em “teoria da informagio”, te-
ria usado exatamente as mesmas palavras: “A informa-
¢do da modernidade musical utilizada na recriagio”; .
“s6 a ‘linha evolutiva’ pode nos dar a organicidade
para selecionar e¢ ter um juizo de criagdo”. Caetano
viu bem! E essa chamada A conscientizagdo dos recur-
sos técnicos e artisticos atuais que vai conferir & md-
sica popular brasileira moderna o seu verdadeiro lastro
criativo, Se um habitante de morro, em sua necessi-
dade de expansio temperamental através da mdsica,
por falta de condigGes materiais, é levado a fazer uso
de uma frigideira, chegando com isso aos melhores
resultados artisticos, o misico urbano, que tem pos-
sibilidades materiais e meios para fazer uso de instru-
mental e técnica musical modernos, assim como as vias
de informagdo —- discos, partituras, livcos — tem por
‘obrigagdo cultivar uma modalidade de musica com
base nesses recursos. Essa conscientizagdo e esse espi-
rito de “evolugdo” intencional é que d4 ao mdsico
urbano a “organicidade de selec@o”. SO ele o fard iden-
tificar a oportunidade do emprego, em dado momento,
de um sutil efeito eletronico de gravagio, assim como
o conteido humano que possa ter um simples canto
ou frase dita por um analfabeto de morro, que se tor-
nam a matéria-prima de sua criagdo artistica. Essa
foi a realidade proposta pela mais auténtica BN. Se,
no decorrer desta andlise, citamos tantas vezes Jodo
Gilberto, assim como Caetano o fez, ndo significa que
todos os musicos devam compor ou cantar musica
como ele. O que existe de positivo e exemplar na obra
de Jodo é a sua atitude perante os problemas da cria-
¢do artistica. Foi utilizando-se do rico elemento teld-
rico, da tradigdo musical brasileira ¢ conferindo-lhes

(1) Cf. “Boa Palavia Sobre a Mdsica Popular”, pig. 47 dests lvro,
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um tratamento novo dentro do mais evoluido nivel
técnico, com base numa pesquisa por ele desenvolvida
de rigor quase cientifico, que a misica brasileira, por
seu intermédio e da BN, deu o decisivo “salto quali-
tativo” que a transformou em verdadeira “arte de ex-
portagdo”. Foi nesse exato momento também que ela
imp0Os suas caracteristicas ¢ se¢ distinguiu de todas as
outras manifestagbes musicais latino-americanas. En-
quanto o bolero, o chi-chi<h4 e¢ a misica havaiana
nos E.U.A. e na Furopa Central ¢ do Norte nfo ultra-
passam o interesse do exético, atingindo a uma cama-
da de misicos que tocam em festinhas escolares ou
em boites & meia-luz, espécie de 6pio ou masturbagdo
espiritual para sugerir paraisos perdidos nos mares do
Sul, a BN entrou no mercado internacional via Car-
negie Hall de Nova Iorque e Saal der Philharmonie
de Berlim; por outro lado, a faixa de mdsicos que
dela se ocupou foi a dos mais importantes, tecnica-
mente mais evoluidos e artisticamente mais conscien-
tes ¢ conseqiientes da musica americana de vanguar-
da — entre eles Bruebeck, Monk, Bernstein, Getz,
Gillespie, Modern Jazz Quartet, Gil Evans e outros
(diga-se de passagem, Gil Evans, sem sombra de did-
vida, uma das mais importantes figuras do jazz ame-
ricano dos dltimos anos, principal revolucionirio nos
dias atuais da arte do arranjo e¢ da orquestragdo, pre-
para um LP em parceria com Jodo Gilberto).

Definindo toda uma estética de rigor, clareza e
condensagdo maxima de elementos, Jodo Gilberto pro-
punha, numa de suas poucas composigSes conhecidas,
a tritha exata da auténtica BN: como que a chamar a
atengdo para o fato de que, no momento, criativa-
mente, 0 mais importante em miisica é tocar menos e
fazer-se ouvir mais, o “baiano bossa-nova” langava a
sua equagdo ‘“rara e clara” que parece sempre vilida
¢ merece ser meditada por quantos se dedicam cons-
cientemente A criacio de uma misica em progresso.
Nada melhor do que terminar com ela; sem mais, estas
consideragdes: “Bim bom. E s6 isso meu baido, E ndo
tem mais nada ndo”.

(1966)
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