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A bossa nova mudou.
Em vez de falar

de céu, sol e mar, a
moderna musica
popular brasileira
conta as coisas da

vida, amor e liberdade.
Os jovens que fazem

e interpretam essa
musica sdo

Texto de Narciso Kalili
Fotos de David Drew Zingg

revolugao que Jodo Gﬂberto, An-
A tdnio (Tom) Carlos Jobim e -Vinf-
cius de Morais iniciaram na miisi-
ca popular brasileira continua, mas mudou
muito. Nos objetivos, forma e contetdo.
A bosse-nova niio fala mais s6 de barqui-
nho-sorriso-amor-flor. Nem apenas de ter:
ra-fome-séca-miséria. Néo se discute malis
se ela é samba-jazzificado ou jazz-sambifi-
cado. Nesses oito anos de vida, a bossa-
nova mudou até de nome. Agora é moder-
na mdsica popular brasileira — MMPB.
E nio pertence mais, como em 1958, quan-
do surgiu a bossa, a um grupo sé uma
igrejinha local. Hoje ela é a préprm mi-
sica popular, influindo e recebendo influén-
cia das manifestagdes musicais de tbdas as
regides do Brasil.
Ouvindo-se duas misicas — uma de




ren;asx o ritmo, a harmonid, a intérpréta-

¢do, € prmcxpalmente o tema ‘e a forma

de fazer poesla. a de Béscoll e Menescal
¢é assim:

Era uma vez um lobo mau/ Que re-
solveu jantar alguém/ Fstava sem vin-

tém mas se arriscou/ E logo se estre-

pow./

A de Chico Buatque diz:

Estava & toa na vida/. O meu dmor
me cha/mou/ Pra ver a banda passar/
Cantando coisas de amor/.

Mas, apesar das transformagoes de Joio
Gilberto para cé, vérias constantes perma-
neceram. Uma é fundamental: a moderna
masica popular brasileira, como a bossa-
nova, é feita por jovens, -para os jovens.

' recentem nte

: gﬁst‘

" do que as ‘emprésas’.de: dlsco déscobritam

numa luta em. que ainda

e prmcipaxs. 1) o sucesso
dos tr‘e‘s féstivais de mdsica brasileira rea-
lizados @ste amo;-2) a gravagdo de quase
600 novas fhiisicas por més; 3) © apare-

cimento de dezenas de jovens, entre 18 e.

25 anos, que fazem mésica de qualidad
¢ quantidade s6 comparadas A primeira
fase da bossa-nova; 4) os shows e pegas
dos teatros pailistas é cariocas ericenados
com base na MMPB; 5) o debate difrio e
apaixonado de seus problemss, através de
todos os meios de divulgagio; e 6) a po-
pularidade de seus intérpretes e composi-
tores, como Edu L8bo, Chico Buarque, Vi-

: 'de Holanda

q
wmposn t;

nicius de Morais, Nara Leao Ehs Regma;

Jair Rodrigues.
Ao contréno dos composltores de

geral mais conseqi.iente

to véo além das da

nhas, dos cabelos ¢omp

tagio — através de suas muisicas — sob (3
a amada que ndo vem. Sem. esquecer sel
dramas de amof € suas ‘anglistias pessoais,
falam também dos problernas politicos,
ciais e econdmicos de seu tempo:. Isso por-
que possuém as informiagdes sdbre o que
¢ o mundo ¢ o que o mundo faz, pois na
maioria sio universitdrios. SEQUE
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MUSICA- coNNUAgho

No comégo: barquinho, amor, mar, flor

No campo testrito da mdsica, aumen-
tam as diferengas entre os dois grupos de
jovens. As ‘composigbes da MMPB sao
mais ricas musicalmente, complexas, refi-
nadas. Elas representam ume classe média
intelectualizada, que ouve muito discos, 1&
bastante, tem tempo para estudar e dinhei-
ro para contratar professbres ou fregiien-
tar ‘escolas. Em conseqiiéncia, essas misi-
cas nio sdo simiples instrumentos de satis-
fagio pessoal. Duas muasicas dos dois gru-
pos — “Vock me Acende” e "Ol§, old”
— cantam até o amor de maneira diferen-
te. Diz a primeira, nos programas de ié-
ié-i&:

Meu bem, meéu bem/ cada vez que eu
te vejo/ Meu bem, meuw bem/ Mais
aumenta 0 meéu desejo/ Me acende com

_tew beijo/ Ulp, wh, uh, uh.

E a segunda:

Néo chore. ainda. ndo/ Que eu tenho
uma razdo/ Pra vocé ndo chorar. Feli-
cidade aqui,/ ‘Pode passar e ouvir/ E
se ela for dé samba/ HE de querer ficar.

Tédas essais diferengas podem ser encon-
tradas nas ‘préprias origens dos dois tipos

. de musica, €mbdra ambos tenham uma coi-

sa em comum; a2 popularidade entre a ju-
ventude, De: maneira geral, a mfsica po-

_pular tem trés, formas de manifestagdo. A

primeira chamada folclérica, é musica
congelada €in .determinada época e que

- permanece tal qual era cantada ou tocada

quando surgiu. B o caso dos sambas de
roda, da Bahla; das incelengas, do Nordes-
te; ¢ das modinhas de viola, do Centro-Sul.
As outras duas formas sdo de origem ur-

" bapa.  Ume, nascida da prépria imagina-
¢&o popular, é aproveitada e divulgada pela .

televisko e pelo ridio; a outra liga-se ao
sucesso de determinada mfsica, cantor ou
danga, Esti sempre vinculada aos interés-
ses da inddstria. de disco, que a relanga em
vérios pafsés simult@neamente, impondo-a
pela repetigio constante. Ainda que a pri-
meira se miodifique de acdrdo com as cir-
cunstiricias, continua présa as caracterfs-
tigas humanas de seus criadores. O com-
portathento social, politico e econdmico

"~ de quem f&z a musica pode ser anafisado’

através de sua letra e melodia. No primei-
ro caso estd a misica de Noel Rosa e Chi-

co Buarque, e no ségundo a de Carlos Gar-.

del-e a dos Beatles.

Nem todos os -pﬁises possuem &sses ti-
pos de manifestacio musical e, mesmo entre

1) Pixinguinha, flau-
tista e compositor. 2)
Dorival Caimmi, can-
tor ¢ compositor. 3)
Vinfcius de Morais,
poeta. 4) Baden Po-
well, - violonista *+ ¢
compositor. Na capa’
do LP, Tom Jobim,
planisia e compositor.

03 que possuem, Sio poucos os que po-
dem ser comparados ao nosso, dada a ver-
satilidade e a criatividade musical do bra-
sileiro. O nosso foiclore é considerado um
dos mais ricos do mundo. E a nossa mu-
sica popular tem as mais variadas formas
deexpressdo ritmica e melédica: carnaval,
modinhas, cangdes praieiras, sambas de
breque, frevo, xaxado, baifio. A tddas as
manife§tagdes juntou-se a bossa-nova, que
.unificou & musica popular brasileira. A re-
volugdb comegou com o langamento de
um: LP. de Elizete Cardoso, em' 1958, com
masicas de Tom Jobim e Vinfcius de Mo-
rais' ¢ pnde Jodo QGilberto fazia acompa-
nhamerto com violao. -

- & rock-baladas, alguns jovens da
‘classe média voltam-se para o. jazz

como unica possibilidade de satisfagéo mu-
sical. Esses jovens, quase todos da Zona Sul
do Rio-(a bossa-nova é fendémeno ftipica-
mente carioca), tinham boas possibilidades
econdmicas, acesso aos discos € aos pro-
fessbres de misica. Podiam, assim, ganhar
uma .técnica “aprimorada de execugio e
bans conhecimentos de teoria musical:. Sur-
giram. as jam-sessions e depois os-clubes de
jazz. ‘Somando-se a isso o clima“de eufo-
ria‘ nagionalista do govérno JK, estavam
langadas as bases do movimento- de reno-
vagio da msica brasileira. Faltava: -ape-
nas'uma coisa para a revolugio ganhar as
ruas: ‘alguém que conseguisse interpretar
tudo o que os rapazes desejavam, cantan-

S aturados dos boleros, chi-cha-chés

-doou tocando. Entio apareceu Jodo Gil-

berto,

Esse baiano tfmido e de fala mansa, con-
siderado hoje o maior . intérprete da musi-
ca popular brasileira de todos os-tempos,
trouxe ‘para os jovens um névo balango
com a simplificagio e unificag@o do ritmo,
o enriquecimento das harmonias, a inter-
pretagiio intimista e integrada ao acompa-
nhamento.

Das jam-sesslons, os jovens revolucioné-
rios, como numa auténtica conspiragio, co-
megaram a realizar as samba-sessions nos
apartamentos de Copacabane, incorporan-
do as descobertas de Jodo Gilberto: nascia a

bossa-hova e uma quantidade enorme de.

melodias era atirada -no mercado. Foi o
tempo de "Desafinado”, "“Samba de uma
Nota s§”,"Chega de Saudade”, etc. A muais
‘caracteristica da época, mostrando as preo-
cupagSes do grupo, foi “Desafinado”:

Se vocé insiste em classificar/ O meu
comportamento de antimusical/ Eu mes-
mo mentindo devo argumentar que 1880
€ bossa-nova/ Isto é muite natural.

Os temas da nhova miisica eram extrai-
dos do dia a dia da Zona Sul carioca, das
aspiragbes désses jovens de classe média
desligados das tradigdes musicais e das rei-
vindicacbes e problemas da massa prole-
tarizada da Zona Norte. Eatio o amor-
barquinho-sortiso-flor foi tema constante
de suas composigdes. Cantavam as coisas
e os problemas que os. cercavam apenas
superficialménte. O “Barquinho”, de Ro-

naldo Béscoli e Roberto Menescal; mos-
tra isso:

Dia de luz / Festa do Sol/ Um bar-
quinho a deslizar/ No macio azul do
‘mazr.

Quatro anos depois do aparecimento da
bossa-nova os seus temas, tanto poéticos
quanto melédicos, pelo uso constante, es-
gotavam-se. O puiblico foi diminuindo e
a misica nacional deu lugar, ficilmente,
aos-ritmos importados. Apesar disso, o su-
cesso alcangado por Jodo ‘Gilbetro € Tom
Jobim nos EUA impressionou muitos au-
tores que comegaram a compor exclusiva-
mente para o mercado norte-americano, re-
petindo o esquema das musicas que haviam
feito sucesso: amonr-barquinho-sorriso-flor.

Aconteceu, entdo, a primeira grande di-
visdo no. movimento.

A bossa-nova oferecia muitos caminhos
para os jovens inconformados com a imi-
tagio das misicas de Tom, Jodo Gilberto
e Vinicius. Um déles foi a uniao dos jovens
compositores dissidentes com os miisicos
de orelha, que compunham nas mesas de
botequim, batendo em caixas de fésforo.
Estes, amedrontados com a - técnica e co-
nhecimentos musicais dos mogos, até ali
haviam ficado alheios & bossa-nova. Niao
sé por isso, mas também porque os pri-
meiros compositores do movimento de
1958, desejando romper com tudo o que
consideravam superado em matéria de mu-
sica popular, nao os procuravam. Os dissi-
dentes, porém, preocupados €m manter as
linhas mestras da tradigio popular na m-
sica brasileira, sé juntaram aos msicos de
orelha, Nasceram entdo as primeiras par-
cerias entre jovens da bossa-nova e velhos
sambistas de morro. Sio dessa fase os sam-
bas de Carlos Lira e Zé Kéti, Vinicius de
Morais e Pixinguinha e outros.

or outro lado, a atmosfera do' perio-
P do em que viviam (govérno Jo#o

Goulart) levou alguns dos jovens
compositores a se integrarem no movimento
geral realizado pelo ISEB ¢ pela UNE, na
tentativa de encontrar uma vida intelectual
voltada para a realidade brasileira. Sio des-
sa época o cinema-névo e os Teatros de
Arena do Rio e Sdo Paulo. Entre os que
se ligaram a essa corrente estavam Carlos
Lira, Sérgio Ricardo e a cantora Nara
Leio, que na época rompeu plblicamente
com a bossa-nova. E um compositor que
vinha surgindo, Edu Lébo. Isso, também,
permitiu o aparecimento — para o grande
plblico — dos antigos e novos composito-
res de samba tradicional que, de outra ma-
neira, nunca terlam suas musicas gravadas.
E o0 exemplo de Elton Medeiros, Cartola,
Nélson Cavaquinho.

O outro grupo resolveu continuar com-
pondo para exportagio, guardando a in-
fluéncia do jazz em suas melodias e a in-
terpretagdo intimista da fase de Jodo Gil-
berto. Jonny Alf, Ronaldo Béscoli, Rober-
to Menescal, Alofsio de Oliveira sfo exem-
plos dessa tendéncia. SEGUE



MUS'CA vcourmuclo

Depois: séca, miséria, fome, nordeste

Quando a misica, juntaniente com o ci-
nema-névo, o teatro, a literatura ¢ os es-
tudos sociais, estava nesse estigio, veio a
revolugio de 1964. A pressio governamen-
tal contra’ organismos como a UNE e o
ISEB f8z com que Os jovens se Igagrupas-
sem em térno de experiéncias de integra-
¢fo literatura-mfsica-teatro. Surgiram en-
t8o espetdculos como “Opinido ¢ “Liber-
dade, Liberdade”. Os jovens compositores,
burlando a censura ¢ em alguns casos con-
tando com a liberalidade do govérno, apro-
fundaram suas ligagbes com a musica de
participagfio. Jo&o do Vale, um composi-
tor de baldo, ¢ Zé Kéti, que anteriormente
j4 fbra langado para o grande pdblico atra-
vés de suas parcerias com Carlos Lira, apa-
receram cantando as reivindicagbps da in-
telectualidade de esquerda. Sdo dessa fase
as mosicas “Plantar pra Dividlr” e “Opi-
nido’™:

Mas plantar pra dividir,/ ndo fago
mais i8so nbo. ‘

Podem me prender/ podem me bater/
que eu ndo mudo de opinido.

O sucésso alcangado por ésse tipo de
misica, f8z com que a bossa-nova sofresse
nova cisfio.-Niio concordando com os que
viam nas misicas participantes apenas.o
-sucessop comerclal e ‘achando que nova-
mente a misica nova se repetia, esgotan-
do desta vez tddas as férmulas de cantar
as misérias na trilogia fome-séca-Nordeste,
os jovens compositores se rebelaram. Disso
nasceu nossa moderna musica popular. -

Aceitando as contribuigbes da bossa-
nova (riqueza harménica, poli-ritmia, trata-
mento intelectualizado dos temas poéticos
e préocupagio de sblidos conhecimentos
musicais) e da misica participante (pro-
cura constante de temas folcléricos, inte-
gragio na vida nacional, interligagio entre
o morro ¢ a cldade, entre o proletariado
e a classe média), a MMPB procura os
seus caminhos. E essa nova revolugiio sd-
mente pode ser compreendida quando se
conhece os jovens compositores, suas mi-
sicas, seus problemas e preocupagbes con-
sigo mesmos ¢ com o mundo que 0s cerca;
o centro do Teatro de Arena, ape-:

" nas uma luz ilumina um tablado
onde estdo sentados Gilberto Gil, Maria
Bethénia, Caetano Veloso, Capinam e Tor-
* quato, o finico nfio baiano, apesar. de ter

s refletores estdo apagados. No

1) Francis Heime, pia-
nista e compositor, 2)
Marcos Vale, pianis-
ta e compositor. 3)
Afrton Batbosa, . do
Quarteto Villa Labos,

B
] ’ 4) Torquato. Neto,
% oeta. $) Caelano Ve-
: ﬂ oso, poeta & compo-

sitor. 6) Macalé com-
positor, 7) Paulo $ér-
gio Vale, poeta, 8)
Sidney Miller, com-
\ positor. 9) José Car-
los Capinam, poeta.
10) Edu L8bo, violo-
nista e compositor,

passado grande parte de sua vida em Sal-
vador. Os cinco estio recordando o passa-
do. Fala um de cada vez. O primeiro ¢
Gilberto Gil, mulato, o mais gordo ¢ alegre
do grupo: ‘

— 'lenho 24 anos de idade ¢ o curso
de administrag@io. Sou casado. Morei e me
criei em Itaugu, no. sertio baiano, onde
meu pai, médico, foi trabathar. Minha in-
fancia foi trangilita. O curso primério fiz
com minha mée, em casa, e depois fui es-
tudar em Salvador, J4 me impressionavam,
nessa época, as mdsicas cantadas pelos ser-
tanejos de Itaugu e o baifio, que a sanfona
de Lufs Gonzaga espalhava pelo sertio da
Bahia. Resolvi tocar acordefio em Salva-
dor. Pouco antes de entrar na Universida-
de, o rédio comegou a tocar as misicas de
Jodo Gilberto. Fiquei impressionado e
aprendi a tocar violdo ¢ a compor bossa-
nova no estilo déle. Entéio percebi que ha-
via muita diferenga entre seguir uma orien-
tagio moderna ¢ modemnosa. O moderno
era aproveitar tudo o que ji havia sido
feito em misica, sem imitar, € claro. B
modernoso era negar todo o passado a pre-
texto de superagfio.-A-nossa misica para
enriquecer-se, tornar-s¢ popular, precisa
ser moderna, isto &, aproveitar o que ja foi
feito de bom, criando sSbre essa base, e
mais s6lidos conhecitmentos musicais, coi-
sas novas. B a senslbiiidade, coisa que nfio
se aprende na escola, deve presidir a tudo

isso. A nossa misica pode ter até pretex- .

tos politicos, mas como elementos normais,
esponténeos, sem que o compositor faga
dsse tipo de mfsica sdmente porque estd
na moda. Qs caminhos- s8o muitos, mas o
trilho é um sé: qualidade, :

Com &sse esquema, Gilberto Gil féz um
samba “apresentado no. Festival da TV-
Record, “Ensaio Geral":

O rancho do névo dia,/ o cordfo da
Liberdade/ ¢ o bloto da mocidade/ véo
satr no carnaval/ % . preciso vir & rua/
esperar pela passagem/ & preciso ter co-
ragem/ ¢ aplaudir o pessoal.

) uando Gilberto Gil- terminou de

falar, Caetano Veloso que perma-
) necera cabisbaixo, ievantou o rosto.
E um mgo magto, caliho, de rosto fino
¢ maos compridas. O cabelo longo ¢ préto
como os olhos. De- fala mansa, éle quase
nun¢a se abaia. O que sua irmd@ Maria Be-
thénia tem de agitagiio, extroversio e ale-
gria, Caetano tem de introspecgfio, tran-
qliilidade . ¢ tristeza. Rle acentua cada pa-
lavra: '

— Tenho 24 anos, sou soltefro, filho de
funcionftio do Départamento de Correios
e Telégrafos em Santo Amaro, interior da
Bahia, onde nasci, Passei a infAncia 14 mes-
mo, sentindo curiosidade pelo que me cer-
cava e fascinagio por. tudo o que -me po-
deria titar ‘de Santo Amaro. Nesse tempo,
eu pintava, escrevia, desenhava e tocava
piano. Em 1960 fui para Salvador e ingres-
sei na Faculdade de Filosofia. EStava em
evidéncia a bossa-nova de Jodo Gilberto.
Depois de ouvir o que 8le fazia, decidi en-
frentar com maior responsabilidade a ta-

refa de saber musica. Aprendi a tocar vio-
Jao e entrei para o grupo do Teatro Vila
Velha, em Salvador. Preocupado com as

- coisas que Tom, Vinicius ¢ Jofo Gilberto

formulavam, resolvi usar seus. métodos na
pesquisa de nossas rafzes folcléricas. Dai
em diante mudei pouco, pois j4 havia aban-
donado a preocupagio formal da bossa-no-
va e queria fazer misica brasileira, mesmo
sem as pesquisas de harmonia e de forma
poética. Hoje digo o que sinto, com o aper-
feicoamento musical que adquiri € com a
consciéncia que a realidade brasileira” me
déi. Foi assim’ que falei de amor, na mi-
sica “Um Dia";

Vé se alegra tudo agora/ vé se pdre
de chorar/ abre os olhos, mostra o riso/
quero, carego, preciso/ de ver wvocé se

alegrar.
I acendem e o ensaio do show Pois
é" comega. Enquanto Maria Betha-
nia e Giiberto Gil cantam a misica “Lou-
vagdo"”, José Carlos. Capinam e Torquato
Neto observam. Capinam é o mais baixo e
o mais culto do grupo. Franzino, calmo,
s6 se empolga quando discute politica. Rle
e Torquato, que tem.a pele branquissima
apesar de muitos meses de Rio, comegaram
a fazer madsica recentemente, ‘antes -eram
apenas poetas; Capinam tem 24 anos e
Torquato 21. O primeifo nasceu em Pe-
dras, interior. da Bahia, fitho '‘de funciona-
rio da Estrada de Ferro Leste Brasileiro.
Permaneceu em sua terra até os -18 anos,
quando foi estudar direito. em Salvador, -

Torquato € -de Teresina, no- Piaui, fitho
tnico de um promotor pfiblico. Aos 16
anos foi para Saivador, pois.os padres do
colégio onde estudava expulsaram-no . por
fazer politica. Capinam e Torquato liga-
ram-s¢ quase imediatamente ao Teatro Vila
Velha, ali conhecendo Gilberto Gil, Caeta--
no. Veloso e Maria Bethénia.

Em misica, Capinam estd comegando
agora, mas classificou uma mtGsica no Fes-
‘tival Internacional da Cangfio, no Rio; fei-
ta de parceria com QGilberto Gil,- “Vira-
mundo™; : :

Sou viramundo, virado/ de ronda das
maravilkas/ cantando a faca e facdo/ os
desastre da vida. DR

Torquato jé tem perto de 30 letras, fei-
tas para cangdes. de -Gilberto Gil, Edu
Lébo e outros. Delas, a mais popular é
“Louvagfio™: ] S

Vou fazer a louvagdo, louvagdo, louva-
¢do/ do qué deve ser louvado, ger louve-
do, ser louvada/ mew povo preste aten-
¢do, atengdo, atengdo. . - .

odos saem do palco, as luzes se

“Tanto Capinam como Torquato concor-
dam com os caminhos propostos por Gil-
berto Gil e Caetano Veloso para a MMPB.
Capinam acrescenta: .

— A poesia, na, musica, deve formar
uma unidade. Mas separadamente, a' melo-
dia ¢ o poema devem ter vida. prépria.
Quanto & participagdo, cantar a vida e o
amor do brasifeiro & o que basta.  sque



M GSI CA cémxionl&

No caminho: morro, clissicos, folclore

Mas nio € s6 fazer musica boa e esperar:
devemos montar méquinas de informagio,
promogédo e vendas como as que a turmd
do ié-ié-ié usa, para levar nossa mdsica ao

povo.
E Heime e Adilson God6i sdo compo-
sitores preocupados com os cléssi-
"cos. Todos, de uma maneira ou de outra,
estdo pesquisando hé algum tempo a cons-
trugio harménica das misicas eruditas.
Edu estd com 22 anos, Fala quase sem-
pre sdbre mdsica. B inteligente, culto. Foi

du Lobo, Marcos Vale, Francis

até o terceiro ano da Faculdade Nacional -

de Direito e sempre morou em Copacaba-
na. Dos seis aos 12 anos estudou acordedo
e descobriu o violdao aos 16, ouvindo pri-
meiro Jodo. Gilberto € depois Baden Powell.
Daf em diante, Edu s6.pensou.em difisica:

— Influenciado pela riqueza do folclore
brasileiro, estudei ritmo dos 18 aos 20
anos. Foi durante essa €poca que fiz
“Reza”, “Arrastio”, “Aleluia”, nas quais
Rui Guerra e Vinicius colocavam a letra.

Bdu 8z masica- folclérica -influenciado
principalmente -pela :poesia de Jodo Cabral
de Melo Neto, sem uma pesquisa de campo
mais demorads, a nfio ser uma viagem a
Recife. Por isso, suas composigdes nordes-

tinas t8m um sabor urbano capaz de agra-

dar a0 grande’ piblico, como “Reza™:
Laia, ladaia sabadan, ave Maria/ laia,

ladaia, sabadan, ave Maria/ se & -froca a

oraglo/ mil vézes cantarei.

Depois- do sucesso de “Arrastio”, que
venceu o 1.° Festival de Misica Popular
‘Brasileira, Edu L6bo parou de compor md-
sicas de estilo folclérico, dedicando-se &
pesquisade misicas cléssicas. Dessa sua
nova fage é "J6go.de Roda”. -

B horay é hora/ é hora de roda/ jogo
a vida/ jogo a tarde/ jogo a faca e a
razfio/ jogo o mundo & sua sorte/ e a

" mentira eu jogo ao chéo. ) .

Francis Heime, iouro, olhos -clatos,. fa-

“.milia bem situada .econdmicamente, & estu-

dante de arquitetura: ‘A -mfsicg. para -&le-
ainda € atividade amadorfstica. Estuda - pia--

no desde menino, Tddas as .suas composi-
¢Oes tém intensa elaboragfio. A produgio
de Heime é pequena e &le, que sb faz as
melodias, hfo tem sldo féliz com séus par-
ceiros. Exemplo disso é a- misica excelen-
.te que mandou ao Festival da Record, ¢om
uma letra que ndo faz justica ao grande
poeta que & Vinfcius de' Morais: ‘

1) Tenério Jr, do
Tenério = Tro: 2)
Gléria, do Quarteto
Scala; . 3) Cyva do.
Quarteto em Cy; 4)
Roberto Menescal,
compositor; 5) Seve-
rino Filho, de Os Ca-
riocas; 6) Oscar Cas-
 tro Neves, planista ¢
composilor; 7) Ant6-
nio -José¢ (Magro) do
MPB4; 8) Mlflton Ba-
nana, baterista; 9)
Edson Machado.

" Vai e apaga do ‘corpo seu/ cada beijo
meu/ porgue foi assim que/ ela me en-
lougueceu./ Fatal,/ cruel, cruel demais.

Marcos-Vale tem 23 anos e estd rnio pri-
meiro ano da Faculdade de Direito. £ ca-
sado e faz musicas. h& seis anvs. Bstd colo-
cado entre 0s compositores que seguem a
tradigio de Jodo Gilberto. Embora fazendo
pesquisas de musica erudita, a obra de
Marcos Vale é mais internacional, com
menos caracteristicas de melodia e ritmo
brasileiros, B seu irmfo, Paulo Sérgio Vale,
quem faz ‘as letras, ¢ enquanto estiveram
ligados & Carlos Lira fizeram alguns sam-

bas participantes, como “Terra de Nin- -

guém”. Mais tarde, retornaram & tradigdo
de Jodo Gilberto, da qual *Preciso Apren-
der a Ser s§” é exemplo:
_Ah, se eu te pudesse fazer entender/
sem teuw amor eu ndo posso viver/ e de
nés dois o que resto sou eu/ ew assim
tdo so. ‘

-Adilson  Godéi, . advogado formado em
Bauru (Sio Paulo), tém hoje 26 anos. E

" pianista, filho de musicos. Sua misica foi

mudando & medida em que ia desenvolven-
do seus conhecimentos técnicos, pois até os
21 anos &e foi apurando seus trabalhos,
apesar de manter sempre o mesmo fildo,
o romantismo.-e 08 grandes efeites- sono-
ros. Hoje, sua miisica mudou pouco, como
prova a miisica “Vela Branca”, apresenta-
da no Festival da Record: .

Lé, 16, 14, 16, 16, l6./ Vai pesqueiro,

vai pro mar/. vai pesqueiro, cantando
cai/ mar levando vai/ mar velando/
gente voltar. .

) aden Powel é um dos mais velhos
h entre ‘08 compositores jovens. Aos

29 anos, parece fer encontrado a
sua maneira de ‘expressio musical através
do que os: ctiticos  chatham de- afro-sam-
bas..Com -forinagio tipiica de regional ca-
rioca, -ondétocou cavagitinho, violdo e. vio-

la durante..qidse 15 anos, Baden teve in-- -
" fluéncia dos ‘velhos. misicos. Autodidata,

recébeu também influéncias do jazz. Bstu-
dioso, apr¢ndeu mais tarde orquestragio
e regéncia, 'Suas msicas, ha segunda fase
da bossa-nova — ¢om Jetras de Vinfcius
de Morais '~ dgram 3 MMPB a caracte-
Tistica negréide -gqile- o8 jovens estudantes
buscavam para -ngejonalizd-la. Sua produ-
¢o musiz’al ¢ imensa, mas por nio ser le-

trista, algumas vézes Sofre decepgbes. Mes-

mo assim, :encoptrou em Vinfcius parcei-

ro perfeito,: como no “Samba da Béngao™:
£ melhoy ‘-s'gr.'q,leyre do que. triste/

alegria é melhor cotsa gue existe.

Baden ’hﬁof gosta.de falar. B introspééti-
vo e quando -— .depois do segundo uisque

— levanta-se agitado para dar suas .opi--

nides € ‘semjpre através de imagens. SGbre
os composifoxe‘si madernos e os caminhos
da misica, ‘per ‘exethplo, éle fala -assim:
-— Para "derrubar uma casa € preciso
saber onde:estd & viga- mestra. Entdo a
gente chega 14 e bumba: com uma sim-

ples marretada a casa vem abaixo. Sem
saber onde estd a viga, a gente fica ba-
tendo a €smo, sem mudar nada. £ o que
acontece com alguns compositores. Eles
ndo querem estudar, saber como é feita a
construgdo da misica. Mas querem der-
rubar tudo. Como ndo sabem aonde estéd
a viga, n@o obtém nenhum resultado, Mas
como fazer melodias é mais ficil do que
estudar é&les preferem ser compositores. Af

s6 saem musiquinhas.
P sio dois compositores que por ca-
minhos contririos estdio fazendo a

integragdo entre a musica do morro e a
misica da classe média. Paulinho, com 24
anos de idade, filho de Benedito César
criou-se entre os sambistas de morro e in-
tegrou escolas de samba desde gardto.
Aprendeu a. tocar violao sdzinho — o pai
queria que &le fOsse contador — e seu pri-
meiro samba refletia & vontade de ser m-
sico:

Quem sou ew prd viver sem batucada/
Quem gou ew pré viver sem violdo/.

aulinho da Viola e Sidney Miller

Na segunda fase da bossa-pova, Pauli-
‘nho ligou-se aos jovens da misica partici-
pante e veio a necessidade de estudar —
comegou pelos cléssicos — para compreen-
der o que estava fazendo. Hoje leva para
0 morro uma muisica mais sofisticadd, mais
trabalhada, mais rica. Jorginho, da ala de
compositores da Escola de Samba do Im-
pério Serrano, comentando o samba de
enrédo que Paulinho da Viola f&z para a
Portela — “Memérias de um Sargento de
Milfcias”- — diz que “é mfsica de morro,
mas diferente”. Sua misica “Cangfio para
Maria”, para o festival da Record, mostra
a simplicidade de sambista de morro com
cultura musical: ‘

Maria, Marid, ratou o dia/ estou no
porto esperando/ faz trés mnoites, faz
irés dids/ que a cidade estd chorando/
-estd chovendo na Bahia. : ’

Sidney "Miller' féz o caminho inverso de
Paulinho. Nascido no bairro rico de San-
ta Teresa, no Rio, interessou-se muito ce-
do por misica. Aos 12 anos ji tocava vio-
lao, fazendo sua primeira misica dedicada
a uma menina que queria namorar. Bstu-
-dante - de sociologia, depois de uma fase
roméntica, Sidney voltou-se para o folclo-
re do Centro-Sul brasileiro. Aos 18 anos
compunha dois cancioneiros, de 30 minu-
tos cada um, em que os temas folcléricos
que recolhera numa viagem a Minas Ge-
rais eram tratados de forma semi-erudita.
Depois sentiu que sua musica complica-
va-se ¢ resolveu viver.um pouco o samba
de-amorro. O resultado disso foi o samba
“Pedé Passagem™: o

Chegou a hora da escola sair/ Deizar
morrendo no asfalto uma dor que ndo
quis/ Quem ndo sente o que ¢ ter alegria’
na vida/ Tem téda avenids para ser
muito feliz/ Vai e arrasta a felici-
dade pela rua/ Esquece a quarta-feira ¢
continua SEQUR



' MGSICA CONTINUAGAD

Hoje: vida e amor do povo brasileiro

Convidado para fazer parte da ala de
compositores da escola de samba Império
Serrano, Sidney Miller acredita que seu

caminho é o samba urbano.
0 de protesto é Luis Carlos S4. Cario-
ca de 20 anos de idade, nasceu em
Via Isabel e descobriu a bossa-nova no
tempo de gindsio. Aprendeu a tocar violdo
¢ pouco depois j4 fazia “Giramundo”, que
Peri Ribeiro gravaria bem mais tarde:

Giramundo, me deiza esquecer/ éste
amor que vocé féz de mnévo morrer.

mais jovem compositor de masicas

Lufs Carlos diz que abandonou a bossa-
nova quando comegou a perceber a reali—
dade que o cercava, lendo economia e fi-
losofia. Dessa fase, passou a outra, que
considera maijs consciente:

— Com a agitagio dos problemas da
terra, da fome, do Nordeste, comecei a in-
teressar-me em levar para a musica o que
pensava a respeito de tudo. E os problemas
dos jovens hoje nfo se restringem ao Bra-
sil, sio mundiais. Por isso tornei-me cida-
dio ‘do mundo e fiz musicas como “Ga-
rotade Hirochima” e “Cavalo da Paz™:

A primeira batalha comegou/ O cavalo
da paz vai se agitar/ E para cada crian-
¢a que chorou/ Cinco cabos de guerra
vdo gritar.

-eraldo Vandré é de Jodo Pessoa,
G na Parafba, Foi para a Guanaba-
ra muito cedo e ali, em 1960, re-
velou-se como compositor fazendo a letra

para uma cangfio de Carlos Lira, “Quem
Quiser Encontrar o Amor™:

Quem quiser encontrar o amor/ Vai
ter que sofrer/ Vai ter que chorar/. -

Ligando-se aos jovens da segunda fase
do movimento bossa-nova, Geraldo passou
a fazer mdslcas de participagdo, usando
a temética nordestina que o havia impres-
sionado na infincia e cuja consciéncia &le
adquiriu na literatura de Jodo Cabral de
Melo Neto, Guimarfies Rosa e Jorge Ama-
do. Mais tarde, em S&o Paulo, suas m(-
sicas tinham a entonagio de cangSes de
manifesto como “Fica Mal com Deus™:

Fica mal com Deus/ quem ndo sabe
dar/ fica mal comigo/ quem nio sabe
amar.

Essa fase, iniciada em 1962, foi evoluin-
do na teméftica e nas melodias através da
urbanizagio da poesia de Geraldo Vandré,
que culminou com a letra de “Porta-Estan-
darte”, vencedora do primeiro festival de
;r;\iGGGica popular brasileira realizado em

Olha: que a vida é t6o linda/ e se perde
em tristezas assim/ Desce teu rancho
cantando/ esta tua esperanca, sem fim.

Depois disso, Geraldo Vandré foi pes-
quisar as modas de viola do Centro-Sul do
B_rasxl. EBle mesmo explica porqué:

— Sob o pretexto de ser uma miusica
extremamente pobre em melodia e cadén-
cia, a modinha caipira tem ficado num
plano secundirio por uma visio preconcei-
tuosa dos nossos musicos e letristas de clas-
se média urbana. Realmente a moda de vio-
la do Centro-Sul do Brasil é uma masica
pobre. Mas ésse problema se resolve por
um processo de adoglo e recriagdo dentro
de uma visdo urbana que seja realizada por
ésses préprios musicos. .

O exemplo dessa pesquisa realizada por
Geraldo Vandré, é a musica “Disparada”,
feita de parceria com Tedfilo de Barros
Neto:

Prepare o seu coragdo/ Pras coisas
que eu vou contar/ Eu venho l4 do ser-
tdo/ Eu venho ld do sertdo/ Eu venho
16 do sertdo/ E posso ndo lhe agradar.
C anos, ex-estudante de arquitetura,

é o maior representante da misica
urbana brasileira da atualidade, seguindo
a tradigdo firmada por Noel Rosa. Viven-
do num ambiente intelectual — seu pai ¢
o historiador Sérgio Buarque de Holanda
— Chico formou-se com um sério espirito
de pesquisa, mas com liberdade de inter-
prefagio que lhe possibilita, hoje, a cria-
¢3o mais auténtica. Carioca de nascimento,
viveu e criou-se em Sio Paulo, passando
também longo tempo na Buropa., Travou
conhecimento comi a mdsica em sua prépria
casa, onde se promoviam reuniGes familia-
res 4 base de violio e compositores popula-
res. Aprendeu a tocar violdo tentando imi-
tar os acordes, a voz € o balango de Jofo
Gilberto, Mas aos 16 anos resolveu fazer
suas préprias mdsicas. Dessa fase, Chico
ndo guardou nada, nfio lembra nada, consi-
derando tudo o que féz simgles preparago

para suas ‘musicas de hoje. Ble diz que faz
musica por necessidade:

— Para mim é extremamente dificil a
comunicagdo com os outros homens em-
bora sinta necessidade imperiosa- de fazer
isso. A unica maneira que encontrei foi
através da misica. E essa a minha forma
de didlogo.

Chico fala muito pouco, embora nio
seja timido. D4 a impressio constante de
intensa elaboragdo intetior, A cultura que
possui, porém, sdmente aparece nas musi-
cas que faz, pois sente grande dificuldade
em formalizar suas idéias através de con-
versas. Mesmo assim, consegue difinir al-
guns pontos- que considera fundamentais
no que estd fazendo:

I — O compositor deve estar situado
em sua época. Deve ser participante. A
sensibilidade ndo "deve estar dirigida so-
mente para a composigio melddica, mas
também para aquilo que pretende dizer.

2 — A musica popular brasileira volta
hoje &s suas rafzes, como se os primeiros
que fizeram bossa-nova tivessem esquecido
alguma coisa que cabe a nés ir buscar.

3 — Nio sou compositor de musicas de
protesto intencional. Isso porque quando

hico Buarque de Holanda, de 23

alguém se decide a fazer alguma coisa es-
traga a espontaneidade. E preciso sentir
os problemas de hoje e traduzir ésse sentir
nas musicas. A miusica de protesto inten-
cional é vazia, chata, complexada, passiva,
pois apenas se queixa.

4 — Particularmente ndo dirijo minha
miusica a ninguém. Ela é intuitiva, subjeti-
va, mas nfo egoista, espero, pois sempre
procurei viver junto ao povo, sentindo seus
dramas e reivindicagbes. Sou subjetivo ob-
jetivamente.

5 — Acho fécil o povo cantar minhas
musicas, pois interpreto a vida de manei-
ra simples e o povo consegue cantar as
coisas simples facilmente.

Chico Buarque de Holanda é pessimista.
Para éle o bom de agora vai necessiria-
mente acabar e éle sofre antes que isso
aconteca, Suas musicas tém sempre essa
colocagio, em que o tempo & o carrasco
das coisas boas que estao acontecendo.
Para &le, nunca se deu tantas oportunida-
des aos jovens e as suas idéias como no
mundo de hoje. Mas &le considera coisas
como musica aleatdria, protest-songs, ié-
ié-ié bobagens de uma revolta juvenil pré-
fabricada, argumentando:

— Como vamos negar uma cultura que
ndo tivemos e que existia nos paises
desenvolvidos onde ésse protesto surgiu?

Chico Buarque de Holanda conseguiu
o que Noel Rosa teve: através de uma vi-
sao de classe média, compde masicas de
boa qualidade musical e poética. E nas md-
sicas de Chico o lirismo € simples, ¢ a par-
ticipagdo sentimental nos versos descritivos
desencadeiam associagOes imediatas em
quem canta, Como na “Banda™:

O homem sério que contave dinheiro
parow/ o faroleiro que contava vantagens
parou/ a namorada que contava as esiré-
las/ parou para ver, ouvir e dar pas-
sagem.

Bstes sio os jovens que estdo fazendo
a renovago da musica popular brasileira.
Buscando caminhos diversos, contradité-
rios, mas essencialmente ligados 3 cultura
e 2 tradigio do pafs, &les continuam a re-
volugdo iniciada por Tom Jobim, Jofio Gil-
berto, Vinicius de Morais. A sua concep-
¢80 do mundo e as reinvidicagdes que fa-
zem, estio resumidas na frase de um dé-
les, o baijano José Carlos Capinam:

— Hoje nés devemos cantar a vida e
o amor do homem brasileiro.

FIM

1) Maria Helena To-
ledo, compositora, 2)
Rosana Toledo, can-
tora. 3) Elis Regina,
cantora. 4) Marin Be-
thinia, cantora. 5)
Neta de Elizete. 6)
Elizete Cardoso, can-
tora. 7) Rosinha de
Valenga, violonista. 8)
Clementina de Jesus,
cantora.




Quem canta’

Todos os compositores, criticos e
diretores de estaces de rédio ¢ TV
afirmam que existe uma crise de in-
térpretes na moderna miisica popular
brasileira. Mesmo assim, trds canto-
res, um conjunto vocal ¢ um conjun-
to instrumental sio considerados, hoje,
como o primeiro time de intérpretes da
MMPB.

NARA LEAO — Carioca da Zona Sul,
cra timida ¢ introspectiva na infinci
Ligou-se na juventude 3 turma da bossa-
nova ¢ apareceu como cantora. Pouco
mais tarde, rompeu com o movimen-
to dizendo que estava na hora de voltar
as origens do samba. Nessa época,
transformou-s¢ no simbolo da mfsica
de participagio, atuando no show Opl-
nldo. Ela tem uma constante: sdmen-
te canta coisas de boa qualidade. E
explica: “Quero fazer 0 que desejo, sem
ter que prender-me a pessoas, partidos
ou tradicdes existentes. Quero ser li-
vre para cantar”.

JAIR RODRIGUES — Fitho de [a-
vradores do interior de Sdio Paulo, foi
aprendiz de pedreiro e ajudante de
alfaiate antes de cantor popular. De-
pois do sucesso de Deixa isso pra 14,
ajudou Elis Regina a transferir o cen-
tro da MMPB para o Teatro Record,
em S#o Paulo. Sua popularidade nas-
ceu da simpatia e do jeito caracteristi-
co de cantar rindo, da maneira de cur-
var-se, dangar ¢ bater palmas. No en-
tanto, cantando Disparada mostrou que
¢ capaz de interpretagdo correta, segura.
MPB-4 — Quatro jovens — o mais ve-
lho tem 25 anos — formam o conjun-
to vocal MPB-4, apontado pelos cri-
ticos como o mais representativo da
atual fase da nossa mosica popular,
apesar da alta qualidade e dos arran-
jos de Os Carlocas. .
ZIMBO TRIO — £ o conjunto ins-
trumental mais perfeito tdcnicamente.
Atuando hé dois anos, influenciou a
formag¢do de muitos conjuntos com &
mesma estrutura: piano, baterla, con-
trabaixo. £ formado por Amilton Go-
déi, pianista; vencedor de trés con-
cursos nacionais; Luis Chaves conside-
rado o melhor contrabaixista brasileiro;
e Rubens Barsotti, também vencedor de
vérios concursos, como baterista de

jazz.

ELIS REGINA — A figura mais im-
portante entre os intérpretes da
MMPB, Ex-normalista em Poérto Ale-
gre, Elis canta desde menina. Quando
veio para 0 Rio, aos 19 anos (hoje tem
21), conheceu o estilo do dangarino
norte-americano Lennie Dale — show
visual 20 lado da interpretagiio vocal
— ¢ os assimilou, criando seu préprio
estilo, Venceu o 1.° Festival de Mdsi-
ca Popular Brasileira, com a misica
Arrastio, o que lhe valeu um contra-
to com a TV Record de Sdo Paulo,
para a realizagio do primeiro progra-
ma d¢e MMPB na televisio brasileira.
Dai para a frente, ela ndo parou mais,
transformando-se na intérprete mais
popular, hoje, de mlsica brasileira. Ago-
ra, Elis Regina rev8 toda a sua atuagfo
anterior, atribuindo importincia funda-
mental aos estudos da técnica de canto
_que vem fazendo, Mais madura, ela & a
tnlca intérprete que alia canto e técnica
apurada aotalento brilhante. Sébre a
MMPB ¢ seus cantores, Elis afirma:
“Uma cantora deve ser ouvida4 vista ¢
sentida emocionalmente pelo ~pablico.
Consegue isto com afinaglo, respira-
¢fo correta, divisio adequada de com-
passos musicais, obtidos com estudo
constante ¢ sensibilidade. Desta manei-
ra, o cantor crla um estllo e se fixa
junto ao publico.

Para 2 realizagio desta reportagem fo-
ram consultados os seguintes especia-
listas em mfisica popular brasilelra:
Nélson Lins de Barros, José Ramos
Tinhordio, Sérgio Pérto, Sérgio Cabral,
Alofsio de Oliveira, Vinfcius de Mo-
rais, Jilio Medaglia, Franco Pautino,
Rui Guerra e Manoe! Carlos.




