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(Tentativa de esclarecimento)

Nada mais importante para chamar a aten¢do sobre uma
verdade do que exager4-la. Mas também, nada mais perigoso,
porque um dia vem a rea¢io indispensével e a relega injustamente
para a categoria do erro, até que se efetue a operagio dificil de
chegar a um ponto de vista objetivo, sem desfigura-la de um lado
nem de outro. £ o que tem ocorrido com o estudo da relagio
entre a obra e o seu condicionamento social, que a certa altura do
século passado chegou a ser vista como chave para compreendé-
la, depois foi rebaixada como falha de visdo - e talvez s6 agora
comece a ser proposta nos devidos termos. Seria o caso de dizer,
com ar de paradoxo, que estamos avaliando melhor o vinculo en-
tre a obra e o ambiente, depois de termos chegado A conclusdo de
que a andlise estética precede consideracgdes de outra ordem.

De fato, antes procurava-se mostrar que o valor e o
significado de uma obra dependiam de ela exprimir ou nio certo
aspecto da realidade, e que este aspecto constituia o que ela
tinha de essencial. Depois, chegou-se a posi¢io oposta, pro-
curando-se mostrar que a matéria de uma obra é secunddria, e
que a sua importancia deriva das operagdes formais postas em
jogo, conferindo-lhe uma peculiaridade que a torna de fato
independente de quaisquer condicionamentos, sobretudo social,
considerado inoperante como elemento de compreensio.

Hoje sabemos que a integridade da obra nio permite
adotar nenhuma dessas visdes dissociadas; e que s6 a podemos
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entender fundindo texto e contexto numa interpretagio dialeti-
camente integra, em que tanto o velho ponto de vista que expli-
cava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela con-
vicgdo de que a estrutura € virtualmente independente, se com-
" binam como momentos necessirios do processo interpretativo.
Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social) importa, nio
COomo causa, nem COmo significado, mas como elemento que
desempenha umn certo papel na constitui¢io da estrutura, tornan-
do-se, portanto, interno.

Aqui, é preciso estabelecer uma distin¢éo de disciplinas,
lembrando que o tratamento externo dos fatores externos pode
ser legitimo quando se trata de sociologia da literatura, pois esta
nfdo propde a questdo do valor da obra, e pode interessar-se,
justamente, por tudo que é condicionamento. Cabe-lhe, por
exemplo, pesquisar a voga de um livro, a preferéncia estatistica
por um género, o gosto das classes, a origem social dos autores,
arelagdo entre as obras e as idéias, a influéncia da organizagido
social, econémica e politica, etc. E uma disciplina de cunho
cientifico, sem a orientagdo estética necessariamente assumida
pela critica.

O problema desta € diverso, e pode ser ilustrado por uma
questdo formulada por Lukdcs no inicio da sua carreira
intelectual, antes de adotar o marxismo, que o levaria a
concentrar-se por vezes demasiadamente nos aspectos politicos
e econdmicos da literatura. Discutindo o teatro moderno, estabe-
lecia em 1914 a seguinte alternativa: “O elemento histérico-
social possui, em si mesmo, significado para a estrutura da obra,
e em que medida?” Ou “seria o elemento sociolégico na forma
dramadtica apenas a possibilidade de realiza¢éio do valor estético
(...) mas nio determinante dele?”’,

E este, com efeito, o nicleo do problema, pois quando
estamos no terreno da critica literdria somos levados a analisar
a intimidade das obras, e 0 que interessa € averiguar que fatores
atuam na organizacdo interna, de maneira a constituir uma
estrutura peculiar. Tomando o fator social, procurariamos
determinar se ele fornece apenas matéria (ambiente, costumes,
tragos grupais, idéias), que serve de veiculo para conduzir a
corrente criadora (nos termos de Lukdcs, se apenas possibilita
a realizagdo do valor estético); ou se, além disso, é elemento
que atua na constitui¢io do que hd de essencial na obra enquanto
obra de arte (nos termos de Lukdcs, se é determinante do valor
estético),

E o que vem sendo percebido ou intuido por v4rios estu-
diosos contemporaneos, que, a0 se interessarem pelos fatores sociais
e psiquicos, procuram vé-los como agentes da estrutura, ndo como
enquadramento nem como matéria registrada pelo trabalho criador;
eisto permite alinh4-los entre os fatores estéticos. A an4lise critica,
de fato, pretende ir mais fundo, sendo basicamente a procura dos
elementos responsdveis pelo aspecto e o significado da obra,
unificados para formar um todo indissolavel, do qual se pode dizer,
como Fausto do Macrocosmos, que tudo é tecido num conjunto,
cada coisa vive e atua sobre a outra:

...alles sich sum Gangen webt!
Eins in dem andern wirkt und lebt!

Tomemos um exemplo simples: o do romance Senhora,
de José de Alencar. Como todo livro desse tipo, ele possui certas
dimensdes sociais evidentes, cuja indicagio faz parte de qualquer
estudo, histérico ou critico: referéncias a lugares, modas, usos;
manifestagOes de atitudes de grupo ou de ¢lasse; expressdo de um
conceito de vida entre burgu@s e patriarcal. Apont4-las é tarefade
rotina e n#o basta para definir o carater sociol6gico de um estudo.

Mas acontece que, além disso, o préprio assunto repousa
sobre condig¢des sociais que € preciso compreender e indicar, a
fim de penetrar no significado. Trata-se da compra de um marido;
e teremos dado um passo adiante se refletirmos que essa compra
tem um sentido social simbélico, pois é a0 mesmo tempo
representagio e desmascaramento de costumes vigentes na
época, como o casamento por dinheiro. Ao inventar a situagéo
crua do esposo que se vende em contrato, mediante pagamento
estipulado, o romancista desnuda as raizes da relagdo, isto ¢, faz
uma andlise socialmente radical, reduzindo o ato ao seu aspecto
essencial de compra e venda. Mas, ao vermos isto, ainda nio
estamos nas camadas mais fundas da anilise — o que s6 ocorre
quando este trago social constatado é visto funcionando para
formar a estrutura do livro.

Se, pensando nisto, atentarmos para a composi¢io de
Senhora, veremos que repousa numa espécie de longa e
complicada transagio — com cenas de avango e recuo, didlogos
constituidos como pressdes e concessdes, um enredo latente de
manobras secretas —, no correr da qual a posi¢do dos conjuges
se vai alterando. Vemos que o comportamento do protagonista
exprime, em cada epis6dio, uma obsessdo com o ato de compra
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a que se submeteu, e que as relagdes humanas se deterioram
por causa dos motivos econdmicos. A heroina, endurecida no
desejo de vinganga, possibilitada pela posse do dinheiro, inteiriga
a alma como se fosse agente duma operagdo de esmagamento do
outro por meio do capital, que o reduz a coisa possuida. E as
préprias imagens do estilo manifestam a mineralizaggo da per-
sonalidade, tocada pela desumanizagdo capitalista, até que a
dialética roméntica do amor recupere a sua normalidade conven-
cional. No conjunto, como no pormenor de cada parte, os mesmos
principios estruturais enformam a matéria.

Referindo esta verificag¢do as anteriores, feitas em nivel
mais simples, constatamos que se o livro é ordenado em torno
desse longo duelo, € porque o duelo representa a transposigéo,
no plano da estrutura do livro, do mecanismo da compra e venda.
E, neste caso de relagdes que deveriam pautar-se por uma exigén-
cia moral mais alta, a compra e venda funciona como verdadeira
conspurcagio. Esta ndo € afirmada abstratamente pelo romancis-
ta, nem apenas ilustrada com exemplos, mas sugerida na prépria
composig¢io do todo e das partes, na maneira por que organiza a
matéria, a fim de lhe dar uma certa expressividade.

Quando fazemos uma andlise deste tipo, podemos dizer :’

" que levamos em conta o elemento social, ndo exteriormente,

 como referéncia que permite identificar, na matéria do livro, a .

~ expressdo de uma certa época ou de uma sociedade determinada;
' nem como enquadramento, que permite situd-lo historicamente;

- mas como fator da prépria construgio artistica, estudado no nivel

explicativo e ndo ilustrativo.

Neste caso, saimos dos aspectos periféricos da sociologia,
ou da histéria sociologicamente orientada, para chegar a uma
interpretagdo estética que assimilou a dimensio social como fator
de arte. Quando isto se d4, ocorre o paradoxo assinalado inicial-

mente: 0 externo se torna interno e a critica deixa de ser sociol6-

gica, para ser apenas critica. O elemento social se torna um dos

muitos que interferem na economia do livro, ao lado dos psico- !
légicos, religiosos, lingiiisticos e outros. Neste nivel de anilise,
em que a estrutura constitui o ponto de referéncia, as divisdes :

pouco importam, pois tudo se transforma, para o critico, em -

* fermento organico de que resultou a diversidade coesa do todo.
Est4 visto que, segundo esta ordem de idéias, o dngulo
sociolégico adquire uma validade maior do que tinha. Em com-
pensagdo, ndo pode mais ser imposto como critério inico, ou
mesmo preferencial, pois a importancia de cada fator depende do
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caso a ser analisado. Uma critica que se queira integral deixari de
ser unilateralmente sociolégica, psicol6gica ou lingiiistica, para
utilizar livremente os elementos capazes de conduzirem a uma
interpretagdo coerente. Mas nada impede que cada critico ressalte
o elemento da sua preferéncia, desde que o utilize como com-
ponente da estruturagdo da obra. E nés verificamos que o que a
critica moderna superou nio foi a orientagdo sociolégica, sempre
possivel e legitima, mas o sociologismo critico, a tendéncia devora-
dora de tudo explicar por meio dos fatores sociais.

Coisa semelhante aconteceu, alids, na prépria sociologia,
cuja evolugdo modificou as suas relagées com a critica. Os estu-
diosos estdo habituados a pensar, neste tépico, segundo posig¢des
estabelecidas no século XIX, quando ela estava na fase das gran-
des generalizagdes sistematicas, que levavam a conceber um con-
dicionamento global da obra, da personalidade literdria ou dos
conjuntos de obras pelos sistemas sociais, principalmente do 4n-
gulo histérico. Todavia, a marcha da pesquisa e da teoria levou a
um senso mais agudo das relagbes entre o trago e o contexto,
permitindo desviar a atengdo para o aspecto estrutural e funcional
de cada unidade considerada. Isto se deu a0 mesmo tempo que
nos estudos criticos a an4lise descia ao papel das unidades esti-
listicas, consideradas chaves para conhecer o sentido do todo;
e, em ambos os casos, com absoluta predomindncia do aspecto
sincrdnico sobre o diacronico.

Portanto, falar hoje em ponto de vista sociolGgico nos
estudos literdrios deveria significar coisa bastante diversa do que
foi héd cinqiienta anos. A mudanga nos dois campos provocard
certamente um refluxo sobre a sociologia da literatura, que ndo
apenas tenderd 2 pesquisa concreta (como vem sugerida, por
exemplo, no livro de Robert Escarpit, La sociologie de la littéra-
ture), mas deixari de lado as ambiciosas explicagdes causais de
sabor oitocentista. O perigo, tanto na sociologia quanto na critica,
estd em que o pendor pela andlise oblitere a verdade bdsica, isto
é, que a precedéncia 16gica e empirica pertence ao todo, embora
apreendido por uma referéncia constante a fungdo das partes.
Outro perigo € que a preocupacio do estudioso com a integridade
e a autonomia da obra exacerbe, além dos limites cabiveis, o
senso da fun¢do interna dos elementos, em detrimento dos aspec-
tos histéricos — dimensdo essencial para apreender o sentido do
objeto estudado.

De qualquer modo, convém evitar novos dogmatismos,
lembrando sempre que a critica atual, por mais interessada que
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esteja nos aspectos formais, ndo pode dispensar nem menos-
prezar disciplinas independentes como a sociologia da literatura
e a histéria literdria sociologicamente orientada, bem como toda
a gama de estudos aplicados a investigag¢do de aspectos sociais
das obras - freqiientemente com finalidade ndo-literaria.

\

2

Para fixar idéias e delimitar terrenos, pode-se tentar uma
enumeracio das modalidades mais comuns de estudos de tipo
sociolégico em literatura, feitos conforme critérios mais ou menos
tradicionais e oscilando entre a sociologia, a hist6ria e a critica
de conteddo.

Um primeiro tipo seria formado por trabalhos que procu-
ram relacionar o conjunto de uma literatura, um periodo, um
género, com as condigdes sociais. E o método tradicional, esbo-
¢ado no século XVIII, que encontrou porventura em Taine o maior
representante e foi tentado entre nés por Silvio Romero. A sua
maior virtude consiste no esforgo de discernir uma ordem geral,
um arranjo, que facilita o entendimento das seqtiéncias histéricas
e traga o panorama das épocas. O seu defeito estd na dificuldade
de mostrar efetivamente, nesta escala, a ligagdo entre as condi-
¢Oes sociais e as obras. Daf quase sempre, como resultado decep-
cionante, uma composi¢do paralela, em que o estudioso enumera
os fatores, analisa as condi¢des politicas, econdmicas, e em
seguida fala das obras segundo as suas intui¢gdes ou os seus
preconceitos herdados, incapaz de vincular as duas ordens de
realidade. Isto é tanto mais grave quanto, para a maioria dos
estudiosos desta linha, hd entre ambas um nexo causal de tipo
determinista. E o que se pode observar nio apenas em obras de
menor alcance intelectual, mas em trabalhos de rigorosa infor-
magdo e bom nivel, como Drama and society in the age of John-
son, de L. C. Knights. '

Os estudos deste tipo ficam ainda mais decepcionantes
quando o estudioso, deixando a tarefa de correlacionar a socie-
dade o conjunto de uma literatura, ou um género, transporta o
referido paralelismo 2 interpretagdo de obras e escritores isola-
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dos, que servem de mero pretexto para apontar aspectos e proble-
mas sociais, cuja exposi¢do ndo precisaria desta mediagdo
duvidosa — como ¢ o caso do livro de Heitor Ferreira Lima sobre
Castro Alves.

Um segundo tipo poderia ser formado pelos estudos que
procuram verificar a medida em que as obras espelham ou repre-
sentam a sociedade, descrevendo os seus varios aspectos. £ a
modalidade mais simples e mais comum, consistindo basicamente
em estabelecer correlagdes entre os aspectos reais e os que
aparecem no livro. Quando se fala em critica sociolégica, ou em
sociologia da literatura, pensa-se geralmente nessa modalidade,
que tem um arquétipo ilustre no La Fontaine et ses fables, de
Taine; um exemplo de bom nivel é o estudo de W. F. Bruford sobre
a fidelidade com que a sociedade russa do tempo de Checov é
representada nas suas pegas e contos (Chekhov and his Russia).

Se este segundo tipo tende mais 2 sociologia elementar
do que 2 critica literdria, o terceiro é apenas sociologia, e muito
mais coerente, consistindo no estudo da relagéo entre a obrae o
piblico — isto €, o seu destino, a sua aceitagao, a ag¢do reciproca
de ambos. Exemplo conhecido. é o ensaio de Lewin Schiicking,
no Handwaérterbuch der Sogiologie, de Vierkandt, “Sociologia
do gosto literdrio”, mais tarde posto em volume e traduzido em
vérias linguas. Apesar do renome, ndo passa de uma indicagdo
das pesquisas a serem feitas neste sentido.

Ha4 outros de teor menos sistematico, e em compensagio
mais ancorados nos fatos, como Le public et la vie littéraire &
Rome, de A. M. Guillemin. Fiction and the reading public, de Q.
D. Leavis, explora a fungdo da literatura junto aos leitores.
Quando o autor aborda o problema histérico da aceitagéo ptiblica
através do tempo, surge uma variante geralmente menos socio-
l6gica e mais baseada nos levantamentos tradicionais da erudigdo;
¢é o que se observa igualmente em estudos similares de literatura
comparada, como o Byron et le romantisme frangais , de Edmond
Esteve.

Ainda quase exclusivamente dentro da sociologia se situa
o quarto tipo, que estuda a posigao e a fungdo social do escritor,
procurando relacionar a sua posigdo com a natureza da sua
produgio e ambas com a organizagdo da sociedade. No terreno
genérico, temos uma série de obras fora do ambito literario, como
a de Geiger sobre o estatuto e a tarefa do intelectual (Aufgabe
und Stellung der Intelligens in der Gesellschaft), ou as importan-
tes consideragoes da sociologia do conhecimento, em particular
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de Mannheim. E exemplar, no campo histérico, o espirito com
que Henri Brunschvicg utiliza este 4ngulo para analisar a situagdo
e o papel dos intelectuais na formacgdo da sociedade alemd moder-
na (La crise de l'état prussien & la fin du XVIIF siecle). No campo
liter4rio, é conhecida a monografia de Alexandre Beljame sobre
o homem de letras na Inglaterra setecentista.

Desdobramento do anterior é o quinto tipo, que investiga
a fungdo politica das obras e dos autores, em geral com intuito
ideolGgico marcado. Nos nossos dias tem tido a preferéncia dos
marxistas — compreendendo desde as formulagbes primarias da
critica de partido até as observagbes matizadas e ndo raro
poderosas de Lukdcs, na obra posterior a 1930. Na It4lia, além
dos fragmentos de Gramsci, hd uma floragfo significativa de obras
deste tipo, com uma liberdade pouco freqliente nos autores de
orientagido marxista em outros paises, como € o caso de Galvano
della Volpe. )

Lembremos, finalmente, um sexto tipo, voltado para a
investigac@o hipotética das origens, seja da literatura em geral,
seja de determinados géneros. Estdo nesta chave certas obras
cldssicas, como a de Gunmere sobre as raizes da poesia, a de Bii-
cher sobre a correlagio entre o trabalho e o ritmo poético, ou a
investigac@o marxista de Christopher Caudwell sobre a natureza
e as origens da poesia. Muito mais sélido é o estudo de George
Thomson sobre as raizes sociais da tragédia grega, norteado
igualmente pelas diretrizes do marxismo (Aeschylus and Athens).

Todas estas modalidades, e suas numerosas variantes, sdo
legitimas e, quando bem conduzidas, fecundas, na medida em
que as tomarmos, ndo como critica, mas como teoria e histéria
sociolégica da literatura, ou como sociologia da literatura, embora
algumas delas satisfacam também as exigéncias préprias do
critico. Em todas nota-se o deslocamento de interesse da obra
para os elementos sociais que formam a sua matéria, para as
circunstancias do meio que influiram na sua elaboragzo, ou para
a sua fung¢fo na sociedade.

Ora, tais aspectos s3o capitais para o historiador e o0 socié-
logo, mas podem ser secunddrios e mesmo intiteis para o critico,
interessado em interpretar, se nio forem considerados segundo
a fungdo que exercem na economia interna da obra, para a qual
podem ter contribuido de maneira tdo remota que se tornam
dispensdveis para esclarecer os casos concretos.

Com efeito, todos sabemos que a literatura, como fenéme-
no de civiliza¢do, depende, para se constituir e caracterizar, do
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entrelagamento de vdrios fatores sociais. Mas, daf a determinar
se eles interferem diretamente nas caracteristicas essenciais de
determinada obra, vai um abismo, nem sempre transposto com
felicidade. Do mesmo modo, sabemos que a constitui¢io neu-
roglandular e as primeiras experiéncias da infincia tragam o
rumo do nosso modo de ser. Decorrera necessariamente que a
constituiedo neuroglandular e as experiéncias infantis de um
determinado escritor déem a chave para entender e avaliar a
sua obra, como ainda recentemente pretendeu mostrar J. P.
Weber de maneira tdo exclusivista e radical em La genése de
l'oeuvre poétique? Estas questdes, faceis de abordar no plano
especulativo, se tornam de resposta dificil quando passamos a
cada autor; mas ajudam a firmar a nogéo bdsica neste terreno,
isto é, n#o se trata de afirmar ou negar uma dimensio evidente
do fato literdrio; e sim, de averiguar, do angulo especifico da
critica, se ela é decisiva ou apenas aproveitdvel para entender as
obras particulares.

O primeiro passo (que apesar de 6bvio deve ser assinala-
do) ¢ ter consciéncia da relagio arbitraria e deformante que o
trabalho artistico estabelece com a realidade, mesmo quando
pretende observd-la e transpd-la rigorosamente, pois a mimese
é sempre uma forma de poiese. Conta o médico Fernandes Figuei-
ra, no livro Velaturas (com o pseudénimo de Alcides Fl4vio),
que o seu amigo Aluisio Azevedo o consultou, durante a composi-
¢do de O homem, sobre 0 envenenamento por estricnina; mas
ndo seguiu as indicagdes recebidas. Apesar do escripulo informa-
tivo do naturalismo, desrespeitou os dados da ciéncia e deu ao
veneno uma ag¢io mais rapida e mais dramdtica, porque necessi-
tava que assim fosse para o seu designio.

Esta liberdade, mesmo dentro da orientagio documen-
tdria, é o quinhio da fantasia que as vezes precisa modificar a
ordem do mundo justamente para tornd-la mais expressiva; de
tal maneira que o sentimento da verdade se constitui no leitor
gragas a esta traicdo met6dica. Tal paradoxo estd no cerne do
trabalho literdrio e garante a sua eficdcia como representagio
do mundo. Achar, pois, que basta aferir a obra com a realidade
exterior para entendé-la € correr o risco de uma perigosa simpli-
ficagdo causal.

Mas se tomarmos o cuidado de considerar os fatores so-
ciais (como foi exposto) no seu papel de formadores da estrutura,
veremos que tanto eles quanto os psiquicos sdo decisivos para a
andlise literdria, e que pretender definir sem uns e outros a in-
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tegridade estética da obra € querer, como s6 o bardo de Miinch-
hausen conseguiu, arrancar-se de um atoleiro puxando para cima
os proéprios cabelos.

3

Em muitos criticos de orientag¢do sociolégica jd se nota o
esfor¢o de mostrar essa interiorizagdo dos dados de natureza
social, tornados micleos de elaboragao estética. O préprio Lukics,
quando ndo incorre em certas limitagdes do sectarismo politico,
indica de maneira convincente que, por exemplo, I promessi
sposi, de Manzoni, sdo um supremo romance histérico porque a
construgio literdria exprime uma visdo coerente da sociedade
descrita (Der Historische Roman). De maneira mais detalhada,
Arnold Kettle sugere que a estrutura do Oliver Twist, de Dickens,
¢ literariamente eficaz e sugestiva enquanto o autor desenvolve
o contraste entre o egoismo bem pensante e a inconsciéncia da
burguesia, com o mundo revolto do crime, que se pressupdem
mutuamente, e entre os quais € sacudido o pequeno protagonista.
Mas, quando o recolhe ao seio da bondade conciliadora do avé,
que atenua o travo da desigualdade e das contradigdes sociais, a
composi¢do perde o mordente e mesmo a coeréncia profunda,
causando a queda de qualidade que todo leitor sensivel repara a
certa altura (The English Novel, vol. I). Num caso e noutro, temos
o efeito de uma determinada visdo da sociedade atuando como
fator estético e permitindo compreender a economia do livro.

Este problema ocorre, amplificado em sentido diverso, e
prejudicado por certo luxo especulativo, na obra de Lucien
Goldmann, que tem procurado mostrar como a criagio, ndo ob-
stante singular e autébnoma, decorre de uma certa visao do mundo,
que é fendémeno coletivo na medida em que foi elaborada por uma
classe social, segundo o seu dngulo ideolégico préprio. Embora
ndo considere os problemas de fatura (como Kettle), tenta de-
monstrar que a visdo peculiar transmitida pela tragédia raciniana
se aparenta com a que deriva do pensamento de Pascal; e que
ambas radicam, de maneira especial e independente, no pessi-
mismo jansenista, por meio do qual um importante setor da bur-
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guesia francesa, desajustado na estrutura de castas entfio reinante,
exprimiu ideologicamente este desajuste (Le dieu caché).

Em todos estes casos, o fator social ¢ invocado para
explicar a estrutura da obra e o seu teor de idéias, fornecendo
elementos para determinar a sua validade e o seu efeito sobre
nés. Num plano menos explicito € mais sutil, mencionemos a
tentativa de Erich Auerbach, fundindo os processos estilisticos
com os métodos histérico-sociolégicos para investigar os fatos
da literatura (Mimesis — Dargestellte Wirklichkeit in der abend-
lindischen Literatur). Foi a prop6sito de tentativas semelhantes
que Otto Maria Carpeaux aludiu a um método sintético, a que
chamou “estilistico-sociol6gico”, na Introdugio da sua magnifica
Histéria da literatura ocidental. Tal método, cujo aperfeigoa-
mento serd de certo uma das tarefas desta segunda metade do
século, no campo dos estudos literdrios, permitira levar o ponto
de vista sintético 2 intimidade da interpretagdo, desfazendo a
dicotomia tradicional entre fatores externos einternos, que ainda
serve atualmente para suprir a caréncia de critérios adequados.
Veremos entdo, provavelmente, que os elementos de ordem so-
cial serdo filtrados através de uma concepgéo estética e trazidos
ao nivel da fatura, para entender a singularidade e a autonomia
da obra. E isto ser4 o avesso do que se observava na critica deter-
minista, contra a qual se rebelaram justamente muitos criticos
deste século, pois ela anulava a individualidade da obra, inte-
grando-a numa visdo demasiado ampla e genérica dos elementos
sociais, como se vé no seu exemplo maior: o brilhante esquema-
tismo de Taine, ao estudar a literatura inglesa.

No estdgio ainda insatisfat6rio em que nos achamos, a
situagdo é de cardter polémico, dada a inseguranga dos pontos
de vista. Sdo por isso compreensiveis certos exageros compen-
sat6rios, que vdo ao extremo oposto € afirmam que a obra, no
que tem de significativo, é um todo que se explica a si mesmo,
como um universo fechado. Este estruturalismo radical, cabivel
como um dos momentos da andlise, é invidvel no trabalho pratico
de interpretar, porque despreza, entre outras coisas, a dimensio
histérica, sem a qual o pensamento contemporineo nao enfrenta
de maneira adequada os problemas que o preocupam. Mas as
suas diversas modalidades devemos resultados fecundos, como
o referido conceito de organicidade da obra, que, embora co-
nhecido pela eritica anterior, recebeu das correntes modernas o
que lhe faltava: instrumentos de investigagéo, inclusive termino-
logia adequada.
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Hoje sentimos que, ao contririo do que pode parecer 2
primeira vista, é justamente esta concep¢do da obra como or-
ganismo que permite, no seu estudo, levar em conta e variar o
jogo dos fatores que a condicionam e motivam; pois quando é
interpretado como elemento de estrutura, cada fator se torna
componente essencial do caso em foco, ndo podendo a sua
legitimidade ser contestada nem glorificada a priori®.

Notas

1. Georg Lukacs, “Zur Soziologie des modernen Dramas”, in Schriften sur
Literatursogiologie, Hermann Luchterhand Verlag, Neuwied, 1961, p. 262.

2. Por ter escolhido, como ponto de referéncia, a linha que se poderia
chamar funcional, ou estrutural, deixo de mencionar outras tentativas de inte-
resse, como as que decorrem da obra de Kenneth Burke, voltada para a andlise
da literatura como forma de comunicagio simbélica envolvendo o individual e
o social num processo dialético. Ver a sua aplicagio, ao 1ado de outras sugestdes,
em Hugh Dalziel Duncan, Language and literature in society, Chicago Univer-
sity Press, Chicago, 1953.
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I1. A literatura € a vida social

4o desejo aqui propor uma teoria sociolégica da arte e da
literatura, nem mesmo fazer uma contribui¢do original 2
sociologia de ambas; mas apenas focalizar aspectos sociais que
envolvem a vida artistica e literdria nos seus diferentes momentos.
Do século passado aos nossos dias, este género de estudos
tem permanecido insatisfatério, ou ao menos incompleto, devido
a falta de um sistema coerente de referéncia, isto é, um conjunto
de formulagdes e conceitos que permitam limitar objetivamente
o campo de andlise e escapar, tanto quanto possivel, ao arbitrio
dos pontos de vista. N4o espanta, pois, que a aplicagdo das cién-
cias sociais ao estudo da arte tenha tido conseqiiéncias freqiien-
temente duvidosas, propiciando relagoes dificeis no terreno do
método.

Com efeito, soci6logos, psicélogos e outros manifestam as
vezes intuitos imperialistas, tendo havido momentos em que
julgaram poder explicar, apenas com os recursos das suas disciplinas,
a totalidade do fenémeno artistico. Assim, problemas que desafiavam
geragdes de filésofos e criticos pareceram de repente facilmente
soliveis, gragas a um simplismo que ndo raro levou ao descrédito
as orientagdes socioldgicas e psicolégicas, como instrumentos de
interpretagdo do fato literdrio. E inatil recordar, neste sentido,
famosas redugdes esquemadticas, que se poderiam reduzir a férmulas,
como: “Dai-me 0 meio e a raga, eu vos darei a obra”; ou: “Sendo o
talento e o génio formas especiais de desequilibrio, a obra constitui
essencialmente um sintoma”, e assim por diante.

Nota: Este estudo ¢é a redagio de uma conferéncia pronunciada, em 1957, na
Sociedade de Psicologia, Sdo Paulo.
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