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David E. Neves

La dolce vita, um filme redundante

Os que adjetivaram de alegorica a obra felliniana tém novamente em La
dolce vita um enfético grifo que transporta a qualificacio a um grau mais
elevado. Partindo-se de Lo sceicco bianco! para se chegar a etapa atual teria-
mos, através da sua evolugdo, um gréfico mais ou menos instavel onde La
strada, num auge de alegoria, nao perde a prioridade e somente sofre a apro-
ximagdo desta fragmentada Doce vida.

O filme, como todos ji tiveram a oportunidade de saber através da im-
prensa (um dos causadores de seu indubitavel sucesso), se compoe de varias
cronicas sobre a vida de certa classe romana a qual somos conduzidos por
Marcelo (Marcello Mastroiani), jornalista cujo olhar critico nio pode evitar
a luminosidade ofuscante de um determinismo que o conduz, com os partici-
pantes da fauna descrita por sua pena, para um final tragicamente pessimista.

O mal da fita de Fellini ¢, de inicio, a sua metragem excessiva. Apesar
da tentativa de se organizar um encaminhamento progressivo que forneces-
se ao final uma tensdo solucionadora da monotonia que surgiu anteriormente
oriunda dos trechos de aparéncia afinalistica, o esperado climax nio apare-
ce justamente pela presenga da mesma neutralidade nos derradeiros instan-
tes: no fim, como em muitos periodos, o filme parece ficar sem saber para
onde ir. (A grande constante solucionadora de La dolce vita, nio hi a me-
nor duvida, é o fade-out.)

As experiéncias de Federico Fellini, a partir de Il bidone, nio abando-
nam esse cardter polimérfico. Parece, de um modo geral, ndo haver tendén-
cia a unificagdo, uma vez que a ordem tomada pelo realizador segue o cami-

nho inverso. La strada, mais do que Lo sceicco bianco, tende a ser o seu fil-

! Relangado, constituiu-se no melhor programa da semana.
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David E. Neves

O milagre, a relagdo obrigatoria e indireta entre Fellini e m Igreja, ad-
quire ares de blasfémia, E:E:ro.c rigor que a ao:nwnnmo. do capitulo tomou,
na tela. Explica-se, assim, a febril exploragio publicitaria do fato e a m:,.u%
do realizador, frustrando aos fiéis a oportunidade de receberem mm.gma:dm
de um espetaculo santificado (a chuva torrencial) e mmNQa.o dos am:m jovens
seus irdnicos porta-vozes ao dizerem que a presenga da virgem so se daria
ap0s a construgio de uma igreja naquele lugar. De m.aman:w% wo:c.m como
esse, como o episodio Silvia (Anita Ekberg) — de muita Eo«_ﬂnssnmo cine-
matogréfica e que se coroa com a satira ao “marido da E.EN (Lex mu_.hm:”
«e dizer que esse ai ja foi Tarzan...”, vamos chegando ao fim amw. mnn.ox_au-
das (e cansativas) trés horas de projecdo, vmmmm_ﬁo vn_um. explicagoes a.om
capitulos Marcelo e Ema (Yvonne Furneaux), Steiner A>_u_\= O.::E e a.u jo-
vem, cuja presenca desabafa e dd ao espectador, antes do término da fita, 0
alivio de saber que nem tudo, em Roma e em Fellini, esta perdido. :

A parte técnica estd bastante aprimorada. Ressaltemos a moﬁom_dm_w. .mm
0. Martinelli que da, muitas vezes, forte aspecto modernista ao filme. A musica
de Nino Rota, a primeira audicao, pareceu-nos algo convencional. R

Na decupagem, alguns momentos fogem a rotina (ndo nos referimos
mise en scéne, toda ela irrepreensivel) e nos fazem descobrir mais uma faceta
do Fellini cineasta. Destacamos: a passagem inteira do castelo, e, particular-
mente, as cenas do didlogo a distancia, entre Marcelo e Madalena, ¢ os mo-
mentos posteriores que culminam com toda a seqiiéncia iniciada com a :\:.-o
que atravessa diagonalmente o écran até encontrar a de Marcelo. No capitu-
lo Silvia, alguns planos no Vaticano. Os instantes iniciais.

Nossa posi¢io frente a La dolce vita s se declara favoravel nesses frag-
mentos considerados vélidos, tendo em vista a fama que antecedeu sua che-
gada ao Brasil e o cume artistico atingido por Federico Fellini. Como livro de
cronica tragico que é, aceitamos com deleite a qualidade de algumas de suas
paginas, mas criticamos o autor pela redundancia e prolixidade da edicao.
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