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Hiroshima-Nevers: um itinerario

O bouleversement™ provocado por Hiroshima, mon amour é, em todos
os aspectos, distinto daquele que se origina nas manifestagdes da emocio
estética pura. O clima de choque participa constantemente das diversas se-
quéncias, fazendo lembrar certas producdes inconseqiientes da avant-garde,
de pretexto meramente sensacionalista. Este clima, porém, visa a finalidades
outras, provocando, inclusive, no “espectador médio”, reacdes que variam
da desaprovacio as interpretacdes mais desconcertantes.

Hiroshima se classifica entre os filmes fundamentados na montagem,
apesar de o aspecto formal nio facilitar, 2 primeira vista, esta impressio. O
sistema adotado aqui sofre influéncia dos processos da criagdo mental, mais
especialmente daqueles nos quais as emanacdes do id influem no ego (atra-
vés de associacdes livres). Baseia-se, por outro lado, no trabalho da memé-
ria, levando ao paroxismo a técnica especificamente cinematogréfica do flash-
back. Isto pode ser verificado em vdrias passagens em que a fita comprova
sua semelhanca com as réveries éveillées que obedecem a um sistema rigido
e determinista de solicitacdo inconsciente das images-souvenirs,** geralmente
desconexas.

O mérito da fita é devido, entretanto, mais a rigidez e coeréncia adotadas,
do que propriamente a criagio da “nova linguagem cinematografica”, segundo
querem alguns. A revolucdo wellesiana de 1940-41, foi, usando um termo
mais adequado, condicionada as fei¢oes e aos anseios c.ie. u.ma nova era. Groiso
modo, podemos mesmo detectar semelhangas superficiais entre as evocages
fragmentadas da heroina de Hiroshima e os testemunhos da vida conjugal

T e

* Em francés: agitagdo, subversdo.

** Réveries éveillées: sonhos acordados; images-souvenirs: imagens-lembrangas.
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MOVIMENtos NErvosos para a evocagio crua, na mulher, dos instantes finais
do amante de Nevers.

A generalidade da denominacio Hiroshima-Nevers para designar as
personagens, e o raccord existente entre sua personalidade e a respectiva ci-
dade, provocam um sentimento de universalidade, que nio abandona a sim-
ples nogao do individuo. Existe, na pelicula, sintomas tipicos de diversas
neuroses, desde a particular até a maijs universal, onde Hiroshima (a cidade)
desempenha papel importante, depois do cataclismo nuclear. Nevers possuli,
também, funcgdo de realce entre os elementos de motiva¢ao da angustia do
personagem feminino. Se bem que haja desejo de produzir efeito retorico nestas
projecdes cosmopolitas, seus antecedentes estio alicercados em idéias paci-
fistas, analiticas e didaticas.

As passagens selecionadas de documentirios, reportando a tragédia da
explosio da bomba atémica em Hiroshima, e sua correspondéncia aos estrei-
tamentos amorosos do presente, pecam bastante por inverossimilhanca, apesar
do carater obsessivo que toma, na heroina, e das tentativas vas do amante
em apagar do seu espirito cenas de tanta crueza. (Non, tu n’as rien vu, a
Hiroshima.)* Tais cenas diluem ligeiramente a coesao estrutural da fita, que
comegaria a ser comprovada posteriormente. J4 falamos no efeito de choque
produzido por estes elementos, de um tragico insélito. Sua justificacio tal-
vez esteja oculta em outra pelicula de Resnais, de iguais tendéncias, e que ainda
nao tivemos a oportunidade de ver; porém, mesmo se Nuit et Brouillard con-
tiver tal incégnita solucionadora, ndo satisfaz a reminiscéncia antibelicista que
nos induziu, de pronto, a um profundo mal-estar psiquico. A introducio da
fita deverd ter outra explicacdo, pois ndo seriamos capazes de julga-la gra-
tuita em obra tdo séria.

A lembranca de Le Rideau cramoisi se reveste de maior interesse no ponto
que concerne aos alicerces basicos de Hiroshima, mon amour. Alexandre
Astruc fez, em sua obra, uma espécie de primitivo esbogo formal do filme de
Alain Resnais; porém, muito mais do que este, estd apegado a certas influén-
cias pouco remotas que o orientam para a linha tradicional. Assim, o glamour
das imagens romanticas de Max Opbhiils estd presente e provoca inimeras
divagagdes a que fugiu Resnais. Em Astruc, todo depoimento de um fato
profundamente afetivo burla o pretérito e sopra ares de presente. Dele, por-
tanto, uma tinica imagem realmente cristalizou-se no realizador de Hiroshima,
mon amour — como nos afetou, realcada pelo enfatico sublinhamento so-

R SO
* A o~ A . L 52 b}
* Em francés: “Nio, vocé nada viu em Hiroshima.”.
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