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INTRODUCAO A TERCEIRA EDICAO EM INGLES

Contou o entrevistador de TV Jack Paar que, certa vez, perguntou a um jovem
amigo: “Por que vocés de agora usam “frio” para significar “quente”?” Respondeu-lhe o
rapaz: “Porque vocés, meu velho, gastaram a palavra “quente”, antes de ndés
chegarmos.” E um fato que “frio" é muitas vezes utilizado hoje para significar o que
antes era designado por “quente”. Antigamente, uma “discussdo calorosa ou quente”
(ou “a coisa esteve quente”) significava uma discussdo ou cena em que as pessoas se
envolviam em profundidade. De outro lado, “uma atitude fria” costumava designar uma
atitude de objetividade a distancia e desinteressada. Naqueles tempos, a palavra
“desinteressada” significava a nobre qualidade de um carater bem formado. Como que



de repente passou a significar “ndo dou a minima bola”. A palavra “quente caiu em
desuso semelhante, na medida em que se foram processando profundas mudancas no
ambiente. Mas o termo de giria “frio” quer dizer muito mais do que a velha idéia de
“quente”. Indica uma espécie de empenho e participacdo em situacdes que envolvem
todas as faculdades de uma pessoa. Neste sentido, podemos dizer que a automacao é
fria, enquanto as velhas espécies mecanicas de “empregos” (trabalhos) especializados
ou fragmentados sdo “quadradas”. As situacdes e pessoas “quadrada? ndo sao “frias”
porque apresentam muito pouco do hébito de envolvimento profundo de nossas
faculdades. Os jovens de hoje dizem: “O humor ndo é frio.” Suas piadas favoritas o
demonstram. Pergunta: “O que é
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vermelho e zumbe?” Resposta: “Uma uva elétrica.” “E por que ela zumbe?” Resposta:
“Porque ndo conhece as palavras.” Presumivelmente o humor ndo € “frio” porque nos
induz a rir de alguma coisa, em como dos filmes “frios”. Os filmes de Bergman e Fellini
exigem muito maior participacdo do que os espetaculos narrativos. Um enredo abrange
um conjunto de eventos muito semelhante a linha melddica, em musica. A melodia,
melos modos, o “principio-meio-fim” é uma estrutura continua, encadeada e repetitiva,
gue ndo comparece na arte “fria” do Oriente. A arte e a poesia Zen criam o
envolvimento por meio do intervalo, da pausa, e ndo na conexao empregada no mundo
ocidental visualmente organizado. O espectador se torna artista na arte oriental porque
ele mesmo deve contribuir com todos os elos.

O capitulo sobre os “meios quentes e frios” provocou a confusdo de muitos
criticos de Understanding Media, incapazes de reconhecer as enormes mudancas
estruturais que hoje estdo ocorrendo no ambiente humano. A giria oferece uma
indicacdo imediata da percepg¢édo em transformacéo. Nao se baseia em teorias, mas na
experiéncia imediata. O estudante dos meios de comunicacdo nao apenas deve ter em
conta a giria, como um guia para a percepcdo em transformacdo, mas também estudar
esses meios enquanto introdutores de novos héabitos de percepcao.

O capitulo sobre “o meio é a mensagem” pode talvez mais bem esclarecido
observando-se que toda tecnologia gradualmente cria um ambiente humano totalmente
novo. Os ambientes ndo sdo envoltdrios passivos, mas processos ativos. Em seu
espléndido trabalho Prefacio a Platdo (Harvard University Press, 1963), Eric Havelock
estabelece o contraste entre as culturas oral e escrita dos gregos. No tempo de Platdo
a palavra escrita tinha criado um novo ambiente, que ja comecara a destribalizar o
homem. Anteriormente, os gregos se formavam gracas ao processo da enciclopédia
tribal. Tinham memorizado os poetas. Os poetas proviam uma sabedoria operacional
especifica para to-
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das as contingéncias da vida — Ann Landers em verso [Autora de uma espécie de
enciclopédia popular (N. do T.)]. Com o advento do homem individual destribalizado,
uma nova educacdo se fez necessaria. Platdo delineou esse programa para 0S
alfabetizados, um programa baseado nas idéias. Com o alfabeto fonético, o
conhecimento classificado tomou o lugar do conhecimento operacional de Homero e
Hesiodo e da enciclopédia tribal. Desde entdo, a educacédo por dados classificados tem
sido a linha programatica no Ocidente.

Hoje, no entanto, na era da eletrbnica, a classificacdo dos dados cede ao
reconhecimento de estruturas e padrdes. a frase-chave da IBM. Quando os dados se
alteram rapidamente, a classificacdo € por demais fragmentaria. Para dar conta dos



dados em velocidade elétrica e em situacBes caracteristicas de “sobrecarga da
informacéo”, os homens recorrem ao estudo das configura¢gdes, como o marinheiro do
Maesltrom, de Edgar Allan Poe. Apenas comecou a se desenvolver a situacdo dos
desistentes (drop outs) em nossas escolas. Hoje, o jovem estudante cresce num mundo
eletricamente estruturado. Ndo € um mundo de rodas, mas de circuitos, ndo é um
mundo de fragmentos, mas de configuracdes e estruturas. O estudante, hoje, vive
miticamente e em profundidade. Na escola, no entanto, ele encontra uma situacao
organizada segundo a informacéo classificada. Os assuntos ndo sao relacionados. Eles
sdo visualmente concebidos em termos de um projeto ou planta arquitetbnica. O
estudante ndo encontra meio possivel de participar dele, nem consegue descobrir como
a cena educacional se liga ao mundo mitico dos dados e experiéncias processados
eletronicamente e que para ele constitui ponto pacifico. Como diz um executivo da IBM:
“Quando entraram para 0 primeiro ano primario, minhas crian¢as ja tinham vivido
diversas existéncias, em comparacao aos seus avos.”

“O meio € a mensagem” significa, em termos da era eletrénica, que ja se criou
um ambiente totalmente novo. O “conteudo” deste novo ambiente é o velho ambiente
me-
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canizado da era industrial. O novo ambiente reprocessa o velho tdo radicalmente
guanto a TV estd reprocessando o cinema. Pois o “contetdo” da TV € o cinema. A
televisdo € ambiental e imperceptivel como todos os ambientes. NOs apenas temos
consciéncia do “contetdo”, ou seja, do velho ambiente. Quando a producdo de
maquinas era nova, gradualmente foi criando um ambiente cujo contetdo era o velho
ambiente da vida agraria e das artes e oficios. Este ambiente antigo se foi elevando a
categoria de forma artistica por obra do novo ambiente mecénico. A maquina
transformou a Natureza numa forma de arte. Pela primeira vez os homens comecaram
a olhar a Natureza como fonte de valores estéticos e espirituais. Maravilhavam-se de
que as eras passadas tivessem sido tdo desapercebidas do mundo da Natureza
enquanto arte. Toda tecnologia nova cria um ambiente que é logo considerado corrupto
e degradante. Todavia o novo transforma seu predecessor em forma de arte. Quando o
escrever era novo, Platdo transformou o velho dialogo oral em forma artistica. “A visao
do mundo elisabetano” era uma visdo da Idade Média. E a Idade Industrial transformou
a Renascenca numa forma de arte, como se vé na obra de Jacob Burckhardt. Em troca,
Siegfried Giedion, na era da eletricidade, ensinou-nos como encarar o processo total da
mecanizacdo como um processo artistico (Mechanization Takes Command).

A medida que tecnologias proliferam e criam series inteiras de ambientes novos,
0os homens comegam a considerar as artes como “antiambientes” ou “contra-
ambientes” que nos fornecem os meios de perceber o proprio ambiente. Como Edward
T. Hall explicou em The Silent Language, os homens nunca tém consciéncia das normas
bésicas de seus sistemas ambientais ou de suas culturas. Hoje, as tecnologias e seus
ambientes consequentes se sucedem com tal rapidez que um ambiente ja nos prepara
para o proximo. As tecnologias comecam a desempenhar a funcdo da arte, tornando-
nos conscientes das consequéncias psiquicas e sociais da tecnologia.

A arte como antiambiente se torna, mais do que nunca, um meio de treinar a
percepcdo e o julgamento. A
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arte ofertada como um bem de consumo e ndo como um meio de apurar a percepgao
permanece enganosa e esnobe como sempre. O estudo dos meios, de uma sO vez,



abre as portas da percepc¢do. E aqui vemos por que os jovens podem fazer trabalhos de
alta pesquisa. O professor tem apenas de convidar o estudante a fazer um inventario
tdo completo quanto possivel. Qualquer crianca pode fazer uma lista dos efeitos do
telefone, ou do radio, ou do cano, no sentido de moldar a vida e o trabalho de seus
amigos e de sua comunidade. Uma lista geral dos efeitos dos meios abre muitas vias
insuspeitadas de consciéncia e investigagao.

Edmond Bacon, da comissdo do plano-diretor de Filadélfia, descobriu que os
escolares podiam ser colegas e pesquisadores de inestimavel valia na tarefa de refazer
a imagem da cidade. Nés estamos entrando na nova era da educacgdo, que passa a ser
programada no sentido da descoberta, mais do que no sentido da instrucdo. Na medida
em que os meios de alimentacdo de dados aumentam, assim deve aumentar a
necessidade de introviséo e de reconhecimento de estruturas. A famosa experiéncia de
Hawthorne, na fabrica da Western Electric, perto de Chicago, pds a descoberto, ha
anos atras, um fendmeno bastante misterioso. Por mais que se alterassem as condicdes
de trabalho dos operarios, eles trabalhavam mais e melhor. Quer fossem adversas ou
agradaveis as condicdes de temperatura, luz e mesmo de lazer, a qualidade da
producdo aumentava. Os pesquisadores melancolicamente concluiram que os testes
distorciam a realidade. N&o perceberam eles um fato da maior importancia: quando os
operarios conseguem juntar esforcos num trabalho de aprendizado e descoberta, a
eficiéncia que dai resulta € simplesmente extraordinéria.

Mais atras fizemos referéncia ao fenbmeno dos estudantes desistentes, que
simplesmente abandonam a escola: esta situacdo vai piorar muito mais, devido a
frustragdo dos estudantes em relagdo a sua participacdo no processo de ensino. Esta
situacdo se refere também ao problema da “crianca culturalmente retardada”. Esta
crianca existe ndo
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somente nas favelas: o seu nimero aumenta também nos suburbios, nos nucleos
familiares de razoavel nivel econémico. A crian¢a culturalmente retardada é a crianca-
televisdo. A televisdo propiciou um ambiente de baixa orientacdo visual e alta
participacdo, o que torna muito dificil a sua adaptacdo ao nosso sistema de ensino.
Uma das solugbes seria elevar o nivel visual da imagem da TV, a fim de possibilitar ao
jovem estudante o acesso ao velho mundo visual da sala de aulas e da classe. Valeria a
pena tentd-lo — como expediente temporario. A televisdo, porém, é apenas um
componente do ambiente elétrico de circuito instantaneo, que sucedeu ao velho mundo
da roda, das porcas e parafusos e dos raios. Seriamos tolos se ndo tentassemos
superar, por todos o0os meios, o mundo visual fragmentario de nosso sistema
educacional atual.

A filosofia existencial, bem como o Teatro do Absurdo, representam
antiambientes que apontam para as pressdes criticas exercidas pelo novo ambiente
elétrico. Tanto Jean Paul Sartre, como Samuel Beckett e Arthur Miller, denunciam a
futilidade dos projetos, dados classificados e “empregos”, como via de saida. Mesmo
palavras e expressfes como “fuga” e “vida delegada” derivam da nova cena e cenario
do envolvimento eletrénico. Os engenheiros da televisdo j& comecaram a explorar o
verdadeiro carater Braille da imagem do video, como meio de propiciar a sua visdo aos
cegos, projetando a imagem diretamente em sua pele. E dessa maneira que devemos
usar todos 0os meios e veiculos, a fim de que possamos enxergar a nossa situacao.



Na pagina 23 ha algumas linhas extraidas de Romeu e Julieta, marotamente
modificadas, fazendo alusdo a televisdo. Alguns criticos logo pensaram que se tratava
de uma involuntéria citacdo errada.

O poder das artes de antecipar, de uma ou mais geracdes, os futuros
desenvolvimentos sociais e técnicos foi reconhecido ha muito tempo. Ezra Pound
chamou o artista de “antenas da raga”. A arte, como o radar, atua como se fosse um
verdadeiro “sistema de alarme premonitorio”, capacitando-nos a descobrir e a enfrentar
objetivos sociais
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e psiquicos, com grande antecedéncia. O conceito profético das artes entra em conflito
com o conceito corrente das artes como meios de auto-expressdo. Se a arte é um
“sistema de alarme prévio” — para usar uma expressao da Segunda Guerra Mundial,
guando o radar era novidade — tem ela a maior relevancia ndo apenas no estudo dos
meios e veiculos de comunica¢do, como no desenvolvimento dos controles nesses
mesmos meios.

Quando o radar era novidade, verificou-se a necessidade de eliminar o sistema
de balGes que precedeu o radar como sistema de protecdo das cidades. Os baldes
interferiam na auto-alimentacéo elétrica da nova informacéo do radar. Este parece ser
0 caso de nosso atual curriculo escolar, para ndo falar das artes em geral. Tanto de um
como de outras, apenas devemos utilizar aguelas manifestagdes que acentuam a nossa
percepcdo da tecnologia e de suas consequéncias psicoldgicas e sociais. A arte, como
ambiente-radar, exerce a funcdo de indispensavel treino perceptivo — e ndo de papel
de dieta privilegiada para a elite. A finalidade da arte, enquanto auto-alimentacéo tipo
radar, que nos fornece uma imagem corporativa, dinamica e mutavel, ndo é tanto de
preparar-nos para as transformacdes quanto a de permitir-nos manter um roteiro
estavel em direcdo a metas permanentes, mesmo em meio a inovacbes as mais
perturbadoras. Pois ja percebemos a futilidade que € mudar nossos objetivos quando
mudamos nossas tecnologias.
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PREFACIO

James Reston escreveu no The New York Times (7-6-1957):

“Um diretor da saude pdublica... noticiou esta semana que um ratinho que,
presumivelmente, andara assistindo televisdo, atacou uma menina e seu gato, ja
adulto... Ambos, gato e rato, sobreviveram, e o incidente fica registrado como lembrete
de que as coisas parecem estar mudando.”

Depois de trés mil anos de explosdo, gracas as tecnologias fragmentérias e
mecéanicas, o mundo ocidental esta implodindo. Durante as idades mecanicas
projetamos nossos corpos no espacgo. Hoje, depois de mais de um século de tecnologia
elétrica, projetamos nosso proprio sistema nervoso central num abraco global, abolindo
tempo e espaco (pelo menos naquilo que concerne ao nosso planeta). Estamos nos
aproximando rapidamente da fase final das extensées do homem: a simulacédo
tecnoldgica da consciéncia, pela qual o processo criativo do conhecimento se estendera
coletiva e corporativamente a toda a sociedade humana, tal como ja se fez com nossos
sentidos e nossos nervos através dos diversos meios e veiculos. Se a projecdo da
consciéncia — ja antiga aspiracdo dos anunciantes para produtos especificos — sera ou



ndo uma “boa coisa, € uma questao aberta as mais variadas solu¢des. Sao poucas as
possibilidades de responder a essas questdes relativas as extensdées do homem, se nao
levarmos em conta todas as extensdes em
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conjunto. Qualquer extensdo — seja da pele, da méo, ou do pé — afeta todo o
complexo psiquico e social.

Algumas das principais extensbes — juntamente com algumas de suas
consequéncias psiquicas e sociais — sdo estudadas neste livro. Para se ter uma idéia da
pouca atencdo que se tem dado a esses assuntos no passado, basta referir-me a
verdadeira consternacdo que este livro provocou num de seus editores. Notou ele,
desconsolado, que “setenta e cinco por cento de sua matéria é nova. Um livro de
sucesso nao pode arriscar mais do que dez por cento de novidade”. Parece que em
nossos dias vale a pena correr um tal risco: as barreiras estdo cada vez mais altas e a
necessidade de entender os efeitos das extensdes do homem se torna cada vez mais
urgente.

Na idade mecanica, que agora vai mergulhando no passado, muitas acdes
podiam ser empreendidas sem maiores preocupacdes. A lentiddo do movimento
retardava as reacdes por consideraveis lapsos de tempo. Hoje, acdo e reacdo ocorrem
guase que ao mesmo tempo. Vivemos coma que miticamente e integralmente, mas
continuamos a pensar dentro dos velhos padrdes da idade pré-elétrica e do espaco e
tempo fracionados.

Com a tecnologia da alfabetizacdo, o homem ocidental adquiriu o poder de agir
sem reacdo. As vantagens de fragmentar-se deste modo podem ser exemplificadas
pelo caso do cirurgido, que se tornaria desamparado se tivesse de envolver-se
humanamente em suas intervengbes. Adquirimos a arte de levar a cabo as mais
perigosas operacdes sociais com a mais completa isencdo. A nossa isencdo era uma
atitude de ndo-participacdo. Mas na era da eletricidade, quando o nosso sistema
nervoso central é tecnologicamente projetado para envolver-nos na Humanidade
inteira, incorporando-a em noés, temos necessariamente de envolver-nos, em
profundidade, em cada uma de nossas acdes. Nao é mais possivel adorar o papel
olimpico e dissociado do literato ocidental.

O teatro do absurdo dramatiza este recente dilema do homem ocidental — o
dilema do homem de acéo que pa-
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rece ndo estar envolvido na agdo. Esta € a origem e a atracdo dos palhacos de Samuel
Beckett. Depois de trés mil anos de explosdo especializada, de especializacdo e
alienacdo crescentes nas extensfes tecnologicas de nosso corpo, nosso mundo tornou-
se compressivo por uma dramatica reversao. Eletricamente contraido, o globo ja ndo é
mais do que uma vila. A velocidade elétrica, aglutinando todas as func¢bes sociais e
politicas numa subita implosédo, elevou a consciéncia humana de responsabilidade a um
grau dos mais intensos. E este fator implosivo que altera a posicdo do negro, do
adolescente e de outros grupos. Eles ja ndo podem ser contidos, no sentido politico de
associacao limitada. Eles agora estdo envolvidos em nossas vidas, como nés na deles —
gracas aos meios elétricos.

Esta é a ldade da Angustia, por forca da implosdo elétrica, que obriga ao
compromisso e a participacdo, independentemente de qualquer “ponto de vista”. Por
nobre que seja, o carater parcial e especializado do ponto de vista ndo tem maior
utilidade na idade da eletricidade. Ao nivel da informacéo, 0 mesmo abalo ocorreu com



a substituicdo do simples ponto de vista pela imagem inclusiva. Se o século XIX foi a
idade da cadeira do chefe de redacéo e do editorialista, 0 nosso € o século do diva do
psicanalista. Enquanto extensdo do homem, a cadeira é uma ablacdo especializada do
traseiro, uma espécie de ablativo das costas. ao passo que o diva prolonga ou
“estende” o ser integral. O psicanalista utiliza o divd porque ele elimina a tentacédo de
expressar pontos de vista particulares e afasta a necessidade de racionalizar os fatos.

A aspiracédo de nosso tempo pela totalidade, pela empatia e pela conscientizacéo
profunda é um corolario natural da tecnologia elétrica. A idade da inddstria mecéanica
gue nos precedeu encontrou seu modo natural de expressdo na afirmacéo veemente da
perspectiva particular. Todas as culturas possuem seus modelos favoritos de percepcao
e conhecimento, que elas buscam aplicar a tudo e a todos. Uma das caracteristicas de
nosso tempo é a rebelido contra os padrdes impostos. Como que subitamente,
passamos a
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ansiar por que as pessoas e as coisas explicitem seus seres totalmente. Nesta nova
atitude ha uma profunda fé a ser procurada — uma fé que se refere a harmonia Gltima
de todo ser. E é com esta fé que este livro foi escrito. Ele explora os contornos de
Nnossos proprios seres, prolongados em nossas tecnologias, buscando um principio de
inteligibilidade em cada um deles. Plenamente confiante em que é possivel atingir uma
compreensado dessas formas, de modo a ordenéa-las utilmente, encarei-as de maneira
nova, acolhendo muito pouco do acervo de conhecimentos convencionais que sobre
elas se acumulou. Podemos dizer dos meios e veiculos o que Robert Theobald disse das
depressbes econdmicas: Ha um fator adicional que ajudou a controlar as depressées: a
melhor compreensdo de seu desenvolvimento.” O exame da origem e do
desenvolvimento das extensdes individuais do homem deve ser precedido de um lance
de olhos sobre alguns aspectos gerais dos meios e veiculos — extensdées do homem —
a comecar pelo jamais explicado entorpecimento que cada uma das extensfes acarreta
no individuo e na sociedade.
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PRIMEIRA PARTE
1. O MEIO E A MENSAGEM

Numa cultura como a nossa, ha muito acostumada a dividir e estilhacar todas as
coisas como meio de controla-las, ndo deixa, as vezes, de ser um tanto chocante
lembrar que, para efeitos praticos e operacionais, 0 meio € a mensagem. Isto apenas
significa que as consequéncias sociais e pessoais de qualguer meio — ou seja, de
qgualquer uma das extens@es de n6s mesmos — constituem o resultado do novo estalao
introduzido em nossas vidas por uma nova tecnologia ou extensdo de nos mesmos.
Assim, com a automacgdo, por exemplo, os novos padrbes da associagdo humana
tendem a eliminar empregos, ndo ha dulvida. Trata-se de um resultado negativo. Do
lado positivo, a automacéo cria papéis que as pessoas devem desempenhar, em seu
trabalho ou em suas relagbes com os outros, com aquele profundo sentido de
participacdo que a tecnologia mecéanica que a precedeu havia destruido. Muita gente
estaria inclinada a dizer que ndo era a maquina, mas o que se fez com ela, que
constitui de fato o seu significado ou mensagem. Em termos da mudanca que a
maquina introduziu em nossas relagbes com outros e CONOSCO MEesSmMOos, Pouco



importava que ela produzisse flocos de milho ou Cadillacs. A reestruturacdo da
associacdo e do trabalho humanos foi moldada pela técnica de fragmentacédo, que
constitui a esséncia da tecnologia da maquina. O oposto é que constitui a esséncia da
tecnologia da automacdo. Ela é integral e descentralizadora, em profundidade, assim
como
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a maquina era fragmentaria, centralizadora e superficial na estruturacdo das relacdes
humanas.

Neste passo, o exemplo da luz elétrica pode mostrar-se esclarecedor. A luz
elétrica é informac&o pura. E algo assim como um meio sem mensagem, a menos que
seja usada para explicitar algum andncio verbal ou algum nome. Este fato,
caracteristico de todos os veiculos, significa que o “conteddo” de qualquer meio ou
veiculo é sempre um outro meio ou veiculo. O conteudo da escrita € a fala, assim como
a palavra escrita € o conteudo da imprensa e a palavra impressa é o contetddo do
telégrafo. Se alguém perguntar, “Qual € o conteudo da fala?”, necessario se torna
dizer: “E um processo de pensamento, real, ndo-verbal em si mesmo.” Uma pintura
abstrata representa uma manifestacdo direta dos processos do pensamento criativo,
tais como poderiam comparecer nos desenhos de um computador. Estamos aqui nos
referindo, contudo, as consequiéncias psicologicas e sociais dos desenhos e padrées, na
medida em que ampliam ou aceleram 0s processos ja existentes. Pois a “mensagem”
de qualquer meio ou tecnologia é a mudanca de escala, cadéncia ou padrdo que esse
meio ou tecnologia introduz nas coisas, humanas. A estrada de ferro ndo introduziu
movimento, transporte, roda ou caminhos na sociedade humana, mas acelerou e
ampliou a escala das fun¢Bes humanas anteriores, criando tipos de cidades, de trabalho
e de lazer totalmente novos. Isto se deu independentemente do fato de a ferrovia estar
operando numa regido tropical ou setentrional, sem nenhuma relacdo com o frete ou
conteudo do veiculo ferroviario. O avido. de outro lado, acelerando o ritmo de
transporte, tende a dissolver a forma “ferroviaria” da cidade, da politica e das
associacoes, independentemente da finalidade para a qual é utilizado.

Voltemos a luz elétrica. Pouca diferenca faz que seja usada para uma
intervengdo cirdrgica no cérebro ou para uma partida noturna de beisebol. Poderia
objetar-se que essas atividades, de certa maneira, constituem o “contetdo” da luz
elétrica, uma vez que ndo poderiam existir sem ela.
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Este fato apenas serve para destacar o ponto de que “o meio é a mensagem”, porque €
0 meio que configura e controla a proporcdo e a forma das acbes e associacOes
humanas. O conteddo ou usos desses meios sdo tdo diversos quao ineficazes na
estruturacéo da forma das associagbes humanas. Na verdade ndo deixa de ser bastante
tipico que o “conteudo” de qualquer meio nos cegue para a natureza desse mesmo
meio. Somente hoje as industrias se tornaram conscientes das diversas espécies de
negocios em que estdo mergulhadas. A IBM s6 comecou a navegar com boa visibilidade
depois que descobriu que ndo estava no ramo da producdo de maquinas e
equipamentos para escritorios e sim no de processamento da informacédo. A General
Electric aufere uma boa parte de seus lucros das lampadas elétricas e dos sistemas de
iluminacdo. Ela ainda ndo descobriu que, tanto quanto a A. T. & T., ela esta no negdcio
da informacdo moével e em mudanca.

N&o percebemos a luz elétrica como meio de comunicacdo simplesmente porque
ela no possui “contetido”. E o quanto basta para exemplificar como se falha no estudo



dos meios e veiculos. Somente compreendemos que a luz elétrica € um meio de
comunicacdo quando utilizada no registro do nome de algum produto. O que aqui
notamos, porém. ndo é a luz, mas o “conteddo” (ou seja. aquilo que na verdade é um
outro meio). A mensagem da luz elétrica € como a mensagem da energia elétrica na
indUstria: totalmente radical, difusa e descentralizada. Embora desligadas de seus usos,
tanto a luz como a energia elétrica eliminam os fatores de tempo e espaco da
associacdo humana, exatamente como o fazem o radio, o telégrafo. o telefone e a
televisdo, criando a participacdo em profundidade.

Um manual bastante completo para o estudo das extensdes do homem poderia
ser organizado compilando-se citacbes de Shakespeare. Ndo chegariamos a pensar na
televisdo se alguém nos propusesse, como adivinha, estes versos de Romeu e Julieta?:

Mas, veja! Que luz é aquela, que passa pela janela?

Ela fala — e néo diz nada.
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No Otelo, que, tanto quanto o Rei Lear, trata do tormento de pessoas
transformadas por ilusGes, lemos estes versos, que bem falam da intuicdo de
Shakespeare em relacdo aos poderes de transformacdo dos novos meios:

N&o ha encantos

Pelos quais a virtude de mocos e mogas

Possa dar em desmandos? Vocé, Roderigo,

Ja ndo leu algo assim?

Em Troilo e Cressida, que é quase completamente dedicado ao estudo tanto
social como psicolégico da comunicacdo, Shakespeare reafirma a sua consciéncia de
gue a verdadeira navegacdo politica e social depende da capacidade de antecipar as
consequéncias da inovacao:

A providéncia de um estado previdente

Distingue cada gréo do tesouro de Pluto,

Encontra o fundo das profundas insondaveis,

Liga senso e lugar, e quase como os deuses
Descobre os pensamentos em seus ber¢cos mudos.

A consciéncia crescente que se tem da agcdo dos meios, independentemente de
seu “contetdo” ou programacéao, vem indicada nesta quadrinha anénima e irritada:

No pensamento (e nos fatos) de hoje
Tudo induz e conduz ao ato e & acéo,
De forma que so é digno de elogio
Falar da queda e ndo da contuséo.

A mesma espécie de conhecimento total e configuracional que revela por que,
socialmente falando, 0 meio € a mensagem, é constatada também na mais recente e
radical das teorias médicas. Em sua obra, Stress of Life (“A Tensédo da Vida”), Hans
Selye fala da consternagdo manifestada por um de seus colegas de pesquisa, ao ouvir a
sua teoria:

“Quando me viu embarcado em mais uma descricdo extasiada do que eu
observara em animais tratados com este ou aquele material impuro ou toxico, olhou-



me com olhos angustiosamente tristes e disse, num desespero patente: “Mas, Selye,
veja bem o que vocé
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esta fazendo, antes que seja tarde! Vocé parece estar decidido a dedicar toda a sua
vida ao estudo da farmacologia da sujeiral!”
(Hans Selye, The Stress 0/ Li/e)

Assim como Selye trata da situacdo ambiental total em sua teoria da doenca
baseada no stress, assim as mais recentes abordagens ao estudo dos meios levam em
conta ndo apenas o0 “conteddo”, mas o préprio meio e a matriz cultural em que um
meio ou veiculo especifico atua, O antigo desconhecimento dos efeitos sociais e
psicolégicos dos meios pode ser ilustrado praticamente por qualquer um dos
pronunciamentos oficiais.

Ao aceitar um grau honorifico da Universidade de Notre Dame, ha alguns anos, o
Gen. David Sarnoff declarou o seguinte: “Estamos sempre inclinados a transformar o
instrumental técnico em bode expiatorio dos pecados praticados por aqueles que 0s
manejam. Os produtos da ciéncia moderna, em si mesmos, ndo sdo bons nem maus: é
0 modo com que sdo empregados que determina o seu valor.” Aqui temos a voz do
sonambulismo de nossos dias. E 0 mesmo que dizer: “Uma torta de magcds, em si
mesma, ndo € boa nem ma: o seu valor depende do modo com que € utilizada.” Ou
ainda: “O virus da variola, em si mesmo, ndo € bom nem mau: o0 modo como € usado é
gque determina o seu valor.” E ainda: “As armas de fogo, em si mesmas, ndo sao boas
nem mas: o seu valor € determinado pelo modo como sdo empregadas.” Vale dizer: se
os estilhacos atingem as pessoas certas, as armas sdo boas; se o0 tubo de televisdo
detona a municdo certa e atinge o publico certo, entdo ele € bom. Nao estou querendo
ser maldoso. Na afirmacdo de Sarnoff praticamente nada resiste a analise, pois ela
ignora a natureza do meio, dos meios em geral e de qualquer meio em particular, bem
no estilo narcisistico de alguém que se sente hipnotizado pela amputacdo e extensdo
de seu proprio ser numa forma técnica nova. O General Sarnoff continuou a explicacéo
de sua atitude frente a tecnologia da imprensa dizendo que era verdade que a
imprensa veiculava muita droga, mas, em compensacgado, havia disseminado a Biblia e
0S pensamentos
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dos profetas e filosofos. Nunca ocorreu ao General Sarnoff que qualquer tecnologia
pode fazer tudo, menos somar-se ao que ja somos.

Economistas como Robert Theobald, W. W. Rostow e John Kenneth Galbraith, ha
anos vém expondo por que a economia classica” ndo consegue explicar as mudancas
ou o crescimento. E o paradoxo da mecanizacdo reside no fato de ser, ela mesma, a
causa do desenvolvimento e das mudancas, enquanto que o principio da mecanizagao
exclui a propria possibilidade de crescimento ou a compreensdo dAs transformacoes.
Isto porque a mecanizacao se realiza pela fragmentacdo de um processo, seguida da
seriacdo das partes fragmentadas. Contudo, como David Hume mostrou no século
XVIII, ndo ha principio de causalidade numa mera sequéncia. O fato de uma coisa
seguir-se a outra ndo significa nada. A simples sucessdo ndao conduz a nada, a nao ser
a mudanca. Assim a eletricidade viria a causar a maior das revolucdes, ao liquidar a
sequéncia e tornar as coisas simultaneas. Com a “velocidade instantanea”, as causas
das coisas vieram novamente a tona da consciéncia, 0 que ndo ocorria com as coisas
em sequéncia e em consequente concatenacdo. Em lugar de perguntar o que veio



primeiro, 0 ovo ou a galinha, comecgou-se a desconfiar que a galinha foi idéia do ovo
para a producdo de mais ovos.

Antes de o avido romper a barreira do som, as ondas sonoras se fizeram visiveis
nas asas do avido. A subita visibilidade do som, justo no momento em que ele termina
€ um exemplo adequado daquela grande estrutura do ser que revela formas novas e
contraditérias precisamente quando as formas anteriores atingem seu desempenho
maximo. A mecanizagdo nunca se revelou tdo claramente em sua natureza
fragmentada ou sequencial no nascimento do cinema — o momento em que fomos
traduzidos, para além do mecanismo, em termos de um mundo de crescimento e de
inter-relacdo organica. O cinema, pela pura aceleragdo mecanica, transportou-nos do
mundo das sequéncias e dos encadeamentos para 0 mundo das estruturas e das
configuragdes criativas. A mensagem do cinema enquanto meio
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€ a mensagem da transicdo da sucessao linear para a configuracdo. Foi esta transicao
gue deu nascimento a observacéo, hoje perfeitamente correta: “Se funciona, entao é
obsoleto.” Quando a velocidade elétrica sucede a seqUéncia mecanica do cinema, as
linhas de forca das estruturas e dos meios se tornam audiveis e claras. Retornamos a
forma inclusiva do icone.

Para uma cultura altamente mecanizada e letrada, 0 cinema surgiu como um
mundo de ilusdes triunfantes e de sonhos que o dinheiro podia comprar. Foi nesta fase
do cinema que o cubismo apareceu, e foi descrito por E. H. Gombrich (Art and lllusion)
como “a mais radical tentativa de extinguir a ambiguidade e acentuar a leitura integral
do quadro — que se torna uma construcdo feita pelo homem, uma tela colorida”. O
cubismo substitui 0 “ponto de vista”, ou faceta da ilusdo perspectivista, por todas as
facetas do objeto apresentadas simultaneamente. Em lugar da ilusdo especializada da
terceira dimensdo, o cubismo erige na tela um jogo de planos contraditorios ou um
dramatico conflito de estruturas, luzes e texturas, que forcam e transmitem a
mensagem por insolvéncia. E ha muitos que tém isto como exercicio praticado no
campo da pintura — e ndo no campo da iluséo.

Em outras palavras, o cubismo, exibindo o dentro e o fora, o acima e o abaixo, a
frente, as costas e tudo 0 mais, em duas dimensodes, desfaz a iluséo da perspectiva em
favor da apreensdo sensoria instantdnea do todo. Ao propiciar a apreensao total
instantanea, o cubismo como que de repente anunciou que o meio é a mensagem. Nao
se torna, pois, evidente que, a partir do momento em que o sequiencial cede ao
simultaneo, ingressamos no mundo da estrutura e da configuracdo? E ndo foi isto que
aconteceu tanto na Fisica como na pintura, na poesia e na comunica¢do? Os segmentos
especializados da atencdo deslocaram-se para o campo total, e € por isso que agora
podemos dizer, da maneira a mais natural possivel: “O meio € a mensagem.” Antes da
velocidade elétrica e do campo integral ou unificado, que’ o meio fosse a mensagem
era algo que néo tinha nada de 6bvio. Parecia, entdo que a mensagem era o “conteu-
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do”, como costumavam dizer as pessoas ao perguntarem sobre o que significava um
guadro, ou de que coisa tratava. Nunca se lembravam de perguntar do que tratava
uma melodia, ou uma casa ou um vestido. Nestes assuntos, as pessoas sempre
conservavam um certo senso de integralidade, de forma e funcdo como unidade. Mas
na era da eletricidade, esta idéia integral de estrutura e configuracdo se tornou tao
dominante que as teorias educacionais passaram a lancar mao dela. Em lugar de
operar com “problemas” particulares de aritmética, a abordagem estrutural agora



segue as linhas de forca do campo dos numeros — e passamos a ver criangas
meditando sobre a teoria dos numeros e dos conjuntos.

O Cardeal Newman disse de Napoledo: “Ele compreendeu a gramatica da
pélvora” Napoledo dedicou alguma atencdo a outros meios também, especialmente ao
telégrafo semaforico, que Ihe deu grande vantagem sobre seus inimigos. E os anais
registram a sua declaragdo de que “trés jornais hostis sdo mais de temer do que mil
baionetas”.

Alexis de Tocqueville foi o primeiro a dominar a gramatica da imprensa e da
tipografia. Capacitou-se assim a decifrar a mensagem das mudangas iminentes na
Franca e na América, como se estivesse lendo em voz alta um texto que lhe tivessem
passado as maos. De fato, o século XIX, na Franca e na América, se apresentava como
um livro aberto a Tocqueville, pois havia aprendido a gramatica da imprensa. E sabia
também quando a gramatica ndo funcionava. Perguntado por que néo escrevia um livro
sobre a Inglaterra, uma vez que a conhecia e admirava tanto, respondeu:

“Somente quem estivesse afetado por um elevado grau de delirio filosofico
acreditar-se-ia capaz de julgar a Inglaterra em apenas seis meses. Um ano sempre
pareceu um tempo por demais breve para conhecer bem os Estados Unidos, e € muito
mais facil ter uma nocao clara e precisa da Unido Americana do que da Gra-Bretanha.
Na Ameérica, todas as leis, num certo sentido, derivam da mesma linha de pensamento.
A sociedade como um todo se funda sobre um simples fato, por assim dizer; tudo brota
de um mesmo principio. Pode-se comparar a América a uma floresta atravessada por
numerosas estradas retas, convergindo para um mesmo ponto. Basta
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encontrar um centro e tudo o mais se revela, num relance. Na Inglaterra, os caminhos
se emaranham e sO percorrendo um por um pode-se tracar um quadro do todo.”

Em trabalho anterior sobre a Revolucdo Francesa, De Tocqueville ja havia
explicado como a palavra impressa, atingindo sua saturacéo cultural no século XVIII,
havia homogeneizado a nagéo francesa. Os franceses se tornaram a mesma espécie de
gente, do norte ao sul. Os principios tipograficos da uniformidade, da continuidade e da
linearidade se haviam superposto as complexidades da antiga sociedade feudal e oral.
A revolucéo foi empreendida pelos novos literatos e bacharéis.

Na Inglaterra, contudo, era tal a forca das antigas tradicbes orais do direito
costumeiro, estribadas na instituicho medieval do Parlamento, que nenhuma
uniformidade ou continuidade da nova cultura impressa e visual poderia vir a
prevalecer completamente. O resultado foi que o mais importante acontecimento da
histdria inglesa simplesmente ndo houve — vale dizer, a Revolucdo Inglesa na trilha da
Revolugdo Francesa. A parte a monarquia, a Revolucdo Americana nao teve que
descartar ou desenraizar instituicbes legais medievais. E muitos tém sustentado que a
presidéncia americana se tornou muito mais personalista e monarquica do que
gualquer monarquia européia.

O contraste entre a Inglaterra e a Ameérica, estabelecido por De Tocqueville,
baseia-se claramente na criacdo da uniformidade e da continuidade pela tipografia e
pela cultura impressa. A Inglaterra, diz ele, rejeitou esse principio, permanecendo fiel a
tradicdo oral e dindmica do direito costumeiro. Dai a qualidade descontinua e
imprevisivel da cultura inglesa. A gramatica da imprensa ndo tem serventia na
elaboracdo da mensagem das instituicbes e de uma cultura oral e ndo escrita. A
aristocracia inglesa foi justamente classificada como barbara por Mathew Arnold,



porque 0 seu poder e 0 seu status nada tinham que ver com a cultura letrada ou com
as formas culturais da tipografia. Dizia o0 Duque de Gloucester a Edward Gibbon, por
ocasido do lancamento da Declinio e Queda do Im-
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pério Romano, deste ultimo: “Mais um maldito tijolo. hein Sr. Gibbon? Escrevinhar,
escrevinhar, escrevinhar, hein, Sr. Gibbon?” De Tocqueville era um aristocrata
altamente letrado, mas perfeitamente capaz de desligar-se de valores e pressupostos
da tipografia. Eis por que sé ele entendeu a gramatica da tipografia. E € somente
assim, permanecendo a margem de qualquer estrutura ou meio, que 0S seus principios
e linhas de forca podem ser percebidos. Pois 0s meios tém o poder de impor seus
pressupostos e sua propria ado¢do aos incautos. A predicdo e o controle consistem em
evitar este estado subliminar de transe narcisico. Mas o melhor adjutério para este fim
consiste simplesmente em saber que o feitico pode ocorrer imediatamente, por contato,
como 0s primeiros compassos de uma melodia.

Passagem para a India, de E. M. Forster, é um estudo dramatico da inabilidade
das culturas orientais, intuitivas e orais, de assimilar e compreender os padrées de
experiéncia europeus, racionais e visuais. Para o0s ocidentais, h4 muito tempo,
“racional”, naturalmente significa “sequéncia uniforme e continua”. Em outras palavras,
confundimos razdo com instrucdo letrada e racionalismo com uma tecnologia isolada.
Dessa forma, na era da eletricidade, o homem parece tomar-se irracional aos olhos do
ocidental comum. No romance de Forster, 0 momento da verdade e da desalienacdo do
transe tipografico ocidental ocorre nas Cavernas Marabar. A forca de argumentacdo de
Adela Quested ndo pode medir-se com o campo de ressonancia total e inclusiva que €
a India. Depois das Cavernas, “a vida continuou como sempre, mas sem
consequéncias, isto €, 0s sons ndo tinham eco nem o pensamento se desenvolvia. Tudo
parecia cortado pela raiz e infectado de ilusdo”. Passagem para a india (a expressio é
de Whitman, que viu a América marchando para o Oriente) é uma pardbola do homem
ocidental na era da eletricidade e so incidental-mente se refere a Europa ou ao Oriente.
O conflito ultimo entre a visdo e o som, entre as formas escritas e orais de percepcao e
organizacdo da existéncia, esta ocorrendo agora. Uma vez que a compreensao paralisa
a acao, como obser-
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vou Nietzsche, podemos moderar a rudeza desse conflito pela compreensdo dos meios
qgue nos- prolongam e que provocam essas guerras dentro de nos.

A destribalizacdo pela escrita e seus efeitos traumaticos no homem tribal é o
tema de um livro do psiquiatra J. C. Carothers, The African Mind in Health and Disease
(“A Mentalidade Africana, na Saude e na Doenca”), editado pela Organizacdo de Saude,
Genebra, 1959. A maior parte desse material apareceu num artigo da revista
Psychiatry, intitulado “A Cultura, a Psiquiatria e a Palavra Escrita” (novembro, 1959) -
Novamente aqui, vemos a velocidade elétrica revelando as linhas de forca que, a partir
da tecnologia ocidental, operam nas mais remotas areas da caatinga, da savana e do
deserto. Um exemplo é o beduino levando, no camelo, seu radio transistor. Submergir
0s nativos com torrentes de conceitos para os quais ndo foram preparados é a acéo
normal de toda a nossa tecnologia. Mas com o0s meios elétricos, o préprio homem
ocidental comeca a sofrer exatamente a mesma inundacéo que atinge o remoto nativo.
Ndo estamos mais bem preparados para enfrentar o radio e a televisdo em nosso
ambiente letrado do que o nativo de Gana em relagdo a escrita, que o expulsa de seu
mundo tribal coletivo, acuando-o num isolamento individual. Estamos tdo sonados em



nosso novo mundo elétrico quanto o nativo envolvido por nossa cultura escrita e
mecanica.

A velocidade elétrica mistura as culturas da pré-histéria com os detritos dos
mercadologistas industriais, os analfabetos com os - semiletrados e os pds-letrados.
Crises de esgotamento nervoso e mental, nos mais variados graus. constituem o
resultado, bastante comum, do desarraigamento e da inundacgdo provocada pelas novas
informacdes e pelas novas e infindaveis estruturas informacionais. Wyndham Lewis
escolheu este tema para o seu ciclo de romances chamado The Human Age (“A Era
Humana”). O primeiro deles, The Childermass (“O Dia dos Santos Inocentes”), aborda
precisamente a questdo da mudanca acelerada dos meios, vista como uma espécie de
massacre dos inocentes. Em nosso préprio mundo, a medida em que
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ganhamos consciéncia dos efeitos da tecnologia na formacdo e nas manifestacdes
psiquicas, vamos perdendo toda a confianca em nosso direito de atribuir culpas. As
antigas sociedades pré-histdricas tém como patético o crime violento. O assassino €
encarado da mesma forma como encaramos uma vitima do cancer. “Deve ser horrivel
sentir-se assim”, dizem eles. J. M. Synge desenvolveu essa idéia de maneira bastante
consequente em sua peca O Playboy do Mundo Ocidental.

Se o criminoso € visto como um inconformista, incapaz de atender aos ditames
da tecnologia, no sentido do comportamento segundo padrdes uniformes e continuos, o
homem letrado se inclina a encarar pateticamente aqueles que ndo se enquadram nos
esquemas. Mais especialmente, a crianga, 0 aleijado, a mulher e as pessoas de cor
comparecem como vitimas da injustica, no mundo da tecnologia tipogréafica e visual.
Por outro lado, numa cultura que distribua papéis (sentido teatral) em lugar de
empregos, 0 ando, o deformado e a crianga criam seus proprios espacos. Deles ndo se
espera que venham a caber em nichos uniformes e repetitivos — sempre fora de
medida para os seus tamanhos. Veja-se a. frase: “E um mundo para homens.” Como
observacdo quantitativa, infindavelmente repetida numa cultura homogeneizada, ela se
refere a homens que precisam ser Dagwoods em série, se quiserem integrar-se nela. E
em nossos testes de Q. I. que produzimos a maior enchente de padrdes espurios.
Inscientes de nossa tendéncia cultural tipogréafica, nossos pesquisadores partem do
principio de que habitos uniformes e continuos constituem indices de inteligéncia, dessa
forma eliminando o homem-ouvido e o homem-tato.

C. P. Snow, resenhando um livro de A. L. Rowse (The New York Times Book
Review, 24-12-61), sobre o Apaziguamento e a estrada de Munique, traca uma
descricdo dos cérebros e da experiéncia dos ingleses, nos anos 30. “Seu Q. I. era muito
mais elevado do que o habitual entre os préceres politicos. Como puderam chegar a um
tal fracasso?”. E Snow aprova a opinido de Rowse: “Ndo davam
Pag 32

ouvido a adverténcias porque ndo queriam ouvir.” O fato de serem anticomunistas
tornava-lhes impossivel a leitura da mensagem de Hitler. Mas o fracasso deles néo foi
nada em comparagdo com o0 nosso atual. Os padrdes americanos fincados na escrita
como tecnologia uniforme aplicavel a todos os niveis — educacdo, governo, industria e
vida social — estdo agora ameacados pela tecnologia elétrica. A ameaca de Stalin ou
Hitler era externa. A tecnologia elétrica esta dentro dos muros e nés somos insensiveis,
surdos, cegos e mudos, ante a sua confrontacdo com a tecnologia de Gutenberg, na e
através da qual se formou o modo americano de vida. Mas ndo € o momento de sugerir
estratégias, quando a existéncia da ameaca sequer foi reconhecida. Estou na mesma



posicdo de Pasteur, ao dizer aos doutores que seu maior inimigo era perfeitamente
invisivel — e perfeitamente irreconhecivel por eles. Nossa resposta aos meios e veiculos
de comunicacdo — ou seja, 0 que conta é 0 modo como sdo usados — tem muito da
postura alvar do idiota tecnoldgico. O “contetdo” de um meio € como a “bola” de carne
gue o assaltante leva consigo para distrair o cdo de guarda da mente. O efeito de um
meio se torna mais forte e intenso justamente porque o seu “conteldo” e um outro
meio. O conteddo de um filme é um romance, uma peca de teatro ou uma opera. O
efeito da forma filmica ndo esta relacionado ao conteddo de seu programa. O
“contetdo” da escrita ou da imprensa e a fala, mas o leitor permanece quase que
inteiramente inconsciente, seja em relacdo a palavra impressa, seja em relacdo a
palavra falada.

Arnold Toynbee ignora até a inocéncia a funcdo dos meios na formacdo da
histéria, mas contém muitos exemplos Uteis ao estudante dos media. Em certa altura,
chega até a sugerir que a educacdo de adultos — através da Associacdo Educacional
dos Trabalhadores, na Inglaterra —pode constituir-se numa forga eficaz contra a
imprensa popular. Toynbee acha que, embora todas as sociedades orientais ja tenham
aceitado a tecnologia industrial e suas consequéncias politicas, “no plano cultural, no
entanto, ndo se observa uma tendéncia uniforme correspondente” (Somer-
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vell. 1. 267). Esta é a voz do letrado que, aos trope¢cdes no mundo dos anuncios,
garganteia: "Pessoalmente, ndo dou atencdo a anuncios.” As reservas espirituais e
culturais que o0s povos orientais possam ter em relacdo a nossa tecnologia ndo Ihes
poderdo valer muito. Os efeitos da tecnologia ndo ocorrem aos niveis das opinides e
dos conceitos: eles se manifestam nas relacdes entre os sentidos e nas estruturas da
percepcdo, num passo firme e sem qualquer resisténcia. O artista sério € a Unica
pessoa capaz de enfrentar, impune, a tecnologia, justamente porque ele é um perito
nas mudancas da percepcao.

A operacdo do meio monetdrio no Japdo do século XVII produziu efeitos
semelhantes aos da “operacéo tipografia” no Ocidente. A penetracdo da economia do
dinheiro, escreveu G. B. Sansom (Japan, Cresset Press, Londres, 1931), “provocou uma
revolucdo, lenta mas irresistivel, que culminou com o esfacelamento do governo feudal
e a retomada do intercAmbio com paises estrangeiros, depois de mais de dois séculos
de isolamento”. O dinheiro reorganizou a vida dos sentidos dos povos precisamente
porgue ele € uma extenséo da vida de nossos sentidos. Esta mudancga ndo depende da
aprovacao ou desaprovacdo dos membros constitutivos da sociedade.

Arnold Toynbee abordou o tema do poder de transformagéo dos meios, em seu
conceito da "eterizacdo”, que ele tem como o principio da simplificacdo e da eficiéncia
progressivas em qualquer organizacdo ou tecnologia. Mas € significativo que ele ignore
o efeito do desafio dessas formas sobre as reacOes de nossos sentidos. Acha que a
resposta expressa por nossas opinides € que é relevante em relagdo aos efeitos dos
meios e da tecnologia na sociedade — um “ponto de vista” claramente resultante do
feitico tipografico. O homem de uma sociedade letrada e homogeneizada j4 ndo é
sensivel a diversa e descontinua vida das formas. Ele adquire a ilusdo da terceira
dimenséo e do “ponto de vista pessoal” como parte de sua fixa¢do narcisica, excluindo-
se assim da consciéncia de um Blake ou do Salmista, para 0s quais nds nos
transformamos naquilo que contemplamos.
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Hoje, se quisermos estabelecer 0os marcos de nossa propria cultura,
permanecendo a margem das tendéncias e pressdes exercidas por qualquer forma
técnica de expressdo humana, basta que visitemos uma sociedade onde uma certa
forma particular ainda ndo foi sentida ou um periodo histérico onde ela ainda era
desconhecida. O Prof. Wilbur Schramm efetuou essa manobra tatica, ao estudar a
Television in the Lives of our Children (“A Televisdo na Vida de Nossas Criangas”).
Encontrou areas onde a televisdo ainda ndo havia penetrado o suficiente e efetuou
alguns testes. Como nado havia feito nenhum estudo sobre a natureza especifica da
imagem televisada, seus testes versaram sobre preferéncias de “contetdo”, tempo de
exposi¢do ao video e levantamentos de vocabulario. Numa palavra, sua abordagem do
problema foi puramente literaria, embora inconsciente. Em conseqiiéncia, ndo teve
nada a relatar. Tivesse empregado tais métodos em 1500 para descobrir os efeitos do
livro impresso sobre a vida de criancas e adultos, nada teria concluido sobre as
mudancas provocadas pela tipografia sobre a psicologia humana e social. A imprensa
criou o individualismo e o nacionalismo no século XVI. A analise de programas e
“contetdos” ndo oferece pistas para a magia desses meios ou sua carga subliminar.

Leonard Doob, em seu relatério Communication in Africa (“Comunica¢do na
Africa”), conta de um africano que sofria um bocado para ouvir, todas as noites, 0
noticiario da BBC — embora ndo entendesse nada do que se falava. Mas estar em
presenca daqueles sons, as 7 horas da noite, diariamente, era importante para ele. Sua
atitude para com a fala era igual a nossa diante da melodia: a entonacdo ressonante ja
€ bastante significativa. No século XVII, nossos ancestrais ainda partilhavam dessa
atitude do nativo ante as formas dos meios, como bem nos faz sentir o francés Bernard
Lam, em The Art of Speaking (“A Arte de Falar”, Londres, 1697):

“E uma virtude da sabedoria de Deus, que criou 0 Homem para a felicidade, que
0 que Ihe é util na conversagdo e no modo de vida também Ihe € agradavel ... porque
toda vitualha que prové a nutricdo é saborosa, enquanto insipidas se tornam outras
coisas
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gue ndo podem ser assimiladas e transformadas em nossa propria substéncia. Nao
pode agradar ao Ouvinte um Discurso que nédo flua facil da boca do Orador, nem pode
ser ele facilmente proferido se com deleite ndo for ouvido.”

H& aqui uma teoria do equilibrio da expressédo e da dieta humanas. que s6 agora
estamos tentando recuperar em relacdo aos meios — depois de séculos de
fragmentacao e especializagéo.

O Papa Pio XIl preocupava-se profundamente com o desenvolvimento de
estudos sérios sobre os atuais meios de comunicagdo. Dizia ele, em 17 de fevereiro de
1950:

“Nao é um exagero dizer-se que o futuro da sociedade moderna, bem como da
estabilidade de sua vida interior, dependem em grande parte da manutencdo de um
equilibrio entre a forca das técnicas de comunicacdo e a capacidade de reacdo do
individuo.”

Durante séculos, o fracasso da Humanidade a esse respeito tem sido
caracteristico e total. A aceitacdo docil e subliminar do impacto causado pelos meios
transformou-os em prisdes sem muros para seus usuarios. Como observou A. J.



Liebling em seu livro The Press (“A Imprensa”), um homem ndo consegue ser livre se
ndo consegue enxergar para onde vai, ainda que tenha um revolver para ajuda-lo.
Todo meio ou veiculo de comunicacdo também é uma arma poderosa para abater
outros meios e veiculos e outros grupos. Resulta dai que os tempos que correm se tém
caracterizado por numerosas guerras civis, que nao se limitam ao mundo da arte e do
entretenimento. Em War and Human Progress (“A Guerra e o Progresso Humano”), o
Prof. J. U. Nef declara: “As guerras totais de nosso tempo tém resultado de uma série
de erros intelectuais..."”

Como a forca plasmadora dos meios sdo 0s proprios meios, questdes de largo
alcance se impdem a nossa consideracédo; embora merecam volumes, ndo podem aqui
ser sendo mencionadas. Uma delas € que 0s meios tecnoldgicos sdo recursos naturais
ou matérias-primas, a mesmo titulo que o carvdo, o algoddo e o petréleo. Todos
concordardo em gque uma sociedade cuja economia depende de um ou
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dois produtos basicos, algoddo ou trigo, madeira, peixe ou gado, apresentara, como
resultado, determinados e evidentes padrBes sociais de organizacdo. A énfase em
certas matérias-primas basicas é responsavel pela extrema instabilidade da economia,
mas também pela maior capacidade de resisténcia da populacdo. O pathos e o humor
do estadunidense do Sul se implantam numa economia desse tipo, de produtos
limitados. Uma sociedade configurada segundo o apoio que lhe fornecem alguns
poucos bens tende a aceita-los como liames ou elos sociais, tal como a metropole em
relacdo a imprensa. O algoddo e o petréleo, como o réadio e a televisdo, tornam-se
“tributos fixos” para a inteira vida psiquica da comunidade. E este fato que, permeando
uma sociedade, lhe confere aquele peculiar sabor cultural. Cada produto que molda
uma sociedade acaba por transpirar em todos e por todos o0s seus sentidos.

Que os nossos sentidos humanos, de que os meios sdo extensdes, também se
constituem em tributos fixos sobre as nossas energias pessoais e que também
configuram a consciéncia e experiéncia de cada um de nés pode ser percebido naquela
situacdo mencionada pelo psicélogo C. G.

Jung:

“Todo Romano era cercado por escravos. O escravo e a sua psicologia
inundaram a Itdlia antiga, e todo Romano se tornou interiormente — e, claro,
inconscientemente — um escravo. Vivendo constantemente na atmosfera dos escravos,
ele se contaminou de sua psicologia, através do inconsciente. Ninguém consegue evitar
essa influéncia.” (Contributions to Analytical Psychology, Londres, 1928).
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2. MEIOS QUENTES E FRIOS

“O surgimento da valsa — explicou Curt Sachs, em sua World History of the
Dance (“Historia Mundial da Danca™) — foi o resultado daquela aspiracdo pela verdade,
simplicidade, convivio com a natureza e primitivismo propiciados pelos ultimos dois
tercos do século XVIIIL." No século do Jazz, nés tendemos a subestimar o aparecimento
da valsa, expressdo humana quente e explosiva, que rompeu aquelas barreiras formais
do feudalismo representadas pelos estilos da danca coral e palaciana.

H& um principio basico pelo qual se pode distinguir um meio quente, como 0
radio, de um meio frio, como o telefone, ou um meio quente, como 0 cinema, de um



meio frio, como a televisdo. Um meio quente é aquele que prolonga um Unico de
nossos sentidos e em “alta definicdo”. Alta definicdo se refere a um estado de alta
saturacdo de dados. Visualmente, uma fotografia se distingue pela “alta defini¢cdo”. Ja
uma caricatura ou um desenho animado séo de “baixa definicdo”, pois fornecem pouca
informacéo visual, O telefone € um meio frio, ou de baixa definicdo, porque ao ouvido é
fornecida unia magra quantidade de informacdo. A fala € um meio frio de baixa
definicdo, porque muito pouco é fornecido e muita coisa deve ser preenchida pelo
ouvinte. De outro lado, os meios quentes ndo deixam muita coisa a ser preenchida ou
completada pela audiéncia. Segue-se naturalmente que um meio quente. como o radio,
e um meio frio, como o telefone, tém efeitos bem diferentes sobre seus usuarios.
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Um meio frio como os caracteres escritos hieroglificos ou ideogramicos atua de
modo muito diferente daquele de um meio quente e explosivo como o do alfabeto
fonético. Quando elevado a um alto grau de intensidade visual abstrata, o alfabeto se
transforma em tipografia. A palavra impressa, gracas a sua intensidade especializada,
guebrou os elos das corporacfes e mosteiros medievais, criando forma, de empresas e
de monopdlios extremamente individualistas. Mas a reversdo tipica ocorreu quando o
monopolio extremado trouxe de volta a corporacdo, com seu dominio impessoal sobre
muitas vidas. O aquecimento do meio da escrita pela intensificacdo da imprensa
repetitiva conduziu ao nacionalismo e as guerras religiosas do século XVI) Os meios
pesados e macicos, como a pedra agem como inter-ligadores do tempo. Usados para a
escrita, sdo em verdade bastante frios e servem para unificar as eras e as idades; ja o
papel € um meio quente, que serve para unificar os espacos horizontalmente, seja nos
impérios do entretenimento, seja nos impérios politicos.

Um meio quente permite menos participacdo do que um frio: uma conferéncia
envolve menos do que um seminario, e um livro menos do que um dialogo. Com a
imprensa, muitas formas anteriores foram excluidas da vida e da arte, enquanto outras
ganharam uma nova intensidade. Mas 0 nosso préprio tempo estd cheio de exemplos
do principio segundo o qual a forma quente exclui e a forma fria inclui. Quando as
bailarinas comecaram a dancar nas pontas dos pés, ha um século atras, todos sentiram
que a arte do balé havia adquirido uma nova “espiritualidade”. Devido a essa nova
intensidade, as figuras masculinas foram excluidas do balé. O papel das mulheres
também se tornou fragmentario com o advento da especializacdo industrial e a
explosdo das funcbes caseiras em lavanderias, padarias e hospitais na periferia da
comunidade. A intensidade, ou alta definicdo, produz a fragmentacdo ou
especializagdo, tanto na vida como no entretenimento; isto explica por que toda
experiéncia intensa deve ser “esquecida”, “censurada” e reduzida a um estado bastante
frio antes de ser “aprendida” ou assimilada. A “censura” freudiana € menos uma
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funcdo moral do que uma indispensavel condicdo do aprendizado. Aceitassemos
integral e diretamente todos os choques causados nas varias estruturas de nossa
consciéncia, e logo ndo passariamos de pobres naufragos neuroticos, gaguejando e
apertando botdes de alarme a cada minuto. A censura protege nosso sistema central
de valores, bem como nosso sistema nervoso, arrefecendo e esfriando bastante as
arremetidas da experiéncia. Para muita gente, este sistema de esfriamento redunda
num perpétuo estado de rigor mortis psiquico, ou de sonambulismo, particularmente
notavel em periodos de novas tecnologias.



Um exemplo do impacto dilacerante de uma tecnologia quente sucedendo-se a
uma tecnologia fria é fornecido por Robert Theobald em The Rich and the Poor (“Os
Ricos e os Pobres”). Quando os missionarios deram machados de aco aos nativos
australianos, sua cultura — baseada no machado de pedra — entrou em colapso. O
machado ndo apenas era raro como sempre fora um simbolo de classe (status), de
importancia viril. Os missionarios providenciaram uma grande quantidade de afiados
machados de ago e o0s entregaram as mulheres e as criangas. Os homens tinham
mesmo de pedi-los emprestados as mulheres, o que causou a ruina da dignidade dos
machos. Uma hierarquia feudal e tribal de tipo tradicional entra rapidamente em
decadéncia quando se defronta com qualquer meio quente do tipo mecanico, uniforme
e repetitivo. Enquanto meios, o dinheiro, a roda, a escrita ou qualquer outra forma
especializada de aceleracdo, de intercambio e de informacgdes. operam no sentido da
fragmentacdo da estrutura tribal. Igualmente, uma aceleracdo extremamente
acentuada, como a que ocorre com a eletricidade, contribui para restaurar os padroes
tribais de envolvimento intenso, tal como a que ocorreu com a introdugdo do radio na
Europa, e como tende a acontecer na América, como resultado da televisdo. As
tecnologias especializadas destribalizam. A tecnologia elétrica ndo especializada
retribaliza. O processo de perturbacdo resultante de uma nova distribuicdo de
habilidades vem acompanhado de muita defasagem cultural: as pessoas se sentem
compelidas a encarar as novas situacgdes
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como se fossem velhas, dai derivando idéias como a da “explosdo demogréfica”, numa
area de implosdo. No tempo dos reldgios, Newton acabou por apresentar o universo
fisico a imagem de um reldgio. Poetas como Blake, porém. estavam bem adiante de
Newton, em suas reacdes ao desafio do reldgio. Blake falou da necessidade de livrar-se
“da visdo Unica e do sono de Newton”, percebendo muito bem que a resposta de
Newton ao desafio proposto pelo novo mecanismo ndo era sendo uma repeticao
mecanica desse mesmo desafio. Blake via Newton, Locke e outros como Narcisos
hipnotizados, totalmente incapazes de enfrentar o repto do mecanismo. W. B. Yeats
deu a sua versao blakeana integral sobre Newton e Locke hum famoso epigrama:

Locke adormece a sonhar:

O jardim se esvai.

De seu flanco Deus extrai

O fuso do tear.

Yeats apresenta Locke, o filésofo do associacionismo mecanico e linear, como que
hipnotizado por sua propria imagem. O “jardim” ou consciéncia unificada desaparece. O
homem do século XVIII prolongou-se a si mesmo sob a forma do tear mecéanico, que
Yeats dota de toda a sua significacdo sexual. A propria mulher é assim vista como uma
extensdo tecnoldgica do ser do homem.

A contra-estratégia de Blake para o seu tempo era a de opor a0 mecanismo 0
mito orgéanico. Hoje. imerso na era da eletricidade, o proprio mito € uma resposta
simples e automatica passivel de expressdo e formulacdo matemética, sem nada
daquela percepcdo imaginativa de Blake. Estivesse mergulhado na era elétrica e Blake
ndo teria aceito o desafio em termos de mera repeticdo da forma elétrica. Porque o
mito € a visdo instantédnea de um processo complexo que normalmente se prolonga por
um longo periodo. O mito € a contracdo ou implosdo de qualquer processo e a
velocidade instantédnea da eletricidade confere dimensdo mitica a todas as corriqueiras



acOes sociais e industriais de hoje. Nés vivemos miticamente, mas continuamos a
pensar fragmentariamente e em planos separados.
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Os estudiosos estdo perfeitamente conscios da discrepancia entre as maneiras
com que abordam os assuntos e 0s proprios assuntos. Os eruditos das Escrituras, tanto
do Velho como do Novo Testamento, freqlientemente declaram que o objeto de suas
indagacdes ndo € linear, embora julguem que assim deva ser tratado. O tema € o das
relacdes entre Deus e o0 homem, entre Deus e o0 mundo e entre 0 homem e 0 seu
préximo — e todas as relacdes sdo conjuntas, agindo e reagindo umas sobre as outras
ao mesmo tempo. No inicio de uma discussdo, 0 modo de pensamento oriental e
hebraico é o de atar e atacar simultaneamente o problema e a sua resposta, 0 que é
tipico das sociedades orais em geral. A mensagem integral é tracada e retracada
incessantemente, seguindo o fio de uma espiral concéntrica com redundancia aparente.
- Basta parar em qualquer parte, depois das primeiras sentencas, para recuperar toda a
mensagem — quando se esta preparado para “escava-la”. Este tipo de plano parece
haver inspirado Frank Lloyd Wright em seu projeto da Guggenheim Art Gallery, apoiado
num partido espiral e concéntrico. E uma forma redundante inevitavel na era da
eletricidade, pois a estrutura concéntrica superpondo-se em profundidade € imposta
pela qualidade instantanea da velocidade elétrica. O concéntrico, com sua infindavel
intersecdo de planos, € necessario para a introvisdo. Em verdade, ele é a proépria
técnica da introvisdo e, como tal, necessario para o estudo dos meios, uma vez que
nenhum meio tem sua existéncia ou significado por si sO, estando na dependéncia da
constante inter-relacdo com os outros meios.

A nova configuracdo e estruturacéo elétrica da vida cada vez mais se opde aos
velhos processos e instrumentos de andlise, lineares e fragmentarios, da idade
mecanica. E cada vez mais nos apartamos do conteldo das mensagens para estudar o
efeito total. Kenneth Boulding tocou no assunto em The Image (“A Imagem”), ao dizer:
“O significado de uma mensagem é a mudanca que ela produz na imagem." O
interesse antes pelo efeito do que pelo significado € uma mudanca basica de nosso
tempo, pois o efeito envolve a situagdo total e ndo apenas um plano do movi-
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mento da informacdo. Por estranho que pareca, a precedéncia do efeito sobre a
informacéo esta implicita na idéia de libelo, no Direito Inglés: “Quanto maior a verdade.
maior o libelo.”

Inicialmente, o efeito da tecnologia elétrica foi a angustia. E agora parece estar
criando tédio. Vimos atravessando os trés estagios — alarma, resisténcia, exaustao —
gue caracterizam qualquer doenca ou stress vital, seja individual ou coletiva. Pelo
menos, nossa queda cansada apGs o primeiro entrevero com a eletricidade inclinou-nos
para a expectativa de novos problemas. Entretanto, os paises subdesenvolvidos que
mostraram pouca permeabilidade a nossa cultura mecéanica e especializada estdo em
muito melhores condi¢des para enfrentar e entender a tecnologia elétrica. Nao apenas
as culturas atrasadas e ndo-industriais ndo possuem habitos de especializacdo que
devam superar em sua confrontacdo com o eletromagnetismo, como, na cultura oral de
sua tradicdo, ainda possuem muito daquele “campo” unificado total de nosso novo
eletromagnetismo. Nossas velhas areas industrializadas, tendo corroido
automaticamente suas tradicdes orais, encontram-se na posicdo de ter de redescobri-
las se desejarem manter-se a altura da era da eletricidade.



Em termos de meios frios e quentes, os paises atrasados sdo frios e nés somos
guentes. O citadino bem posto e quente, o rustico do interior é frio. Mas em termos da
reversdo dos procedimentos e valores da era elétrica, os tempos mecanicos passados
eram quentes, enquanto nds da era da TV somos frios. A valsa era uma danca quente,
rapida e mecanica, adequada aos tempos industriais, em seus aspectos de pompa e
cerimébnia. O twist, ao contrario, e uma forma fria de gesto improvisado, envolvente e
tagarela. No tempo do cinema e do radio, que eram novos meios quentes, 0 jazz era
guente (hot jazz). Em si mesmo, porém, o jazz tende a ser forma dancavel de dialogo
informal, tendo muito pouco das formas mecanicas e repetitivas da valsa. Depois que 0
primeiro impacto do radio e do cinema foi absorvido, o jazz frio (cool jazz) surgiu
naturalmente.
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No numero da revista Life de 13-9-1963, dedicado a Russia, menciona-se que,
nos clubes noturnos e restaurantes russos, “embora o charleston seja tolerado, o twist
€ tabu”. Tudo isto ndo indica sendo que um pais em vias de industrializacdo tende a
considerar o hot jazz como mais consentdneo com seus programas de
desenvolvimento. De outra parte, o twist, forma fria e envolvente, chocaria essa
cultura, por retrégrado e incompativel com a recente énfase no mecéanico. O
charleston, em seu aspecto de boneco mecéanico tirado a cordel, se constitui numa
forma de vanguarda para os russos. De nossa parte, encontramos a vanguarda no frio
e n~ primitivo, que nos prometem envolvimento em profundidade e expressao integral.

A venda pesada (hard sell) e a linha quente (hot line) tornam-se cOmicas na era
da televisédo, e a morte de todos os caixeiros-viajantes, a um simples golpe da TV, fez
passar de quente a fria a cultura americana, ainda incapaz de reconhecer-se. Em
verdade, a América mais parece estar vivendo segundo o processo inverso ao descrito
por Margaret Mead, na revista Time (4-9-1954): “Muito se lamenta o fato de a
sociedade ter de mudar depressa demais para acompanhar a maquina. H4 uma grande
vantagem em caminhar rapido, se vocé caminha de maneira completa, se as mudancas
sociais, educacionais e de recreacdo estejam de passos acertados. Necessario se torna
mudar toda a estrutura de uma vez e todo o grupo junto — e as préprias pessoas
devem decidir-se a mudar.”

Margaret Mead toma aqui a mudanca como aceleracdo uniforme do movimento
ou uma elevacdo uniforme das temperaturas nas sociedades atrasadas. Nao ha davida
de que estamos chegando bastante préximos de um mundo controlado
automaticamente, a ponto de podermos dizer: “Menos seis horas de radio na
Indonésia, na proxima semana, sendo havera uma grande queda no indice de atengao
literaria.” Ou: “Programemos vinte horas mais de TV na Africa do Sul, na préxima
semana, para esfriar a temperatura tribal, elevada pelo radio na ultima semana.”
Culturas inteiras podem agora ser programadas, no sentido de que seu
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clima emocional se mantenha estavel, assim como ja comegcamos a saber alguma coisa
sobre a manutencao do equilibrio nas economias comerciais do mundo.

Na esfera puramente pessoal e privada, muitas vezes nos lembramos de como
mudancas de tom e atitude sdo requeridas em diferentes estacdes e ocasides, a fim de
manter a situacdo sob controle. Os clubmen ingleses, a bem do companheirismo e da
amabilidade, h4 muito excluiram de sua conversacdo certos topicos particularmente
guentes. tais como religido e politica, no ambito de seus clubes altamente
“participacionais”. Explorando essa veia, W. H. Auden escreveu. em sua introducéo ao



livro de John Betjeman, Slick But Not Streamlined (“Bem Passado mas nao
Passageiro”): "... nesta temporada, 0 homem de boa vontade deve usar o coracdo ao
alcance da méo, mas nao nela... O estilo escorreito do homem hoje apenas cai bem em
lago”. No Renascimento, quando a imprensa agueceu o milieu do homem a um grau
bastante elevado, o cavalheiro e o cortesdo (no estilo Hamlet-Mercuicio), adotavam,
como contraste, a atitude descontraida e informal de um ser superior e ludico. A alusédo
de Auden a lago nos lembra de que lago era o alter ego e 0 assessor do seriissimo e
nada descontraido General Otelo. Imitando seu honesto e reto general, lago aqueceu
sua prépria imagem, deixando a mostra seu coragdo, até que o General Otelo o
pronunciasse claramente “honesto lago”, um homem a imagem e semelhanca de seu
proprio coracdo honesto e implacavel.

Em The City in History (“A Cidade na Histéria”), Lewis Mumford se mostra
favoravel as cidades frias e informalmente estruturadas, contra as cidades quentes e
densamente povoadas. Acha ele que o grande periodo de Atenas foi aquele em que
ainda estavam vivos os habitos democraticos aldebes de viver e participar. Foi entao
gue floresceu toda a gama de expressdes e indagacbes humanas que posteriormente
se tornaram impossiveis nos centros urbanos altamente desenvolvidos. Por definigéo,
uma situacdo altamente desenvolvida € baixa em oportunidades de participacdo e
rigorosa em suas exigéncias de fragmentacao
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especializada para com aqueles que pudessem controla-la. Por exemplo, o que hoje se
chama “aumento de empregos”, nos negécios e no empresariado, consiste em permitir
ao empregado maior liberdade na descoberta e definicio de sua funcgdo. Assim
também, ao ler uma estoria policial, o leitor participa como co-autor, simplesmente por
gue muita coisa € deixada fora da narrativa. A meia de seda de malha larga é muito
mais sensual do que o nylon macio, porque o olho manipula, preenchendo-a e
completando a imagem, tal como no mosaico da imagem da TV.

Douglas Cater, em The Fourth Branch of Government (“O Quarto Poder do
Governo”), narra como o pessoal de servico de imprensa de Washington se compraria
em completar ou preencher as lacunas da personalidade de Calvin Coolidge. Ele era tdo
parecido com uma simples charge, que eles sentiam necessidade de completar sua
imagem, para ele mesmo e para o0 seu publico. Ndo deixa de ser instrutivo o fato de a
imprensa aplicar o adjetivo “frio” (cool) a Cal. No sentido real de um meio frio, Calvin
Coolidge era tdo carente de dados articulados em sua imagem publica que s6 havia
uma palavra para ele. Ele era realmente frio. Nos quentes anos 20, o quente meio da
imprensa achava Cal bastante frio, e se regozijava com sua “falta de imagem”, pois
esta mesma falta convidava a imprensa a elaborar uma imagem para o publico. Em
contraposicdo, F. D. R. (Franklin Delano Roosevelt) era um quente homem de
imprensa, que rivalizava com o jornal e se compraria em derrotar a imprensa através
de um rival, o meio quente do radio. Como contraste, Jack Paar, famoso entrevistador
da TV americana, levava um espetéculo frio ao frio meio da televisdo, tornando-se um
rival dos fofoqueiros noturnos e de seus aliados nas colunas sociais. A guerra de Jack
Para com os colunistas foi um estranho exemplo do choque entre um meio frio e um
meio quente, tal como ocorreu com o0 escandalo da trapaca do show de TV “O céu € o
limite”. A rivalidade entre os meios quentes da imprensa e do radio, de um lado, e a
televisdo, do outro, na conquista das verbas de publicidade, apenas serviu para
confundir
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e superaquecer as questdes implicadas no negécio, que acabou por envolver
despropositadamente Charles Van Doren.

Um despacho da Associated Press, de Santa Ménica. Califérnia, de 9-8-1962,
informava que:

Uns cem infratores de transito assistiram hoje a uma fita sobre acidentes de
transito, como castigo as suas infracbes. Dois deles foram acometidos de choque
emocional e acessos de nausea. Aos assistentes se oferecia uma reducdo de cinco
dolares nas multas, desde que concordassem em assistir ao referido filme, Signal 30,
feito pela policia do Estado de Ohio. O espetaculo mostrava ferragens retorcidas e
corpos mutilados, além de gravacdes dos gritos das vitimas.

Que um meio quente, com contetdo quente. possa servir para esfriar motoristas
guentes é coisa muito discutivel. Mas a questdo interessa a compreensao dos meios. O
efeito do tratamento por meios quentes dificilmente implica a empatia e a participagao.
A este proposito, um anuncio de seguros de vida que mostrava o Papai num pulméo de
aco rodeado de um alegre grupo familiar fez mais para despertar sentimentos de horror
no leitor do que as mais sabias adverténcias do mundo. Este problema também surge
em relacdo a pena capital. Uma pena rigorosa constitui o melhor meio de dissuaséo
para os grandes crimes? E quanto a bomba atébmica e a guerra fria, as ameacas de
retaliacdo macica serdo o meio mais eficaz para a paz? Nao parece evidente que
guando se forca uma situacdo humana a um ponto extremo de saturacdo, o resultado
mais provavel é a precipitacdo? Quando todos os recursos e energias disponiveis sdo
aplicados a um organismo ou estrutura. da-se uma espécie de reversdo da estrutura. O
espetaculo da brutalidade empregado como dissuasdo pode brutalizar. Sob certas
condicoes, pelo menos, a brutalidade usada no esporte pode humanizar. Com respeito
a bomba e a retaliacdo como antidotos, podemos dizer que o entorpecimento é o
resultado 6bvio de todo terror prolongado, como ficou comprovado ao se tornar publico
o programa dos abrigos atdmicos. A indiferenca € o preco da eterna vigilancia.

Todavia, importa muito saber se um meio quente é utilizado numa cultura
guente ou fria. O radio, meio quente,
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aplicado a culturas frias ou ndo letradas, provoca um efeito violento, contrariamente ao
gue acontece, por exemplo, na Inglaterra e na América, onde o radio € considerado
divertimento. Uma cultura fria, ou pouco letrada, ndo pode aceitar como simples
divertimentos os meios quentes, como o radio e o cinema. Estes meios sdo tao
perturbadores para elas como o meio frio da televisdo acabou por se mostrar em nosso
mundo altamente letrado.

Quanto ao pavor da guerra fria e da bomba quente, a estratégia cultural mais
necessaria € a que envolve o humor e o jogo. O jogo esfria as situacdes quentes da
vida real, arremedando-as. A competicdo esportiva entre a RuUssia e o Ocidente
dificilmente servira ao proposito da distensdo. Estes esportes sdo inflamaveis, eis a
verdade. O que consideramos divertimento ou piada em nossos meios, inevitavelmente
se transforma em violenta agitacdo politica numa cultura fria.

Um modo de estabelecer a diferenca basica entre os empregos dos meios
guentes e frios € o de comparar e opor a transmissdo de um concerto sinfénico e a
transmissdo de um ensaio sinfénico. Dois dos melhores espetaculos da CBC foram os
gue focalizaram Glenn Gould na gravagéo de recitais de piano e a apresentacédo de Igor
Stravinsky ensaiando a Sinfénica de Toronto, numa de suas novas pe¢as. Um meio frio



como a TV, quando corretamente empregado, exige este envolvimento no processo. As
mensagens bem delineadas sdo mais adequadas aos meios quentes. como o radio e a
vitrola. Francis Bacon nunca se cansava de comparar a prosa fria e a prosa quente.
Escrever métodos, ou “embalagens completas” opunha-se, para ele, ao escrever por
aforismos ou por observagfes simples, tais como “A vinganca é uma espécie de justica
selvagem”. O consumidor passivo deseja pacotes ja prontos, mas, dizia Bacon. aquele
gue esta interessado no avanco do conhecimento e na indagacdo das causas recorrera
aos aforismos porque sdo incompletos e solicitam a participacdo em profundidade.

O principio que distingue os meios frios e quentes estd perfeitamente
corporificado na sabedoria popular: “Garota
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de 6culos ndo convida a cantadas.” Os 6culos intensificam a visdo de dentro para fora,
saturando a imagem feminina — sem embargo da imagem antifeminina classica
representada pela bibliotecaria. J& os Oculos escuros criam a imagem inescrutavel e
inacessivel que convida a participacdo e a complementacéao.

Numa cultura visual altamente letrada, ao sermos apresentados a alguém, é
comum acontecer que a aparéncia visual ofusque o som do nome da pessoa, 0 que nos
obriga a expedientes de autodefesa, tais como perguntar: “Como é mesmo 0 seu home
completo?” Ja numa cultura auditiva, o que se impde é o som do nome da pessoa,
como bem sabia Joyce, ao dizer em Finnegans Wake: “Quem lhe deu esse hipnome?” O
nome de alguém é um verdadeiro passe hipnético a que a pessoa fica submetida
durante toda vida.

Pregar pecgas e passar trotes também constituem bons testes para a verificacéo
das diferencas entre os meios frios e quentes. O meio literdrio quente exclui os
aspectos praticos e participantes das brincadeiras, a ponto de Constance Rourke, em
American Humor (“O Humor Americano”). negar mesmo a sua qualidade de
brincadeira. Para as pessoas letradas, pregar pecas, com seu envolvimento fisico
integral, e de tdo mau gosto quanto o trocadilho, que nos obriga a sair da linha
estabelecida pela ordem tipografica, com seu avanco suave e uniforme. Na verdade,
para a pessoa letrada, em geral pouco consciente da natureza altamente abstrata do
meio tipografico, as formas de arte mais gritantes e participantes € que parecem
“quentes”, enquanto que a forma abstrata, mais intensamente literaria, parece fria.”
“Bem pode a senhora perceber — disse o Dr. Johnson, com um sorriso pugilistico —
gue sou bem criado a ponto de ter escrupulos doentios.” E o Dr. Johnson estava certo
em supor que “bem criado” passara a significar o “toque da camisa branca” na
apresentacdo pessoal, em consonancia com o rigor da pagina impressa. O “conforto”
consiste em abandonar uma disposicao visual em favor de uma disposi¢cdo que permite
a participacdo informal dos sentidos — um estado
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gue ndo se obtém quando se aquece apenas um dos sentidos (o visual em especial), a
ponto de torna-lo dominante numa situagdo qualquer.

De outro lado, em experiéncias em que se incluem todas as sensacdes externas,
a pessoa da inicio a um furioso processo de preenchimento e completacédo, que
redunda em pura alucinagdo. Dessa forma, o aquecimento de um dos sentidos tende a
produzir hipnose, o esfriamento de todos os sentidos redunda em alucinacéo.
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3. REVERSAO DO MEIO SUPERAQUECIDO

Uma manchete de 21/6/1963 declarava: LINHA QUENTE WASHINGTON-
MOSCOU DENTRO DE 60 DIAS

Do servico do Times de Londres, em Genebra:

O acordo para o estabelecimento de uma linha de comunicagdo direta entre
Washington e Mascou, para casos de emergéncia, foi ontem assinado aqui. Charles
Stelle representou os Estados Unidos e Semyon Tsarapkin a Unido Soviética...

A ligacdo, conhecida como “linha quente”, deverd ser inaugurada dentro de
sessenta dias, de acordo com o porta-voz americano. Utilizara concessdes de circuitos
comerciais, um cabo e outros meios sem fio, empregando um equipamento de teletipo.

A decisdo de utilizar um meio quente, o impresso, em lugar de um meio mais
participante, frio, como o telefone, € infeliz em todos os sentidos. Sem davida a decisédo
foi produto da tendéncia literaria do Ocidente. inclinando-se para a forma impressa, sob
a alegacdo de que é mais impessoal do que o telefone. As implicagcbes da forma
impressa sdo bastante diferentes em Moscou e em Washington. O mesmo acontece
com o telefone. A estima dos russos por este instrumento, tdo de acordo com suas
tradicdes orais, deve-se ao rico envolvimento ndo-visual que ele propicia. O russo utiliza
o0 telefone para os mesmos efeitos que nds associamos a uma ansiosa conversa cara a
cara.
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Tanto o telefone como o teletipo sdo amplificacbes de tendéncias culturais
inconscientes de Moscou e Washington. respectivamente; como tais, sdo verdadeiros
convites aos mais terriveis desentendimentos. Os russos acham muito natural a
espionagem por via auditiva, mas se sentem ultrajados por nossa espionagem visual,
gue eles ndo consideram nada natural.

E velha doutrina o principio segundo o qual as coisas se apresentam, nas fases
intermediarias de desenvolvimento, sob formas contrarias as que apresentardo em seu
estagio final. Chistosas ou sérias, muitas e variadas sdo as observacfes que denotam
interesse nesse poder que tém as coisas de se transformarem em seu contrario, por
evolucdo. Assim escrevia Alexander Pope:

O vicio € um monstro de tao feio aspecto,
Que para abomina-lo basta a vista;

Mas se o vemos demais, a face horrenda
De abjeta a familiar, chega a benquista.

E disse o lagarto, contemplando uma borboleta: “N&o, vocé nunca vai me pegar
numa dessas malditas antenas.”

Em outro nivel, temos visto, em nosso século, a zombaria aos mitos e legendas
tradicionais transformar-se em estudo reverente. A medida que comegamos a reagir em
profundidade a vida e aos problemas sociais de nosso globo-aldeia, tornamo-nos
reacionarios. O envolvimento que acompanha nossas tecnologias imediatas transforma
as pessoas mais “socialmente conscientes” em pessoas conservadoras.

Quando o primeiro Sputnik entrou em Orbita, uma professora de ginasio pediu
aos seus alunos da segunda série que escrevessem alguns versos a respeito. Um deles
escreveu:



As estrelas séo tao grandes,
A Terra é tao pequena:
Figue como esta.

Para o homem, o conhecimento e o processo de obter conhecimento possuem a
mesma magnitude. Nossa habi-
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lidade em compreender, ao mesmo tempo, galaxias e estruturas subatémicas € um
movimento de faculdades que as inclui e transcende. O ginasiano que escreveu 0S
versos acima vive num mundo muito mais vasto do que aquele que pode ser descrito
por conceitos ou medido por instrumentos de um cientista de nossos dias. Sobre esta
reversao, escreveu W. Butler Yeats: “O mundo visivel ja& ndo € mais uma realidade e o
mundo invisivel ja ndo é mais um sonho.”

Associado a esta transformacdo do mundo real em ficcdo cientifica, situa-se o
processo de reversdo, que ora se vai desenvolvendo rapidamente, pelo qual o Ocidente
se aproxima do Oriente, e o Oriente do Ocidente. Joyce codificou esta reversado
reciproca em sua frase criptica:

O Ocidente alerta, o Oriente desperta
Quando se troca a noite pelo dia.

O titulo de seu Finnegans Wake é um conjunto de trocadilhos de multiplos niveis
a propasito da reversdo pela qual o homem ocidental reingressa em seu ciclo tribal, ou
Finn, seguindo a trilha do velho Finn, bem desperto desta vez, enquanto tornamos a
entrar na noite tribal; € como nossa consciéncia contemporanea do Inconsciente.

A aceleracdo da velocidade da forma mecéanica para a forma elétrica instantanea
faz reverter a explosdo em implosdo. Em nossa atual era elétrica, as energias de nosso
mundo, implosivas ou em contragdo, entram em choque com as velhas estruturas de
organizacdo, expansionistas e tradicionais. Até recentemente, nossas instituicbes e
disposicdes sociais, politicas e econdmicas — obedeciam a uma organizacdo
unidirecional. Ainda acreditamos que ela seja “explosiva” ou expansiva; e embora ela ja
ndo impere. ainda falamos em explosdo da populacdo e explosdo de ensino. Em
verdade, ndo € 0 aumento numérico que cria a nossa preocupacdo com a populacao;
trata-se antes do fato de que todo mundo esti passando a viver na maior vizinhanca.
criada pelo envolvimento elétrico que enreda umas vidas nas outras. Do mesmo modo
na educacdo, ndo € o aumen-
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to do numero daqueles que buscam o conhecimento que gera a crise. Nossa nova
preocupacdo com a educacdo vai na esteira da mudanca dos curriculos organizados
segundo disciplinas estanques rumo a inter-relacdo dos conhecimentos. A soberania
dos departamentos se dissolve tdo rapidamente quanto as soberanias nacionais, sob as
condi¢Bes da velocidade elétrica. A obsessdo com as velhas estruturas de expansao
mecanica e unidirecional, do centro para a periferia, jA ndo tem mais sentido em nosso
mundo elétrico. A eletricidade ndo centraliza, mas descentraliza. E como a diferenca
entre o sistema ferroviario e o sistema da rede elétrica: um exige terminais e grandes
centros urbanos, enquanto que a energia elétrica, presente tanto na fazenda quanto na
sala do executivo, faz com que todo lugar seja centro, sem exigir grandes conjuntos e
aglomeracdes. Esta estrutura reversa se manifestou logo nas primeiras utilidades



destinadas a “poupar esforcos” — tostadores, lavadoras ou aspiradores. Em lugar de
poupar trabalho, os eletrodomésticos permitem que cada qual faca seu proprio
trabalho. O que o século XIX delegara a servos e empregadas, agora executamos nés
mesmos. Este principio se aplica in toto na era da eletricidade. Em politica, ele permite
gue Fidel Castro exista como nucleo ou centro independente. E permitiria a Quebec
deixar a Unido Canadense. o que seria totalmente inconcebivel sob o regime das
ferrovias. As ferrovias requerem um espaco politico e econdmico uniforme. De outro
lado, o avido e o radio permitem a mais completa descontinuidade e diversidade na
organizacao espacial.

Hoje, o grande principio da Fisica, da Economia e da ciéncia politica classicas —
o da divisibilidade de todo processo — sofreu uma auto-reversao por simples extensédo
da teoria do campo unificado; a automacéo na industria substituiu a divisibilidade do
processo pelo entrelacamento organico de todas as fungbes do complexo produtivo. A
fita magnética sucedeu a linha de montagem.

Na nova Era da Informacéo elétrica e da producédo programada. os proprios bens
de consumo assumem cada vez mais o carater de informacdo, embora esta tendéncia
se ma-
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nifeste principalmente nas crescentes verbas publicitarias. E significativo que os bens
de consumo mais usados na comunicagao social — cigarros, cosméticos € sabonetes —
sejam também os maiores responsaveis pela manutencdo dos meios de comunicacéo
em geral. A medida que aumentam os niveis da informac&o elétrica, praticamente toda
e qualquer espécie de material atenderd a qualquer espécie de necessidade ou funcao,
obrigando mais e mais o intelectual a investir-se no papel de comando social e de
servigo da produgéo.

Foi Julien Benda, com Great Betrayal (“A traicdo dos intelectuais”), quem
contribuiu para esclarecer a nova situacao do intelectual, que subitamente passou a ser
0 braco-acoite da sociedade. Benda percebeu que os artistas e intelectuais, hd muito
alienados do poder e que desde Voltaire estavam na oposicdo, passavam a ser
convocados para o servico da tomada de decisbes nos altos escaldes. Trairam ao
assinar a rendi¢do de sua autonomia, tornando-se os lacaios do poder, tal como o fisico
atdémico, hoje, € o lacaio dos senhores da guerra.

Tivesse Benda conhecido melhor sua historia e teria ficado menos furioso e
menos surpreso. Sempre foi papel da inteligéncia agir como ligagdo e mediadora entre
os velhos e 0s novos grupos no poder. E familiar o caso dos escravos gregos, que
foram por muito tempo os confidentes intelectuais e os educadores do poder romano. E
€ precisamente este papel servil do intelectual confidente do tubardo — comercial,
militar ou politico — que o educador continuou a interpretar no mundo ocidental, até
nossos dias. Na Inglaterra, os Angries (jovens irados) constituiram um grupo deste tipo
de intelectuais, vindos dos escal6es mais baixos por for¢ca da valvula-chocadeira da
educacdo. Quando vieram a tona do mundo do poder descobriram que o ar ndo era
nem puro, nem estimulante. Mas perderam o sangue-frio mais depressa do que
Bernard Shaw e, como ele, logo se acomodaram as fantasias e bizarrias e ao cultivo de
valores de diversao.

Em seu Study of History (“O Estudo da Histéria”), Toynbee anota numerosas
reversdes de forma e dinamica,
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como a que ocorreu em meados do século IV com os germanos a servico de Roma, 0s
guais, como que de repente, comecaram a sentir-se orgulhosos de seus nomes tribais,
gque passaram a conservar. Este momento marca uma nova confianga, originaria da
saturagdo dos valores romanos, momento este assinalado por uma virada romana
complementar no sentido de valeres primitivos. (Os americanos, saturados de valores
europeus, especialmente com o advento da televisdo, passaram a colecionar lanternas
de diligéncias postes de amarrar cavalos e utensilios de cozinha coloniais, como objetos
culturais.) Assim como o0s béarbaros atingiram o topo da escala social romana, 0s
romanos comecaram a mostrar preferéncia pelo vestuario e pelas maneiras esnobes
dos homens tribais, dentro daquele mesmo espirito frivolo e esnobe que atraia os
cortesdos de Luis XVI para o mundo dos pastores e pastoras. Pareceria muito natural
que os intelectuais assumissem o poder, enquanto a classe governante como que se
divertia na Disneylandia — pelo menos para Marx e seus seguidores. Mas 0s seus
calculos ndo levaram em conta a compreensdo da dindmica dos novos meios de
comunicacdo. Marx baseou sua andlise ha maquina, extemporaneamente, quando ja o
telegrafo e outras formas implosivas haviam comecado a reversdo da dinamica
mecanica.

O presente capitulo é dedicado a mostrar que em qualquer meio ou estrutura
existe o que Kenneth Boulding chama de “limite de ruptura, no qual o sistema
subitamente se transforma em outro ou atravessa um ponto irreversivel em seu
processo dindmico”. Varios desses “limites de ruptura”, serdo discutidos mais adiante,
inclusive o limite entre a estase e o0 movimento, e entre 0 mecanico e 0 organico no
mundo das artes plasticas. Um dos efeitos da fotografia estatica foi o de suprimir o
consumo conspicuo ou privilegiado dos ricos, mas o efeito do movimento na fotografia
foi o de fornecer “bens de fantasia aos pobres do mundo inteiro”.

Hoje, a rodovia que ultrapassa seu limite de ruptura transforma as cidades em
auto-estradas, enquanto estas mes-
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mas vao adquirindo um carater urbano continuo. Outra reversao caracteristica do limite
de ruptura rodoviario é que o campo deixa de ser o centro de todo trabalho e a cidade
deixa de ser o centro do lazer. O progresso das estradas e dos transportes provocou a
reversdo da antiga estrutura: as cidades se tornaram centros de trabalho, os campos
passaram a servir ao lazer e a recreacao.

Primitivamente, o aumento de trafego propiciado pelo dinheiro e pelas estradas
conduzira a liquidacdo do estado estatico tribal (como Toynbee chama a cultura de
ndmades em busca de viveres). E tipico da reversdo que ocorre nos limites de ruptura
o fato de o homem n6émade, cacador em busca de alimentos, ser socialmente estético.
De outro lado, o homem sedentario e especializado é dinamico, explosivo e
progressista. A nova cidade mundial e magnética sera estatica e iconica ou inclusiva.

No mundo antigo, a consciéncia intuitiva dos limites de ruptura como pontos de
reversao e irreversibilidade estava incorporada na idéia grega de hubris, que Toynbee
apresenta em seu Estudo de Historia, sob os titulos de “A Némese da Criatividade” e “A
reversdo dos papéis”. Os dramaturgos gregos apresentavam a idéia de criatividade
como criadora também de sua propria espécie de cegueira, como no caso de Edipo Rei,
que deslindou o enigma da Esfinge. Foi como se 0s gregos percebessem que o castigo
por uma ruptura era a obnubilacdo geral da consciéncia para o campo total. Numa obra
chinesa — The Way and its Power (“O Caminho e seu Poder”), na traducdo de Arthur
Waley — ha uma série de exemplos que mostra o fendbmeno dos meios superaquecidos
do homem ou cultura superprolongada e da peripécia de reversao inevitavel:



Quem se mantém na ponta dos pés ndo se mantém firme;
Quem da as mais largas passadas ndo é o mais rapido...

Quem proclama o que fara ndo tem éxito em nada;

Quem se orgulha de sua propria obra nada realiza de duradouro.

Uma das causas mais comuns de ruptura em qualquer sistema é o cruzamento
com outro sistema, como aconteceu com a imprensa € a prensa a vapor, ou com 0
radio e o
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cinema (gerando o cinema falado). Hoje, com o microfilme e os microcartdes, para nao
falar das memoarias eletronicas, a palavra impressa de novo assumiu muito do carater
artesanal de um manuscrito. Mas a imprensa de tipos moéveis foi, por si mesma, o
maior limite de ruptura na histéria da leitura fonética, assim como o alfabeto fonético
foi o limite de ruptura entre o homem tribal e 0 homem individualista.

Os limites de ruptura ou reversdes infindaveis passaram para a tessitura das
estruturas burocraticas e empresariais, inclusive os pontos pelos quais os individuos
comecaram a ser responsaveis e imputaveis pelas suas “acdes privadas”. Foi este o
momento de colapso da autoridade coletiva tribal. Séculos mais tarde, quando novas
explosbes e expansfes haviam exaurido as forcas da acdo privada, a empresa
corporativa inventou a idéia da Divida Publica, tornando o individuo particularmente
responsavel pela agdo do grupo.

No século XIX, quando se aqueceram 0s processos mecanicos e dissociativos da
fragmentacdo técnica, os homens voltaram toda a sua atencdo para o associativo e 0
corporativo. No primeiro grande periodo da substituicdo do trabalho humano pela
maquina. Carlyle e os pré-rafaelistas promulgaram a doutrina do Trabalho como uma
comunhao social mistica, enquanto milionarios como Ruskin e Morris mourejavam como
mineiros, por razdes estéticas. A mais curiosa de todas as reversdes da grande época
vitoriana da mecanizacdo e da alta compostura moral foi a contra-estratégia de Lewis
Carrol e Edward Lear, cujo nonsense acabou por se mostrar extraordinariamente
duradouro. Enquanto os Lordes Cardigans tomavam seu banho de sangue no Vale da
Morte, Gilbert e Sullivan anunciavam que o limite de ruptura fora franqueado.
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4. O AMANTE DE “GADGETS” - Narciso como Narcose

O mito grego de Narciso esta diretamente ligado a um fato da experiéncia
humana, como a prépria palavra Narciso indica. Ela vem da palavra grega narcosis,
entorpecimento. O jovem Narciso tomou seu proprio reflexo na dgua por outra pessoa.
A extensdo de si mesmo pelo espelho embotou suas percepcdes até que ele se tornou
0 servomecanismo de sua propria imagem prolongada ou repetida. A ninfa Eco tentou
conquistar seu amor por meio de fragmentos de sua propria fala, mas em véao. Ele
estava sonado. Havia-se adaptado a extensdo de si mesmo e tornara-se um sistema
fechado.

O que importa neste mito é o fato de que os homens logo se tornam fascinados
por qualquer extensdo de si mesmas em qualquer material que ndo seja o deles
proprios. Tem havido cinicos que insistem em que 0s homens se apaixonam
profundamente por mulheres que reflitam sua propria imagem. Seja como for, a



sabedoria do mito de Narciso de nenhum modo indica que ele se tenha enamorado de
algo que ele tenha considerado como sua propria pessoa. E claro que seus sentimentos
a respeito da imagem refletida teriam sido bem diferentes, soubesse ele que se tratava
de uma extensdo ou repeticdo de si mesmo. E ndo deixa de ser um sintoma bastante
significativo das tendéncias de nossa cultura marcadamente tecnoldgica e narcotica
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o fato de havermos interpretado a histéria de Narciso como um caso de auto-amor e
como se ele tivesse imaginado que a imagem refletida fosse a sua proépria!

Fisiologicamente, sobram razfes para que uma extensdo de ndés mesmos Nos
mergulhe num estado de entorpecimento. Pesquisas médicas, como as de Hans Selye e
Adolphe Jonas sustentam que todas as extensdes de nGs mesmos, na doenca ou na
saude, ndo sdo sendo tentativas de manter o equilibrio. Encaram essa extensdo como
“auto-amputacdo” e acham que o dispositivo da estratégia ou da forca auto-amputativa
€ acionado pelo organismo toda vez que a energia perceptiva ndo consegue localizar ou
evitar a causa da irritacdo. Na linguagem corrente, possuimos varias expressdes que se
referem a essa auto-amputacdo que nos € imposta pelas mais variadas pressées. Entre
elas: “Nao caber em si de contente”, “Estar fora de si”, “Estar baratinado”, “Nem
piscou”, “Falta-lhe um parafuso”, “Ficar possesso”. E muitas vezes criamos situacdes
artificiais que imitam as irritacdes e pressdes da vida real, sob condi¢cGes controladas
(esporte e jogo).

Embora ndo estivesse na intencdo de Jonas e Selye fornecer uma explicacao
para a invencdo e a tecnologia humanas, o certo € que nos deram uma teoria da
doenca que chega a explicar por que o homem € impelido a prolongar vérias partes de
Seu corpo, numa espécie de auto-amputacdo. Sob presséo de hiperestimulos fisicos da
mais varia espécie, o0 sistema nervoso central reage para proteger-se, numa estratégia
de amputacdo ou isolamento do 6rgéo, sentido ou funcdo atingida. Assim, o estimulo
para uma nova invencao é a pressao exercida pela aceleracdo do ritmo e do aumento
de carga. No caso da roda como extensdo do pé, por exemplo, a pressdo das novas
cargas resultantes da aceleracdo das trocas por meios escritos e monetéarios criou as
condices para a extensdo ou “amputacdo” daquela fungéo corporal. Em compensacéo,
a roda, como contra-irritante das cargas crescentes, resultou em nova intensidade de
acdo pela amplificacdo de uma funcdo separada ou isolada (0o pé em rotacdo). O
sistema nervoso so-
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mente suporta uma tal amplificacdo através do embotamento ou do bloqueio da
percepcdo. A imagem refletida do mogo € uma auto-amputagdo ou extensdo provocada
por pressoes irritantes. Como contra-irritante, a imagem provoca um entorpecimento
ou choque generalizado que obstrui o reconhecimento. A auto-amputacdo impossibilita
0 auto-reconhecimento.

O principio da auto-amputacdo como alivio imediato para a pressdo exercida
sobre o sistema nervoso central prontamente se aplica a origem dos meios de
comunicacao, desde a fala até o computador.

Fisiologicamente, o sistema nervoso central, essa rede elétrica que coordena 0s
diversos meios de nossos sentidos. desempenha o papel principal. Tudo o que ameaca
a sua funcao deve ser contido, localizado ou cortado, mesmo ao preco da extracao total
do 6rgdo ofendido. A funcdo do corpo, entendido como um grupo de 6rgados de
protecdo e sustentacdo do sistema nervoso central € a de atuar como amortecedor
contra subitas variacdes do estimulo no ambito fisico e social. Um fracasso ou um



vexame social € um choque de que muitos se “ressentem” ou que pode causar
disturbios musculares generalizados, sinal de que a pessoa deve subtrair-se a situacéo
ameacadora.

A terapéutica fisica ou social € um contra-irritante que colabora para o equilibrio
dos 6rgaos fisicos que protegem o sistema nervoso central. Enquanto o prazer é um
contra-irritante (esportes, diversdes, alcool), o conforto é a extirpacdo dos irritantes.
Tanto o prazer como o conforto sdo estratégias de equilibrio para o sistema nervoso
central.

Com o advento da tecnologia elétrica, o homem prolongou. ou projetou para
fora de si mesmo, um modelo vivo do préprio sistema nervoso central. Nesta medida,
trata-se de um desenvolvimento que sugere uma auto-amputacdo desesperada e
suicida, como se o0 sistema nervoso central ndo mais pudesse contar com 0s 6rgaos do
corpo para a funcdo de amortecedores de protecdo contra as pedras e flechas do
mecanismo adverso. Pode muito bem dar-se que as sucessivas mecaniza¢cdes dos
varios orgaos fisicos, desde
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a invencdo da imprensa, se tenha constituido numa experiéncia social por demais
violenta e exacerbada para o sistema nervoso central.

E ao falar da uUnica causa plausivel para um tal desenvolvimento, voltamos ao
tema de Narciso. Se Narciso se hipnotiza pela sua propria imagem auto-amputada, ha
uma boa razdo para o hipnotismo. Ha um intimo paralelo de reacdes entre as
estruturas dos choques ou traumas fisicos e mentais. Uma pessoa que subitamente
perde seus entes queridos e uma que cai de uma altura de poucos metros apresentam
ambas sintomas de estado de choque. A perda da familia e a queda fisica sdo casos
extremos de amputagdo do préprio ser. O choque produz um embotamento
generalizado ou uma sensibilizacdo do limiar da percepgdo. A vitima parece imune a
dor e a outros estimulos.

O choque de guerra criado pelo barulho violento foi adaptado a Odontologia
mediante o dispositivo conhecido como audiac. O paciente coloca o aparelho de escuta
e vai aumentando o volume do ruido até o ponto em que ndo mais sente a dor do
motor. A selecdo de um Unico sentido para estimulagdo intensa, ou, em tecnologia, de
um unico sentido “amputado”, prolongado ou isolado, € a razdo parcial do efeito de
entorpecimento que a tecnologia como tal exerce sobre seus produtores e
consumidores. Pois o0 sistema nervoso central arregimenta uma reacdo de
embotamento geral ao desafio de uma irritacdo localizada.

A pessoa que sofre uma queda apresenta uma espécie de imunidade a dor ou
aos estimulos sensorios porgque o sistema nervoso central tem de se proteger contra os
golpes violentos das sensacdes. Somente aos poucos o individuo reconquista sua
sensibilidade normal a visdo e ao som, momento em que pode comecar a tremer e
transpirar, como o teria feito se o sistema nervoso central estivesse preparado
previamente para a queda que ocorreu inesperadamente.

Dependendo de que sentido ou faculdade é prolongado tecnologicamente, ou
“auto-amputado”, o “fechamento” ou a busca de equilibrio pelos demais sentidos é
facilmente previsto. Ocorre com 0s sentidos 0 mesmo que ocorre com
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a cor. A sensacdo se manifesta sempre na base de 100%, e a cor € sempre 100% cor,
mas a relacdo entre os componentes da sensa¢ao ou da cor pode variar infinitamente.
Entretanto, se o som, por exemplo, for intensificado, tato, paladar e visdo serdo



afetados imediatamente. O efeito do rédio sobre o homem letrado ou visual foi o de
reavivar suas memoarias tribais, e o efeito do som acrescido ao cinema foi o de reduzir o
papel da mimica, do tato e da cinestesia. Igualmente, quando o homem némade se
voltou para 0s meios sedentarios e especializados, os sentidos também se
especializaram. O desenvolvimento da escrita e da organizacdo visual da vida
possibilitou a descoberta do individualismo, da introspecgéo e assim por diante.

Qualquer invencdo ou tecnologia € uma extensdo ou auto-amputacdo de nosso
corpo, e essa extensdo exige novas relacbes e equilibrios entre os demais Orgaos e
extensdes do corpo. Assim, ndo ha meio de recusarmo-nos a ceder as novas relacfes
sensorias ou ao “fechamento” de sentidos provocado pela imagem da televisdo. Mas o
efeito do ingresso da imagem da televisdo variara de cultura a cultura, dependente das
relacBes sensorias existentes em cada cultura. Na Europa tatil, visual, a TV intensificou
o sentido visual, forcando-a em direcdo aos estilos americanos de acondicionamento e
vestuario. Na América, cultura intensamente visual, a televisdo abriu as portas da
percepcdo audiotétil para o mundo ndo-visual das linguagens faladas, da alimentacéo e
das artes plasticas. Como extensdo e acelerador da vida sensoria, todo meio afeta de
um golpe o campo total dos sentidos, como ja o dissera o Salmista, ha muito tempo, no
Salmo 113:

Seus idolos sdo prata e ouro,

Obras de méao de homem.

Tém boca e ndo falam;

Tém ouvidos e ndo ouvem,;

Tém narizes e nao cheiram;

Tém maos e ndo manejam;

Tém pés e ndo caminham,

Nem falam pelas suas gargantas.

Quem os fez sera como eles,

Como eles todos os que neles confiam.
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O conceito de “idolo”, para o Salmista hebreu, € muito semelhante ao de Narciso
para o fazedor de mitos grego. E o Salmista insiste em que a contemplacéo dos idolos.
ou o0 uso da tecnologia, conforma os homens a eles: “Quem os fez sera como eles.”
Este é simplesmente um caso de privacdo ou “fechamento” de sentidos. O poeta Blake
desenvolveu a idéia do Salmista numa teoria completa da comunicacdo e da mudanca
social. Em seu longo poema Jerusalém, ele explica por que os homens se tomaram
naquilo que contemplaram. O que acontece, diz Blake, € que “o0 espectro da Forca da
Razdo do Homem” tomou-se fragmentario, “separado da Imaginacdo e fechado em si
mesmo como em ac¢o”. Numa palavra, Blake vé o homem como que fracionado por
suas tecnologias. Mas ele insiste em que essas tecnologias sdo auto-amputacdes de
seus proprios 6rgaos. Quando amputado, cada 6rgado se torna um sistema fechado de
nova e grande intensidade, que langa 0 homem “nos martirios e nas guerras”. Além
disso. Blake anuncia que o seu tema, em Jerusalém, é o tema dos 6rgdos da
percepcao:

Se os Orgéos Perceptivos se alteram, os Objetos de Percepcdo perecem alterar-
se;
Se os Orgéos Perceptivos se fecham, seus Objetos também parecem fechar-se.



Contemplar, utilizar ou perceber uma extensdo de nés mesmos sob forma
tecnoldgica implica necessariamente em adota-la. Ouvir radio ou ler uma pagina
impressa é aceitar essas extensdes de ndés mesmos e sofrer o “fechamento” ou o
deslocamento da percepcdo, que automaticamente se segue. E a continua adocdo de
nossa propria tecnologia no uso diario que nos coloca no papel de Narciso da
consciéncia e do adormecimento subliminar em relagdo as imagens de nés mesmos.
Incorporando  continuamente  tecnologias, relacionamo-nos a elas como
servomecanismos. Eis por que, para utilizar esses objetos-extensdes-de-nds-mesmos.
devemos servi-los, como a idolos ou religides menores. Um indio € um servomecanismo
de sua canoa, como o vaqueiro de seu cavalo e um executivo de seu reldgio.
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Fisiologicamente, no uso normal da tecnologia (ou seja, de seu corpo em
extensao varia), o homem é perpetuamente modificado por ela, mas em compensacao
sempre encontra novos meios de modifica-la. E como se o homem se tornasse o 6rgédo
sexual do mundo da maquina, como a abelha do mundo das plantas, fecundando-o e
permitindo o evolver de formas sempre novas. O mundo da maquina corresponde ao
amor do homem atendendo a suas vontades e desejos, ou seja, provendo-o de riqueza.
Um dos méritos da pesquisa motivacional foi o da revelacdo da relacdo entre o Sexo e
0 carro.

Socialmente, a acumulacédo de pressoes e irritagbes grupais conduz a invengao e
a inovacdo como contra-irritantes. A guerra e o temor da guerra sempre foram
considerados os maiores incentivos a extensdo tecnoldgica de nossos corpos. Lewis
Mumford, em sua The City in History (“A Cidade na Histéria”), chega mesmo a
considerar a cidade murada como uma extensdo da pele, a mesmo titulo da habitacédo
e do vestuario. Mais ainda do que a preparacdo para a guerra, o periodo que sucede a
invasdo € um periodo tecnologicamente rico, porque a cultura tem de readaptar todas
as suas relacdes sensorias para acomodar-se ao impacto da cultura invasora. Nesse
intensivo e hibrido intercambio e luta de idéias e de formas é que sdo liberadas as
maiores energias sociais, das quais nascem as mais avancadas tecnologias.
Buckminster Fuller estima que desde 1910 os governos ja gastaram trés trilhdes e meio
de ddélares em avides. Isto corresponde a 63 vezes os depdsitos de ouro existentes no
mundo.

O principio do embotamento vem a tona com a tecnologia elétrica, ou com
qualquer outra. Temos de entorpecer nosso sistema nervoso central quando ele é
exposto e projetado para fora: caso contrario, perecemos. A idade da angustia e dos
meios elétricos € também a idade da inconsciéncia e da apatia. Em compensacao, e
surpreendentemente. é também a idade da consciéncia do inconsciente. Com nosso
sistema nervoso central estrategicamente entorpecido, as tarefas da consciéncia e da
organizacao sao transferidas
Pag 65

para a vida fisica do homem, de modo que. pela primeira vez, ele se tomou consciente
do fato de que a tecnologia é uma extensao de nosso corpo fisico. Aparentemente, isto
ndo podia ter acontecido antes da era da eletricidade, que nos forneceu os meios da
consciéncia imediata do campo total. Com essa consciéncia, a vida subliminar, privada
e social, foi desvendada por completo, dai resultando que a “consciéncia social” nos é
apresentada como a causa dos sentimentos de culpa. O existencialismo nos oferece
uma filosofia de estruturas mais do que de categorias, e de envolvimento social total,



em lugar do espirito burgués do isolamento individual e do ponto de vista. Na era da
eletricidade, usamos toda a Humanidade como nossa pele.
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5. A ENERGIA HIBRIDA
LES LIAISONS DANGEREUSES

“Durante a maior parte de nossa vida, 0 que vemos é a guerra civil alastrar-se
no mundo da arte e do entretenimento... Cinema, discos, radio, cinema falado...". Esta
observacdo € de Donald MacWhinnie, estudioso do radio. Esta guerra civil nos afeta no
mais profundo de nossa vida psiquica também, pois a guerra € conduzida por forcas
gue sdo extensdes e amplificacdes de nossos proprios seres. Na verdade, inter-relacéo
entre 0os meios € um outro nome que podemos dar a essa guerra civil, que avassala
tanto nossas sociedades quanto nossas mentes. Ja se disse que “para os cegos, todas
as coisas sdo repentinas”. O cruzamento ou hibridizacdo dos meios libera grande forca
ou energia, como por fissdo ou fusdo. Nao se trata de falar em cegueira nestes casos,
desde que sejamos advertidos previa-mente de que existe.

Ja explicamos que os meios, ou extensbes do homem, sdo agentes “produtores
de acontecimentos”, mas nao agentes “produtores de consciéncia”. A hibridiza¢cdo ou
combinacdo desses agentes oferece uma oportunidade especialmente favoravel para a
observacdo de seus componentes e propriedades estruturais. “Assim como o filme
silencioso reclamava o som, o filme sonoro reclama a cor”, escreveu Sergei Eisenstein,
em suas Notas de um Diretor de Cinema. Esse tipo de observagdo pode ser estendido
sistematica-
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mente a todos os meios: “Assim como a imprensa clamava pelo nacionalismo, o radio
clama pelo tribalismo.” Esses meios sendo extensdes de ndés mesmos, dependem de
nés para sua inter-relacdo e sua evolucdo. O fato de que se inter-relacionem e
proliferem em novas progénies tem sido causa de maravilha através das idades.
Deixardo de nos espantar se nos dermos ao trabalho de inquirir sobre sua acéo.
Podemos até, se 0 quisermos, pensar as coisas antes de as produzirmos.

Platdo, em todo o seu esforco para imaginar uma escola de formacéao ideal,
deixou escapar o fato de que Atenas era mais escola do que qualquer universidade
imaginavel. Em outras palavras, a maior escola ja estava de matriculas abertas antes
de ter sido concebida. E isto é particularmente verdadeiro em relacdo aos meios. Eles
comegam a funcionar muito antes de que nos demos conta deles. Na verdade. o
simples fato de se apresentarem fora de nos corta a possibilidade de serem
“pensados”.

Todos observam como o carvéo, 0 ago e os carros Metam a organizacdo da vida
diaria, de forma que a sociedade comeca a apresentar-se como um eco linguistico ou
como repeticdo das normas da linguagem, fato este que perturbou profundamente o
Partido Comunista Russo. Ligados que estdo a tecnologia industrial do século XIX como
base da libertacdo das classes, nada pode ser mais subversivo para a dialética marxista
do que a idéia de que os meios linglisticos moldam o desenvolvimento social tanto
guanto os meios de producao.

De fato, de todas as grandes unides hibridas que geram furiosa liberacdo de
energia e mudanga, nenhuma supera o encontro entre as culturas letradas e as
culturas orais. A alfabetizacdo fonética deu ao homem um olho por um ouvido — e



esta. é, social e politicamente, talvez a mais radical explosdo jamais ocorrida em
gualquer estrutura social. A esta explosdo do olho, que se repete freqiientemente nas
“areas atrasadas”, chamamos de ocidentalizacdo. Com a alfabetiza¢do agora em vias de
hibridizar as culturas dos chineses, dos indianos e dos africanos, estamos as vés-
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peras de assistir a uma tal liberacdo de forca humana e de violéncia agressiva, que
torna quase pacifica a histéria anterior a tecnologia do alfabeto fonético.

Sabemos, pelo nosso préprio passado, que espécie de energia € liberada, como
gue por fissdo, quando a alfabetizacdo faz explodir a unidade familiar ou tribal. E o que
sabemos sobre as energias sociais e mentais que se desenvolvem por fusdo elétrica, ou
implosdo, quando os individuos letrados sdo subitamente atraidos por um campo
eletromagnético, tal como o que esta ocorrendo com a pressao exercida pelo Mercado
Comum na Europa? Convém ndo enganar-se: a fusdo dos povos que conheceram o
individualismo e o nacionalismo € um processo diferente da fissdo que ocorre nas
culturas orais e “subdesenvolvidas”, que sé agora emergem para o individualismo e o
nacionalismo. E a diferenca que vai entre a bomba A e a bomba H. Esta, de longe, é a
mais violenta. Além disso, os produtos da fusdo elétrica sdo imensamente complexos,
enquanto os produtos da fissdo sdo simples. A alfabetizacdo cria espécies de povos
muito mais simples do que aquelas que se desenvolvem na teia complexa das
sociedades orais e tribais comuns. O homem fracionado cria 0 mundo ocidental
homogeneizado, enquanto as sociedades orais sdo constituidas de gente diferenciada,
ndo por habilitacBes especializadas ou sinais visiveis, mas por suas singulares misturas
emocionais. O mundo interior do homem oral € um aranzel de emocgdes e sentimentos
complexos, que o homem pratico do Ocidente ha muito desmanchou e suprimiu dentro
de si, no interesse da eficiéncia e da praticabilidade.

A perspectiva imediata para o homem ocidental, letrado e fragmentado, ao
defrontar-se com a implosao elétrica dentro de sua propria cultura, é a de transformar-
se rapida e seguramente numa criatura profundamente estruturada e complexa,
emocionalmente consciente de sua total interdependéncia em relacdo ao resto da
sociedade humana. Os representantes do velho individualismo ocidental vao agora
assumindo a aparéncia, bem ou mal, do General Bull Moose (“General Tormenta”), de
Al Capp, ou dos membros
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da sociedade John Bircher, tribalmente empenhados em se opor ao tribal. O
individualismo fragmentado, letrado e visual ndo tem mais lugar numa sociedade que
implode, eletricamente estruturada. O que deve entdo ser feito? Enfrentar os fatos ao
nivel consciente, ou velar e reprimir esses assuntos até que alguma violéncia nos alivie
do pesado fardo? A sina da implosdo e da interdependéncia € mais terrivel para o
homem ocidental do que a sina da explosdo e da independéncia para o0 homem tribal.
No meu caso, pode ser mera questdo de temperamento, mas eu encontro algum alivio
do fardo simplesmente no entender e clarificar as questbes. De outra parte, como a
consciéncia e a conscientizacdo parecem ser um privilégio humano, ndo é desejavel
estender essa condi¢do aos nossos conflitos ocultos, tanto pessoais como sociais?

Este livro, buscando compreender muitos meios, os conflitos dos quais derivam e
os conflitos ainda maiores a que dao corpo, sustenta a promessa de reduzir esses
conflitos mediante um aumento da autonomia humana. Anotemos agora alguns dos
efeitos dos meios hibridos, ou seja, da interpenetracdo de um e outro meio.



Por exemplo, a vida no Pentadgono ficou bem mais complicada com os vbos a
jato. A cada dez ou quinze minutos: uma campainha convoca especialistas dos varios
departamentos para ouvirem o relatorio pessoal de algum perito recém-chegado de
alguma remota parte do mundo. Enquanto isso, a papelada vai-se empilhando em cada
escrivaninha. E cada departamento, diariamente, despacha algum elemento seu a jato,
para areas remotas, a fim de colher mais dados e elaborar mais relatorios. Tal € a
rapidez deste processo de juncdo do avidao a jato. do relatério verbal e da maquina de
escrever, que aqueles que vao para os confins do mundo muitas vezes sdo incapazes
de soletrar o nome do lugar para o qual foram enviados como peritos. Lewis Carroll
observava que, a medida que os mapas de grande escala se tornavam mais detalhados
e extensivos, tendiam a confundir-se com 0s campos — 0 que certamente provocaria o
protesto dos fazendeiros... Por
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gue nado usar a terra real como mapa de si mesma? Em matéria de coleta de dados,
chegamos a ponto semelhante a partir do momento em que cada chiclete que
mastigamos € registrado por um computador, que traduz 0s nossos menores gestos
numa curva de probabilidade ou de algum parédmetro da ciéncia social. Nossa vida
particular e associativa se transformou em processo de informagdo justamente porque
projetamos para fora nosso sistema nervoso central, sub specie de tecnologia elétrica.
Esta é a chave para a perplexidade do Professor Boorstin, em seu livro The Image, or
What Happened to The American Dream (“A Imagem, — ou O que Aconteceu ao Sonho
Americano”).

A luz elétrica acabou com o regime de noite e dia, do exterior e do interior. Mas
a energia hibrida é liberada quando a luz se encontra com um estrutura de organizacao
humana ja existente. Os carros podem viajar toda a noite, ha as partidas noturnas de
beisebol, e os edificios podem dispensar as janelas. Numa palavra, a mensagem da luz
elétrica é a mudanca total. E informacdo pura, sem qualquer conteldo que restrinja
sua forga transformadora e informativa.

Se o estudante da teoria da informacdo apenas meditar no poder da luz elétrica
em transformar toda e qualquer estrutura de espaco-tempo, de trabalho ou da
sociedade na qual penetra ou com a qual entra em contato, certamente dispora da
chave da forma de energia que preside a todos 0os meios e que molda tudo o que toca.
A excecdo da luz, todos 0s meios andam aos pares, um atuando como “conte(do” do
outro, de modo a obscurecer a atuacido de ambos.

E uma caracteristica especial dos que operam os meios para outrem o fato de se
interessarem pelo programa do radio, da imprensa ou do filme. Os proprietéarios, eles
mesmos, estdo muito mais interessados Nnos meios como tais e ndo muito dispostos a ir
além “do que o publico quer ou qualquer outra formula mais ou menos vaga. Os donos
tém consciéncia dos meios enquanto poder. e sabem que esse poder tem pouco a ver
com o “conteudo”, ou seja. os meios dentro dos meios. Quando a imprensa tocou na
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tecla do “interesse humano”, depois que o telégrafo reestruturara o meio da imprensa,
o jornal matou o teatro, tal como a TV atinge duramente o cinema e o0s clubes
noturnos. George Bernard Shaw teve o espirito e a imaginacdo de replicar. Pos a
imprensa no teatro, transpondo para o palco o mundo das controvérsias e do interesse
humano, tal como Dickens fizera com o romance. O cinema incorporou o romance, 0
jornal e o palco — todos de uma vez. E a televisdo conquistou o cinema, devolvendo ao
publico o teatro de arena.



O que estou querendo dizer é que os meios, como extensdes de nossos sentidos,
estabelecem novos indices relacionais, ndo apenas entre 0s nossos sentidos
particulares, como também entre si, na medida em que se inter-relacionam. O radio
alterou a forma das estorias noticiosas, bem como a imagem filmica, com o advento do
sonoro. A televisdo provocou mudancas drasticas na programacédo do radio e na forma
das radionovelas.

Sao poetas e pintores 0s que reagem imediatamente aos novos meios, COMo 0
radio e a televisdo. O radio, a vitrola e o gravador nos devolveram a voz do poeta como
uma importante dimensdo da experiéncia poética. Novamente, as palavras se tornaram
uma espécie de pintura com luz. Mas a televisdo, com seu modo de profunda
participacdo. levou os poetas a apresentarem seus poemas em cafés. parques publicos
e outros tantos lugares. Com a televisdo, eles logo sentiram a necessidade do contato
pessoal com o publico. (Em Toronto, cidade orientada no sentido da imprensa, a leitura
de poemas em parques publicos constitui ofensa publica. Religido e politica séo
permitidas. mas ndo poesia, como 0s jovens poetas recentemente descobriram.)

O romancista John O’Hara escreveu na sec¢do de resenha de livros de The New
York Times Book Review, em 27-11-1955:

Com o livro, a gente tem uma grande satisfacdo. Sabe-se que o leitor est4 preso
dentro daquelas capas. Mas, como escritor, tem-se de imaginar a satisfacdo que ele
esta tendo. Ja com o teatro —
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bem, eu costumava ir para ver ambas as encenacdes de Pal Joey e observar — néo
imaginar — como o publico estava apreciando a coisa. Eu bem que gostaria de comecar
jd o proximo romance sobre uma cidadezinha, mas eu preciso do derivativo de uma

peca.

Em nosso tempo, os artistas conseguem balancear tdo facilmente sua dieta de
meios como sua dieta de livros. Um poeta como Yeats utilizou plenamente sua cultura
oral de camponés na criacdo de seus efeitos literarios. Logo em seus inicios, Eliot
causou um grande impacto gracas ao emprego cuidadoso das formas de jazz e do
cinema. The Love Song of J. Alfred Prufrock (“O Canto de Amor de J. Alfred Prufrock™)
deriva muito de sua forga de interpenetracdo das linguagens do filme e do jazz. Mas
esta combinacdo atinge o maximo de sua forca com The Waste Land (“A Terra Estéril”)
e Sweeney Agonistes (“Os Trabalhos de Sweeney”). Prufrock ndo apenas utiliza a forma
filmica, mas também o tema cinematografico de Charlie Chaplin, como James Joyce fez
em Ulisses. O Bloom, de Joyce, € uma incorporacdo deliberada de Chaplin (“Chorney
Choplain” como ele o chamou em Finnegans Wake). E Chaplin, assim como Chopin
havia adaptado o piano ao estilo do balé, acertou na prodigiosa mistura de meios —
cinema e balé — desenvolvendo aquela sua alternancia a la Pavlova, entre o éxtase e o
gingado. Adaptou os passos classicos do balé a uma mimica cinematografica, dosando
exatamente o lirico e o irbnico, tal como se vé também no Prufrock e no Ulysses. Os
artistas de todos os setores sdo sempre 0s primeiros a descobrir como capacitar um
determinado meio para uso ou como liberar a for¢a latente de outro. De uma forma
mais simples, esta é a técnica empregada por Charles Boyer, naquele seu blend franco-
inglés em que se manifesta seu delirio polido e gutural.



O livro impresso encorajou os artistas a reduzir, tanto quanto possivel, todas as
formas de expressdo ao simples plano narrativo e descritivo da palavra impressa. O
advento dos meios elétricos liberou, de vez, a arte de sua camisa de forca, criando o
mundo de Paul Klee. Picasso, Braque, Eisenstein, dos irmaos Marx e de James Joyce.
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Um topico da resenha de livros do The New York Times Book Review, 16-9-
1962, proclama: “Nada como um best seller para fazer Hollywood vibrar.”

Hoje, naturalmente, as estrelas e astros de cinema sO largam a praia, a ficgao
cientifica ou o curso de aperfeicoamento que estdo fazendo quando atraidos pela
possibilidade de encarnar um papel extraido de algum livro famoso. Este é o modo pelo
gual o jogo dos meios hoje afeta a colénia cinematogréafica. E eles ndo compreendem
melhor os seus problemas ligados aos meios do que o fazem os publicitarios da
Madison Avenue. Mas do ponto de vista dos donos da industria cinematografica, e dos
meios coligados, o best seller € uma forma de garantia de que algum novo padrédo ou
gestalt de massa foi detectado na mente do publico. Para o cauteloso processador de
enlatados, € como um jorro de petrdleo ou indicio de ouro no qual ele pode farejar um
botim de respeitaveis proporgdes. Vale dizer que os banqueiros de Hollywood sdo muito
mais espertos do que os historiadores literarios, pois estes desprezam o gosto popular,
a ndo ser depois que tenha sofrido o processo de decanta¢do que vai das conferéncias
aos compéndios da literatura.

Lillian Ross, em Picture (“Cinema”), deu um falso relato das filmagens de The
Red Badge of Courage (“Gléria de Um Covarde”). Obteve elogios faceis para um livro
tolo sobre um grande filme, simplesmente admitindo, de saida, a superioridade do meio
literario sobre o meio cinematografico. Seu livro despertou muita atencdo como um
produto hibrido.

Agatha Christie escreveu um livro de doze contos sobre Hercule Poirot, intitulado
The Labours of Hercules, e que se situa bem acima de seu bom nivel literario habitual.
Reelaborando temas classicos para efeitos de paralelos modernos e verossimeis, ela
pbde elevar o conto de detetives a uma intensidade extraordinaria.

Nem foi outro o método de James Joyce, em Dubliners (“Dublinenses”), e em
Ulysses, onde paralelos classicos precisos criam a verdadeira energia hibrida.
Baudelaire, disse O Sr. Eliot, “ensinou-nos a elevar a imagética da vida comum
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a uma intensidade de primeira classe”. E isto se obtém, ndo por alguma enfatizacdo
direta da forca poética, mas pela simples adaptacdo de situacdes de uma cultura a
outra. sob forma hibrida. E precisamente deste modo que, durante as guerras e
migracdes, a mescla cultural se torna a norma da vida diaria. As operacdes de Pesquisa
estabelecem o principio da hibridizacdo como técnica de descoberta criativa.

Quando a estoria ou o roteiro cinematograficos foram aplicados aos artigos e
matérias de idéias e de temas, o0 mundo das revistas descobriu um hibrido que acabou
com a supremacia do conto. Quando as rodas foram dispostas sob a forma de tandem,
0 principio da roda se combinou com o principio linear da tipografia para criar o
equilibrio aerodinamico. O cruzamento da roda com a forma linear industrial liberou a
nova forma do aviéo.

O hibrido, ou encontro de dois meios, constitui um momento de verdade e
revelacdo, do qual nasce a forma nova. Isto porque o paralelo de dois meios nos
mantém nas fronteiras entre formas que nos despertam da narcose narcisica. O



momento do encontro dos meios € um momento de liberdade e libertacdo do
entorpecimento e do transe que eles impdem aos nossos sentidos.
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6. OS MEIOS COMO TRADUTORES

Ao telefone, a crianca neurética demonstra tendéncia a perder seus tracos
neuréticos — fato que tem intrigado os psiquiatras. Alguns gagos perdem a gagueira
guando falam em lingua estrangeira. As tecnologias sdo meios de traduzir uma espécie
de conhecimento para outra, como observou Lyman Bryson, ao declarar que
“tecnologia é explicitacdo”. A traducdo é, pois, um desvendamento de formas do
conhecimento. O que chamamos de “mecanizacdo” ¢ uma traducdo da natureza, e de
nossas proprias naturezas, para formas ampliadas e especializadas. Assim, a piada de
Finnegans Wake, “O que o passarinho fez ontem, o homem podera fazer no proximo
ano”, € uma observacdo estritamente literal sobre a marcha da tecnologia. O poder da
tecnologia, naquilo que se refere a sua dependéncia do processo alternativo de agarrar
e soltar, a fim de ampliar o objetivo da agéo, tem sido comparado ao poder dos
macacos arbdéreos em relagdo aos simios que permanecem no solo. Elias Canetti
estabeleceu a correta associacdo deste poder de agarrar-e-soltar dos macacos
superiores com a estratégia dos especuladores da Bolsa de Valores. E tudo isto esta
sintetizado na variante popular sobre uma idéia de Robert Browning: “O homem deve
alcancar mais do que aquilo que pode agarrar — e aqui temos a metafOra.” Todos 0s
meios sdo metaforas ativas em seu poder de traduzir a experiéncia em novas formas. A
palavra falada foi a primeira tecnologia pela qual o homem péde desvincular-se de
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seu ambiente para retoma-lo de novo modo. As palavras sdo uma espécie de
recuperacdo da informacdo que pode abranger, a alta velocidade, a totalidade do
ambiente e da experiéncia. As palavras sdo sistemas complexos de metéaforas e
simbolos que traduzem a experiéncia para 0s nossos sentidos manifestos ou
exteriorizados. Elas constituem uma tecnologia da explicitacdo. Através da traducédo da
experiéncia sensoéria imediata em simbolos vocais, a totalidade do mundo pode ser
evocada e recuperada, a qualquer momento.

Nesta era da eletricidade, nés mesmos nos vemos traduzidos mais e mais em
termos de informacéo, rumo a extensdo tecnologica da consciéncia. ~ justamente isto
que queremos significar quando dizemos que. a cada dia que passa, sabemos mais e
mais sobre o homem. Queremos dizer que podemos traduzir a nés mesmos cada vez
mais em outras formas de expressdo que nos superam. O homem € uma forma de
expressao da qual se espera, tradicional-mente, que se repita a si mesma para ecoar o
louvor ao Criador. “A oracdo é a tempestade revertida”, disse George Herbert. O
homem tem o poder de fazer reverberar o trovao divino pela traducéao verbal.

Ao colocar o0 nosso corpo fisico dentro do sistema nervoso prolongado, mediante
0s meios elétricos, nés deflagramos uma dindmica pela qual todas as tecnologias
anteriores — meras extensdes das maos, dos pés, dos dentes e dos controles de calor
do corpo, e incluindo as cidades como extensdes do corpo — serdo traduzidas em
sistemas de informacdo. A tecnologia eletromagnética exige dos homens um estado de
completa calma e repouso meditativos. tal como convém a um organismo que agora
usa o cérebro fora do cranio e os nervos fora de seu abrigo. O homem deve servir a
tecnologia elétrica com a mesma fidelidade servomecanistica com que serviu seu barco



de couro, sua piroga, sua tipografia e todas as demais extensdes de seus 0Orgaos
fisicos. Com uma diferenca, porém: as tecnologias anteriores eram parciais e
fragmentarias, a elétrica € total e inclusiva. Um consenso ou uma consciéncia externa
se faz
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agora tdo necessario quanto a consciéncia particular. Com os novos meios também é
possivel armazenar e traduzir tudo; e, quanto a velocidade, ndo ha problema. Nenhuma
aceleracdo maior é possivel aquém da barreira da luz.

Assim como € possivel utilizar qualquer coisa como combustivel, tecido ou
material de construcdo, a medida que se elevam os niveis de informacéo na Fisica e na
Quimica. assim, com a tecnologia elétrica, todos os bens sélidos podem ser convocados
a manifestar-se como utilidades sélidas por meio dos circuitos de informag¢do montados
naquelas estruturas organicas que conhecemos pelos nomes de “automacdo” e de
recuperacdo da informacdo. Sob as condi¢des da tecnologia elétrica todo o negdcio
humano se transforma em aprendizado e conhecimento. Em termos do que ainda
consideramos “economia” (palavra grega para a casa e seus dependentes), isto
significa que todas as formas de riqueza derivam do movimento da informacdo. O
problema de descobrir ocupacdes ou empregos pode se tomar tédo dificil quanto a
riqueza é fécil.

A longa revolugdo pela qual os homens buscaram traduzir a natureza em arte,
hd muito estamos acostumados a conhecer como “conhecimentos aplicados”.
“Aplicado” significa traduzido ou conduzido de uma espécie de forma material para
outra. Para os que se interessam por este extraordinario processo do conhecimento
aplicado na civilizacédo ocidental, Shakespeare fornece um bom material para meditacédo
com seu As You Like It. O mundo dourado do bem-estar, sem emprego ou ocupagao,
de sua floresta de Arden, é um processo de traducdo a que agora estamos dando inicio
através do portal de automacéo elétrica.

E como se Shakespeare tivesse entendido a floresta de Arden, nem mais nem
menos, como. um modelo avancado da era da automacdo, quando todas as coisas
podem ser traduzidas em quaisquer outras que se desejem:

Nossa vida, sem sobressaltos publicos,
Acha linguas nas plantas, e livros nos livres
Regatos, e sermdes nas rochas, e 0 bem
Em toda parte. Eu ndo a mudaria.
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AMIENS:

Venturosa € sua Graca,

Que pode traduzir a teimosia da fortuna
Em estilo tdo calmo e doce.

(As You Like It, Ato II, Cena I, 15-21)

Shakespeare fala de um mundo em que — como que por programacdo — se
pode fazer reverter os materiais do mundo natural numa variedade de niveis e
intensidades de estilo. NOs estamos préoximos disso, em escala maci¢ca, nos tempos
eletrénicos que correm. Aqui vemos a imagem da Idade de Ouro como uma idade de
completas metamorfoses, ou traducdes da natureza em arte, e aberta & nossa idade
elétrica. O poeta Stephane Mallarmé achava que “o mundo existe para acabar num



livro”. Hoje estamos em posicdo de ir além, transferindo todo o espetaculo para a
memoéria de um computador. Pois o homem, como observa Julian Huxley,
diferentemente das criaturas simplesmente bioldgicas, possui um aparato de
transmisséo e transformacéo baseado em sua capacidade de armazenar experiéncia. E
esta capacidade de armazenar — como na propria linguagem, de resto — € também
um meio de transformar a experiéncia:

“Aquelas pérolas que eram seus olhos.”

Nosso dilema pode tornar-se como o daquele ouvinte que telefonou para a
emissora de radio: “Séo vocés que costumam informar duas vezes mais sobre o tempo?
Entdo desliguem: estou me afogando.”

Ou entdo podemos voltar ao estado do homem tribal. para o qual os rituais
magicos sdo meios de “conhecimento aplicado”. Em lugar de traduzir a natureza em
arte, o nativo néo-lembrado procura dotar a natureza de energia espiritual.

Talvez haja uma chave para alguns desses problemas na idéia freudiana de que
tentamos “recalcar” a experiéncia ou acontecimento que ndo conseguimos traduzir em
arte consciente. E este mesmo mecanismo que serve para entorpecer-nos em presenca
daquelas extensdes de nos mes-
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mos que sdo 0s meios estudados neste livro. Assim como a metafora transmite e
transforma a experiéncia, assim fazem o0s meios. “Mas eu continuo na fila" [*A
expressdo americana € “I'll take a rain-check on that”, rain-check indicando a garantia
de revalidacdo de um ingresso para alguma competicdo esportiva, em caso de mau
tempo (N. do T.).] e uma expressdo com a qual traduzimos um convite social em
acontecimento esportivo, transformando o “Que pena!” convencional numa imagem de
desapontamento espontaneo: “Seu convite ndo é apenas um daqueles gestos casuais
de que eu possa fazer pouco. Ele me provoca a mesma frustracdo que um jogo de
futebol interrompido.” Como em todas as metéaforas, temos aqui uma ratio complexa
entre quatro partes: “Seu convite estd para 0s convites comuns como 0s jogos de
futebol para a vida social convencional.” E assim que, percebendo um conjunto de
relacbes atraves de outro, armazenamos e ampliamos a experiéncia em formas como o
dinheiro. Pois o dinheiro também é uma metafora. E todos os meios como extensdes de
ndés mesmos servem para fornecer uma consciéncia e uma visdo transformadoras
“Constitui uma excelente invencdo — diz Bacon — o fato de Pa, ou o mundo, ter
escolhido Eco para esposa, em lugar de qualquer outra voz ou fala, pois a verdadeira
filosofia é aquela que fielmente traduz as proprias palavras do mundo..

Hoje o computador-tradutor Mark Il se propde traduzir as obras-primas de
gualquer literatura para qualquer lingua, traduzindo desta forma as palavras de um
critico russo sobre Guerra e Paz, de Tolstéi: “Guerra e Mundo (paz... mas nem por isso
a cultura se mantém) custa no lugar. Algo traduzido. Algo impresso.” (Boorstin, 141.)

Palavras como “apanhar” ou “aprender” indicam o processo de chegar-se a uma
coisa através de outra, manipulando e sentindo muitas facetas de uma vez, através de
mais de um sentido. Comeca a ficar evidente que “toque” e “contato” ndo se referem
apenas a pele, mas ao jogo reciproco dos sentidos: “manter contato” ou “estabelecer
com-
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tato é algo que resulta do encontro frutifero dos sentidos — a visdo traduzida em som
e 0 som em movimento, paladar e olfato. O senso comum por muitos séculos foi tido
como o poder especificamente humano de traduzir a experiéncia de um sentido isolado
para todos os demais sentidos, de modo a apresentar a mente uma imagem
continuamente unificada da experiéncia. De fato, esta ratio unificada entre os sentidos
durante muito tempo foi considerada a marca de nossa racionalidade, bem podendo
voltar a ser assim considerada em nossa era de computadores. Agora é possivel
programar ratios entre os sentidos que se aproximem da condicdo da consciéncia. Mas
esta condicdo seria necessariamente uma extensdo de nossa prépria consciéncia, tal
como a roda € uma extensdo dos pés em rotacdo. Tendo prolongado ou traduzido
nosso sistema nervoso central em tecnologia eletromagnética, o proximo passo é
transferir nossa consciéncia para o0 mundo do computador. Entdo poderemos
programar a consciéncia, de forma a que ela ndo ceda ao entorpecimento e a alienacao
narcisica provocada pelas ilusbes do mundo do entretenimento que assaltam a
Humanidade quando ela se defronta consigo mesma. projetada em seu préprio
arremedo.

Se a obra da cidade é o refazimento ou a traducdo do homem numa forma mais
adequada do que aquela que seus ancestrais nOmades realizaram, por que ndo poderia
a traducéo, ora em curso, de nossas vidas sob a forma de informacéo, resultar numa sé
consciéncia do globo inteiro e da familia humana?
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7. DESAFIO E COLAPSO
A NEMESE DA CRIATIVIDADE

Foi Bertrand Russel quem declarou que a grande descoberta do século XX foi a
técnica da suspenséao do juizo. A. N. Whitehead, de outro lado, explicou como a grande
descoberta do século XIX foi a descoberta da técnica da descoberta. Ou seja: a técnica
de principiar com a coisa a ser descoberta e proceder em recuo, passo a passo, Como
numa linha de montagem, até o ponto de onde € necessario comecar para se atingir o
objetivo visado. Nas artes, isto significa partir do efeito para chegar-se ao poema ao
guadro ou a construcéo que produzam aquele efeito e ndo outro.

Mas a “técnica da suspensdo do juizo” vai além. Por exemplo, ela antecipa o
efeito de uma infancia infeliz no adulto, neutralizando o efeito antes que ele se
produza. Em psiquiatria, € a técnica da permissao total projetada como um anestésico
para a mente, enquanto outras fixacoes ou efeitos morais de falsos julgamentos séo
eliminados, sistematicamente

Como se V&, isto é coisa bastante diferente do efeito narcotico e de
entorpecimento das novas tecnologias, efeito que reduz a atencdo enquanto a nova
forma forgca os portdes do julgamento e da percepcdo. A insercdo de uma nova
tecnologia na mente grupal requer uma cirurgia social macica, e é obtida embutindo-se
o dispositivo de entor-
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pecimento discutido mais atrds. J4 a “técnica da suspensdo do juizo" apresenta a
possibilidade de rejeitar o narcotico prorrogando indefinidamente a insercdo da nova
tecnologia na psique social. Uma nova estase esta em vista.

Werner Heisenberg, em The Physicist's Conception of Nature (“A Concepg¢éo da
Natureza Segundo o Fisico”). constitui um exemplo do novo fisico dos quanta, a quem



a consciéncia global das formas sugere que deveriamos nos manter afastados da maior
parte delas. Ele mostra que a mudanca técnica ndo altera apenas os habitos da vida
mas também as estruturas do pensamento e da valoragdo. citando e aprovando a visdo
do sabio chinés:

Viajando pelas regides ao norte do Rio Han, Tzu-Gung avistou um ancido
trabalhando em seu horto. Havia cavado um canal de irrigagdo. Descia a um poco,
colhia uni balde de &gua e o despejava no canal. Apesar do enorme esfor¢o, o0s
resultados pareciam bem pobres.

Tzu-Gung disse: “Ha um modo de irrigar uma centena de canais num dia, assim
vocé fara muito com pouco esforco. Nao é algo que lhe interesse?”

O horticultor levantou-se, olhou para ele e disse: “E que modo € esse?”

Respondeu Tzu-Gung: “Vocé apanha uma alavanca de madeira, pesada numa
ponta e leve na outra. Dessa forma vocé pode puxar agua tdo depressa que parecera
um riacho. E o que se chama um poco de monjolo.”

Entdo o sangue subiu ao rosto do velho, e ele disse: “Ouvi de meu mestre que
guem quer que use maquinas acabara por fazer tudo como uma maquina. Quem
trabalha como uma maquina, terd o coragdo como uma maquina, e quem leva o
coragdo como uma maguina em seu peito, perdera sua simplicidade. Quem perde sua
simplicidade, se tornara inseguro nas lutas de sua alma. Incerteza nas lutas da alma é
alguma coisa que ndo esta de acordo com o senso das coisas honestas. Ndo é que eu
n&o saiba fazer essas coisas. E que eu tenho vergonha de usa-las.”

Talvez que o ponto mais interessante desta estoria seja o de ela haver atraido a
atencdo do fisico moderno. Ela ndo teria interessado a Newton ou a Adam Smith,
grandes peritos e defensores das abordagens fragmentarias e especializadas. Mas 0s
trabalhos de Hans Selye, com sua idéia de doenga baseada no stress, sem duvida esta
bem de acor-
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do com a visdo do sabio chinés. Nos anos 20, ele ja ficava intrigado com o fato de os
médicos se empenharem no diagnostico de moléstias isoladas e na aplicacdo de
remédios especificos, sem prestar qualquer atencdo ao “sindrébme de estar doente”. Os
gue se preocupam com o “conteudo” programado dos meios e ndo com 0S proprios
meios se assemelham aos médicos que ignoram o “sindrdbme de estar simplesmente
doente”. Empreendendo uma abordagem total e inclusiva do campo da doenca, Hans
Selye comecou o que Adophe Jonas continuou com seu Irritation and Counter-
Irritation, ou seja, a busca de uma reacdo a doenga enquanto tal ou a um novo
impacto de qualquer espécie. Hoje, dispomos de anestésicos que nos permitem
executar as mais terriveis operacdes fisicas.

Os novos meios e tecnologias pelos quais nos ampliamos e prolongamos
constituem vastas cirurgias coletivas levadas a efeito no corpo social com o mais
completo desdém pelos anestésicos. Se as intervencdes se impdem, a inevitabilidade de
contaminar todo o sistema tem de ser levada em conta. Ao se operar uma sociedade
com uma nova tecnologia, a area que sofre a incisdo ndo é a mais afetada. A area da
incisdo e do impacto fica entorpecida. O sistema inteiro € que muda. O efeito do radio
€ visual, o efeito da fotografia é auditivo. Qualquer impacto altera as ratios de todos o0s
sentidos. O que procuramos hoje € controlar esses deslocamentos das proporcdes
sensoriais da visdo social e psiquica — quando ndo evita-los por completo. Ter a
doengca sem o0s seus sintomas € estar imune. Nenhuma sociedade teve um
conhecimento suficiente de suas a¢des a ponto de poder desenvolver uma imunidade



contra suas novas extensdes ou tecnologias. Hoje comecamos a perceber que a arte
pode ser capaz de prover uma tal imunidade.

Na histéria da cultura humana ndo ha exemplo de um ajustamento consciente
dos varios fatores da vida pessoal e social as varias extensdes, excetuados os esforcos
anodinos e periféricos dos artistas. O artista apanha a mensagem do desafio cultural e
tecnolégico décadas antes que ocorra seu impacto transformador. Constréi entdo
modelos ou ar-
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cas de Noé para fazer frente a mudanca iminente. “A guerra de 1870 néo teria ocorrido
se as pessoas tivessem lido A Educagdo Sentimental”, disse Gustave Flaubert.

E este aspecto da nova arte que Kenneth Galbraith recomenda aos homens de
negdécio, para meticuloso estudo, se desejarem continuar no ramo. Na era da
eletricidade ja ndo faz sentido falar-se que o artista estd adiante de seu tempo. Nossa
tecnologia também esta adiante de seu tempo, se tivermos a habilidade de reconhecé-
la tal como ela é. Para prevenir o naufragio da sociedade, o artista agora vai-se
transferir da torre de marfim para a torre de controle da sociedade. Assim como a
educacdo superior ja ndo € mais uma veleidade ou um luxo, mas uma necessidade
premente da estrutura produtiva e operacional da era da eletricidade, assim o artista €
indispensével para a configuracdo analise e compreensdo da vida das formas, bem
corno das estruturas criadas pela tecnologia elétrica.

As vitimas que sofreram o0 impacto da nova tecnologia invariavelmente
costumam tartamudear lugares-comuns sobre a falta de senso préatico dos artistas e
sobre seus gostos fantasiosos. Mas é do reconhecimento geral que, no século passado
— e para usar as palavras de Wyndham Lewis —“0 artista esta sempre empenhado em
escrever a minuciosa histéria do futuro, porque ele é a Unica pessoa consciente da
natureza do presente!” O conhecimento deste simples fato agora se torna necessario a
sobrevivéncia humana. E secular a habilidade do artista em furtar-se ao pleno golpe
das novas tecnologias, neutralizando sua violéncia com plena consciéncia, assim como
€ secular a inabilidade das vitimas atingidas, e que ndo sabem contornar a nova
violéncia, em reconhecer a necessidade que tém dos artistas. Premiar os artistas e
transforma-los em celebridades pode também ser um meio de ignorar seu trabalho
profético, impedindo que eles sejam oportunamente Uteis a sobrevivéncia. O artista € o
homem que, em qualquer campo, cientifico ou humanistico, percebe as implicacbes de
suas acdes e do novo conhecimento de seu tempo. Ele € o homem da consciéncia
integral.
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O artista pode corrigir as relagdes entre os sentidos antes que o golpe da nova
tecnologia adormeca os procedimentos conscientes. Pode corrigi-los antes que se
manifestem o entorpecimento, o tateio subliminar e a reacdo. Sendo assim, como se
pode apresentar a questao aqueles que podem fazer algo a respeito?

Se houvesse uma possibilidade, remota que fosse, de esta andlise ser correta,
ela asseguraria um armisticio global e um periodo de compra na Bolsa de Valores. Se é
verdade que o artista possui 0s meios de antecipar e evitar as consequéncias do
trauma psicologico, o que pensar do mundo e da burocracia da “apreciacdo da arte”?
Isto ndo pareceria, de repente, algo assim como uma conspiracao para fazer do artista
um pernéstico, um frivolo ou um Milton de provincia? Se os homens pudessem ser
convencidos de que a arte € um pré-conhecimento preciso sobre como enfrentar as



consequéncias psicoldgicas e sociais de uma nova tecnologia, tornar-se-iam todos eles
artistas? Ou dariam inicio a uma escrupulosa traducdo das novas formas das artes em
termos de roteiros de navegacéo social? Tenho curiosidade em saber 0 que aconteceria
se, de repente, a arte comecasse a ser vista tal como €, ou seja. informacéo exata para
reordenacdo das mentes, no sentido de antecipar o proximo golpe que nos sera vibrado
pelas nossas faculdades projetadas para fora. Cessariamos entdo de olhar para as
obras de arte como um explorador olharia para o0 ouro e as pedras preciosas que
servem de adorno para o0s simples nao-letrados? De qualquer forma, na arte
experimental os homens encontram as especificacbes exatas da violéncia que se
desencadeara sobre suas psiques, pelos seus proprios irritantes ou tecnologias. Aquelas
partes de n6s mesmos que projetamos para fora sob a forma de novas inven¢des sao
tentativas de repelir ou neutralizar pressoes e irritagcdes coletivas. Mas o contra-irritante
muitas vezes se revela uma praga maior ainda do que o irritante inicial, tal como o vicio
em drogas. E € aqui que o artista nos mostra como “desviar o golpe”, em lugar de
“receber um direto no queixo”. E sé nos resta repetir que a historia
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humana néo tem sido sendo uma longa série de “diretos no queixo”.

H& bastante tempo ja Emile Durkheim exprimiu a idéia de que a tarefa
especializada sempre se furta a acdo da consciéncia social. Isto pareceria indicar que o
artista é a consciéncia social — e como tal é tratado convenientemente! “Ndo temos
arte — dizem os nativos de Bali — procuramos fazer tudo da melhor forma possivel.”

Com o impacto do automével, a metropole moderna vai-se espalhando
irremediavelmente. Como resposta ao desafio da rapidez rodoviéria, os suburbios e as
cidades-jardins chegaram tarde demais — ou no tempo oportuno de se transformarem
simplesmente num desastre automobilistico. A disposicdo de func¢des ajustadas para
um certo conjunto de intensidades tornou-se insuportavel quando submetida a outra
intensidade. Uma extensao tecnoldgica de nossos corpos, projetada para aliviar o stress
fisico, pode produzir um stress psiquico muito mais grave. A tecnologia especializada do
Ocidente, transferida para o mundo arabe nos ultimos tempos de Roma, liberou uma
furiosa descarga de energia tribal.

Os meios de diagnose relativamente ardilosos que devem ser empregados para
sujeitar o impacto e a forma real de um novo meio ndo sdo muito diferentes daqueles
indicados nas estdérias de detetives, tais como as de Peter Cheyney. Em You Can't Keep
the Change (“Vocé Nao Vai Ficar Com o Troco”), escreveu Cheyney:

Para Callaghan, um caso ndo passava de uma cole¢do de gente. Algumas — ou
todas — viviam a fornecer informacdes erradas ou a contar mentiras, porque as
circunstancias as forcavam ou conduziam a isso.

Mas o fato de terem de contar mentiras e dar falsas impressdes obrigava-as a
uma re-orientacdo de seus pontos de vista e de suas préprias vidas. Mais cedo ou mais
tarde essas pessoas se cansavam ou relaxavam. Entdo — e sO entdo — podia o
investigador rastrear a pista que o conduziria a uma possivel solucdo logica.

E interessante notar que o éxito em manter uma fachada respeitavel do tipo
costumeiro somente pode ser con-
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seguido através de um esfor¢co desesperado de recomposi¢do da fachada. Depois do
crime, depois de executado o golpe, a fachada usual s6 pode ser sustentada atraves de



um continuo conserto dos andaimes. Assim é em nossa vida social, quando a golpeia
uma nova tecnologia, e em nossa vida particular, quando ocorre uma experiéncia
intensa em relacdo ao golpe, preparando mais faculdades para a assimilacdo do corpo
estranho. A observacdo de Peter Cheyney sobre um dos processos da ficcdo
detetivesca se constitui num exemplo de uma forma popular de distracdo funcionando
como modelo mimico do fato real.

Talvez que o “fechamento” ou a conseqiiéncia psicolégica mais evidente de uma
tecnologia nova seja simplesmente a sua demanda. Ninguém quer um carro até que
haja carros, e ninguém esta interessado em TV até que existam programas de
televisdo. Este poder da tecnologia em criar seu proprio mercado de procura nao pode
ser desvinculado do fato de a tecnologia ser, antes de mais nada, uma extensao de
nossos corpos e de nossos sentidos. Quando estamos privados do sentido da visdo, os
outros sentidos, ate certo ponto, procuram supri-lo. Mas a necessidade de utilizar os
sentidos disponiveis € tdo premente quanto respirar — o0 que confere sentido a
necessidade que sentimos em manter o radio ou o aparelho de televisdo ligados quase
gue continuamente. A pressdo para o uso continuo independe do “conteudo” dos
programas ou do sentido de vida particular de cada um, testemunhando o fato de que
a tecnologia é parte de nosso corpo. A tecnologia elétrica se relaciona diretamente com
nosso sistema nervoso central, de modo que ¢é ridiculo falar do “que o publico quer”,
brincando com seus préprios nervos. Seria 0 mesmo que perguntar ao publico que
espécie de luz e som prefere no ambiente urbano que o envolve! Poucos direitos nos
restam a partir do momento em que submetemos nossos sistemas nervoso e sensorial
a manipulacdo particular daqueles que procuram lucrar arrendando nossos olhos,
ouvidos e nervos. Alugar nossos olhos, ouvidos e nervos para 0s interesses particulares
€ 0 mesmo que transferir a conversacdo comum para uma empresa particular ou dar a
atmosfera ter-
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restre em monopodlio a uma companhia. Algo assim ja aconteceu com O espago
exterior, pelas mesmas razfes pelas quais arrendamos nossos sistema nervoso central
a diversas firmas. Enquanto adotarmos a atitude de Narciso, encarando as extensdes
de nossos corpos como se estivessem de fato |4 fora, independentes de nos,
enfrentaremos os desafios tecnologicos com a mesma sorte, a mesma pirueta e queda
de quem escorrega numa casca de banana.

Arqguimedes disse certa vez: “Dé-me um ponto de apoio e eu moverei o mundo.”
Hoje, ele apontaria para nossos meios elétricos e diria: “Eu me apoiarei em seus olhos,
ouvidos, nervos e cérebro e 0 mundo se movera em qualquer compasso e forma que
eu desejar.” Nés arrendamos esses “pontos de apoio” as empresas particulares.

Arnold Toynbee dedicou boa parte de seu Um Estudo de Historia a anéalise dos
desafios que as culturas tém enfrentado através dos séculos. E altamente relevante
para o0 homem ocidental a explicacdo de Toynbee sobre como o0s coxos e aleijados
compensam suas deficiéncias numa sociedade de guerreiros. Tornam-se especialistas,
como Vulcano, o ferreiro e armeiro. E como reagem as comunidades conquistadas e
escravizadas? Empregam a mesma estratégia do coxo numa sociedade de guerreiros.
Especializam-se tornando-se indispensaveis aos seus amos. O estigma de servilismo e
pusilanimidade que ainda hoje pesa sobre a figura do especialista provavelmente deriva
da longa historia da escravizagdo humana e da sua queda na especializacdo como
contra-irritante. A capitulacdo do homem ocidental a sua propria tecnologia, com um
crescendo de demanda especializada, sempre pareceu uma espécie de escraviddo aos
observadores de nosso mundo. Mas a fragmentacdo que dai deriva tem sido voluntaria



e entusiastica, contrariamente a consciente estratégia de especializagdo empregada
pelos prisioneiros da conquista militar.

E claro que a especializagdo, ou a fragmentacido como técnica de obter
seguranca em relacdo a tirania e a opressao vem acompanhada de um perigo. Para se
atingir uma perfeita adaptacdo a qualquer ambiente, necessario se tor-
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na canalizar para esse fim todas as energias e forgcas vitais. o que conduz a uma
espécie de limite estatico. Qualquer mudanca no ambiente dos bem adaptados
encontra-os sem recursos para enfrentar o novo desafio. Esta € a sina dos
representantes da “sabedoria convencional”, em qualquer sociedade. Apostam toda a
sua seguranca e condi¢cdo social numa uUnica forma de conhecimento adquirido — de
forma que a inovacao para eles ndo € inovacao, mas aniquilamento.

A existéncia de uma fronteira ou muro, atras do qual existe uma outra espécie
de sociedade, € uma forma semelhante de desafio para as mais diversas culturas. A
simples existéncia, lado a lado, de duas formas de organizacéo, é suficiente para gerar
tensdo em alto grau. De fato, este foi o principio das estruturas artisticas simbolistas no
século passado. Toynbee observa que o desafio de uma civilizacdo a uma sociedade
tribal demonstra seguidamente que a sociedade mais simples estd condenada a ver sua
economia e suas instituicbes “desintegradas pela chuva da energia psiquica gerada pela
civilizagdo” de cultura mais complexa. Quando duas sociedades vivem lado a lado, o
desafio psiquico da mais complexa atua como liberacdo explosiva de energia em
relacdo a mais simples. Para colher ilustragbes numerosas dessa espécie de problema,
ndo é necessario ir além da vida diaria do adolescente em meio ao complexo dos
centros urbanos. Assim como os barbaros se tornavam furiosamente inquietos ao
contato com os civilizados, decaindo nas migracbes em massa, assim o adolescente,
obrigado a partilhar da vida de uma cidade que ndo pode aceita-lo como adulto parte
para a “rebelido sem causa”’. Antes, o adolescente dispunha de uma garantia de
revalidacdo de sua entrada: estava preparado para esperar a sua vez, na fila. Mas com
a televisdo, o impulso a participacdo encerrou a adolescéncia e todo lar americano tem
0 seu muro de Berlim.

Toynbee é generoso em fornecer exemplos numerosos e variados de desafio e
ruina e é especialmente arguto ao apontar o futil e frequiente recurso ao futurismo e ao
arcaismo como estratégias para fazer frente as mudancas radicais. Voltar para o tempo
do cavalo ou ansiar pela vinda
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dos veiculos antigravitacionais ndo é uma resposta adequada ao desafio do automovel.
Estes dois meios uniformes de olhar para tras e para a frente sdo meios comuns de
evitar as descontinuidades da experiéncia do presente com suas exigéncias de exame e
avaliacdo sensiveis. Somente o artista dedicado parece ter o poder de fazer frente a
realidade presente.

Seguidamente, Toynbee insiste na estratégia cultural da imitagdo do exemplo
dos grandes homens. Isto, naturalmente, significa colocar a seguranca cultural antes
nas maos da vontade do que no poder da percepcdo adequada das situacdes. Qualquer
um pode objetar que isto ndo € sendo a crenga inglesa na personalidade, em oposi¢do
ao intelecto. Considerando-se o poder infinito dos homens em hipnotizar-se,
inconscientizando-se em presenca de um desafio, pode-se argumentar que, para a
sobrevivéncia, a forca de vontade € tdo util quanto a inteligéncia. Hoje também
necessitamos da vontade para nos mantermos incomumente informados e conscientes.



Arnold Toynbee da um exemplo de como a tecnologia renascentista foi
efetivamente enfrentada e criativamente controlada, ao mostrar como a revivescéncia
do parlamento medieval descentralizado salvou a Inglaterra do monopdlio do
centralismo que avassalou o continente. Lewis Mumford, em City in History (“A Cidade
na Histéria”), conta a estranha histéria de como as cidades da Nova Inglaterra
conseguiram desenvolver a estrutura da cidade medieval ideal, eliminando as muralhas
e misturando campo e cidade. Quando uma tecnologia de um determinado tempo
implica num impulso poderoso numa direcdo, a sabedoria aconselha opor-lhe um outro
impulso. A imploséo da energia elétrica em nosso século ndo pode ser neutralizada pela
explosdo e pela expansdo, mas sim pela descentralizacdo e pela flexibilidade de
multiplos centros pequenos. Por exemplo, a corrida dos estudantes para a universidade
ndo é explosdo. mas implosdo. A estratégia adequada para enfrentar esta forca nao é
aumentar a universidade, mas criar numerosos grupos de faculdades autbnomas em
lugar da universidade
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centralizada, que se desenvolveu segundo as linhas das formas de governo européias e
da industria do século XIX.

Da mesma forma, os efeitos excessivamente tacteis da imagem televisionada
ndo podem ser neutralizados por simples mudancas de programacdo. A estratégia
criativa baseada num diagndstico adequado aconselharia um aprofundamento
correspondente e uma abordagem estrutural nos mundos literario e visual. Se
persistirmos numa abordagem convencional a estes desenvolvimentos, nossa cultura
tradicional sera posta de lado, como o foi o escolasticismo no século XVI. Tivessem 0s
Escolasticos, com sua complexa cultura oral, compreendido a tecnologia de Gutemberg,
teriam criado uma nova sintese da educacéo escrita e oral, em lugar de submeter-se a
imagem e permitir que a pagina visual ficasse afeta a missdo educacional. Os
Escoléstico'~ orais ndo estiveram a altura do novo desafio visual da imprensa: a
expansdo ou explosdo da tecnologia de Gutenberg dai resultante s6 serviu para
contribuir, em muitos aspectos, para o empobrecimento da cultura, como o0s
historiadores como Mumford comecam agora a perceber. Em Um Estudo de Historia,
Arnold Toynbee, ao considerar “a natureza do crescimento das civilizagbes”, nao
apenas abandona o conceito de ampliacdo como critério do crescimento real das
sociedades, como afirma: “Mais comumente a expansdo geografica é concomitante
com o declinio real e coincide com os “periodos de perturbacdes” ou com o estado
universal — ambos constituindo estagios de declinio e de desintegracéo.”

Toynbee expbe o principio de que os periodos de agitacdo ou de mudancas
rapidas produzem o militarismo, e de que este produz o império e a expansao. O velho
mito grego. ensinando que do alfabeto surgiu o militarismo. (“O Rei Cadmo semeou 0s
dentes do dragao e deles brotaram homens armados™) na verdade vai muito mais
fundo do que a histéria de Toynbee: “Militarismo” e apenas uma descricdo vaga e nao
uma analise de causalidade. O militarismo € uma espécie de organizacdo visual das
energias sociais, ao mesmo tempo especializada e explosiva, de modo que é mera
redundéancia dizer, como o faz Toynbee, que ele tan-
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to cria 0s novos impérios como provoca a débéacle social. Mas o militarismo € uma
forma de industrialismo, ou seja, a concentracdo de grande quantidade de energia
homogeneizada em alguns poucos tipos de producédo. O legionario era um homem com



uma pa. Era um trabalhador e um construtor habil, que processava e embalava os
recursos de muitas sociedades, expedindo-os para casa. Antes da maquinaria, as unicas
forgas macicas para o processamento de materiais eram os soldados e 0s escravos.
Como indica o mito de Cadmo, o alfabeto fonético foi 0 maior processador de homens
para a vida militar homogeneizada que existiu na Antiguidade. O periodo da sociedade
grega que Herddoto declara ter sido “castigado de mais agitagbes do que nas vinte
geracdes precedentes”, foi um tempo que — em nosso retrospecto literario — se nos
afigura como um dos maiores séculos da histéria humana. Foi Macaulay quem observou
gue as épocas sobre as quais gostamos de ler ndo eram épocas nas quais fosse
agradavel viver. A era que sucedeu a Alexandre viu o helenismo expandir-se na Asia e
preparou o curso da expansdo romana posterior. No entanto, estes foram exatamente
0s séculos que assistiram a ruina da civiliza¢do grega.

Toynbee se refere a estranha falsificacdo da historia pela arqueologia, pois a
sobrevivéncia de muitos objetos materiais do passado pouco nos diz da qualidade da
vida e da experiéncia didria de um tempo determinado. Melhoramentos técnicos
continuos nos meios de combate sdo observados durante todo o periodo do declinio
helénico e romano. Toynbee comprova sua hipétese testando-a com os melhoramentos
da agricultura grega. Quando as leis de Soélon afastaram os gregos da lavoura mista
segundo um programa de cultivo de produtos especializados para a exportacdo, uma
gloriosa manifestacdo de energia na vida grega foi a feliz consequéncia. Na fase
seguinte, quando o impulso da especializacdo passou a apoiar-se, em grande parte, no
trabalho escravo, houve um aumento espetacular na producdo. Mas as legides de
escravos tecnologicamente especializados no trabalho da terra estiolaram a existéncia
social dos proprietarios independentes e dos pequenos
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fazendeiros, 0 que conduziu ao estranho mundo das cidades romanas, com suas
multiddes de parasitas desenraizados.

O especialismo da induUstria mecanizada e da organizacdo do mercado impds ao
homem ocidental — num grau muito maior do que aquele provocado pela escravidao
romana — o desafio da manufatura pela mono fratura, ou seja. a montagem de todas
as coisas e operacdes peca por peca. Este € o desafio que permeou todos os aspectos
de nossa vida, permitindo-nos a expansao triunfante em todas as dire¢cbes e em todas
as esferas.
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SEGUNDA PARTE

8. A PALAVRA FALADA
FLOR DO MAL?

Eis a transcricdo de um trecho de um programa popular de disk-jockey:

Aqui estd Patty Baby... e vejam aqui a menina, os pés dela dancam aquela
danca... old Fredy Canon, meu cha vai ser um negocio... como € que vai essa forca?
Plap! Plap! Daqui a pouco estaremos naquela onda, mandando aquela brasa.

E... bem... eu também estou aqui, déem uma manjada... € 0 maximo... um
pao... o préprio: D. M.... dé-me a hora ai, meu velho.., vinte e uma e vinte e dois.
Estamos em cima... bola pra frente... Disco é que eu gosto... oba oba ald alb... E s6



chamar WAInut 5-1151, WAInut 5-1151 e dizer o que é que esta indo ao ar em Disco €
gue eu gosto... ta?

Dave Mickie geme, grunhe, rebola, canta, trauteia, entoa, corre, sempre
reagindo as suas proprias acfes. Ele se move quase que inteiramente na area da
experiéncia falada, e ndo da escrita, criando, desse modo, a participacdo da audiéncia.
A palavra falada envolve todos os sentidos intensamente, embora as pessoas altamente
letradas tendam a falar de maneira tdo concatenada e natural quanto lhes € possivel. O
natural envolvimento dos sentidos nas cul-
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turas onde a palavra escrita ndo é a norma da experiéncia vem as vezes indicado em
guias turisticos, como neste guia da Grécia:

Vocés observardo que muitos gregos parecem levar um tempo enorme para
calcular as contas de algo parecido com um rosario de ambar. Mas este rosario nao
tem significacdo religiosa. Sdo chamados komboloia, ou “contas da preocupacdo”; sao
uma heranca dos turcos, e 0s gregos os fazem tilintar em terra, no mar ou no ar, como
gue para se protegerem daquele siléncio insuportavel que ameaca reinar quando a
conversacdo morre. Todos fazem isso — pastores, policiais, estivadores e comerciantes.

E se vocé achar curioso o fato de ver tdo poucas mulheres usando colares de
contas, ficara sabendo que os seus maridos ja se apossaram deles antecipadamente s6
pelo prazer de os tatear e fazer soar. Mais estético do que girar os polegares e mais
barato do que fumar, esta obsessdo indica a sensorialidade tactil de uma raca que
produziu as maiores obras de escultura do mundo ocidental...

Quando se observa a auséncia da pesada pressdo da cultura escrita numa
cultura, ocorre uma outra forma de envolvimento sensério e de apreciacdo cultural,
como explica espirituosamente nosso guia grego.

. ndo se surpreenda com a frequéncia com que vocé é abragado, acariciado e
catucado, na Grécia. Vocé pode até acabar se sentindo como um cachorro doméstico...
numa familia carinhosa. Essa inclinacdo para o toque e os tapinhas nos parece uma
extensdo tactil da avida curiosidade dos gregos acima referida. E como se os seus
anfitribes estivessem querendo descobrir do que vocé é feito.

Os caracteres francamente divergentes das palavras escrita e falada podem hoje
ser mais bem estudados, gracas ao contato mais intimo que hoje temos com as
culturas pré-letradas. Um nativo — o Unico alfabetizado de seu grupo — falando da sua
funcdo de leitor de cartas para os outros, disse que se sentia impelido a tapar os
ouvidos com os dedos, durante a leitura, para ndo violar a intimidade das cartas. Trata-
se de um testemunho interessante dos valores da intimidade alimentados pela pressédo
visual da escrita fonética. Uma tal separacédo dos sentidos, e do indi-
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viduo em relacdo ao grupo, dificlmente pode ocorrer sem a influéncia da escrita
fonética. A palavra falada ndo permite a extensdo e a amplificacdo da forca visual
requerida para os habitos do individualismo e da intimidade.

E esclarecedor o confronto entre a natureza da palavra falada e da sua forma
escrita. Embora a escrita fonética separe e prolongue a forga visual das palavras, ela o



faz de maneira relativamente lenta e rude. Ndo ha muitas maneiras de se escrever
“noite”, mas Stanislavsky costumava pedir aos seus jovens atores que a pronunciassem
em cinquenta modos e variantes diferentes, enquanto a audiéncia ia registrando 0s
diferentes matizes de sentimentos e significados expressos por eles. Mais de uma
pagina em prosa e mais de uma narrativa tém sido dedicadas a exprimir o que néo é
sendo um solu¢o, um gemido, um riso ou um grito lancinante. A palavra escrita desafia,
em sequéncia, o que e imediato e implicito na palavra falada.

Além disso, ao falar, tendemos a reagir a cada situacdo, seguindo o tom e o
gesto até de nosso préprio ato de falar. J& o escrever tende a ser uma espécie de agao
separada e especializada, sem muita oportunidade e apelo para a reacdo. O homem ou
a sociedade letrada desenvolve uma enorme forca de atencdo em qualquer coisa, com
um consideravel distanciamento em relacdo ao envolvimento sentimental e emocional
experimentado por um homem ou uma sociedade nao-letrada.

O filésofo francés Henri Bergson viveu e escreveu dentro de uma tradicdo de
pensamento que considerava a lingua como uma tecnologia humana que debilitou e
rebaixou os valores do inconsciente coletivo. E a projecdo do homem na fala que
permite ao intelecto destacar-se da vastiddo real. Bergson sugere que, sem a
linguagem, a inteligéncia humana teria permanecido totalmente envolvida nos objetos
de sua atencéo. A linguagem é para a inteligéncia o que a roda € para os pés, pois lhes
permite deslocar-se de uma coisa a outra com desenvoltura e rapidez, envolvendo-se
cada vez menos. A linguagem projeta e amplia 0 homem, mas também divide as suas
faculdades. A cons-
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ciéncia coletiva e o conhecimento intuitivo ficam diminuidos por esta extensdo técnica
da consciéncia que ¢ a fala.

Em A Evolucdo Criativa, Bergson afirma que a prépria consciéncia e uma
extensdo do homem que obscurece a felicidade da unido no inconsciente coletivo. A
fala separa o homem e a Humanidade do inconsciente cdsmico. Como extensao,
manifestacdo ou exposicdo de todos 0s nossos sentidos a um s6 tempo, a linguagem
sempre foi considerada a mais rica forma de arte humana, pois que a distingue da
criacdo animal.

Se o0 ouvido humano pode ser comparado ao receptor de radio, capaz de
descodificar as ondas eletromagnéticas e recodifica-las como som, a voz humana pode
ser comparada ao transmissor de radio, ao traduzir o som em ondas eletromagnéticas.
O poder da voz em moldar o ar e o espago em formas verbais pode ter sido precedido
de uma expressdo menos especializada de gritos, grunhidos, gestos e comandos. de
cancdes e dancas. As estruturas dos sentidos projetadas nas varias linguas sdo téo
diversas como os estilos na moda e na arte. Cada lingua materna ensina aos seus
usuarios um certo modo de ver e sentir o mundo, um certo modo de agir no mundo —
e que e unico.

Nossa nova tecnologia elétrica, que projeta sentidos e nervos num amplexo
global, tem grandes implicacbes em relagdo ao futuro da linguagem. A tecnologia
elétrica necessita tdo pouco de palavras como o computador digital necessita de
nameros. A eletricidade indica o caminho para a extensdo do préprio processo da
consciéncia. em escala mundial e sem qualquer verbalizacdo. Um estado de consciéncia
coletiva como este deve ter sido a condicdo do homem pré-verbal. A lingua, como
tecnologia de extensdo humana, com seus conhecidos poderes de divisdo e separagao.
deve se haver configurado na torre de Babel pela qual os homens procuraram escalar



0s céus. Hoje os computadores parecem prometer os meios de se poder traduzir
gualquer lingua em qualquer outra, qualquer codigo em outro codigo — e
instantaneamente. Em suma, o computador, pela tecnologia, anuncia o advento de
uma condic¢ao
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pentecostal de compreensdo e unidade universais. O proximo passo logico seria, ndo
mais traduzir, mas superar as linguas através de uma consciéncia césmica geral, muito
semelhante ao inconsciente coletivo sonhado por Bergson. A condicdo de
“imponderabilidade”, que os bidlogos tomam como promessa de imortalidade fisica,
pode ser acompanhada pela condicdo de “infalibilidade”, que asseguraria a paz e a
harmonia coletiva e perpétua.
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9. A PALAVRA ESCRITA
UM OLHO POR UM OUVIDO

Sobre o seu encontro com o mundo escrito, na Africa Ocidental, escreveu o
Principe Modupe:

Na casa do Padre Perry, o Unico lugar totalmente ocupado era o das estantes de
livros. Gradativamente cheguei a compreender que as marcas sobre as paginas eram
palavras na armadilha. Qualquer uni podia decifrar os simbolos e soltar as palavras
aprisionadas, falando-as. A tinta de impressdo enjaulava os pensamentos; eles nao
podiam fugir, assim como um dumbu ndo pode fugir da armadilha. Quando me dei
conta do que realmente isto significava, assaltou-me a mesma sensacdo e 0 mesmo
espanto que tive quando vi pela primeira vez as luzes brilhantes de Conacre. Estremeci,
com a intensidade de meu desejo de aprender a fazer eu mesmo aquela coisa
extraordinaria.

Em contraste flagrante com a ansia e a pressa do nativo, temos as atuais
ansiedades do homem civilizado em relacdo a palavra escrita. Para alguns ocidentais, a
palavra escrita ou impressa se tornou um assunto melindroso. Ndo ha duvida de que
hoje se escreve, imprime e 1é mais do que antes, mas ha também uma nova tecnologia
elétrica que ameaca esta antiga tecnologia construida sobre o alfabeto fonético. Gracas
a sua acdo de prolongar o nosso sistema nervoso central, a tecnologia elétrica parece
favorecer a palavra falada, inclusiva e participacional, e ndo
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a palavra escrita especializada. Nossos valores ocidentais, baseados na palavra escrita,
tém sido consideravelmente afetados pelos meios elétricos, tais como o telefone, o
radio e a televisdo. Talvez seja por isso que muitas pessoas altamente letradas
encontrem dificuldade em analisar esta questdo sem evitar um panico moral.
Acrescente-se ainda a isto a circunstancia de o homem ocidental, em mais de dois mil
anos de cultura escrita, ter realizado muito pouco para estudar ou compreender 0s
efeitos do alfabeto fonético, responsavel pela criagdo de muitos de seus padrdes
basicos de cultura. E ndo ha duvida que pode parecer um pouco tarde estudar a
questdo agora.



Suponhamos que em lugar de ostentar as listras e estrelas, tivéssemos de
escrever as palavras “bandeira americana” num pedago de pano e exibi-lo como
pavilhdo nacional. Embora os simbolos transmitissem o mesmo significado, o efeito
seria bem diferente. Traduzir o rico mosaico visual das listras e estrelas para a forma
escrita significaria priva-la da maior parte de suas qualidades de experiéncia e de
imagem corporada, embora o vinculo literal abstrato permanecesse quase 0 mesmo.
Talvez esta ilustragdo sirva para sugerir a mudanga que ocorre com o homem tribal
guando ele se alfabetiza. Quase todos os sentimentos familiares, emocionais e grupais.
se véem eliminados nas relagbes com a comunidade. Ele é livre, emocionalmente, de
separar-se da tribo e de tornar-se um homem civilizado, um individuo de organizacéo
visual, com habitos, atitudes e direitos iguais aos outros individuos civilizados.

Segundo o mito grego, Cadmo, legendariamente o rei que introduziu as letras do
alfabeto na Grécia, semeou os dentes do dragdo e deles germinaram homens armados.
Como qualquer outro mito, este também sintetiza um longo processo numa introvisao
fulgurante.

O alfabeto significou o poder, a autoridade e o controle das estruturas militares,
a distancia. Quando combinado com o papiro, o0 alfabeto decretou o fim das burocracias
templérias estacionarias e dos monopolios sacerdotais do conhecimento e do poder.
Diferentemente da escrita pré-
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alfabética, com seus inumeraveis signos de dificil assimilacdo, o alfabeto podia ser
apreendido em poucas horas. Quando aplicados a materiais grosseiros como o tijolo e a
pedra, um conhecimento tdo extenso e uma habilitacdo tdo complexa como a escrita
pré-alfabética asseguravam para a casta dos escribas um monopdlio de poder
sacerdotal. O alfabeto acessivel, juntamente com o papiro transportavel, barato e leve,
produziu a transferéncia do poder da classe sacerdotal para a classe militar. Tudo isto
esta implicado no mito de Cadmo e dos dentes do dragdo, incluindo a queda das
cidades-estado e a ascensdo dos impérios e das burocracias militares.

Em termos de extensdes do homem, o tema dos dentes de dragdo no mito de
Cadmo é da maior importancia. Em Crowds and Power (“As Multiddes e o Poder”), Elias
Canetti nos recorda que os dentes constituem um agente 6bvio da for¢a, no homem, e
especialmente em muitos animais. As linguas contém muitos testemunhos da forca de
apreensdo, devoracdo e precisdo dos dentes. E ndo deixa de ser natural e adequado
gue a forca das letras, como agentes de ordem e precisdo agressivas, seja considerada
como extensdo dos dentes do dragdo. Os dentes sdo claramente visuais em sua ordem
linear. As letras s@o como os dentes, ndo sé visualmente; seu poder de dotar de dentes
0 negdcio da construcdo de impérios € manifesto em nossa histéria ocidental.

O alfabeto fonético é uma tecnologia Unica. Tem havido muitas espécies de
escrita, pitograficas e sildbicas. mas s6 had um alfabeto fonético, em que letras
semanticamente destituidas de significado sé@o utilizadas como correspondentes a sons
também semanticamente sem significacdo. Culturalmente falando, esta rigida divisdo
paralelistica entre 0 mundo visual e auditivo foi violenta e impiedosa. A palavra fonética
escrita sacrificou mundos de significado e percepcdo, antes assegurados por formas
como o hieréglifo e o ideograma chinés. Estas formas de escrita culturalmente mais
ricas, no entanto, ndo ofereciam ao homem as pontes de passagem do mundo
magicamente descontinuo e
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tradicional da palavra da tribo para o meio visual, frio e uniforme. Séculos de emprego
do ideograma em nada ameacaram a trama inconsutil das sutilezas familiares e tribais
da sociedade chinesa. De outra parte, uma simples geracdo de alfabetizacdo na Africa,
hoje — como na Galia ha dois mil anos — é suficiente para desligar o individuo da teia
tribal, pelo menos no inicio. Isto nada tem a ver com o contetdo das palavras, mas € o
resultado da subita ruptura entre as experiéncias auditiva e visual do homem. Sé o
alfabeto fonético produz uma divisdo tao clara da experiéncia, dando-nos um olho por
um ouvido e liberando o homem pré-letrado do transe tribal, da ressonancia da palavra
magica e da teia do parentesco.

Alguém poderia objetar que, neste caso, o alfabeto fonético, sozinho, € uma
tecnologia que dispbe dos meios de criar o “homem civilizado”, individuos separados
gue sdo iguais perante a lei escrita. A separagdo do individuo, a continuidade do espaco
e do tempo e a uniformidade dos codigos sdo as primeiras marcas das sociedades
letradas e civilizadas. As culturas tribais, como as da india e da China, podem ser
bastante superiores as culturas ocidentais, na extensao e sutileza de suas percepcoes e
de sua expressdo. Mas ndo estamos aqui preocupados com a questdo de valores, e sim
com a configuracdo das sociedades. As culturas tribais ndo podem agasalhar a
possibilidade do individuo ou do cidaddo separado. Sua idéia de espaco e tempo néo é
continua nem uniforme, mas emotiva e compressiva em sua intensidade. As culturas
sentem a “mensagem” do alfabeto em seu poder de projetar estruturas de
uniformidade e continuidade visuais.

Como intensificacdo e extensdo da funcdo visual, o alfabeto fonético reduz o
papel dos sentidos do som, do tato e do paladar em qualquer cultura letrada. Que isto
ndo aconteca em culturas como a chinesa, que utiliza uma escrita ndo-fonética, € um
fato que as capacita a manutencdo de um rico celeiro de percepcdo inclusiva e
profunda da experiéncia e que tende a se malbaratar nas culturas civilizadas do
alfabeto fonético. Pois o ideograma € uma gestalt inclu-
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siva, e ndo uma dissociacdo analitica dos sentidos e das funcdes como a escrita
fonética.

Sem duvida, as realizacdes do mundo ocidental testemunham os valores
tremendos da cultura escrita. Mas muita gente se sentird disposta a objetar que
pagamos um preco demasiado alto por nossas estruturas de tecnologias e valores
especializados. E certo que a estruturacio linear da vida racional pela cultura escrita
nos envolveu num entrelacamento de concordancia suficiente para justificar uma
indagacdo mais ampla do que a que fazemos no presente capitulo. Pode dar-se que
haja abordagens mais frutuosas, seguindo-se linhas bastante diversas; por exemplo, a
consciéncia e considerada como a marca do ser racional, mas nada existe de linear ou
sequencial no campo total do conhecimento do tempo presente num momento dado da
consciéncia. A consciéncia ndo € um processo verbal. Todavia, durante os séculos de
cultura fonética, temos considerado a cadeia de inferéncias como a marca da logica e
da razdo. No entanto, a escrita chinesa dota cada ideograma de uma intuigdo total do
ser e da razdo, permitindo apenas um reduzido papel a sequéncia visual como marca
do esforco e da organizacdo mentais. Na sociedade letrada ocidental, ainda € plausivel
e aceitavel dizer-se que “algo se segue de alguma coisa, como se houvesse alguma
causa operativa responsavel por tal sequéncia. Foi David Hume, no século XVIII, quem
indicou que ndo ha causalidade assinalada em qualquer sequéncia, natural ou l6gica. A
sequéncia € meramente aditiva e ndo causativa. A argumentacdo de Hume “acordou-
me de meu sono dogmatico”, disse Immanuel Kant. No entanto, nem Hume nem Kant



localizaram a causa oculta da nossa tendéncia ocidental para a seqiéncia “l6gica” na
difusa tecnologia do alfabeto. Na era da eletricidade sentimo-nos tao livres para
inventar l6gicas ndo-lineares como para elaborar geometrias ndo-euclidianas. Mesmo a
cadeia de montagem, como método de seqiiéncia analitica para a mecanizacéo de toda
espécie de realizacdo e producéo, vai hoje cedendo lugar a novas formas.
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Somente as culturas letradas dominaram as sequéncias lineares concatenadas
como formas de organizacdo psiquica e social. A fragmentacdo da experiéncia em
unidades uniformes aptas a produzir acbes e mudancas formais mais rapidas
(conhecimento aplicado) tem sido o segredo do dominio ocidental tanto sobre o
homem como sobre a natureza. Esta € a razdo por que o planejamento industrial do
Ocidente parece tdo militar, ainda que involuntariamente. enquanto os planos militares
tém muito de industrial. Ambos sdo moldados pelo alfabeto, em sua técnica de
transformacdo e controle e que consiste em tornar todas as situa¢des uniformes e
continuas. Este processo, manifesto inclusive na fase greco-romana, intensificou-se
com a uniformidade e a repetibilidade da descoberta de Gutenberg.

A civilizacdo se baseia na alfabetizacdo porque esta é um processamento
uniforme de uma cultura pelo sentido da visdo, projetado no espaco e no tempo pelo
alfabeto. Nas culturas tribais. a experiéncia se organiza segundo o sentido vital
auditivo, que reprime os valores visuais. A audi¢cdo, a diferenca do olho frio e neutro, é
hiperestética, sutil e todo-inclusiva. As culturas orais agem e reagem ao mesmo tempo.
A cultura fonética fornece aos homens os meios de reprimir sentimentos e emocdes
guando envolvidos na acdo. Agir sem reagir e sem se envolver € umas das vantagens
peculiares ao homem ocidental letrado.

A estéria do The Ugly American (“O Americano Feio:") descreve a infindavel
sucessado de equivocos cometida pelos americanos visualistas e civilizados quando se
defrontam com as culturas orientais, tribais e auditivas. A agua corrente, com sua
organizacdo linear de condutos, foi recentemente instalada em algumas aldeias
indianas — uma experiéncia levada a efeito pela civilizada UNESCO. Os moradores logo
solicitaram que os canos fossem removidos, pois lhe pareceu que toda a vida social da
aldeia ficara empobrecida, ja que ndo mais se tornara necessaria a visita ao poco
comunal. Para nés, a agua encanada faz parte do conforto. Ndo pensamos nela em
termos de cultura ou de cultura escrita, da mesma forma como ndo pensamos em
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alfabetizacdo em termos de mudangas de habitos, emocgbes e percepcdes. Para os
povos pré-letrados é perfeitamente claro que as nossas comodidades mais comuns
representam para eles alteracdes totais de cultura.

Menos penetrados pelos padrdes da cultura letrada do que os americanos, 0s
russos se sentem mais a vontade para perceber e adaptar as atitudes asiaticas. No
Ocidente, o ler e escrever vem junto com canos, torneiras, ruas, linhas de montagem e
levantamentos de estoques. A mais formidavel expressao da cultura letrada talvez seja
0 Nnosso sistema de precos uniformes, que atinge os mercados distantes e acelera o
rodizio dos bens de consumo. Mesmo as nossas idéias de causa e efeito se manifestam
sob a forma de coisas em sequUéncia e em sucessdo, 0 que as culturas tribais ou
auditivas consideram bastante ridiculo e que ja vai perdendo sua posicdo hegemonica,
inclusive na nova Fisica e na nova Biologia.

Todos os alfabetos do mundo ocidental, da Russia e dos Bascos, de Portugal e
do Peru, derivam dos caracteres greco-romanos. A separacdo Unica que introduzem



entre 0 som e a visdo, de um lado, e o contetudo verbal e seméantico, de outro, 0s
transformaram na mais radical das tecnologias, no sentido da traducdo e
homogeneizagdo das culturas. Todas as demais formas de escrita sempre serviram a
uma unica cultura, bem como a distingui-las de outras. Sé as letras fonéticas podiam
traduzir, ainda que grosseiramente, os sons de qualquer lingua para um s6 e mesmo
codigo visual. Os esforcos recentes dos chineses em aplicar as letras fonéticas a sua
lingua tém esbarrado no problema das grandes variacBes tonais e nos mdltiplos
significados dos sons semelhantes. Isto conduziu a préatica de articular os monossilabos
chineses em polissilabos, a fim de eliminar a ambiguidade tonal. Desta forma, o
alfabeto fonético ocidental vai transformando os tracos fundamentalmente auditivos da
lingua e da cultura chinesas, fazendo com que a China possa desenvolver aquelas
estruturas lineares e visuais que conferem forca e unidade centralizada e uniforme a
organizacao e ao trabalho ocidentais. A medida que saimos da era Gutenberg em nossa
propria cultura, mais facil-
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mente podemos discernir os seus tracos fundamentais: homogeneidade, uniformidade
e continuidade. Estas foram as caracteristicas que deram aos gregos e romanos seu
poder de ascendéncia sobre os barbaros ndo-letrados. O barbaro ou homem tribal,
ontem como hoje, sentia-se embaracado pelo pluralismo, pela singularidade e pela
descontinuidade de sua prépria cultura.

Para resumir, as escritas pictografica e hieroglifica —tal como as das culturas
babildnicas, maia e chinesa — representam uma extensdo do sentido visual para
armazenar e facilitar o acesso a experiéncia humana. Todas essas formas conferiam
expressao pictorica a significados orais. Assemelham-se ao desenho animado e séo
bastante canhestras, pois requerem numerosos signos para a infinidade de dados e de
operacfes da acdo social. Em contraste, o alfabeto fonético, com apenas poucos sinais,
pode abranger todas as linguas. Tal realizacdo, no entanto, implicou na separacdo de
ambos os signos, oral e visual, de seus significados semanticos e emocionais. Nenhum
sistema de escrita jamais havia realizado um tal efeito.

Esta mesma separacdo entre visdo, som e significado, peculiar ao alfabeto
fonético, se estende também aos seus efeitos sociais e psicologicos. O homem letrado
sofre uma compartimentacdo de sua vida sensoéria, emocional e imaginativa, como o
proclamaram Rousseau e, mais tarde, os poetas e fildsofos romanticos. Hoje, a simples
referéncia a D. H. Lawrence ja € suficiente para trazer a baila os esforgos
empreendidos no século XX para superar 0 homem letrado e recuperar a “integridade”
humana. Se o homem ocidental sofre a dissociacdo de sua sensibilidade interna pelo
emprego do alfabeto, também conquista a liberdade pessoal de dissociar-se do cld e da
familia. Esta liberdade de forjar-se uma carreira individual ja se manifestara na vida
militar do mundo antigo. As carreiras estavam abertas aos talentos, tanto na Roma
republicana como na Franca napolebnica — e pelas mesmas razdes. A nova cultura
letrada criara um meio homogéneo e maleavel, onde a mobilidade dos grupos armados
e dos individuos ambiciosos era tdo nova quanto pratica.
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10. ESTRADAS E ROTAS DE PAPEL

Foi s6 com o advento do telégrafo que a mensagem comecou a viajar mais
depressa do que o mensageiro. Antes dele, as estradas e a palavra escrita eram



estreitamente inter-ligadas. Com o telégrafo, a informacdo se destacou de certos bens
solidos, como a pedra e o papiro, tal como o dinheiro se desligara antes do couro, do
lingote de ouro e dos metais, para terminar em papel. O termo “comunicac¢do” tem sido
empregado extensivamente, em conexao com estradas e pontes, rotas maritimas, rios
e canais, antes mesmo de se ver transformado em “movimento da informacao”, na era
da eletricidade. Talvez ndo haja modo mais adequado de definir a natureza da era da
eletricidade do que estudar, inicialmente, o surgimento da idéia de transporte como
comunicacdo, e depois da transicdo da idéia de transporte para a idéia de informacéo,
por meio da eletricidade. A palavra “met&fora” vem do grego meta pherein, conduzir
através ou transportar. Neste livro estudamos todas as formas de transporte de bens e
de informacdo, seja como metafora. seja como intercambio. Toda forma de transporte
néo apenas conduz, mas traduz e transforma o transmissor, o receptor e a mensagem.
O uso de qualguer meio ou extensdo do homem altera as estruturas de
interdependéncia entre os homens, assim como altera as ratios entre 0S Nno0SsoS
sentidos.

O tema constante deste livro € o de que todas as tecnologias sdo extensfes de
nossos sistema fisico e nervoso.
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tendo em vista 0 aumento da energia e da velocidade. Ndo havendo tais acréscimos de
forca e rapidez, novas extensGes de nés mesmos ndo ocorreriam ou seriam rejeitadas.
Um aumento de forca ou velocidade, em qualquer agrupamento, constituido por
guaisquer componentes que sejam, ja € em Si mesmo uma ruptura que provoca uma
mudanca de organizagdo. A alteracdo dos agrupamentos sociais e a formacdo de novas
comunidades ocorre com a aceleracdo do movimento da informacdo, por meio das
mensagens em papel e do transporte rodoviario. Esta aceleragdo significa mais controle
a maiores distancias. Historicamente, representou a formacdo do Império Romano e o
desmantelamento das cidades-estado do mundo grego. Antes que o uso do papiro e do
alfabeto criasse os incentivos para a construcdo de vias pavimentadas mais rapidas, a
cidade murada e a cidade-estado eram formas que ainda podiam perdurar.
Essencialmente, a aldeia e a cidade-estado sdo formas que incluem todas as
funcbes e necessidades humanas. Com o aumento da velocidade e, portanto, com o
aumento do controle militar a distancia, a cidade-estado entrou em colapso. Outrora
inclusivas e auto-suficientes, suas necessidades e func¢des se expandiram nas atividades
especializadas do império. A aceleracdo tende a separar as funcdes, tanto comerciais
como politicas; além de um certo ponto, ela provoca a ruptura e o colapso do sistema.
Quando, em Um Estudo da Histéria, Arnold Toynbee recorre a uma documentacao
macica sobre o “declinio das civilizagbes”, comeca por asseverar; “Um dos sinais mais
salientes da desintegracédo, como ja fizemos observar, € ....) quando uma civilizacdo em
declinio consegue uma trégua ao preco de submeter-se a uma unificacdo politica
forcada num estado universal.” Desintegracdo e trégua sdo conseqiéncias de
movimentos de informacdo sempre mais rapidos, gracas a correios circulando por boas
estradas. A aceleracdo cria 0 que alguns economistas chamam de estrutura centro-
margem. Quando ela se torna extensiva demais para o centro gerador e controlador,
partes dela comecam a destacar-se para se constituirem em novos sistemas centro-
margem au-
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tbnomos. O exemplo mais familiar € a estéria das colbnias americanas da Gra-
Bretanha. Quando as treze colénias comecaram a desenvolver uma consideravel vida



social e econdmica propria, sentiram a necessidade de tornar-se centros com suas
proprias periferias. E 0 momento em que o centro original pode empreender um
esforco redobrado no sentido de manter o controle centralizado em relacéo a periferia,
como fez a Inglaterra. Mas a lentiddo das viagens maritimas era totalmente inadequada
a conservacdo de um império tdo vasto, simplesmente numa base centro-margem.
Uma estrutura unificada centro-margem pode ser conseguida mais facilmente por
forcas terrestres do que por forcas maritimas. E a relativa lentiddo da viagem maritima
gue inspira as poténcias maritimas na criacdo de multiplos centros, como que por um
processo de semeadura. Poténcias maritimas tendem a criar centros sem margens,
poténcias terrestres a criar estruturas do tipo centro-margem. A velocidade elétrica cria
centros por toda parte. As margens ja ndo mais existem neste planeta.

A falta de homogeneidade na velocidade do movimento informacional cria
diversidades estruturais na organizacdo. Pode-se prever facilmente que qualquer novo
meio de informacdo altera qualquer estrutura. Se o novo meio e acessivel a todos os
pontos da estrutura ao mesmo tempo, ha a possibilidade de ela mudar sem romper-se.
Onde ha grande discrepancia nas velocidades do movimento — como entre as viagens
aéreas e terrestres ou entre o telefone e a maquina de escrever sérios conflitos podem
ocorrer na organizagdo. A metropole moderna se tomou um caso tipico dessa
discrepancia. Se a homogeneidade das velocidades fosse total, ndo haveria rebelides
nem rupturas. A unidade politica pela homogeneidade se tomou possivel pela primeira
vez com a imprensa. JA& na Roma antiga havia apenas o papel manuscrito para romper
a opacidade ou reduzir a descontinuidade das aldeias tribais; quando faltaram os
suprimentos de papel, as estradas ficaram vazias, como ocorreu nos tempos modernos
com o racionamento da gasolina. Assim, a velha cidade-estado voltou a cena e o
feudalismo substituiu o republicanismo.
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Parece bastante Obvio que o0os meios técnicos de aceleracdo acabem com a
independéncia das aldeias e das cidades-estado. Onde quer que ela ocorra, a nova
forca sempre comeca a operar no sentido de homogeneizar o maior nimero possivel de
areas marginais. O processo que Roma realizou através do alfabeto fonético acoplado
as suas estradas de papel vem ocorrendo na Russia hd um século. E no ‘exemplo da
Africa de hoje podemos acompanhar o desenvolvimento do processamento visual da
psique humana pelo alfabeto fonético, até que se atinja um grau. de homogeneizagéo
apreciavel na organizacdo social. Esse processamento visual foi também realizado no
mundo antigo por meio de tecnologias ndo-letradas, como sucedeu na Assiria. Mas o
alfabeto fonético ndo tem rival como tradutor do homem: da cAmara de eco da tribo
integrada para o mundo visual e neutro da organizagao linear.

A situacdo da Africa se complica com a nova tecnologia eletronica. O proprio
homem ocidental se desocidentaliza por seus novos processos de aceleracdo, assim
como os africanos se destribalizam pela velha tecnologia da imprensa e da industria. Se
compreendéssemos 0s meios, antigos e novos, essas confusdes e rupturas poderiam
ser programadas e sincronizadas. Mas € o0 proprio sucesso que obtemos da
especializacdo e separagdo de funcdes, para conseguir a aceleracdo, que constitui a
causa de nossa inconsciéncia e ignorancia da situacdo. Sempre foi assim — no mundo
ocidental, pelo menos. A autoconsciéncia das causas e limites da propria cultura
ameaca a estrutura -do ego; é. portanto, evitada. Nietzsche dizia que a compreensao
paralisa a acdo, e os homens de acdo parecem intuir este fato quando repelem os
perigos da compreensao.



O ponto-chave da aceleracdo pela roda, pela estrada e pelo papel € a extensédo
do poder num espagco sempre mais homogéneo e uniforme. O potencial real da
tecnologia romana somente foi avaliado quando a imprensa propiciou a estrada e a
roda uma velocidade muito maior do que a alcancada no auge de Roma. Mas a
aceleracdo da era eletronica é tdo destrutiva para o homem ocidental letrado
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e linear quanto o foram as vias de papel romanas para as aldeias tribais. A aceleracéo
de hoje ndo é uma lenta explosdo centrifuga do centro para as margens, mas uma
implosdo imediata e uma interfusdo do espaco e das funcdes. Nossa civilizacdo
especializada e fragmentada. baseada na estrutura centro-margem, subitamente esta
experimentando uma reunificagdo instantanea de todas as suas partes mecanizadas
num todo organico. Este € o mundo novo da aldeia global. Como Mumford explica em A
Cidade na Histéria, a aldeia chegara a uma extensdo social e institucional de todas as
faculdades em formas sempre mais especializadas. A era eletrbnica ndo pode manter a
baixa rotacdo da estrutura centro-margem, que tem caracterizado o mundo ocidental
nos ultimos dois mil anos. Ndo se trata de uma questdo de valores. Tivéssemos
entendido os meios antigos, como as estradas e a palavra escrita, e se avaliassemos
devidamente seus efeitos humanos, poderiamos reduzir ou mesmo eliminar o fator
eletronico de nossas vidas. Existe algum exemplo de cultura que tenha compreendido a
tecnologia subjacente a sua estrutura e que estivesse preparada para conserva-la? Se
houve, ela se referiu antes a valores e preferéncias. Os valores e preferéncias que
emergem da mera operagdo automatica desta ou daquela tecnologia agindo em nossa
vida social ndo podem ser perpetuados.

No capitulo dedicado a roda, mostraremos que o0 transporte sem rodas
desempenhou um grande papel antes dela. sob a forma de trends, na neve e no
pantano. Muitos deles eram puxados por animais de carga. Mas a maior parte dos
transportes sem rodas do passado se desenvolveu nos rios e no mar, fato este que se
exprime de maneira bastante rica na localizagdo e na forma das grandes cidades do
mundo. Varios escritores observaram que a mais antiga besta de carga foi a mulher,
pois o macho devia estar sempre livre para poder lutar por ela, assim como um beque
de espera, no futebol. Mas esta fase pertence ao estagio do transporte anterior a roda,
ao periodo do homem cacador e coletor de comida em terras ndo delimitadas. Hoje,
quan-
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do o maior volume de transporte consiste no movimento da informacédo, a roda e a
estrada vao sofrendo um processo de recessdo e obsolescéncia; mas no inicio, as
estradas se tornaram necessarias para assimilar as pressdes oriundas da roda e em
favor da roda. Os povoados criaram o impulso para as trocas e para 0 movimento
crescente de matérias-primas e produtos do campo em direcdo aos centros de
processamento, onde havia divisdo do trabalho e oficios especializados. O progresso da
roda e da estrada aproximou mais e mais a cidade do campo, numa acgéo reciproca de
esponja, de toma-la-da-ca. E o processo a que assistimos em nosso século, com 0
automovel. O desenvolvimento das estradas aproximou a cidade do campo. Quando as
pessoas comecaram a falar em “dar um giro pelo campo”, a estrada ja substituia o
campo. Com as auto-estradas, a estrada se tornou um muro entre o homem e. o
campo. Veio entdo o periodo da auto-estrada como cidade, uma cidade esticando-se de
maneira continua pelo continente e dissolvendo as cidades existentes nesses
conglomerados espichados que tanto aborrecem seus habitantes de hoje.



A ruptura do velho complexo cidade-campo provocada pela roda e pela estrada,
viria a se acentuar com o transporte aéreo. Com o avido, as cidades comecaram a ter
uma relacédo téo ténue com as necessidades humanas quanto os museus. Tomaram-se
corredores de mostruérios, reflexos das lojas de linhas de montagem industriais de que
se originaram. A estrada passa a ser utilizada cada vez menos para viagem e cada vez
mais para recreacdo. O viajante passa a preferir as rotas aéreas, abandonando a
experiéncia do ato de viajar. Assim como se costumava dizer que um transatlantico
podia ser um hotel numa grande cidade, o viajante a jato, sobre Toéquio ou Nova
lorque, pode sentir-se como num bar de hotel, no que se refere a experiéncia de
viagem. Ele s6 comeca a viajar depois que aterrissa.

Enquanto isso, orientado e moldado pelo avido, pela auto-estrada e pela coleta
elétrica da informagdo, o campo tende a voltar a ser aquela area sem trilhas do
nomadismo anterior a roda. Os beatniks se relnem na areia para meditar sabre os hai-
cai.
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A aceleracdo e a ruptura sado os principais fatores do impacto dos meios sobre as
formas sociais existentes. Hoje a aceleracdo tende a ser total, dando fim ao espaco
como fator principal das disposi¢cdes sociais. Toynbee encara o fator da aceleracédo
como tradutor dos problemas fisicos em problemas morais: a estrada antiga, com seus
cabriolés, carrocas e riquixas eram cheias de chatea¢gbes miudas, mas 0s perigos eram
também miudos. Depois, quando passaram a dominar as forcas que aceleram o
trafego, desaparece o problema de carregar e transportar, mas o problema fisico é
traduzido em termos de problema psicoldgico, uma vez que o aniquilamento do espago
também permite o aniquilamento do viajante... Este principio se aplica ao estudo de
todos os meios. Todos os modos de intercambio e interassociacdo humana tendem a
progredir pela aceleragdo. E por seu turno a velocidade acentua os problemas de forma
e estrutura. As distribuicdes e disposicdes antigas ndo tinham sido feitas para essa
velocidade e quando se tenta adapta-las a movimentos novos e mais rapidos, o que
ocorre € que as pessoas comegam a sentir um esvaziamento dos valores da vida. No
entanto, esses problemas ndo sdo novos. O primeiro ato de Julio César ao assumir o
poder foi o de restringir o movimento noturno dos veiculos de rodas na cidade de
Roma, para que ndo perturbassem o sono dos moradores. O melhoramento dos
transportes durante o Renascimento transformou em favelas as cidades muradas
medievais.

Antes que o alfabeto e o papiro estendessem consideravelmente o poder,
mesmo as tentativas dos reis no sentido de ampliar seus poderes em termos espaciais
tiveram que chocar-se contra as barreiras da burocracia sacerdotal, na sede do
governo. Para seus monopdlios estaticos, um meio complexo e grosseiro como a
inscricdo em pedra representava um perigo para os impérios muito amplos. As lutas
entre os que exerciam o poder sobre as almas dos homens e 0s que buscavam
controlar os recursos fisicos das nacbes nao foram privilégio de um sé tempo e lugar.
No Velho Testamento, um exemplo deste tipo de luta vem registrado no Livro de
Samuel, I, 8, quando os Filhos de Israel
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pedem a Samuel que lhes dé um rei. Samuel Ihes explica a natureza da lei real, em
oposicao a sacerdotal:



Eis, disse ele, como vos ha de tratar o vosso rei: Tomara os vossos filhos para os
Seus carros e a sua cavalaria, e para correr diante de seu carro. Fara deles chefes de
mil e chefes de cinqlenta, emprega-los-a em sua lavoura e em suas colheitas, na
fabricacdo de suas armas de guerra e de seus carros. Fara de vossas filhas suas
perfumistas, cozinheiras e padeiras. Tomarda também o melhor de vossos campos, de
vossas vinhas e de vossos olivais, e da-los-a aos seus servos.

Paradoxalmente, o efeito da roda e do papel na organizacdo das novas
estruturas do poder, ndo foi o de descentralizar, mas o de centralizar. A aceleragdo das
comunicacdes sempre permite a autoridade central estender suas operagbes a margens
mais distantes. A introducdo do alfabeto e do papiro significou o treinamento de um
maior numero de pessoas como escribas e administradores. Mas a extensao resultante
da homogeneizacdo e do treinamento uniforme néo teve papel de relevo no mundo
antigo ou medieval. O poder intensamente centralizado e unificado s6 se tornou
possivel com a mecanizacdo da escrita, durante o Renascimento. Como este processo
ainda esta em desenvolvimento, para nos é facil ver que foi nos exércitos do Egito e de
Roma que ocorreu uma espécie de democratizacdo pela educacdo tecnoldgica
uniforme. Carreiras se abriram para os talentosos treinados na escrita. No capitulo
dedicado a palavra escrita, vimos como a escrita alfabética traduziu o homem tribal
para o mundo visual, convidando-o a empreender a organizac¢ao visual do espaco. Nos
templos. os grupos sacerdotais estavam mais preocupados com o registro do passado e
com o controle do espaco interior do invisivel do que com a conquista militar externa.
Dai o choque entre os monopolizadores sacerdotais do conhecimento e o0s que
desejavam aplica-lo a novas conquistas e a novas extensdes do poder. (Este mesmo
choque volta a ocorrer entre a universidade e 0 mundo dos negdcios.) Foi esse tipo de
rivalidade que inspirou Ptolomeu Il a fundar a grande biblioteca em Alexandria, como
centro do poder imperial. O vasto quadro de servidores civis e escribas necessarios
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as variadas tarefas especializadas funcionava como contrapeso e forca antitética em
relacdo a casta sacerdotal. A biblioteca servia a organizacdo politica do império num
sentido que ndo podia interessar aos sacerdotes. Uma rivalidade ndo muito diferente
hoje se desenvolve entre os cientistas atbmicos e aqueles cuja preocupacdo maior € o
poder.

Se percebemos que a cidade-centro foi, em primeiro lugar, um conglomerado de
aldebdes ameacados, mais facil se torna perceber como essas maltas de refugiados
acuados pdde expandir-se em império. A cidade-estado, enquanto forma, ndo foi uma
resposta a um desenvolvimento comercial pacifico, mas um amontoamento de
seguranca em meio a anarquia e a dissolucdo. Assim a cidade-estado grega foi uma
forma tribal de comunidade inclusiva e integral. bastante diferente das cidades
especializadas que cresceram como extensdes da expansdo militar romana. As cidades-
estado gregas viriam depois a se desintegrar pela acdo natural do comércio
especializado e pela separacdo de funcdes, tal como foi retratado por Mumford, em A
Cidade na Histdria. As cidades romanas comecaram como operacdes especializadas do
poder central. As cidades gregas terminaram neste ponto.

Se a cidade empreende o comércio rural, ela estabelece de imediato uma relacéo
centro-margem com a area rural em questéo. Esta relacdo implica em trazer do campo
géneros e matérias-primas em troca das manufaturas especializadas do artesdo. De
outra parte, se a mesma cidade procura langar-se no comércio maritimo, o mais natural



€ que venha a “inseminar” outra cidade-centro, como fizeram os gregos, em lugar de
tratar as areas de além-mar como margem especializada ou celeiro de matérias-primas.
Eis como podemos resenhar brevemente as mudancas estruturais que ocorrem
na organizacdo do espaco, em virtude da roda, da estrada e do papiro: No principio era
a aldeia, que ndo possuia nenhuma dessas extensGes comunitarias do corpo fisico
individual. Mas a aldeia ja era uma forma de comunidade diferente daquela dos
cacadores e pescadores, pois 0s aldedes podem ser sedentarios, dando
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assim inicio a divisdo do trabalho e das fungbes. O simples fato de se congregarem ja é
uma forma de aceleracdo das atividades humanas que cria as condi¢cbes para a
posterior separagdo e especializacdo das agbes. Nem sdo outras as condicOes para a
extensdo do pé para a roda, que acelera a producdo e a troca. lgualmente, essas
mesmas condi¢des intensificam as rupturas e conflitos comunais, o que faz com que os
homens se aglomerem em aglutina¢cdes sempre maiores, a fim de resistir as atividades
aceleradas de outras comunidades. As aldeias se convertem na cidade-estado por meio
da resisténcia e tendo em vista a seguranca e a protecao.

A aldeia institucionalizou todas as fungbes humanas em forma de baixa
intensidade. Nesta forma amena, qualquer um podia desempenhar muitos papeéis. Alta
participacdo, baixa organizacdo. Esta € a forma da estabilidade em qualquer tipo de
organizagdo. Todavia, a expansao das formas das aldeias em cidade-estado reclamava
intensidade maior bem como a inevitavel separacdo de funcdes para enfrentar essa
intensidade e a competicdo. Todas as aldeias tomavam parte nos rituais sazonais que
na cidade se transformaram no drama grego especializado. “As medidas e proporc¢des
da aldeia prevaleceram no desenvolvimento das cidades gregas até o século IV a.C. ...“
— diz Mumford em A Cidade na Histéria. Esta extensdo e esta tradugdo dos Orgdos
humanos para o modelo da aldeia, sem perda da unidade corporal, é o critério que
Mumford utiliza para caracterizar a exceléncia das formas urbanas, em qualquer tempo
e lugar. Esta abordagem biolégica do ambiente fabricado pelo homem é de novo
procurada hoje, na era da eletricidade. Nado deixa de ser estranho que a idéia da
“escala humana néo tenha tido nenhum atrativo para os séculos mecanicos.

A tendéncia natural da comunidade ampliada, que éa cidade, é a de intensificar
e acelerar as funcbes de toda ordem — fala, oficios, moeda e troca. Por sua vez, isto
implica na extensdo inevitavel dessas acbes por meio de subdivisdes. vale dizer, por
meio de inven¢bes. A cidade se formou como uma espécie de abrigo ou escudo
protetor
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do homem, mas essa camada protetora foi obtida a custo de uma maximalizacdo da
luta intramuros. Os torneios guerreiros, tais como o0s descritos por Herddoto.
comegaram como banhos sangrentos e rituais entre os cidadéos. A tribuna, as cortes e
os mercados adquiriram aquela imagem intensa de competicdo divisionista, hoje
conhecida como a corrida de ratos”. Mas foi em meio a essas irritagdbes que o homem
produziu suas maiores invencdes ou contra-irritantes. Essas invencdes eram extensdes
de si mesmos obtidas gracas a uma labuta concentrada, com a qual ele buscava
neutralizar sua aflicdo. A palavra grega ponos, “trabalho”, € o termo que o pai da
Medicina, Hipdcrates, utiliza para descrever a luta do corpo enfermo. Hoje, esta idéia
leva 0 nome de homeostase, ou equilibrio, entendido como estratégia do dominio
corporal. Todas as organizagbes, especialmente as biologicas, lutam para se manter
constantes em sua condicdo interna, em meio as variacdbes dos choques e das



mudancas externas. O ambiente social produzido pelo homem como extensédo de seu
corpo responde as novas pressoes e irritacbes lancando méo de novas extensbes —
sempre no esforco de manter energia permanente, constancia. equilibrio e homeostase.
Formada para a protecdo, inesperadamente a cidade gerou violentas intensidades e
novas energias hibridas, pela acelerada inter-relacdo de funcdes e conhecimentos.
Acabou por explodir em agressdo. O alarma da aldeia, seguido pela resisténcia da
cidade, terminou na exaustao e na inércia do império. Esses trés estagios do sindrome
da doenca e da irritacdo foram sentidos, por aqueles que os viveram, como expressdes
fisicas normais da convalescenca produzida pelo contra-irritante.

O terceiro estagio da luta pelo equilibrio entre forcas em jogo na cidade tomou a
forma do império, estado universal que gerou a extensédo dos sentidos humanos sob as
formas da roda, da estrada e do alfabeto. Podemos transmitir nossas condoléncias
aqueles que primeiro consideraram esses instrumentos um meio providencial de levar a
ordem a distantes regifes de turbuléncia e anarquia. Decerto terdo visto esses
instrumentos como formas gloriosas de “ajuda estrangeira”, distribuindo as béncéos do
centro as
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margens barbaras. Neste momento, por exemplo, estamos no escuro quanto as
implicagBes politicas do Telstar. O lancamento desses satélites como extensbes de
NOsSSO sistema nervoso provoca uma resposta automatica em todos os 6rgédos do corpo
politico da Humanidade. Esta nova intensificacdo da proximidade imposta pelo Telstar
reclama uma redistribuicdo de todos os 6rgdos, a fim de que a energia e o equilibrio se
conservem. Para as criangas, o processo de ensinar e aprender serd afetado mais cedo
do que se imagina. O fator tempo adquirira novas formas no mundo dos negdcios e das
financas. E estranhos turbilhGes de poder aparecerdo inesperadamente entre 0s povos
do mundo.

A cidade plenamente desenvolvida coincide com o desenvolvimento da escrita —
especialmente da escrita fonética, forma especializada de escrita que provoca a
dicotomia entre 0 som e a visdo. Foi este instrumento que capacitou Roma a impor
alguma ordem visual nas areas tribais. A aceitacdo dos efeitos da escrita fonética nédo
depende de persuasdo ou de adulacdo. Esta tecnologia opera automaticamente a
traducdo do sonoro mundo tribal para a linearidades e a visualidade euclidianas. As
estradas e ruas romanas eram padronizadas e se repetiam uniformemente em toda
parte. Ndo havia adaptagdo aos contornos de uma colina ou aos costumes locais. O
trafego rodante desapareceu dessas estradas com o declinio dos suprimentos de
papiro. Consequéncia da perda do Egito, a falta de papiro significou o declinio da
burocracia, bem como da organizacdo do exército. E assim surgiu o0 mundo medieval
sem estradas, cidades ou burocracias uniformes, que combateu a roda, assim como
posteriores formas urbanas iriam combater a ferrovia e como hoje nés combatemos o
automovel. A velocidade e a forga nunca sdo compativeis com as disposicdes sociais e
espaciais existentes.

Escrevendo sobre as novas avenidas retas das cidades do século XVII, Mumford
assinala um fator que também estava presente na cidade romana com seu trafego
rodante, a saber, a necessidade das largas avenidas retas para acelerar os movimentos
militares e ostentar a pompa e as par-

Pag 119

ticularidades do poder. No mundo romano. o exercito era a forga de trabalho de um
processo mecanizado de criacdo de riquezas. Os soldados funcionando como pecas



uniformes de reposicdo, a maquina militar romana produzia e distribuia bens, muito a
semelhanca da indastria durante as primeiras fases da revolugdo industrial. O comércio
acompanhava as legides. Mais do que isso, as legides se constituiam em maquina
industrial: numerosas cidades novas eram como novas fabricas dirigidas por pessoal
militar uniformemente treinado. Com a difusdo da imprensa e da leitura, o elo entre o
soldado uniformizado e a mao fabril produtora de riquezas tornou-se menos visivel.
Este elo era bastante evidente nos exércitos de Napoledo. Com seus exércitos de
cidaddos, Napoledo era a propria revolugcdo que atingia areas antes fora de seu
alcance.

Além do mais, o exército romano, forca mével e industrial produtora de riquezas,
criou um vasto publico consumidor nas cidades romanas. A divisdo do trabalho sempre
cria uma separacdo entre o produtor e o consumidor, pois tende a separar o local de
trabalho do domicilio. O mundo ndo conheceu nada de comparavel ao especialista
consumidor romano, antes do advento de sua burocracia letrada. Este fendbmeno se
institucionalizou no tipo chamado de “parasita” e na instituicdo social dos torneios de
gladiadores (panem et circenses). A esponja privada e a esponja coletiva, ambas
sequiosas de suas racbes de sensacdo, atingiram uma claridade e uma distingédo
horriveis, que rivalizavam com a forga crua da maquina militar predatoria.

Com o corte dos suprimentos de papiro pelos maometanos, o Mediterraneo,
antes um lago romano, tornou-se um lago mugulmano, e o centro romano entrou em
colapso. O que antes eram as margens desta estrutura centro-margem transformou-se
em centros independentes, em novas bases estruturalmente feudais. O centro romano
ruiu no século V, enquanto a roda, a estrada e o papel definhavam, até se
transformarem no paradigma fantasmal do poderio passado.

O papiro ndo mais voltaria a cena. Como outros centros medievais, Bizancio
dependia basicamente do perga-
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minho, material escasso e custoso demais para acelerar o comércio ou a educacdo. Foi
o papel, vindo da China e gradualmente abrindo caminho para a Europa, via Oriente
Préximo, que provocou a firme aceleracdo da educacdo e do comércio a partir do
século Xl, fornecendo as bases do ‘Renascimento do século XII”, popularizando as
reproducdes e, finalmente, tornando possivel a imprensa no século XV.

Com o movimento da informacdo sob forma impressa, voltaram a ativa a roda e
a estrada, depois de um recesso de mil anos. Na Inglaterra, a pressdo da imprensa
gerou as estradas pavimentadas do século XVIII, com as consequentes modificacdes
industriais e populacionais. A imprensa, escrita mecanica, introduziu uma extenséo e
uma separacao das funcdes humanas inimagindveis mesmo nos tempos romanos. Era
natural, pois, que as acentuadas velocidades crescentes da roda, na estrada e nas
fabricas, se relacionassem com o alfabeto, que j& realizara tarefa similar de aceleragéo
e especializacdo no mundo antigo. A velocidade, pelo menos nos estagios mais baixos
da ordem mecanica, sempre opera no sentido da extensdo, da separacdo e da
amplificacdo das fungbes do corpo. Mesmo o aprendizado especializado da alta
educagcdo se desenvolve na ignorancia das inter-relagbes. A complexa consciéncia
destas inter-relacdes esmorece o impulso em direcdo a especializagéo.

As estradas postais da Inglaterra, em sua maior parte. eram financiadas pelos
jornais. O rapido aumento do trafego trouxe a estrada de ferro, nova e mais acentuada
especializacdo da roda. A histéria da América moderna, que comeca com a descoberta
do homem branco pelo indio — como muito bem observou um gaiato — rapidamente
passou da exploracdo pela canoa para o desenvolvimento pela estrada de ferro.



Durante trés séculos, a Europa investiu nos peixes e peles da América. A escuna de
pesca e a canoa precederam a estrada e as rotas postais como marcos de nossa
organizacdo espacial norte-americana. Os investidores europeus no comeércio de peles
naturalmente ndo queriam ver seus roteiros de caga invadidos pelos Toms Sawyers e
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pelos Hucks Finns. Combateram os colonizadores e inspetores de terras como
Washington e Jefferson, que simplesmente ndo estavam interessados em pensar em
termos de arminho. Assim, a guerra da independéncia se travou em meio a profundas
rivalidades de meios e bens. Qualguer novo meio, por sua aceleracédo, provoca rupturas
nas vidas e nos investimentos da comunidade inteira. Foi a estrada de ferro que elevou
a arte da guerra a uma intensidade inaudita: a Guerra Civil Americana foi o primeiro
conflito de grandes propor¢cdes a envolver a ferrovia, para a admiracdo e exame dos
estados-maiores europeus, que ainda ndo tinham tido a oportunidade de utilizar a
estrada de ferro para um derramamento de sangue geral.

A guerra ndo € outra coisa sendo uma mudanca tecnoldgica acelerada. Ela
ocorre quando as desigualdades dos indices de crescimento provocam um desequilibrio
acentuado entre as estruturas existentes. A tardia unificacdo e industrializacdo da
Alemanha deixou-a fora da corrida pelas colbnias e matérias-primas, durante anos.
eComo as guerras napolednicas, tecnologicamente, eram algo assim como a tatica da
Franga para alcangar a Inglaterra, também a Primeira Guerra Mundial foi uma fase
importante da industrializacdo final da Alemanha e da América. Como Roma néo
mostrara antes, e a Russia estd mostrando agora, o militarismo e o principal caminho
para a aceleracdo e a educacdo tecnoldgicas nas areas subdesenvolvidas.

A Guerra de 1812, seguiu-se um entusiasmo quase unanime pelo melhoramento
das vias de transporte terrestre. O bloqueio inglés das costas do Atlantico obrigara a
um volume de transportes terrestres sem precedentes, o que sé serviu para sublinhar o
estado insatisfatério das estradas. Sem duvida, a guerra é uma forma de énfase que
provoca a atencdo social distraida, por mais de um sinal revelador. No entanto, em
plena Paz Quente que se seguiu a Segunda Guerra Mundial, o0 que se mostrou
inadequado foram as auto-estradas da mente. Muitas pessoas demonstraram sua
insatisfagdo com nossos métodos educacionais, apés o langamento do Sputnik. da
mesma forma como muitos se haviam queixado das estradas durante a Guerra de
1812.
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Agora que o homem projetou para fora seu sistema nervoso central por meio da
tecnologia elétrica, o campo de batalha se deslocou para a estrutura mental criadora e
destruidora de imagens, tanto na guerra como nos negocios. Até a era da eletricidade,
a educacao superior era um privilégio e um luxo das classes ociosas; hoje ela se tornou
uma necessidade da producdo e da sobrevivéncia. Quando a propria informacgdo se
constitui no trafego mais importante, a necessidade de conhecimentos avancados se
faz sentir mesmo nos espiritos mais rotineiros. Essa sUbita erup¢do da formacéo
académica no mercado traz consigo aquela qualidade da reversao classica, dando como
resultado as sonoras gargalhadas que explodem tanto nas galerias como no campus.
Mas a hilaridade irA esmorecendo a medida em que as Suites Executivas forem
ocupadas pelos doutorados em Filosofia.

Para se ter uma visdo dos meios pelos quais a aceleracdo da roda, da estrada e
do papel, reordena as estruturas da populacdo e das implanta¢cdes urbanas, basta
percorrer alguns dos exemplos fornecidos por Oscar Handlin, em seu estudo Boston’s



Immigrants (“Os Imigrantes de Boston”). Diz ele que, em 1790, Boston era uma
unidade compacta, com os trabalhadores e comerciantes vivendo lado a lado, de modo
gue ndo havia tendéncia a separacdo das areas residenciais em bases classistas: “Mas a
cidade cresceu enquanto os distritos periféricos se tornavam mais acessiveis, a
populacdo se espalhou e, ao mesmo tempo, foi se dividindo por areas distintas.” Esta
simples sentenca encerra o tema deste capitulo. Ela pode ser generalizada, de modo a
incluir a arte da escrita: “A medida que se difundia visualmente e se tornava mais
acessivel sob forma alfabética, o conhecimento se foi dividindo e fixando em
especializagbes.” Até a eletrificagcdo, o aumento de velocidade produz a divisdo das
funcdes, das classes sociais e do conhecimento.

No entanto, com a velocidade elétrica, da-se a reversdo total. A implosdo e a
contracdo substituem a explosdo e a expansdo mecanica. Estendendo-se a formula de
Handlin
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a energia, teremos: “A medida que a energia crescia e que dela se iam beneficiando as
areas periféricas. ia-se ela distribuindo por funcdes e empregos distintos.” Esta formula
constitui um principio da aceleracdo em todos os niveis da organizacdo humana. Ela se
refere especialmente aquelas extensdes de nosso corpo que se manifestam nas
mensagens da roda, da estrada e do papel. Agora que projetamos para fora néo
apenas nossos Orgdos fisicos, mas o nosso préprio sistema nervoso, mediante a
tecnologia elétrica, ja ndo se aplica o principio da divisdo e da especializagdo como
fator da aceleracdo. Quando a informacdo se desloca a velocidade dos sinais do
sistema nervoso central, o homem se defronta com a obsolescéncia de todas as formas
anteriores de aceleracdo, tais como a rodovia e a ferrovia. Comeca a aparecer o campo
total da consciéncia inclusiva. As velhas estruturas dos ajustamentos psiquicos e sociais
tornam-se irrelevantes.

Refere-nos Handlin que, até 1820, os bostonianos andavam a pé ou utilizavam
veiculos particulares. Os coletivos de tracdo animal foram introduzidos em 1826. para
grande expansdo e aceleracdo dos negoécios. Nesse interim, o desenvolvimento da
indUstria na Inglaterra ia levando os interesses empresariais as areas rurais,
desalojando muita gente de suas terras e provocando o aumento do indice de
imigracdo. O embarque de imigrantes tornou-se lucrativo. encorajando a aceleracao
dos transportes maritimos. O governo britanico passou entdo a subvencionar a Cunard
Line a fim de assegurar contatos rapidos com as coldnias. As ferrovias viriam logo a
ligar-se a esse servico da Cunard, tendo em vista o servico postal e a interiorizacdo dos
imigrantes.

Embora a América tivesse desenvolvido um servico maci¢o de canais internos e
de vapores fluviais, ainda ndo estava engrenada para atender ao ritmo da nova
producéo industrial. A necessidade da estrada de ferro se fazia sentir para dar conta da
producdo mecanizada e para cobrir as grandes distéancias do continente. A locomotiva a
vapor, como acelerador, mostrou ser uma das mais revolucionarias
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extensfes de nosso corpo fisico, criando um novo centralismo politico e novas
proporcdes e formas urbanas. E & estrada de ferro que a cidade americana deve sua
configuracdo abstrata de trelica e a sua separagdo inorganica entre a producdo, o
consumo e o domicilio. O automodvel aglutinou a forma abstrata da cidade industrial,
misturando suas funcbes separadas a ponto de deixar perplexos tanto o citadino
guanto o urbanista. O avido viria completar a confusdo, aumentando a mobilidade do



cidaddo a ponto de tornar irrelevante o espaco urbano. O espag¢o urbano é igualmente
irrelevante para o telefone, o telégrafo, o radio e a televisdo. O que os urbanistas
chamam de “escala humana”, ao discutir os espacos urbanos, estd desligado dessas
formas elétricas. As extensdes elétricas de ndés mesmos simplesmente contornam o
espaco e o tempo, criando problemas sem precedentes de organizacdo e envolvimento
humanos. Um dia ainda suspiraremos pelos bons tempos do automével e da auto-
estrada.
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11. NUMERO
O PERFIL DA MULTIDAO

Hitler votava um &dio especial ao Tratado de Versalhes, porque ele esvaziara o
exército alemdo. Com suas batidas de calcanhares, os membros do exército aleméo,
apos 1870, se haviam tomado o novo simbolo da unidade e do poder tribas. Na
Inglaterra e na América, 0 mesmo senso de grandeza numérica derivado dos nameros
estava associado a crescente producdo industrial, e as estatisticas da riqueza e da
producdo: “tanques aos milhdes”. Nao deixa de ser misterioso o poder dos meros
nameros — refiram-se eles a populagdo ou a riqueza — no sentido de dinamizar o
impulso em dire¢céo ao crescimento e ao engrandecimento. Em As MultidGes e o Poder,
Elias Canetti ilustra o profundo liame que existe entre a inflacdo monetaria e o
comportamento da massa. Ele se mostra intrigado ante nosso fracasso em estudar a
inflagdo como fenémeno de massas, uma vez que seus efeitos no mundo moderno
penetram por toda parte. O impulso para o crescimento ilimitado, inerente a toda
espécie de multiddo, aglomerado ou horda, indicaria a ligacdo entre a inflacdo
econdmica e a inflacdo populacional. No teatro, num baile, num jogo ou na igreja, cada
pessoa desfruta as demais pessoas presentes. O prazer de estar ha massa é 0 senso da
alegria da multiplicagdo dos numeros, senso este que os membros letrados da
sociedade ocidental tém por suspeito.
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Numa sociedade como esta, a separacdo individuo/grupo, no espaco
(intimidade), no pensamento (ponto de vista) e no trabalho (especializacdo) tem
contado com o suporte cultural e tecnoldgico dos letrados, com sua galaxia-comitiva de
instituicbes fragmentadas, industriais e politicas. Mas o poder da palavra impressa em
criar o homem social homogeneizado cresceu de maneira segura até nosso tempo,
criando o paradoxo da “mentalidade de massa” e do militarismo de massa dos exércitos
de cidadéos. Levadas ao seu extremo mecanizado, as letras muitas vezes parecem ter
produzido efeitos contrarios a civiliza¢do, tal como a numeracdo, nos seus primérdios,
parece haver rompido a unidade tribal, como atesta o Velho Testamento (“E Saté se
ergueu contra Israel e fez Davi contar os Israelitas”). Os numeros e as letras fonéticas
foram os primeiros meios que fragmentaram e destribalizaram o homem.

Tradicionalmente, e com justica, através da histéria ocidental, temos
considerado as letras como a conte da civilizacdo e alcado as literaturas a condicdo de
marcos-padrdo das realizagcdes civilizadas. Mas, ao longo do percurso, tem-nos
acompanhado a sombra do nimero, a linguagem da ciéncia. Isoladamente, o0 numero e
tdo misterioso quanto a escrita. Visto como uma extensao de nosso corpo fisico, ele se
torna bastante inteligivel. Assim como a escrita € uma extensdo e separacdo de nosso



sentido mais neutro e objetivo — o sentido da visdo — o namero é a extensdo e a
separacao de nossa atividade mais intima e relacional, o sentido do tato.

A faculdade do tato, chamada sentido “haptico” pelos gregos, popularizou-se
como tal através do programa sensorio da Bauhaus, com os trabalhos de Paul Klee,
Walter Gropius e muitos outros da Alemanha da década de 20. O sentido do tato,
propiciando uma espécie de sistema nervoso ou unidade organica a obra de arte, tem
obsecado os artistas desde o tempo de Cézanne. Por mais de um século, os artistas
vém tentando responder ao desafio da era da eletricidade pelo expediente de investir o
sentido tatil com papel do sistema nervoso unificador dos demais sentidos.
Paradoxalmente, isto foi alcancado pela “arte abstrata”, que
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oferece um sistema nervoso central para a obra de arte muito mais adequado do que a
casca convencional da velha imagem pictérica. Cada vez mais as pessoas Vvao
percebendo que o senso do tato é necessario a existéncia integral. O ocupante
imponderavel da cépsula espacial tem de lutar para conservar o senso integrativo do
tato. Nossas tecnologias mecéanicas de extensdo e separacdo das funcdes de nossos
seres fisicos nos tém levado proximos a um estado de desintegracéo, fazendo com que
percamos o contato conosco mesmos. Pode dar-se muito bem que em nossa vida
consciente interior a interagdo de nossos sentidos constitua o sentido do tato. Ou o tato
ndo seria apenas o contato epidérmico com as coisas, mas a prépria vida das coisas na
mente? Os gregos tinham a nocdo de um consenso ou de uma faculdade do “senso
comum”, capaz de traduzir um sentido em outro, de modo a conferir, ao homem,
consciéncia. Hoje, quando, pela tecnologia, prolongamos todos os nossos sentidos e
todas as partes de nosso corpo, sentimos a ansia da necessidade de um consenso
externo entre a tecnologia e a experiéncia que eleva a nossa vida comunal ao nivel de
um consenso mundial. Uma vez atingida uma fragmentacdo mundial, ndo deixa de ser
natural pensar numa integracdo mundial. Dante sonhou essa universalidade do ser
consciente para a Humanidade; ele acreditava que 0os homens ndo passariam de uns
cacos quebrados até que se unissem ‘numa consciéncia inclusiva. O que hoje vemos,
no entanto, em lugar de uma consciéncia social eletricamente ordenada, é a
subconsciéncia particular ou o “ponto de vista” individual, impostos, a rigor, pela velha
tecnologia mecanica. Este € o resultado perfeitamente natural do conflito ou
“defasagem cultural”, num mundo suspenso entre duas tecnologias.

O mundo antigo associava, magicamente, 0 numero as propriedades das coisas
fisicas e as necessarias causas das coisas, tal como a Ciéncia, até ha pouco. buscava
reduzir todos os objetos a quantidades numéricas. No entanto. em todas as suas
manifestacdes, 0 nUmero parece possuir tanto uma ressonancia auditiva e repetitiva
guanto uma dimensao tatil.
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E a qualidade do nimero que explica o seu poder de criar um efeito de icone ou
de imagem comprimida e inclusiva. Assim € ele usado nos registros dos jornais e
revistas: “Ciclista de 12 anos colide com 6nibus” ou “Guilherme Sansdo, 51 anos, € o
novo Presidente Superintendente da Limpeza.” Pela regra do polegar, os jornalistas
descobriram a forca icbnica dos numeros.

Desde Henri Bergson e do grupo de artistas da Bauhaus, para -ndo falar de Jung
e Freud, os valores nao-letrados e até antiletrados do homem tribal em geral tém
merecido estudos e promocdes entusiasticas. Para muitos artistas e intelectuais
europeus, 0 jazz se tornou um dos pontos de encontro em sua busca da Imagem



Romantica integral. O entusiasmo acritico do intelectual europeu pela cultura tribal
transparece na exclamacéo do arquiteto Le Corbusier, ao ver Manhattan pela primeira
vez: “E hot-jazz em pedral!” Outro exemplo € o relato de Moholy-Nagy sobre a visita
que fez a um clube noturno de S&o Francisco, em 1940. Uma banda de negros tocava
com animacdo e humor. La pelas tantas, um dos musicos entoou: Um milhdo e trés,
recebendo como resposta: Um milhdo e sete e meio; um outro entdo cantou Onze;
tendo como resposta Vinte e Um. E assim, em meio a *“risos felizes e cantos
estridentes, 0s numeros tomaram conta do local”.

Para os europeus, observa Moholy-Nagy, a América apresenta-se como uma
terra de abstracdes, onde 0s numeros parecem adquirir existéncia propria, como
indicam certas expressoes: 57 variedades, 5 e 10, 7up, atras da bola 8. O namero vira
como que signo figurativo. Pode ser que isto seja eco de uma cultura industrial que
depende, e muito, de precos, graficos e numeros. Veja-se um caso como este: 90-55-
90. Nada melhor, para tornar os numeros sensualmente tateis, do que murmura-los
sob a forma mégica da figura feminina, enquanto as maos hépticas a moldam no ar.

Baudelaire possuia a intuicdo certa do numero enquanto mao tatil ou sistema
nervoso para inter-relacionar unidades separadas, ao dizer que “o numero esta dentro
do indi-
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viduo. A embriaguez € um numero”. Isto explica porque “o prazer de estar numa
multiddo é uma expressao misteriosa da satisfacdo na multiplicacdo dos nameros.” Vale
dizer, que o numero ndo é apenas auditivo e ressonante, como a palavra falada, mas
gue se origina do sentido do tato. do qual é uma extensdo. O conjunto estatistico. ou
aglomerado de numeros, produz os atuais desenhos de cavernas ou pinturas digitais
das tabelas do especialista em estatistica. A coleta estatistica de nUmeros da ao homem
um novo influxo de intuicdo primitiva e de conhecimento magico e subconsciente
relativamente ao gosto e aos sentimentos do publico: “Vocé se sente mais satisfeito
quando usa produtos de marcas conhecidas.”

Tal como o dinheiro, o reldgio e outras formas de medida, os nimeros adquirem
uma vida e uma intensidade a parte como aumento da cultura escrita. E escasso o
emprego dos numeros nas sociedades pré-letradas; hoje, o computador digital néo-
letrado substitui os numeros por simples sim/ndo. O computador é forte em
delineamentos gerais, fraco em digitos. Com efeito, a era da eletricidade reintegra o
ndimero — para 0 bem ou para o mal — na experiéncia visual e auditiva.

A Decadéncia do Ocidente, de Oswald Spengler, nasceu, em boa parte, de suas
preocupacBes com a nova matematica. De um lado, as geometrias ndo-euclidianas e,
de outro, o advento das fun¢des na teoria dos numeros, lhe pareceram prenunciar o
fim do homem ocidental. Ele ndo percebeu que a invencéo do proprio espaco euclidiano
resulta diretamente da acdo do alfabeto fonético nos sentidos humanos. E nem se deu
conta de que o nimero € uma extensdo do corpo fisico do homem, uma extenséo do
nosso sentido do tato. O "infinito do processo das funcdes”, no qual, melancolicamente,
Spengler via dissolverem-se a Geometria e 0 numero tradicionais, €, também, uma
extensdo de nosso sistema nervoso central nas tecnologias elétricas. Ndo é o caso de
sermos gratos a escritores apocalipticos, como Spengler. gue encaram nossas
tecnologias como visitantes césmicos dos espacos exteriores. Os Spenglers sdo homens
tri-
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balmente em transe, que anseiam pelo retorno do inconsciente coletivo e pela
embriaguez do nimero. Na India, a idéia de darshan — a experiéncia mistica de estar
em enormes aglomeracdes — situa-se no extremo oposto do espectro da idéia
ocidental dos valares conscientes.

As mais primitivas tribos da Austrélia e da Africa, assim como os esquimoés de
hoje, ainda ndo chegaram a contagem pelos dedos, nem possuem numeros em série.
Dispdem de um sistema binario de numeros independentes indicativos do um e do dois,
com numeros compostos até seis. Depois de seis, apenas percebem “montes”. N&o
possuindo o senso da série, dificilmente percebem quando dois alfinetes sé@o retirados
de uma fileira de sete. Mas logo se déo conta da falta de um alfinete. Tobias Dantzig,
gue estudou este assunto, diz, em sua obra, Number: The Language of Science
(“Numero: A Linguagem da Ciéncia”), que a paridade, ou senso sinestésico, € mais
forte do que o0 senso numérico nesses povos. Isto certamente indica que, quando o
namero surge numa cultura, desenvolve-se o seu sentido visual. Uma cultura tribal
intimamente integrada ndo se submetera facilmente a pressdo separatista e
individualista do visual, que leva a divisdo do trabalho e a certas formas aceleradas,
como a escrita e o dinheiro. Se 0 homem ocidental estivesse realmente disposto a ndo
abrir mdo de seus padrdes fragmentados e individualistas, derivados da palavra
impressa, em particular, teria de apagar de sua vida toda a sua tecnologia elétrica,
desde o telégrafo. O carater implosivo (compressivo) da tecnologia elétrica faz girar
para tras o disco ou o filme do homem ocidental, rumo ao nucleo da escuriddo tribal —
a que Joseph Conrad chamou de “Africa interior”. O carater instantaneo do movimento
informacional elétrico ndo aumenta e sim envolve a familia do homem num estado
coesivo de vida aldea.

Parece contraditorio que o poder de fragmentacdo e divisdo de nosso analitico
mundo ocidental derive de uma acentuagdo da faculdade visual. Este mesmo senso
visual € igualmente responsavel pelo nosso habito de ver todas as coisas como se
fossem continuas e interligadas. A frag-
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mentacao pela énfase visual ocorre naquele isolamento de um momento no tempo, ou
de um aspecto do espago. situados além do alcance do tato, da audi¢do. do olfato ou
do movimento. Com a implosdo de relagbes ndo visualizaveis. fruto da velocidade
instantanea, a tecnologia elétrica destrona o sentido visual e nos restaura no dominio
da sinestesia e do interenvolvimento intimo dos demais sentidos.

Spengler mergulhou no Pantano do Desalento, ao ver o homem ocidental retirar-
se da magnitude Numérica para a Terra Encantada das Funcdes e das relacBes
abstratas. “A coisa mais importante da Matematica classica” — escreve — “é a sua
proposicdo de que 0 numero € a esséncia de todas as coisas perceptiveis aos sentidos.
Definindo o niumero como medida, ela contém todo o sentimento do mundo de uma
alma apaixonadamente devotada ao “aqui e “agora”. Neste sentido, medir € medir algo
proximo e corporeo.”

O extatico homem tribal transparece em cada péagina de Spengler. Nunca lhe
ocorreu gque a ratio entre as coisas corpdreas nao pode ser sendo racional. Ou seja. a
racionalidade ou consciéncia €, em si mesma, uma ratio ou propor¢cdo entre 0s
componentes sensérios da experiéncia, e ndo algo que se acrescenta a esta
experiéncia. Os seres sub-racionais ndo tém meios de alcancar essa ratio ou proporcao
na vida de seus sentidos, imas estdo como que codificados para comprimentos fixos de
onda, possuindo infalibilidade apenas em sua propria area de experiéncia. Complexa e
sutil, a consciéncia pode ser debilitada ou destruida pela simples aceleracdo ou



desaceleragdo da intensidade de um unico sentido, tal como acontece na hipnose. E a
intensificacdo de um unico sentido por um Unico meio pode hipnotizar uma comunidade
inteira. Assim, Spengler proclamou a queda do Ocidente, ao pensar que estava
assistindo ao abandono das rela¢des e construgfes visuais, na Ciéncia e na Matematica,
em favor de uma teoria ndo-visual das relacdes e das funcdes.

Tivesse Spengler se empenhado em descobrir as origens do nimero e do espago
euclidiano nos efeitos psicolégicos do alfabeto fonético, e A Decadéncia do Ocidente
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nao teria sido escrita. Esta obra se baseia na premissa de que o homem classico e
apolineo ndo era produto das tendéncias tecnoldgicas da cultura grega (a saber, o
impacto primordial da escrita sobre a sociedade tribal), mas antes o resultado de uma
vibracdo especial da alma que se aninhava no seio do mundo grego. E um bom
exemplo de quéo facilmente os homens de uma cultura particular entram em panico
guando as balizas e padrbes que |Ihes sdo familiares sdo deslocadas ou borradas pela
pressdo indireta dos novos meios. Spengler, como Hitler, a partir do radio, investiu-se
no mandato de proclamar o fim de todos os valores “racionais” ou visuais. Estava
agindo como Pip, nas Grandes Esperancas, de Dickens. Pip era um menino pobre, cujo
benfeitor anbnimo desejava eleva-lo ao status de um cavalheiro. Pip assim o desejava e
a isso se dispunha, quando descobriu que o seu benfeitor era um condenado foragido.
Spengler, Hitler e muitos outros assim chamados “irracionalistas” de nosso tempo séo
como 0s mensageiros de telegramas, que cantam a sua mensagem candidamente
ignorantes sobre o meio que fornece a cangdo que cantam.

Voltando ,a Tobias Dantzig e ao seu Numero: A Linguagem da Ciéncia, vemos
gue o progresso que vai do tateio dos dedos “ao conceito numérico homogéneo. que
tornou a Matemética possivel” € o resultado de uma abstracdo visual em relacdo a
operacdo da manipulacdo tatil. Em nossa conversacdo diaria, podemos observar os
extremos desse processo. No gangsterismo, a expressao “pdr as maos em” indica que a
ficha ou “ndamero” de alguém veio a furo. Nos perfis dos graficos estatisticos vé-se
francamente expressa a manipulacdo do publico para toda a sorte de manobras que
visem ao poder. Por exemplo, nos escritérios dos grandes corretores de titulos, ha um
médico moderno conhecido por “Dr. Avulsos”. Sua fungdo magica é a de. estudar as
compras e vendas diarias efetuadas pelos pequenos investidores nos grandes negaocios.
A experiéncia revela que esses pequenos investidores erram em 80% dos casos. Um
tracado estatistico do fracasso do “homenzinho a ser procurado” assegura aos grandes
operadores uma certeza
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de cerca de 80%. Desta forma, do erro nasce a verdade, e da pobreza, a riqueza —
gracas aos numeros. Esta é a moderna méagica dos numeros. A atitude mais primitiva
ante o magico poder dos numeros vem ilustrada pelo pavor que assaltou os ingleses
guando Guilherme, o Conquistador. 0s recenseou, juntamente com seus bens méveis,
registrando tudo num livro que o povo batizou de Livro do Juizo Final.

Retornando, uma vez mais, e brevemente, a questdo do numero em sua
manifestacdo mais limitada, e tendo antes esclarecido que a idéia de homogeneidade
tinha de preceder a elevacdo dos numeros primitivos ao nivel da Matematica, Dantzig
assinala um outro fator escrito e visual na velha Matematica. “Correspondéncia e
sucessdo, os dois principios inerentes a toda Matematica — antes, a todos os reinos do
pensamento exato — se entretecem no proprio estofo de nosso sistema numérico” —
observa Dantzig. Assim também estédo eles presentes na propria trama da logica e da



filosofia ocidentais. Ja vimos como a tecnologia fonética gerou a continuidade visual e o
ponto de vista individual e como estes elementos contribuiram para o surgimento do
espaco euclidiano. Dantzig declara que a idéia de correspondéncia € que nos da 0s
nameros cardeais. Ambas essas idéias espaciais — linearidade e ponto de vista —
surgem com a escrita, especialmente com a escrita fonética. mas nenhuma delas é
necesséaria a nova Fisica ou a nova Matematica. E a escrita também néo é necessaria a
tecnologia elétrica. E claro que a escrita e a aritmética convencional continuardo a ser
da maior utilidade para o homem. apesar de tudo. Mesmo Einstein ndo podia encarar a
nova fisica quantica com tranquilidade. Newtoniano demais visual para a nova tarefa,
dizia que os quanta ndo podiam ser manipulados matematicamente. E 0 mesmo que
dizer que a poesia ndo pode ser adequadamente traduzida em forma puramente visual
na pagina impressa.

Dantzig desenvolve suas observacfes sobre o numero dizendo que a populacdo
alfabetizada logo abandona o abaco e a enumeracdo digital, embora 0os manuais de
aritmética do Renascimento ainda contivessem regras para o cal-
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culo manual. Pode ser verdade que os numeros tenham precedido a alfabetizacdo em
algumas culturas, mas assim também a presséo visual precede a escrita. A escrita €
apenas a principal manifestacdo da extensdo de nosso sentido visual, como bem nos
lembram a fotografia e o cinema. E bem antes da tecnologia da escrita, os fatores
binarios das maos e pés ja eram suficientes para impulsionar o homem nos caminhos
da contagem. O matematico Leibniz chegou mesmo a ver uma imagem da Criacdo na
mistica elegancia do sistema bindrio do zero e um. A unidade do Ser Supremo
operando no vacuo mediante uma funcado binaria bastaria para extrair do caos todas as
coisas.

Dantzig ainda nos recorda que nos tempos do manuscrito havia uma cadtica
variedade de signos para os numerais, a forma estavel s6 sendo atingida apos a
invencdo da imprensa. Embora este seja um dos menores efeitos culturais decorrentes
da imprensa, ele serve para lembrar-nos de que um dos fatores mais importantes que
influiram sobre os gregos em sua adoc¢édo das letras do alfabeto fonético foi o prestigio
e a aceitacdo do sistema numérico dos negociantes fenicios. Os romanos adotaram as
letras fenicias através dos gregos, mas mantiveram um sistema numérico bem mais
antigo. Os cédmicos Wayne e Shuster nunca falham em fazer rir o publico ao alinharem
um grupo de antigos policiais romanos, vestindo togas e declinando seus nameros, em
algarismos romanos, da esquerda para a direita. Esta piada demonstra como a pressao
dos numeros obrigou os homens a buscarem métodos de numeragdo sempre mais
fluentes. Antes do advento dos numeros ordinais, sucessivos ou posicionais, os chefes
tinham de contar grandes corpos de tropa por métodos de deslocamento. Em certos
casos, eram agrupados em espacos de areas aproximadamente conhecidas. O método
de fazer os soldados marcharem em fila e depositarem pedra em recipientes ndo esta
afastado do &baco e da tabua de somar. Com o tempo, o método da tdbua de somar
levou a grande descoberta do principio posicional nos primeiros séculos de nossa era.
Simplesmente colocando na tdbua, um apds outro, 3, 4 e 2, foi possivel aumentar de
maneira fantéstica a velocidade e
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o potencial do calculo. A descoberta do calculo por nimeros posicionais e ndo por
nameros simplesmente aditivos conduziu também a descoberta do zero. O simples
posicionamento do 3 e do 2 na tabua podia gerar ambiguidade: 32 ou 302? Tornava-se



necessario um sinal para indicar os vazios entre os numeros. S6 no século XIII € que a
palavra arabe sifr (*vazio”, "lacuna”) foi latinizada e incluida em nossa cultura como
cifra (ziphirum) transformando-se no zero italiano. O zero realmente significava uma
lacuna posicional. SO viria a adquirir a indispensavel qualidade de “infinito” com a
criacdo da perspectiva do “ponto de fuga”, na pintura do Renascimento. O novo espacgo
visual da pintura renascentista afetou o nimero tanto quanto o fizera a linearidade de
séculos antes.

Com a ligacdo entre o zero posicional medieval e o ponto de fuga da
Renascenca, chega-se a um fato importante sobre os nimeros. O ponto de fuga e o
infinito eram desconhecidos nas culturas grega e romana, como se fossem subprodutos
da alfabetizacdo. Foi s6 quando a imprensa prolongou a faculdade visual a um ponto de
alta precisdo, uniformidade e intensidade, é que os demais sentidos, puderam ser
contidos ou rebaixados o suficiente para criar a nova consciéncia do infinito. Tomado
como um aspecto da perspectiva e da imprensa, o infinito matematico ou numeérico
serve para ilustrar como as nossas varias extensoes fisicas, ou meios, atuam uma sobre
as outras através do agenciamento de nossos proprios sentidos. E é sob esta luz que o
homem aparece como o 6rgao reprodutor do mundo tecnolégico, um fato que Samuel
Butler ja anunciara em Erewhon, de maneira pitoresca.

O efeito de qualquer espécie de tecnologia engendra em nés um novo equilibrio,
gue, por sua vez, gera novas tecnologias, como acabamos de ver na interacdo do
nuamero (formas tatil e quantitativa) com as formas mais abstratas da cultura visual e
escrita. A tecnologia da imprensa transformou o zero medieval no infinito do
Renascimento, ndo apenas por convergéncia — perspectiva e ponto de fuga — mas
pelo fato de introduzir, pela primeira vez na histéria humana, um fator de repetibilidade
exata. A imprensa deu
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ao homem o conceito da repeticdo indefinida, necessaria ao conceito matematico de
infinito.

Este mesmo fato gutenberguiano das unidades uniformes, continuas e repetiveis
indefinidamente inspirou também o conceito relacionado do célculo infinitesimal, pelo
qual se tornou possivel traduzir qualquer espécie de espaco elusivo em termos do reto,
do plano, do uniforme e do “racional”. Este conceito de infinito ndo nos foi imposto pela
l6gica. Foi um presente de Gutenberg. E assim foi mais tarde, na linha de montagem
industrial, O poder de traduzir conhecimentos em produgdo mecanica, mediante o
parcelamento de qualquer processo em aspectos fragmentados dispostos em sequéncia
linear de partes mdveis e uniformes, constitui a esséncia formal da imprensa. Esta
espantosa técnica de andlise espacial, duplicando-se a si mesma, numa espécie de eco,
invadiu 0 mundo dos nameros e do tato.

Embora n&o reconhecido, aqui temos mais um exemplo familiar da capacidade
de um determinado meio de traduzir-se em outro meio. Uma vez que todos os meios
ndo sdo sendo extensdes de nosso corpo e de nossos sentidos, e assim como
habitualmente traduzimos uni sentido em outro, em nossa experiéncia diaria, ndo deve
surpreender-nos o fato de os nossos sentidos prolongados, ou tecnologias, repetirem o
processo da traducdo e assimilacdo de uma forma por outra. Pode bem dar-se que esse
processo seja insepardvel da natureza do tato e da abrasiva acdo interfacial das
superficies, seja na Quimica, nas multiddes ou nas tecnologias. A misteriosa
necessidade que sentem as massas de crescer e superar, igualmente caracteristica das
grandes acumulacdes de riqueza, pode ser entendida se o dinheiro e os numeros forem
realmente tecnologias que prolongam o poder do tato e o aperto de mao. Quer se



refiram a gente ou a digitos, os nimeros e as unidades monetérias parecem possuir a
mesma magia fatica no sentido do agarrar e do incorporar.

Os gregos chocaram-se com o problema de traduzir seus meios novos e proprios
guando tentaram aplicar a arit-
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mética racional a um problema geométrico. Ergueram-se o0s espectros de Aquiles e da
tartaruga. Essas tentativas redundaram na primeira crise da histéria da matematica
ocidental. Era uma crise referente ao problema de determinar a diagonal de um
guadrado e a circunferéncia de um circulo: um caso claro de numero — sentido tactil —
tentando dar conta de um espaco visual e pictérico pela reducéo do espaco visual a si
mesmo.

Para o Renascimento, foi o calculo infinitesimal que sobrepbs a aritmética
mecanica a Fisica e a Geometria. A idéia de um processo infinito, mas continuo e
uniforme. fundamental para a tecnologia dos tipos mdéveis de Gutenberg, deu
nascimento ao calculo. Elimine-se o processo do infinito, e a Matematica, tanto pura
como aplicada, fica reduzida ao estado em que a conheceram os pré-pitagoricos. Vale
dizer, elimine-se 0o novo meio da imprensa, com sua tecnologia fragmentéria da
repetibilidade uniforme e linear. e a matematica moderna desaparece. Aplique-se,
porém esse processo infinito e uniforme a procura do comprimento de um arco, e tudo
0 que se requer é inscrever no arco uma sequéncia de contornos retilineos de um
namero de lados sempre crescente. Quando estes contornos se aproximam de um
limite, o comprimento do arco se torna o limite dessa seqiéncia. O velho método de
determinar volumes pelo deslocamento liquido traduz-se, gracas ao calculo, em termos
visuais abstratos. Os principios relativos ao conceito de comprimento se aplicam
também as nocdes de area, volume, massa, momento, pressdo, tensdo e esforco,
velocidade e aceleracéo.

Fazedora de milagres, a simples funcédo do infinitamente fragmentario e repetivel
se tornou o meio de transformar tudo o que era ndo-visual em pianos, retas e
uniformidades visuais: 0 obliquo, o curvo e o protuberante. Da mesma maneira, séculos
antes, o alfabeto fonético invadira as culturas descontinuas dos barbaros, traduzindo
suas sinuosidades e obtusidades nas uniformidades da cultura visual do mundo
ocidental. E esta ordem de idéias — uniformes, ligadas e visuais — que ainda hoje
temos por norma
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do viver “racional”. Na era da eletricidade, das formas de inter-relagéo instanténea e
néo-visual, passamos a encontrar, pois, a maior dificuldade em definir o “racional”, se
mais ndo fosse pelo simples fato de nunca havermos percebido de onde nasceu.
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12. VESTUARIO
EXTENSAO DE NOSSA PELE

Alguns economistas estimam que uma sociedade despida come 40% mais do
gue uma sociedade em roupas ocidentais. Extensdo de nossa pele, a roupa ajuda a
armazenar e canalizar energia, e, se o ocidental precisa de menos comida, precisa
também de mais sexo. Mas nem o sexo nem o vestuario podem ser entendidos como
fatores separados e isolados; muitos sociélogos tém observado que o sexo pode tomar-



se uma compensacdo para a vida em aglomeracbes... A intimidade, como o
individualismo, € dos. conhecida das sociedades tribais, coisa que 0s ocidentais
precisam ter em mente todas as vezes que falam em atra¢cdes de nosso modo de vida
para os povos nao-letrados.

O vestuario, como extensdo da pele, pode ser visto como um mecanismo de
controle térmico e como um meio de definicdo do ser social. Nisto, o vestuario e a
habitacdo sdo parentes préoximos, quase gémeos, embora a roupa seja 0 mais proximo
e 0 mais velho. A habitacdo prolonga os mecanismos internos de controle térmico de
NOssO organismo, enquanto a roupa é uma extensdo mais direta da superficie externa
de nosso corpo. Hoje, os europeus comecam a vestir-se para o olho, no estilo
americano, justo no momento em que 0S americanos comecam a abandonar seu
tradicional estilo visual. O analista dos meios sabe por que esses estilos opostos como
gue subitamente comecam a tro-
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car de lugar. Desde a Segunda Guerra Mundial. os europeus vém sublinhando o0s
valores visuais, € ndo € coincidéncia se a sua economia agora se volta para os bens
uniformes de consumo em larga escala. De sua parte, e pela primeira vez, 0s
americanos comegam a rebelar-se contra os bens de consumo uniformes. Nos carros,
nas roupas. nos livros de capa mole; nas barbas, nos bebés e nos penteados em
colmeia, o americano agora se pronuncia em favor do tato, da participagdo, do
envolvimento e dos valores escultéricos. A América, um tempo a terra da ordem visual
abstrata, de novo e profundamente volta ao contato das tradigbes européias da vida,
da alimentacéo, e da arte. O que antes foi programa de vanguarda para os expatriados
da década de 20, hoje se converte em norma para 0s adolescentes.

No entanto, os europeus haviam sofrido uma espécie de revolugdo do consumo,
nos fins do século XVIIl. Quando o industrialismo era novidade, era “bem” entre as
classes superiores abandonar as ricas roupagens de saldo em favor de materiais mais
simples. Foi a época em que 0s homens, pela primeira vez, comegaram a usar as calgas
do soldado comum da infantaria (pionnier, pioneiro, na acep¢do francesa primitiva),
embora o fizessem como uma espécie de gesto atrevido de “integracdo” social. Até
entdo, o sistema feudal levara as classes superiores a vestirem-se como falavam, num
estilo cortés bastante distanciado dos usos populares. A roupagem e a conversacao se
combinavam num mesmo nivel de esplendor e riqueza de texturas, mais tarde
eliminados completamente, com a alfabetizacdo universal e a producdo em massa. A
maquina de costura, por exemplo, criou a linha longa e reta nas roupas, assim como o
linotipo aplanou o estilo vocal do homem.

Um anuncio recente dos Servicos de Computadores C-E-1-R apresentava um
simples vestido de algoddo, com o titulo: “Por que a Sra. K. se veste desse jeito?”
(referindo-se a esposa de Nikita Kruchev). O texto desse anuncio bastante engenhoso
dizia: “Trata-se de um icone.” Para as suas proprias populagdes ainda atrasadas e para
0S néo
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alinhados do Oriente e do Sul, ele diz: “Nés somos soébrios, simples, honestos,
pacificos, caseiros, bons." Para as nagbes livres do Ocidente, ele diz: “N6és os
enterraremos.”

Esta é exatamente a mensagem que o vestudrio simples, e novo, de nossos
ancestrais, levava as classes feudais dos tempos da Revolugdo Francesa. A roupa era
um manifesto ndo-verbal de subverséo politica.



Na América de hoje hd uma atitude revolucionéaria, que se expressa em nossas
roupas, em nossos patios, em nossos carros compactos. De uma década a esta parte.
os vestidos e os penteados das mulheres vém abandonando o acento visual pelo
acento icbnico — tatil e escultérico. Como as calgas de toureiro e as meias trés-quartos,
0 penteado-colmeia também é iconico e sensualmente inclusivo, em lugar de abstrato e
visual. Numa palavra, pela primeira vez a mulher americana se apresenta como uma
pessoa a ser tocada e manipulada, e ndo simplesmente olhada. Enquanto os russos
tateiam vagamente em busca dos valores visuais de consumo, 0s norte-americanos vao
jovialmente desfrutando os recém-descobertos espagos escultéricos e tateis — nos
carros, nas roupas e nas casas. Por esta razdo é-nos relativamente facil reconhecer no
vestuario uma extensdo da pele. Na era do biquini e da caca submarina, comegamos a
compreender que "o castelo da pele” possui um espaco e um mundo proprios. Foram-
se as excitacdes do strip-tease. A nudez sO era excitante e picante para uma cultura
visual divorciada dos valores audiotacteis de sociedades menos abstratas. Até 1930,
chocavam os palavrdes visualizados na pagina impressa. Palavras que a maioria usa a
toda hora tomavam-se escandalosas como a nudez, quando impressas. Muitos
palavrées sdo carregados de acentos tateis e envolventes. E por isso que parecem t&o
grosseiros e fortes ao homem visual. Para as culturas ainda envolvidas pela gama
completa da vida sensoria, isentas da abstracdo provocada pela escrita e pela ordem
visual e industrial, a nudez é simplesmente patética. O Relatério Kinsey sobre a vida
sexual dos homens revela perplexidade ante o fato de os camponeses e as pessoas
atrasadas ndo apreciarem a nudez
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conjugal ou na alcova. Kruchev ndo gostou do cancd que lhe ofereceram- como
diversdo em Hollywood. Claro que nado. Essa espécie de mimica do envolvimento
sensorial s6 tem sentido para as sociedades letradas ha muito. As pessoas atrasadas
encaram a nudez, se tanto, com a mesma atitude que esperamos de nossos pintores e
escultores — a atitude que envolve todos os sentidos de uma vez. Para uma pessoa
gue utiliza todo o seu complexo sensorio. a nudez € a mais rica das expressdes
possiveis da forma estrutural. Mas para a sensibilidade altamente visual e retorcida das
sociedades industriais, a subita confrontacdo com a carne tétil é, de fato, musica
inebriante.

Hoje h4 um movimento em direcdo a um novo equilibrio, como podemos
perceber pela preferéncia pelas texturas pesadas e grosseiras e pelas formas
esculturais do vestuario. Vemos também a exposic¢éo ritualistica do corpo. dentro e fora
de casa. Os psicologos ha muito nos ensinaram que boa parte de nossa audi¢cdo se faz
através da propria pele. Depois de séculos de roupa até os dentes e de contencdo num
espaco visual uniforme, a era da eletricidade nos introduz num mundo em que
vivemos, respiramos e ouvimos com toda a epiderme. Claro que ha muito sabor de
novidade neste culto; o equilibrio entre os sentidos deixard pelo caminho uma boa
parte do novo ritual, tanto no vestuario como na habitacdo. Enquanto isso, nas novas
roupas e moradias, a nossa sensibilidade unificada se diverte em meio as mais variadas
sortes de consciéncia de materiais e cores, 0 que faz com que a nossa era seja uma
das maiores da Historia — em Musica, Poesia, Pintura e Arquitetura.
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13. HABITACAO
“NEW LOOK" E NOVA VISAO



Se a roupa é uma extensao da pele para guardar e distribuir nosso proprio calor
e energia, a habitacdo é um meio coletivo de atingir o mesmo fim — para a familia ou o
grupo. Como abrigo, a habitacdo é uma extensdo dos mecanismos corporais de
controle térmico — uma pele ou roupa coletiva. As cidades sdo extensfes ainda mais
amplas dos 6rgaos corpoéreos, visando a atender as necessidades dos grandes grupos.
Os leitores do Ulysses se lembram como James Joyce estabeleceu correspondéncias
entre as varias formas da cidade — muros, ruas, edificios e meios — com os diversos
orgdos do corpo. Este paralelo entre a cidade e o corpo humano permitiu a Joyce
estabelecer um paralelo suplementar entre a antiga !taca e a moderna Dublin. criando
um sentido em profundidade da unidade humana que transcende a Historia.

Originariamente, Baudelaire pensou em chamar de Les Limbes suas Flores do
Mal, tendo em mente as cidades como extensdes corporativas ou coletivas de nossos
orgaos fisicos. [1. Parece-nos que, aqui, McLuhan foi vitima de um hipnotismo verbal:
Les Limbes dificilmente poderia referir-se aos membros do corpo humano (libs, em
inglés), e sim a Os Limbos da teoria crista. Estaria dentro de seu estilo paronomastico e
das flores malévolas de Baudelaire, associar Les Limbes aos limbos das folhas e pétalas
— mas esta associacao ndo nos parece calhar no presente caso (N. do T.).].
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Baudelaire considerava florescéncias do mal os nossos auto-abandonos e auto-
alienacbes destinados a ampliar ou aumentar o poder das vérias fungbes. Como
amplificagdo do empenho luxurioso e sensual dos homens, para ele a cidade possuia
uma completa unidade orgéanica e psiquica.

O homem letrado e civilizado tende a restringir o espago e separar as fungoes,
enquanto o homem tribal livremente projeta a forma de seu corpo para abranger o
Universo. Agindo como um o6rgdo do cosmos, o homem tribal aceitou as funcdes
corpéreas como modo de participacdo nos poderes divinos. O corpo humano, no
pensamento religioso dos indios, era ritualmente relacionado a imagem cosmica, e esta
se assimilava em forma de habitacdo. Para o homem tribal e para as sociedades néo-
letradas, a moradia era uma imagem tanto do corpo quanto do Universo. A construcao
da casa, com sua lareira e seu fogo-lar. estava ritualmente associada ao ato da criagéo.
Este mesmo ritual estava mais profundamente ainda alicercado na construcdo da
cidade antiga, cuja configuracdo e processo haviam sido deliberadamente modelados
como um ato de louvor divino. No mundo tribal (como na China e na India de hoje), a
cidade e o lar podem ser aceitos como encarnagdes icOnicas do verbo, do mythos
divino, aspiracdo universal. Mesmo em nossa era elétrica, muita gente anseia por esta
estratégia inclusiva de conquistar significacdo para os seus proprios seres particulares e
isolados.

Tendo aceitado uma tecnologia analitica da fragmentagao, o homem letrado ndo
encontra acesso as estruturas cosmicas tdo facilmente quanto o homem tribal. Prefere
0s espacos separados e compartimentados ao cosmos aberto. Esta menos inclinado a
aceitar seu corpo como modelo do Universo, ou a ver a sua casa — ou qualquer outro
meio de comunicacdo — como uma extensdo ritual de seu proprio corpo. Uma vez
adotada a dinamica visual do alfabeto fonético, comeca a perder a obsessdo com o
ritual e com a ordem cdsmica, recorrentes nos orgaos fisicos e em suas extensodes
visuais. Mas a indiferenca ao cosmico engendra uma intensa concentracdo em tarefas
miudas, segmen-
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tadas e especializadas, forca exclusiva do homem ocidental. Especialista € aquele que
nunca comete pequenos erros rumo a grande ilusao.

O homem vive em casas circulares, até que se torna sedentario e especializado
na organizacdo de seu trabalho. Os antropdlogos constantemente observam essa
mudanca. sem lhe conhecerem a causa. O analista de meios pode ajudar o antropélogo
nesta matéria, embora a explicacdo possa ndo parecer Obvia as. pessoas de cultura
visual. Da mesma maneira, o visualista ndo pode ver muita diferenca entre o cinema e
a TV ou entre um Corvair e um Volkswagen, pois a diferenca ndo reside entre dois
espacos visuais, mas entre um espaco tatil e um espaco visual. Uma tenda ou uma
cabana de indios ndo sdo espacgos fechados ou visuais; tampouco uma caverna ou um
buraco na terra. Estas espécies de espaco — tenda, cabana, iglu, caverna — ndo sdo
“fechadas” no sentido visual porque seguem linhas de forca dinamicas, como um
triangulo. Quando fechada, ou traduzida em espaco visual, a Arquitetura tende a
perder sua pressao cinética tatil. Um quadrado é o fechamento de um espaco visual; ou
seja, ele consiste de propriedades especiais abstraidas de tensdes manifestas. Um
triangulo segue linhas de forca, pois este € o0 meio mais econdémico de manter um
objeto vertical. Um quadrado vai além dessas pressdes cinéticas, para encerrar relaces
espaco-visuais, embora dependendo de apoios diagonais. Esta separacdo entre a
pressdo visual e as pressfes tateis, diretas e cinéticas, e a sua traducdo em novos
espacos habitacionais, somente ocorrem depois que’ 0s homens aprendem a praticar a
especializacdo de seus sentidos e a fragmentacdo de suas habilidades de trabalho. A
casa ou o quarto quadrado falam a linguagem do especialista sedentéario, enquanto que
a cabana e o iglu redondos, assim como a tenda cénica, falam dos habitos ndémades
integrativos das comunidades empenhadas na busca de viveres.

Toda esta discussdo corre um grande risco de ma compreensdo, porque estes
assuntos sao altamente técnicos — espacialmente falando. Todavia, quando estes
espacos sao
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compreendidos, eles fornecem a chave para muitos e importantes enigmas. passados e
presentes. Explicam a mudanca da arquitetura de cdpula circular para as formas
goticas, mudanca esta ocasionada pela alteracdo da ratio ou propor¢cdo na vida
sensoOria dos membros da comunidade. Este deslocamento ocorre com a extensdo do
corpo em novas invengdes e tecnologias sociais. Uma nova extensdo estabelece um
novo equilibrio entre todos os sentidos e faculdades. de modo a conduzir a uma “nova
visdo” — novas atitudes e preferéncias em muitas areas.

Nos termos mais simples, como ja ficou dito, a habitacdo é um esforco destinado
a prolongar ou projetar o mecanismo de controle térmico do corpo. O vestuario ataca o
problema mais diretamente, porém menos fundamentalmente, em carater privado mais
do que social. Mas tanto uma como outro armazenam calor e energia, tornando-os
acessiveis para a execucdo de muitas tarefas, que seriam impossiveis de outra forma.
Provendo de calor e energia a sociedade, a familia ou o grupo, a habitacdo engendra
novas habilidades e novo aprendizado, desempenhando as fun¢fes basicas de todos os
outros meios. O controle térmico € um fator-chave na habitacdo e no vestuario. A
moradia do esquim6 é um bom exemplo. O esquimé pode suportar dias sem comer, a
18°C abaixo de zero; desprovido de alimentos, 0 nativo sem roupas morre em poucas
horas.

Pode surpreender a muitos saber que a forma primitiva do iglu pode ser
rastreada até o aparecimento do fogdo. Os esquiméds viveram durante séculos — e. em



parte, ainda vivem — em casas circulares de pedra. O iglu de blocos de gelo é um
desenvolvimento bem recente na vida dessa gente da idade da pedra. Estas estruturas
sO se tornaram possiveis com a chegada do homem branco e seu fogédo portatil.
melhor, seu fogareiro. O iglu é um abrigo efémero, destinado ao uso temporério dos
cacadores. O esquimo tornou-se cacador s6 depois de haver entrado em contato com o
homem branco; até entdo, fora simplesmente um apanhador de alimentos. O iglu
ilustra 0 modo pelo qual uma nova estrutura é introduzida em antigos padrdes de vida
pela intensificacdo de um Unico fator — o calor
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artificial. neste caso. Do mesmo modo a intensificacdo de um unico fator no complexo
de nossas vidas conduz a novas relacdes entre as nossas faculdades tecnologicamente
prolongadas, dai resultando um new look e uma nova visdo, com suas novas invengdes
e motivacoes.

No século XX, j& estamos familiarizados com as mudancas introduzidas na
habitacdo e na Arquitetura pela aplicacdo da energia elétrica aos elevadores. A mesma
energia aplicada a iluminagéo alterou ainda mais radicalmente 0s nossos espacos de
vida e de trabalho. Aboliu a divisdo entre noite e dia, entre o interno e o externo, entre
0 subterraneo e o terrestre. Alterou todas as consideracdes espaciais para o trabalho e
a producdo, assim como 0s outros meios elétricos alteraram a experiéncia espaco-
temporal da sociedade. Tudo isto é bastante familiar. Menos familiar € a revolugéo
arquiteténica provocada pelos melhoramentos da calefacdo ha séculos atras. Com a
mineracdo de carvdo em larga escala, durante o Renascimento, os habitantes dos
climas mais frios descobriram novas fontes de energia pessoal. Os novos meios de
aquecimento permitiram a manufatura do vidro, o aumento dos aposentos e a elevagéo
dos tetos. A casa do burgués renascentista tornou-se, a um s6 tempo, dormitério,
cozinha, oficina e venda. Uma vez que se tenha a habitacdo como um vestuario grupai
de controle térmico, os novos meios de aquecimento podem ser compreendidos como
causadores de mudanca na forma espacial. Mas a iluminacdo é quase tdo decisiva
guanto o aquecimento nas mudancas dos espacos arquitetonicos e urbanos. Esta é a
razao por que a historia do vidro esta tdo intimamente relacionada com a histéria da
habitacdo. A histéria do espelho é um capitulo importante da histéria da roupa, das
maneiras e do senso de si proprio.

Recentemente, um imaginoso professor de uma escola de favela deu a cada
aluno uma fotografia de si proprio; as classes foram largamente decoradas com
grandes espelhos. O resultado foi um surpreendente aumento no rendimento do
ensino. A crianca da favela, em geral, tem pouca orientagdo visual. Ndo vé a si mesma
como alguém que possa
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“ser alguém”. N&o descortina metas e objetives distantes. Profundamente envolvida no
seu mundinho do dia-a-dia, ndo consegue estabelecer cabecas de ponte para a vida
altamente especializada do homem visual. Através da imagem da televisdo, a condi¢céo
da crianga favelada vai-se projetando mais e mais a toda a populagéao.

O vestuario e a habitacdo, como extensbes da pele e dos mecanismos de
controle térmico, sdo meios de comunicagdo — antes de mais nada — porque moldam
e recombinam as estruturas da associacdo e da comunidade humanas. As varias
técnicas de iluminacdo e aquecimento ndo parecem sendo dar maior flexibilidade e
alcance ao que ja é principio basico na roupa e na casa — a saber, a extensdao dos



mecanismos de contrOle térmico de nosso corpo, de modo a permitir-nos atingir um
certo grau de equilibrio num ambiente cambiante.

A engenharia moderna pode produzir meios habitacionais que vao desde a
capsula espacial até paredes formadas por jatos de ar. Algumas firmas se estdo
especializando em grandes construcbes com paredes e pisos removiveis. E uma
flexibilidade que tende naturalmente para o organico. A sensitividade humana parece
uma vez mais harmonizar-se com as correntes universais que fizeram do homem tribal
um mergulhador cosmico.

N&o é apenas o Ulysses, de Joyce, que da testemunho desta tendéncia. Estudos
recentes sobre as igrejas goéticas acentuam as aspiracdes organicas de seus
construtores. Os santos viam seriamente o corpo como o vestuario simbélico do espirito
e encaravam a Igreja como um segundo corpo. cuidando de todos os seus detalhes
com o0 maior apuro. James Joyce forneceu esta imagem detalhada da metropole como
um segundo corpo e Baudelaire um “dialogo” semelhante entre as partes do corpo
projetadas as formas da cidade, em suas Flores do Mal.

A luz elétrica trouxe ao complexo cultural da habitacdo e da cidade como
extensfes do homem, uma flexibilidade organica desconhecida. Se as fotos em cores
criaram 0s “museus sem paredes”, a iluminacéo elétrica criou
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espacos sem paredes, e dia sem noite. Na cidade, na estrada ou no jogo de futebol
noturnos, desenhar e escrever com luz sairam do dominio da fotografia pictorica para
0s espacos vivos e dinamicos criados pela iluminagdo externa.

As vidragas eram luxos desconhecidos, em eras ndo muito remotas. O controle
da luz pelo vidro forneceu os meios de controlar a regularidade da vida doméstica,
permitindo a dedicacdo continuada a oficios e comércios, livre do frio e da chuva. O
mundo foi colocado numa moldura. Com a luz elétrica, ndo apenas podemos levar a
cabo as mais delicadas opera¢fes, sem maiores preocupacdes com o tempo, o lugar ou
o clima, como podemos fotografar o submicroscopico tdo facilmente quanto penetrar
no mundo subterraneo das minas e dos pintores das cavernas.

A iluminacdo como extensdo de nossas energias € uru dos exemplos mais nitidos
de como essas extensdes alteram a nossa percepcdo. Quem ainda se sinta inclinado a
duvidar que a roda, a fotografia ou o avido alteram nossos habitos de percepcéo
sensivel, ndo pode mais duvidar ante a iluminacdo elétrica. Neste dominio, o0 meio e a
mensagem, e, quando a luz esta ligada, hA& um mundo sensério que desaparece
guando a luz esta desligada.

“Pintar com luz” faz parte do jargdo do mundo da eletricidade do palco. No
carro, no cinema, ou no microscopio, 0s usos da luz no mundo do movimento sdo tao
diversos quanto os usos da eletricidade no mundo da energia. A luz é informagcédo sem
“contetdo”, como o foguete € um veiculo sem o0s acessoérios da roda ou da estrada.
Assim como um foguete € um sistema de transporte autbnomo que consome tanto o
seu combustivel como o seu motor. assim a luz é um sistema de comunicacao
auténomo, no qual o meio € a mensagem.

Os recentes aperfeicoamentos do raio laser trouxeram novas possibilidades para
a luz. O raio laser é uma amplificacdo da luz mediante radiacdo intensificada. A
concentragdo da energia radiante desvendou novas propriedades da luz. O raio laser
como que torna a luz espessa, permitindo que ela seja modulada para transmitir
informacéo,
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como o fazem as ondas hertzianas. Mas devido a sua grande intensidade, um simples
raio laser pode transportar a informacdo de todos os canais de radio e televisdo
reunidos dos Estados Unidos. Estes raios escapam ao alcance da visdo e, no futuro,
podem servir de mortiferos agentes militares.

Visto do ar, a noite, o caos aparente da area urbana se traduz num rendilhado
delicado sobre um chéo de veludo. Gyorgy Kepes desenvolveu esses efeitos aéreos da
cidade noturna transformando-os numa nova forma artistica — uma “paisagem-luz”
mais do que uma “paisagem iluminada”. Essas paisagens elétricas apresentam uma
congruéncia total com a imagem da TV, que também se manifesta como imagem-luz,
mais do que como imagem iluminada.

O pintor francés André Girard comecou pintando diretamente sobre pelicula
antes que os filmes fotograficos se tornassem populares. Naqueles tempos. era facil
especular sobre a “pintura com luz” e sobre a introducdo do movimento na arte da
pintura. Testemunhava Girard:

N&o ficarei surpreso se, dentro de cinquienta anos, ninguém mais quiser saber de
guadros cujos motivos permanecam parados em suas molduras cada vez mais
apertadas.

A imagem da televisdo voltou a inspira-lo:

Vi certa vez, numa sala de controle, o olho sensivel da camara apresentando-me,
umas apods outras, as paisagens, 0s rostos e as expressées de um grande quadro meu
— numa ordem em que jamais eu havia pensado. Tive a sensa¢cdo de um compositor
gue ouvisse uma de suas Operas com todas as cenas trocadas. Era como ver um
edificio de um elevador ultra-rapido, que mostrasse o teto antes do térreo, parando
rapidamente em alguns andares, mas ndo em outros.

Desde entédo, Girard desenvolveu novas técnicas de controle para pintar com luz,
ajudado pelos técnicos da CBS e da NBC. No que toca a habitacdo, a importancia de
seu trabalho reside em que nos permite conceber possibilidades totalmente novas para
a modulacdo do espago artistico e arquitetdnico. Pintura com luz € algo assim como
uma casa sem paredes. A mesma tecnologia elétrica, projetada para
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a tarefa de receber controles termostaticos globais, prenuncia a obsolescéncia da
habitagdo como extensdo dos mecanismos de controle térmico de nossos corpos. Pode-
se igualmente imaginar que a extensdo elétrica do processo da consciéncia coletiva,
produzindo a consciéncia sem paredes, venha a tornar obsoletos os muros linguisticos.
As linguas sdo extensdes tartamudas de nossos cinco sentidos, em diversas proporc¢des
e comprimentos de ondas. Uma simulacdo imediata da consciéncia contornaria a fala,
numa espécie de macica percep¢do extra-sensoria, assim como os termostatos globais
poderiam contornar essas extensdes de nossa pele e de nosso corpo a que chamamos
casas. Essa extensdo do processo da consciéncia por simulacdo elétrica pode muito
bem ocorrer na década de 60.
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14. DINHEIRO
O CARNE DO POBRE



A relacdo entre o complexo monetario e o corpo humano é um topico central da
moderna teoria psicanalitica. Alguns analistas fazem derivar o dinheiro do impulso
infantil em brincar com as fezes. Ferenezi, particularmente, considera o dinheiro “nada
mais do que bosta desidratada e inodora, revestida de brilho”. Em seu conceito de
dinheiro, Ferenezi desenvolve a idéia de Freud em Carater e Erotismo Anal. Embora a
ligacdo entre o "lucro sordido” e o anal persista nas principais correntes da Psicanalise,
ela ndo corresponde o suficiente a natureza e a funcdo do dinheiro na sociedade para
guindar-se a tema do presente capitulo.

O dinheiro comecgou nas culturas néo-letradas como bem de consumo; vejam-se
os dentes de baleia nas llhas Fiji, ou os ratos na llha da Pascoa, mais tarde
considerados uma iguaria elevada a categoria de artigo de luxo, e como tal tomando-se
um meio de mediacdo e troca. Quando os espanhois estavam sitiando Leyden, em
1574, foi emitido um dinheiro de couro; tendo aumentado a "dureza”, a populacdo
cozeu e comeu a nova moeda.

Nas culturas letradas, circunstancias diversas podem patrocinar a volta do
dinheiro como bem de consumo. Depois que o0s alemaes ocuparam a Holanda, durante
a Segunda Guerra Mundial, os holandeses tornaram-se avidos
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de fumo. Como o suprimento era pequeno. uns poucos cigarros eram trocados por
objetos de valor, tais como joias. instrumentos de precisdo e até casas. A revista
Selecdes lembrou um episddio curioso ocorrido no inicio da ocupacéo aliada da Europa,
em 1945: magos de cigarros fechados serviam como moeda. passando de médo em méao
e traduzindo a habilidade de um trabalhador em termos da habilidade de outro —
desde que o selo estivesse intacto.

O dinheiro sempre mantém algo de seu carater comunitario e de consumo. No
comeco, € muito vaga a sua funcdo de prolongar o anseio do homem por coisas
distantes a partir dos bens e produtos mais proximos. E pequeno o aumento da
mobilidade da posse e do comércio, no inicio. O mesmo acontece com 0 aparecimento
da linguagem, na crianca. Nos primeiros meses predomina o reflexo do pegar, o “abrir
a mao” voluntario s6 aparecendo no fim do primeiro ano. A fala vem com o
desenvolvimento do dominio em soltar os objetos, que da a crianca o poder de
desligar-se do ambiente, juntamente com o poder de dinamizar o seu conhecimento do
ambiente. Assim se da com o amadurecimento da idéia de dinheiro enquanto moeda e
ndo enquanto bem util. A moeda é um modo de abrir mdo de produtos e bens
imediatos que servem como dinheiro. inicialmente. em favor da extensdo do comércio
com todo o complexo social. O comércio via dinheiro baseia-se no principio de apanhar
e soltar, num ciclo oscilante. Enquanto uma das méaos segura o artigo, com o qual se
tenta a parte contréaria, a outra se estende para o objeto desejado na troca. A primeira
mao abre assim que a segunda é tocada, um pouco a maneira dos trapezistas ao
trocarem de trapézio. E, de fato, em As Multiddes e o Poder, Elias Canetti diz que o
comerciante pratica um dos mais antigos passatempos, qual seja o de trepar em
arvores e balancar-se de galho em galho. Nos atos de agarrar, calcular e ritmar dos
grandes antropdides arboreos, ele vé uma traducédo, em termos financeiros, de um dos
mais antigos padrdes do movimento. Assim como a mao entre os galhos de uma arvore
aprendeu um esquema de agarrar, bem distanciado do movimento de levar a comida a
boca, assim o comerciante e
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o financista desenvolveram fascinantes atividades abstratas que constituem extensdes
da avida mobilidade e agilidade dos macacos superiores.

Como qualquer outro meio, o dinheiro € uma matéria-prima, um produto natural.
Como forma exterior e visivel da necessidade de trocar e intercambiar, ele é uma
imagem corporada ou corporativa que depende da sociedade para ganhar status
institucional. Desligado da participagdo comunal, o dinheiro ndo faz sentido, como o
descobriu Robinson Crusoe ao encontrar as moedas no navio naufragado:

Ao ver o dinheiro, sorri para mim mesmo e comecei a falar em voz alta:
“Porcarial De que me serve vocé agora? Vocé ndo paga sequer a pena de apanha-lo do
chdo: uma daquelas facas vale mais do que todo este monte: no tenho como usa-lo.
Vocé pode permanecer nas profundezas, como alguém cuja vida ndo merece ser salva.”

Pensando melhor, porém, resolvi leva-lo, e embrulhando tudo num pedaco de
pano, comecei a pensar em fazer uma outra jangada...

O dinheiro primitivo, bem de consumo, como as palavras magicas da sociedade
nado-letrada, pode ser um celeiro de energia, que muitas vezes propicia uma atividade
econdmica febril. Quando empenhados nessa tarefa, os nativos dos Mares do Sul ndo
procuram dela extrair vantagem econémica. Uma intensa atividade produtiva pode ser
seguida da destruicdo deliberada dos produtos, com vistas & obtencdo de prestigio
moral. Porém, mesmo nas culturas onde se observa este fendmeno (potlatch), o efeito
dessas moedas é o de acelerar e dinamizar as energias humanas de um modo que viria
a tornar-se universal no mundo antigo com a tecnologia do alfabeto fonético. Tal como
a escrita, o dinheiro tem o poder de especializar e redistribuir as energias humanas e
de separar as funcdes, bem como o de traduzir e reduzir um tipo de trabalho a um
outro. Mesmo na era eletronica, o dinheiro nada perdeu de sua poténcia.

O potlatch é bastante difundido, especialmente nos lugares onde ha facilidade de
encontrar alimentos. Por exemplo, entre os pescadores da costa noroeste ou entre 0s
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plantadores de arroz de Bornéu, enormes producfes excedentes tém de ser destruidas
para evitar o surgimento de diferencas de classes, que destruiriam a ordem social
tradicional. Em Bornéu, o viajante pode ver toneladas de arroz expostas as chuvas,
durante os rituais, bem como grandes obras publicas destruidas, depois de terem
consumido um esfor¢co tremendo.

Ao mesmo tempo, nessas sociedades primitivas. o dinheiro, que é capaz de
liberar energias frenéticas com o fito de conferir prestigio magico a um pedaco de
cobre. serve para comprar muito pouco. Necessariamente, ricos e pobres vivem quase
da mesma maneira. Hoje. na era eletrénica, o homem mais rico partilha, praticamente.
com o homem comum as mesmas diversdes, os mesmos alimentos e 0s mesmos
veijculos.

O uso de uma utilidade como o dinheiro naturalmente aumenta a sua producao.
A economia ndo especializada da Virginia, no século XVII, tomava as elaboradas
moedas européias bastante dispensaveis. Possuindo pouco capital e pouco inclinados a
converté-lo em dinheiro, os habitantes de Virginia, em alguns casos, recorreram ao
dinheiro — bem de consumo. Quando um produto como o fumo foi convertido em
moeda legal, a producdo de fumo aumentou, assim como a instituicio de moedas
metalicas incrementou a mineracao.

Como meio social de expandir e ampliar o trabalho e as habilidades humanas
sob uma forma facilmente acessivel e portétil, o dinheiro perdeu muito do seu poder



magico com o advento do dinheiro representativo, ou papel-moeda. Assim como a fala
perdeu a sua magia com a escrita e. mais ainda, com a imprensa, o dinheiro impresso,
ao suplantar o ouro, perdeu a sua aura envolvente. Em Erewhon (1872). Samuel Butler
deixou claras indicacdes sobre o prestigio misterioso que emana dos metais preciosos.
A sua satira ao meio-dinheiro se manifesta sob a forma de apresentar a antiga atitude
reverente em relagdo ao dinheiro num nOvo contexto social. Mas esta nova espécie de
dinheiro abstrato de uma sociedade industrial avancada ja ndo pode sustentar a velha
atitude:
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Esta € a verdadeira filantropia. Aquele que consegue amealhar uma fortuna
colossal no ramo de malharia e que por sua energia consegue reduzir o preco dos
artigos de l& em um milésimo de penny por libra — este homem vale dez filantropos
profissionais. Os Erewbonianos sédo tdo sensiveis a isto que, quando um homem faz
uma fortuna de mais de 20 mil libras por ano, eles o desoneram de todos o0s impostos,
considerando-o uma obra de arte, preciosa demais para sofrer intrusdes. Raciocinam
eles: “Quanto ndo deve ele ter dado a sociedade antes que a sociedade estivesse em
condicbes de lhe dar tanto dinheiro.” Uma organizacdo tdo estupenda os deixa
maravilhados e eles a consideram como algo caido do céu.

E dizem: “O dinheiro é o simbolo do dever, é o sacramento de haver dado a
Humanidade o que a Humanidade desejava. A Humanidade pode nédo ser bom juiz —
mas ndo ha melhor.” Isto me chocava a principio, ao me lembrar que alguém, revestido
de suprema autoridade, ja dissera que dificilmente um rico entraria no reino dos céus.
Mas a influéncia de Erewhon permitiu-me comecar a ver as coisas sob nova luz, e eu
ndo pude deixar de pensar que o0 homem que ndo possui riqguezas mais dificilmente
ainda podera entrar no reino dos céus.

Na primeira parte do livro, Butler ridiculariza a moralidade da caixa registradora
e a religido do mundo industrializado, com seus “Bancos Musicais” e prelados no papel
de caixas. Na passagem citada, ele vé o dinheiro como o “sacramento de haver dado a
Humanidade o que a Humanidade desejava”. Ele quer significar que o dinheiro “é o
signo externo e visivel de uma graca interior e invisivel”.

Enquanto meio social ou extensdo de uma motivacdo ou de um desejo interior, 0
dinheiro cria valores sociais e espirituais, tal como acontece também na moda. Eis
como um anuncio acentua este aspecto do vestido entendido como dinheiro (vale dizer,
como um sacramento social ou um signo externo visivel): “O importante hoje na moda
€ Vvocé parecer que esta usando um tecido popular.” A obediéncia a esta moda
literalmente confere uma qualidade de moeda corrente a um certo estilo ou padréo de
tecido, criando um meio social que promove a riqueza e Ihe da expressao. E ndo basta
isto para acentuar como o dinheiro — ou qualquer outro meio — se constitui e opera?
Quando os homens ndo se sentem a vontade a respeito dos valores sociais alcancados
pela uniformidade e a repeticdo, dando a Huma-
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nidade o que ela deseja, é sinal de que a tecnologia mecanica vai chegando ao fim. “O
dinheiro fala”, por que o dinheiro € uma metafora, uma transferéncia, uma ponte.
Como as palavras e a lingua, o dinheiro é um celeiro de trabalho, de experiéncias e de
habilidades comuns realizadas. No entanto, ele € uma tecnologia especializada, tal
como a escrita; assim como a palavra escrita intensifica 0os aspectos visuais da fala e da

ordem, assim como o reldgio separa visualmente o tempo do espaco, assim o dinheiro



separa o trabalho das demais fungdes sociais. Mesmo hoje, o dinheiro é uma linguagem
gue traduz o trabalho do fazendeiro no trabalho do barbeiro, do médico, do engenheiro
e do encanador. Tal como a escrita, o dinheiro € uma ponte enorme, um tradutor geral
e uma vasta metafora social, que acelera a troca e estreita os lacos de
interdependéncia das comunidades. Como a escrita ou como o calendario, ele propicia
grande controle e vasta extensdo espacial as organiza¢fes politicas. Age a distancia, no
espaco e no tempo. Nas sociedades altamente letradas, fragmentadas. “tempo é
dinheiro” — e o dinheiro é o depdsito do tempo e do esforco alheios.

Na Idade Média, a idéia de fisco ou de erario do Rei relacionava o dinheiro a
linguagem (“O Inglés do rei”) e as comunicacbes (“a estrada real”). Antes do advento
da imprensa, era bastante natural que os meios de comunicacdo fossem considerados
como extensdes de um sO corpo. Com o0 avang¢o das sociedades letradas, o dinheiro e o
reldgio passaram a caracterizar-se segundo o visual e o fragmentario. Na pratica, nosso
uso ocidental do dinheiro como tradutor e celeiro de trabalho comunitario dependeu de
acostumarmo-nos lentamente a palavra escrita e ao seu poder de separar. especializar
e delegar funcdes dentro de uma organizacao.

Quando observamos a natureza e o uso que se faz do dinheiro nas sociedades
nado-letradas. podemos entender melhor o modo pelo qual a escrita contribui para o
estabelecimento da circulacio monetaria. A uniformidade dos bens de consumo,
combinada com o sistema hoje corrente dos
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precos fixos, ndo teria sido possivel sem a escrita. Os paises “atrasados” levam muito
tempo até atingirem o estagio do deslanche (take off), justamente porque ndo sofrem
0 processo extensivo da imprensa, que os condicionaria psicologicamente no sentido de
aceitarem a uniformidade e a repetibilidade. O Ocidente geralmente ndo se da conta do
modo pelo qual o mundo dos pre¢cos e da numeracdo se baseia na cultura visual da
palavra escrita.

As sociedades ndo-letradas ndo dispem de recursos psiquicos para criar e
sustentar essas enormes estruturas de informacdo estatistica que nos chamamos
mercado e cotacdo de precos. Organizar a producdo € muito mais facil do que treinar
populagdes inteiras no sentido de se habituarem a traduzir estatisticamente suas
aspiracdes e desejos, de acordo com os mecanismos da oferta e da procura, e de
acordo com a tecnologia visual dos precos. Foi s6 no século XVIII que o Ocidente
comecou a aceitar essa forma de extensdo da vida interior em termos dos novos
padrbes estatisticos do mercado e da mercadologia. TAo extravagante parecia esse
novo mecanismo aos pensadores de entdo que eles o chamavam de *“célculo
hedonistico”. Em termos de sentimentos e desejos, 0S precos pareciam entdo
comparaveis ao infinito mundo do espago, que ja, anteriormente, revelara seus
segredos a forca tradutora do céalculo diferencial. Em outras palavras, a fragmentacéao
da vida interior pelos precos parecia tdo misteriosa ao homem do século XVIII quanto o
estilhacamento do espaco por meio do calculo ao homem do século anterior.

O distanciamento e a extrema abstracdo de nosso sistema de precos €
impensavel e inatil para aquelas populagbes onde a pechincha e o regateio, em
gualquer transacéao, se constituem num drama dos mais excitantes.

Hoje, quando se vao formando novos turbilhdes de poder e dominio, por forca
da interdependéncia elétrica e instantanea de todos os homens do planeta, o fator
visual comeca a perder importancia na organizacdo social e na experiéncia pessoal, e 0
dinheiro vai sendo cada vez menos um meio de armazenar e trocar trabalhos e oficios.
A au-



Pag 159

tomagdo, que é eletronica, ndo representa trabalho fisico e sim conhecimento
programado. A medida que o trabalho ¢ substituido pelo puro movimento e circulagio
da informacdo, o dinheiro, enquanto depésito de trabalho, vai-se fundindo com as
formas informacionais do crédito e do carné. Da moeda ao papel-moeda e do papel-
moeda ao carné. caminhamos seguramente para trocas comerciais que se configuram
com o proprio movimento da informacdo. Esta tendéncia rumo a uma informacao
inclusiva esta representada no carné do crediario e se reaproxima da natureza do
dinheiro tribal. Pois a sociedade tribal, desconhecendo especialismos de trabalhos ou
oficios, também ndo especializa o dinheiro. Seu dinheiro pode ser comido, bebido ou
consumido como certas espagonaves que agora se projetam e que podem ser
devoradas.

“Trabalho” ndo existe no mundo ndo-letrado. O pescador, ou 0 cacador
primitivos ndo trabalhavam mais do que o fazem o poeta, o pintor ou o pensador de
nossos dias. Onde o homem global esta envolvido, ndo ha trabalho. O trabalho comeca
com a divisdo do trabalho e com a especializacdo das funcdes e tarefas nas
comunidades sedentarias agricolas. Na era do computador, novamente nos envolvemos
totalmente em nossos papéis. Na era da eletricidade, o “emprego” cede a dedicacao e
ao empenho, como na tribo.

O dinheiro das sociedades nao-letradas se relaciona aos demais Orgdos da
sociedade de maneira bastante simples. O papel do dinheiro aumentou enormemente
depois que ele comecou a promover a especializacdo e a separacdo das funcdes
sociais. O dinheiro passa entdo a ser o principal meio de inter-relacionar as atividades
cada vez mais especializadas das sociedades letradas. O poder fragmentador do sentido
visual, depois que a escrita o isolou dos demais sentidos, é um fato facilmente
constatavel na era da eletrénica. Com os computadores e com a programacao elétrica,
0S meios de armazenar e movimentar a informacdo tornam-se cada vez menos visuais
e mecanicos e cada vez mais integrais e organicos. O campo total criado pelas for-
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mas elétricas instantdneas ndo pode ser visualizado, assim como ndo o podem as
velocidades das particulas eletronicas. O instantaneo cria uma interligacdo entre o
tempo, o0 espaco e as ocupacdes humanas, e para isso as velhas formas de transacdes
monetéarias se vdo mostrando cada vez mais inadequadas. Um fisico moderno que
tentasse utilizar modelos visuais para apreender os dados da organizacdo atémica nao
seria capaz sequer de chegar perto da verdadeira natureza de seus problemas. Tanto o
tempo (visual e segmentariamente medido) como o espaco (enquanto visual, uniforme
e fechado) desaparecem na era eletronica da informacdo instantanea. Na era da
informacdo instantdnea, o homem dé& por findo o seu trabalho de especializacdo
fragmentada e assume o papel de coletor de informacdes. Hoje, a coleta de informacéo
retoma o conceito inclusivo de “cultura”, exatamente como o primitivo coletor de
alimentos trabalhava em perfeito equilibrio com todo o seu meio ambiente. Hoje, neste
mundo némade e sem “trabalho”, nossa busca se volta para o conhecimento e a
introvisdo dos processos criativos da vida e da sociedade.

O homem abandonou o mundo da tribo pela “sociedade aberta”, trocando um
ouvido por um olho através da tecnologia da escrita. O alfabeto, particularmente,
habilitou-o a romper o circulo méagico e encantado, sonoro, do mundo tribal. Em
tempos mais recentes, gragas a palavra impressa e a passagem da moeda metélica
para o papel-moeda, um processo similar fez com que a economia mudasse de uma



sociedade fechada para uma sociedade aberta, do mercantilismo e do protecionismo
econdmico do comercio nacional para o mercado aberto ideal do livre cambio. Hoje, a
tecnologia elétrica p6e em xeque o proprio conceito de dinheiro, a medida em que a
nova dinamica da interdependéncia humana se desloca de meios fragmentarios como a
imprensa para os meios de massa, inclusivos, como o telégrafo.

Posto que todos os meios sdo extensfes de ndés mesmos, ou traducdes de
alguma parte de nés em termos de materiais diversos, o estudo de um meio qualquer
nos ajuda
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a compreender os demais. O dinheiro ndo faz exce¢do. O uso primitivo ou ndo-letrado,
do dinheiro, é bastante esclarecedor a esse respeito, pois nele se manifesta uma facil
aceitacdo dos produtos naturais como meios de comunicacdo. O homem nao-letrado
pode aceitar qualquer produto como dinheiro, em parte porque os produtos de uma
comunidade ndo sdo apenas utilidades, mas também meios de comunicacdo. Algodao,
trigo, gado, tabaco, madeira, peixes, peles e muitos outros produtos tém operado como
poderosas forcas de formacdo e configuracdo da vida da comunidade em muitas
culturas. Quando um desses produtos se torna dominante como liame social, passa
também a servir como celeiro de valores e tradutor de habilitagdes e tarefas.

A maldicdo classica de Midas, seu poder de traduzir em ouro tudo o que tocava,
de certa forma define o carater de qualquer meio, incluindo a linguagem. Este mito
chama a atencéo para o aspecto magico de todas as extensdes do corpo e dos sentidos
humanos — vale dizer, de toda tecnologia. Toda tecnologia apresenta o toque de
Midas. Quando uma comunidade desenvolve uma extensdo de si mesma, ela tende a
permitir que todas as demais funcdes se alterem para absorver aquela nova forma.

A linguagem, como a moeda, atua como armazenamento da percepgdo e como
transmissor das percepcfes e experiéncias de uma pessoa ou de uma geragado para
outra. Como tradutora e celeiro da experiéncia, a linguagem é também redutora e
deformadora dessa mesma experiéncia. As grandes vantagens da aceleracdo do
processo do aprendizado, tornando possivel a transmissdo do conhecimento e da visao
através do espaco e do tempo, logo superam as desvantagens das codificacdes
linglisticas da experiéncia. Na ciéncia e na mateméatica modernas, aumentam
constantemente as maneiras ndo-verbais de codificar a experiéncia.

Como a linguagem que armazena trabalho e experiéncia, o dinheiro também
funciona como tradutor e transmissor. De maneira especial. a partir do momento em
gue a palavra escrita promoveu a separacdo das funcgbes sociais; o dinheiro foi
perdendo seu carater de “armazém de trabalho”. Este
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carater, ou papel, é bastante claro nos casos em que um produto ou utilidade — gado
ou pele — € usado como dinheiro. Quando o dinheiro se separa de sua forma utilitaria,
tornando-se um agente especializado de troca (Ou tradutor de valores), passa a circular
com maior velocidade e em maior volume.

Mesmo em tempos recentes, a dramatica aparicdo do papel-moeda, ou “dinheiro
representativo”, como substituto do dinheiro-utilidade, ndo deixou de causar confusdes.
De maneira muito parecida, a tecnologia de Gutenberg criou uma vasta e nova
republica das letras, lancando grande confusdo e obscuridade nas fronteiras entre o
reino da literatura e o reino da vida. O dinheiro representativo, baseado na tecnologia
da imprensa, criou novas dimensdes de aceleramento do crédito, incompativeis com a
massa inerte dos lingotes de ouro e do dinheiro-utilidade. Todavia, todos os esforcos



foram feitos para que o novo dinheiro, veloz, se comportasse como a lenta diligéncia do
ouro. J. M. Keynes estabeleceu a nova orientagdo em seu A Treatise on Money
(“Tratado do Dinheiro™):

Assim, o longo ciclo do Dinheiro-Utilidade cedeu finalmente lugar a era do
Dinheiro Representativo. O ouro deixou de ser moeda, tesouro, forma tangivel de
rigueza, da qual o valor ndo pode escapar enquanto a mao do proprietario estiver
agarrando a sua substancia material. Tornou-se uma coisa muito mais abstrata —
apenas um padrao de valor; e para que conserve este status nominal, basta que circule
de tempos a tempos em pequenas quantidades entre Bancos Centrais agrupados,
naquelas oportunidades em que eventualmente um desses bancos tenha promovido
uma inflacdo ou uma deflacdo do dinheiro representativo sob a sua tutela, em niveis
diferentes dos aconselhados pelo comportamento de seus vizinhos.

Dessa forma, o papel-moeda, ou dinheiro representativo, especializou-se,
despindo-se de seu carater de armazenador de trabalho e revestindo-se da funcéo,
igualmente basica e antiga, de transmissor e acelerador de uma espécie de trabalho em
outra espécie de trabalho. Assim como o alfabeto foi uma drastica abstracéo visual da
rica cultura hieroglifica dos egipcios, assim também reduziu e traduziu
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aquela cultura para o grande turbilhdo visual do mundo greco-romano. O alfabeto é um
processo unidirecional de redugéo das culturas ndo-letradas em termos dos fragmentos
especializados e visuais de nosso mundo ocidental. O dinheiro é um adendo a essa
tecnologia alfabética especializada, provocando nova intensidade na forma
gutenberguiana da repetibilidade mecéanica. Assim como o alfabeto neutralizou as
divergéncias entre as culturas primitivas, traduzindo sua complexidade em simples
termos visuais, assim o dinheiro representativo provocou a redu¢do dos valores morais,
no século XIX. Assim como o papel acelerou o poder do alfabeto, no sentido de reduzir
os barbaros orais a uniformidade da civilizacdo romana, assim o papel-moeda permitiu
ao Ocidente industrializar o globo inteiro.

Pouco antes do advento do papel-moeda, o0 volume crescente do movimento da
informacéo nos boletins e jornais europeus criou a imagem e o conceito do Crédito
Nacional. Esta imagem corporativa do crédito, entdo, como agora, depende do rapido e
global movimento da informacdo — ao qual ja estamos acostumados hd mais de dois
séculos. Naquele momento, em que surgia o crédito publico, o dinheiro assumiu o
papel de traduzir, de uma cultura para outra, ndo apenas estoques de trabalho locais,
mas estoques de trabalho nacionais.

Um dos resultados inevitaveis da aceleracdo do movimento da informacéo e do
poder tradutor do dinheiro é a oportunidade de enriguecimento para aqueles que
podem prever as transformacdes, com a antecedéncia de horas ou anos, conforme o
caso. Ja estamos familiarizados com o0s exemplos de enriquecimento baseado na
antecipacdo da informacdo a respeito de titulos, valores, cadmbio e bens de raiz. No
passado, quando a riqueza ndo estava tdo claramente relacionada a informacédo, uma
classe social podia monopolizar a riqueza resultante de uma mudanca na tecnologia. O
relato que Keynes faz de um desses casos. em seu estudo Shakespeare e as Inflagcdes
do Lucro, nos diz que o ouro e a nova riqueza, por beneficiarem antes as classes
governantes, propiciaram a estas um estado de exaltacdo e
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euforia, uma alegre fuga as habituais ansiedades e angustias, fruto de uma
prosperidade que, em troca, inspirava ao artista faminto, em sua agua-furtada, novos
ritmos triunfais e novas formas exultantes na poesia e na pintura. Quando o lucro sobe
bem além dos salarios, a classe governante se regozija hum tom que inspira as mais
elevadas concepcdes no peito do artista sem vintém. Mas quando lucros e salarios se
mantém em niveis proporcionais razodveis, murcha a alegria das classes governantes e
a arte ndo pode beneficiar-se da prosperidade.

Keynes descobriu a dindmica do dinheiro enquanto meio. A verdadeira tarefa
relativa ao estudo deste meio é idéntica a do estudo de todos os outros meios; ou,
como escreve o proprio Keynes: “Abordar dinamicamente o problema, analisando os
diferentes elementos em causa, de modo a revelar o processo causal pelo qual o nivel
do preco é determinado, bem como o método de transicdo de uma posicdo de
equilibrio para outra.”

Numa palavra, o dinheiro ndo é um sistema fechado e ndo possui significado por
si mesmo. Como tradutor e amplificador, o dinheiro dispée de poderes excepcionais
para substituir uma espécie de 