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RESUMO

A existéncia de nucleos de criacdo e formacao teatral infantil no interior de
coletivos alinhados a perspectiva de teatro de grupo é uma constante na
América Latina. Muitos desses processos estdo associados a diferentes
modalidades de acédo cultural, que atingem os modos histéricos nos quais as
relagbes de poder tém determinado e colonizado os corpos das criancas. Sao
processos que trazem a tona a reatualizacdo sistémica manifestada pelas
minorias infantis, como parte das complexidades contemporaneas, que as
criangas e suas culturas experimentam na América Latina. Nesse sentido, o
artigo pretende refletir sobre as praticas cénicas do grupo boliviano Teatro
Trono no interesse de desvelar as implicacdes desses processos artisticos na
configuragdo da subjetividade infantil, como vertente possivel de reflexdo na
pedagogia do teatro. Na andlise, abordar-se-do os diagramas de poder que
afetam o corpo e as subjetividades das criancas, bem como as possibilidades
gue oferece o teatro na desestabilizacdo dos modelos de subjetivacao

dominantes e na geracao de micro-transformacdes nas criangas.
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ABSTRACT

The existence of creatives centers and children's theater training in the interior
of collective aligned with the theater group perspective is a constant in Latin
American theater. Many of these processes are associated with different types
of cultural action, that reach the historical modes in which the relations of power
have determined and colonized the bodies of the children. These are processes
that bring to light a systemic updating manifested by children's minorities, as
part of the contemporary complexities that the children, and their cultures,
experience in Latin America.ln this sense, the article aims to reflect on the
scenic practices of the boliviam group Teatro Trono with the interest of
revealing the implications of these artistic processes in the configuration of
infantile subjectivity, as a possible aspect of reflection in the pedagogy of the
theater. In the analysis of these scenic practices, the diagrams of power that
affect the body and the subijectivities of children, as well as the possibilities
offered by the theater in the destabilization of dominant subjectivation models
and in the generation of micro-transformations in children, will be addressed.
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As complexidades globais do mundo contemporaneo, em particular o
envelhecimento da populagdo economicamente ativa, estdo contribuindo para
uma alarmante reconfiguracdo dos desenhos sociais no que diz respeito as
minorias da populagao infantil. Nesse sentido, as criangas estao se tornando a
proxima riqgueza do capitalismo, como aconteceu um dia com 0 ouro e O
petréleo, cujos frutos permitiram sua sustentacdo sistémica. Os direitos das
criancas estdo sendo capturados pelos nucleos de poder global e colocados,
imperceptivelmente, a mercé do mercado. Corrobora-se cada vez mais, por
exemplo, que a expectativa de vida de um ser humano que na sua infancia foi
exposto a riscos sociais, particularmente a sessfes intensas de trabalho (no
ambito da mineracdo, da agricultura, da construcdo, do trabalho sexual) &
menor do que a de outra pessoa que viveu esse periodo da vida em condi¢des
mais favoraveis. Entre aquele e este, os beneficios para o mercado
aumentariam para a segunda pessoa, pois supostamente teria "melhores
condicGes de vida" para produzir mais por um tempo maior. Trata-se de um
processo de ré-atualizacao sistémica das minorias dentro de um modelo global
capitalistico. E necessario, entdo, discutir essas questbes a luz das praticas
artisticas educativas associadas aos processos de acdo cultural com as
criancas, que se colocam na contra-mao desses fendmenos globais e que

tentam ter uma incidéncia na poténcia do devir minoritario da crianca.

Criancas: maiorias ou minorias?

O Fundo de Populacédo das Nac¢des Unidas (UNFPA) informou que em
2017 26% da populacdo mundial estava constituida por meninos e meninas de
0 a 14 anos de idade, ou seja, aproximadamente 1.963.000.000 de criancas
existem no mundo, uma cifra que triplica a populacao total da América Latina e
do Caribe. Esses dados impressionantes, no entanto, ndo sdo razao para falar
das criancas em termos de uma maioria. Ilgualmente, ndo podemos dizer que,

em termos quantitativos, elas sejam uma minoria pois a distingdo entre essas
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duas categorias geralmente ndo é numérica. Uma minoria pode ser mais
numerosa que a maioria. O que determina a maioria € uma matriz social, € um
arquétipo cultural e politico a partir do qual os individuos devem ser
enquadrados pela submissdo ou exclusdo de certos tragos: adulto,
heterossexual, branco, europeu, rico. Em contraste, as minorias nao tém um
modelo, elas sdo um devir, um processo. Fundamentam-se a partir de um
principio de transformacdo. Mais do que um estado, como sdo aquelas, as
minorias sdo uma poténcia (Deleuze; Guattari, 1994).

Nesse sentido, € importante ressaltar que uma definicdo do termo
crianca vai além das carateristicas psico-sociais e bioldgicas, bem como de
uma determinada faixa etaria da vida de uma pessoa. Essa é uma viséo focada
discursivamente a partir de um adultocentrismo evolutivo e heteronormativo
dominante, que deixa fora imperativos socio-historicos, culturais e rela¢des de
poder entre adultos e criancas. Dai que nossa compreensao esteja mais
associada a um Modo de Ser, constituido a partir de regulacdes sociais e
praticas ludicas performativas, como expressao de um consenso subjetivo no
campo social sobre o que pode ou ndo ser considerado como Crianca. Esse
entendimento, portanto, variara em cada época e contexto social dependendo
dos modelos culturais de padronizacao do corpo das criancas e dos processos
de captura do seu universo simbdlico.

Dessa maneira, as criangas estdo sendo enquadradas desde antes de
nascer dentro desse padrdo maioritario. Estando apenas nessa condi¢ao pré-
humana, os adultos ja& comecam a sonhar e associa-las com cores, roupas,
brinquedos de menina (rosa) ou menino (azul), deixando-as expostas a
relacdes de poder que tentam tomar como objeto o seu corpo infantil. A eficacia
e a concretude das relacdes de poder que constituem o padrdo maioritario
dependerdo das formas historicas pelas quais os corpos das criancas sao
determinados. E essa modelagem corporal a grande produtividade dessas
relacbes de poder. Dai sua relevancia para a constituicdo desse modelo
axiomatico maioritério.

Atualmente, as criancas transitam entre dois diagramas de poder nas
sociedades contemporaneas: um, disciplinar e outro, de controle (Cardoso Jr,
2012). O primeiro visa converter o corpo da crianga em um "corpo util". Trata-

se de uma organizagdo do espaco e do tempo da crianga com uma incidéncia



na sua construgcdo simbdlica que torna impercetiveis ou "natural" o
funcionamento de certas tecnologias de poder sobre seu corpo. O poder como
exercicio, como estratégia, como multiplicidade de focos que vao além da
concrecdo de um lugar fisico, se condensa em determinadas circunstancias
naqueles espagcos que ativam as estratégias de disciplinarizagdo infantil
(escola, familia, hospital, creches). A ideia é que a crianca incorpore certas
normas restritivas de conduta, certos codigos sociais, cuja operagdo exercida
Nno espaco anterior, prepare-a para 0 espacgo seguinte, produzindo assim uma
cadeia de funcbes disciplinares entre um espaco e outro sem lacunas ou
interrupgbes que afetem a modelagem corporal da crianga. Com isso, vai se
produzindo determinadas individualidades nos infantes que respondem a uma
hierarquizacdo dentro desse diagrama social dos "bons" e "maus"individuos.

Acontece, no entanto, que por mais disciplinado se queira converter o
corpo das criangas, elas descobrem certos intervalos liminares entre as zonas
de disciplinarizacdo. Em espacos abertos, na rua, no campo, em certos
esconderijos construidos por elas, nos videogames, nas redes sociais,
estabelece-se uma dinamica que muitas vezes, segundo o olhar delas,
consegue escapar das regras adultocéntricas. E uma sensacéo de liberdade e
prazer ludico que difere das vivéncias repressivas de espagos como a escola.
Mas, 0 que esta realmente acontecendo € a insercdo da crianca em outro
diagrama de poder: o controle.

Esse segundo diagrama estabelece um monitoramento dos
movimentos e da suposta liberdade vivida pela crianca fora dos espacos
disciplinares em funcdo de um acoplamento ao capital. Se no primeiro
diagrama a crianca, como individuo em formacéao, esta sendo sujeitada a um
nicleo de poder através de comandos disciplinares modelados em um
determinado espaco; no segundo a crianca constitui-se como uma figura
escindida, cuja subjetividade esta sendo modulada continuamente e acoplada
ao funcionamento de maquinas sociais (computadores, brinquedos, telefones,
software, cartdo magnético estudantil, etc) que, desejadas por ela na medida
em que |hes proporcionam um estado diferente daquele experimentado nos
espacos disciplinares, ocupam, mobilizam e escravizam sua existéncia em
funcdo do mercado (Pal Pelbart, 2016). Nesse sentido, esses nucleos de poder

fazem a crianca associar o prazer gerado por esses “espacos de liberdade” a



idéia de ser o melhor, o mais competitivo, o vencedor. Trata-se de uma série de
fluxos que se cruzam e se conjugam no corpo da crianca, configurando-a como
uma espécie de micro-empresa de si, onde ela é seu préprio credor e seu
préprio devedor. Sdo fluxos que o sistema de valores axiomatico maioritario
absorve ou extermina dependendo do seus interesses de existéncia.
Poderiamos, entdo, nos perguntar: quais conjugacdes de fluxos constituem
ISSO que a crianga comeca a viver e a conhecer como seu "eu"?

Trata-se de um acoplamento do corpo da crianca ao capital que passa
pela captura da sua subjetividade e em concomitancia pela geracdo de um
estado em que o status quo, a "ordem maioritaria" juntamente com suas figuras
despdticas, e seu proprio processo de submisséo, sdo desejados por ela. Ndo
importa tanto quais sejam as figuras despoéticas maioritarias. Elas podem
variar. No entanto, o mecanismo de captura subjetivo mantém a figura do
déspota e € isso, atraves de dispositivos que dialogam com seu universo
simbolico, o que seduz a crianca. E um perverso investimento libidinal do
mercado nos desejos da crianca, produzindo nela uma desintensificacdo da
sua poténcia infantil e gerando, em vez disso, um sensacéo de falta. E nessa
percepcdo de caréncia onde o capitalismo, e seus modelos axiomaticos
maioritarios, tém seu principal interesse de retro-alimentacdo com a crianca.
Seu corpo, entdo, comeca a se afastar da sua poténcia infantil em favor de um
universo serializado, arquetipico, rostificado das maiorias e que, com o passar
do tempo, comecara a reproduzir.

Dai a importancia sistémica da disciplinarizacdo das criancas para que
elas possam entender as regras, para que possam respeitar os codigos que
ordenam esses fluxos e se tornarem uma espécie de "roteador" dos valores
axiomaticos maioritarios. Nao podemos esquecer que o0 grande temor de uma
sociedade é que esses fluxos extrapolem os coédigos, € a capacidade das
criancas de emaranhar os codigos e transversalizar os reinos do homem (Pal
Pelbart, 2016).

Infancia e descolonizacdo corporal: processos de acdo cultural com

criangas no Teatro Trono?, Bolivia.

1 O grupo Teatro Trono foi fundado em 1989 na regido de El Alto, na cidade de La Paz, Bolivia,
pelo diretor teatral e gestor cultural lvan Nogales. A criagdo do Teatro Trono foi o resultado do



Los actores y actrices esperan en las catacumbas de la casa cuyo
s6tano es una réplica de la esclavitud minera. Las minas recibiran a los
visitantes dentro de poco en un espectaculo interactivo de
descolonizacion.

Llegan los escolares a la sala de teatro. Un actor los recibe y les da
algunas pautas. Pasan posteriormente a un sal6n donde las paredes
les rebotan sus imagenes, esos espejos hacen reir timidamente a los
espectadores-actores un instante.

En las paredes estan colgados rostros de personajes faciimente
identificables, son iconos de la modernidad via television. Y una
pregunta se coloca: ¢,como quién te gustaria ser? Al menos el 90 %
escogen a Michael Jackson, Madonna, Shakira. Pero ahi estan los
otros rostros, los parecidos a ellos pero no los ven, no existen. Son
rostros de cholas, de indios, lideres mineros, de personajes miticos de
luchas populares, pero nada, no son nada, y nada mas.

Un chasqui los invita a pasar ahora a la sala central del teatro, y en
aymara los convida a ser parte de un ritual incitdndolos a ponerse la
ropa adecuada: ponchos coloridos altiplanicos. Los cuerpos obedecen.
Sonrien, juegan, es divertido.

Un personaje vestido de espafiol colonial irrumpe en la sala y con
sable en la mano, hace un discurso de apropiacién del espacio.
Mostrandoles fotos de sus progenitores blancos, le pregunta a los
niflos por qué tienen apellidos como en su tierra pero con rostro de
aborigenes. Se impone el juego teatral. Inmediatamente todos son
esclavizados apoyados por otros actores. Los vuelven mineros, los
obligan a bajar a las galerias mineras donde se encuentran el resto de
los actores, son organizados en mitas, cuadrillas, maneras de
explotacion tipica en la mina tradicional.

Mientras todos trabajan, se simula un derrumbe fruto de un accidente.
Los espectadores-actores buscan maneras de reclamar, no pueden
hacerlo. Espontaneamente se organizan en sindicatos, hacen
peticiones, comunicados, negocian con el gerente cuando les paga.
Cosas interesantes ocurren con los espectadores-actores: golpes
fuertes a los actores que hacen de déspotas, robos del supuesto
mineral que esta incrustado en las paredes de las galerias de las
minas, llantos en las situaciones expuestas, catarsis colectivas a pesar
de saber que se trata de un juego teatral. Finalmente se organiza una
fiesta de celebracidn por la victoria de lucha, fiesta andina donde todos
bailan, se acercan, se abrazan, miran.

Al marcharse pasan por la misma sala del inicio del juego. Los actores
repiten nuevamente la pregunta inicial: ¢cémo quién te gustaria ser?
La magia ha ocurrido por un instante, un clic ha despertado un cuerpo

trabalho de formacéo teatral desenvolvido por Nogales com criangas e adolescentes de rua,
confinados no Centro de Diagnéstico e Terapia de Meninos de La Paz, por terem cometido
diferentes crimes. O reformatdrio infantil era identificado pelas criancas como "El Trono", em
referéncia ao fato de que esse era o lugar onde a policia “los tronaba” (os punia), mas também
era um tipo de reino onde elas eram alimentadas e protegidas do frio. Foi a ideia do "reino" que
inspirou as criancas a homear o grupo. Para elas, o teatro era isso: 0 momento em que se
alimentavam e cuidavam uma as outras. Para elas, o teatro era um trono, j& ndo como uma
ironia, mas como uma experiéncia de dignidade humana. Depois de alguns anos, criaram a
Comunidade de Produtores em Arte (COMPA), uma organizacao social que vai além do teatro
como expressao artistica e que considera a arte a partir de sua dimenséo transformadora no
campo social e cultural. Mais tarde, construiram espacos importantes de intervencéo artistica e
interagdo social na cidade de El Alto, como foram a Calle de las Culturas, o Teatro Camion, as
Casas de Cultura e o Centro Multicultural CompaTrono. Em quase trés décadas de trabalho
comunitario, CompaTrono encenou varias dezenas de obras, publicou textos importantes de
reflexdo tedrica, recebeu varios reconhecimentos e desenvolveu um extenso trabalho de agdo
cultural com criangas, adolescentes, jovens e adultos.



adormecido. Casi la totalidad ha elegido a Juan Minero, Tupac Katari,
Bartolina Sisa, dirigentes miticos de las luchas populares. Salen
riendo, comentando las hazafias que hicieron juntos. (Nogales, 2013,

pp.88)

A descricdo desse processo cénico levanta varias reflexdes sobre a
dimensdo descolonizadora que, diante dos desafios globais contemporaneos
impostos as minorias infantis, o teatro pode nos trazer quando é concebido a
partir de processos de acgao cultural com criancas. A primeira reflexdo que se
coloca é o reconhecimento do teatro como um campo possivel de subjetivacéo
infantil diante desse campo de tensfes existente em torno das criangcas, em
gue os discursos, as praticas, as instituicdes, os saberes tém travado uma luta
intensa para se apropriar da legitimacao da realidade social e dos processos de
subjetivacdo nelas. Sdo agenciamentos de poder que tentam descobrir novas
formas de habitar o corpos das criancas e, através disso, regular sua relacéo
com o mundo; processo para a qual o teatro produz uma interferéncia.

Apontamos anteriormente que a crianca € um modo de ser humano
cuja esséncia se configura, a partir da conjugacéo de diversos fluxos sociais.
Vamos pensar juntos sobre o que acontece quando deixamos um celular
proximo dos alto-falantes de um computador. Com certeza percebemos que
eles comecam a fazer um barulho. O que acontece la € uma interferéncia de
ondas. Ou seja, sdo pulsos energéticos que se propagam pelo espaco
periodicamente e que, quando dois ou mais deles se sobrepfem na mesma
regido espacial, ocorre uma interferéncia que resulta em outra onda com uma
intensidade diferente. Essa onda resultante pode ser construtiva, na medida em
gue as ondas sobrepostas tém a mesma fase e se reforcam mutuamente,
gerando uma onda maior do que aquelas que deram-lhe origem; ou pode ser
destrutiva, na medida em que as ondas sobrepostas tém fases diferentes e
uma aniquila a outra. No entanto, uma certa imanéncia € percebida em todo
esse processo de interferéncia. Tanto nas ondas da mesma fase quanto nas de
fases diferentes sao geradas importantes conexdes de devires que nao existem
no nivel inicial de cada uma delas. Ou seja, cada uma das ondas atribui a seus
oponentes uma intensidade que, em seus estados naturais individuais, nao

pode ser representada.



Processo semelhante ocorre com o teatro e a subjetividade da crianga.
Entre os cruzamentos de fluxos gerados pelo teatro e os outros fluxos sociais
(maioritarios ou minoritarios) que atravessam o corpo da crianga podem ser
estabelecidas interferéncias liminares que sao intensamente magnetizadas
umas as outras, gerando conexdes imprevistas, produzindo micro-
transformagfes que podem questionar os valores axiomaticos maioritarios,
bem como, os agenciamentos de poder que des-intensificam a vida da crianca.

Esse alcance, essa subjetivacdo subversiva do teatro, quando é
concebido a partir de processos de acdo cultural como o exemplo acima
mencionado, acontece precisamente porque na sua condigdo operativa (livre,
libertario, questionador) o teatro revitaliza vinculos comunitarios corroidos,
estratégias conviviais que amplificam a esfera da presenca do ser infantil
(Teixeira Coelho, 1988). O teatro torna-se, entdo, uma espécie de delirio que
desestrutura o mundo cartesiano em que a criangca vive. Torna visivel
paradoxos que questionam 0 numen kantiano. Estabelece um
redimensionamento do espaco e do tempo em que a alteridade € colocada
como condicdo da sua existéncia (seu "eu" existe na medida em que se
relaciona em convivio com o "outro"). Dessa forma, o alcance do teatro permite
gue a crianca veja o invisivel, ouca o inaudivel, diga o indizivel, pense o
impensavel e faca o impossivel. Essa ressonancia, essa interferéncia do teatro
na subjetividade infantil ajuda a crianca a retirar ou re-significar o conjunto de
significacoes e subjetivacfes axiomaticas que povoam seu corpo, prenhando
essa experiéncia de uma alegria particular, de uma poténcia que se mostra
como um campo imanente e de consisténcia do desejo, alheio a qualquer
instancia externa ou caréncia material.

Esse € um processo, entdo, que coloca o teatro nhuma perspectiva de
descolonizacéo cultural diante do corpo da crianca e da sua infancia. Diante do
corpo, situa-se como um campo que mina os codigos e o sistema de
convencdes culturais que sustentam as referéncias axiomaticas maioritarias.
Diante da infancia, coloca-se como um reino que vai além da linguagem.

Esse processo de descolonizacdo cultural nas criancas acontece, em
primeiro lugar, através do entendimento de que seus "corpos falam". Eles falam

com a lingua, mas também com as outras linguas que, como as impressfes



digitais, as solas dos pés, as orelhas, os olhos, condensam histérias de
dominacédo e configuram aquele territorio de fluxos que condensa o eu infantil.
Com relagao a isso, Nogales (2013) nos ilustra:
Un gurd latinoamericano estd haciendo sentar personas sobre una
fotocopiadora, les escanea el ano, y puede leerles los pliegues,
grietas, huellas de memoria que contiene este fragmento de
humanidad, asi como lo tienen las palmas de nuestras manos, pues

nadie dudara que estas dicen montones de cosas de cada historia
corporal. Los rincones mas inesperados dicen, hablan. (Nogales, 2013,

pp. 49)

E prossegue, afirmando:

El cuerpo es pasado, presente y futuro al mismo tiempo (...). Cada
cuerpo nuestro es una biblioteca de esta época (...). Los mundos que
contenemos y del que somos parte son explicados, hacen y mueren en
el cuerpo. Es desde aca, desde este mapa, geografia, libro,
enciclopedia, de donde brota todo. (Nogales, 2013, pp. 49-51)

E conclui:

La negacién del cuerpo es el negocio mas rentable (en la
contemporaneidad). Matar es la practica mas comun de negacion.
Muerte fisica y muerte simbdlica (...). Armamento para sofisticar la
eliminacién fisica y maquillaje para reconstruir cuerpos vacios de
cordura obsesionados en cuerpos ideales (...). (Nogales, 2013, pp. 52)

Dai que o teatro, sob essa perspectiva de descolonizacédo corporal na
crianca, estabelece-se como um espaco de afirmacéo, de vida e ndo de morte,
de florescimento de gestos corporais diante de corpos fechados, anquilosados,
mortos pela rotina e falsamente idealizados. O teatro atravessa as diferentes
camadas que compBem o corpo da crianca (organizacbes dominantes
maioritarias, transcendentes e hierarquicas), bem como remove os estratos que
o amarram (0 organismo, a significacdo e a subjetivacdo). "Vocé sera
organizado, vocé serd um organismo, articulara seu corpo, caso contrario sera
um depravado. Vocé serd significante e significado, intérprete e interpretado,
caso contrario, serd um desviante. Vocé sera sujeito e, como tal, fixado, sujeito
de enunciacdo rebatido sobre um sujeito de enunciado - sendo vocé sera
apenas um vagabundo” (Deleuze; Guattari, 1994, p.164). Para esse conjunto de
estratos, o teatro se opde ao abrir o corpo da crianga a conexdes que implicam
uma distribuicdo de intensidades. Também os neutraliza, expondo o0 corpo

infantil & experimentacdo permanente, tirando-lo dos pontos de subjetivacéo



gue o fixam a uma realidade dominante maioritaria e propiciando que seu
inconsciente se distancie dos modelos de significacdo social e se torne um
verdadeiro e criativo produtor.

Esse processo de afugentar a colbnia do corpo da crianca esta
relacionado também ao fato de que essa pratica teatral associada a acédo
cultural, diante da infancia, se coloca como um universo que vai além da
linguagem. Nesta realizacdo cénica, a infancia é entendida como "uma
dimensédo fundadora do corpo da humanidade de todos nés e de todo ato
coletivo de qualquer cultura”. Ela € concebida ndo apenas como um ciclo etario
da vida das criancas, mas como um estagio descontaminado dos cédigos
modernos, da linguagem (in fale), das I6gicas mentalizadas e adultocéntricas
gue domesticam o corpo. Propde-se, com isso, uma recuperacdo dos modos
fundadores dos seres humanos a partir de uma relagéo do cuidado de si e do
outro, e de aproximacéo, respeito e harmonia com a natureza.

Nesse sentido, a relevancia de uma proposta artistica desse tipo néo
recai sobre os aspetos Iéxicos, poderiamos dizer, de uma encenacdo. Nao sao
0s temas ou os conteudos abordados numa peca o0s que realmente importam a
luz da infancia, mas sim os efeitos sintaticos do acontecimento cénico. Em
outras palavras, € o conjunto de relacdes e experiéncias que sdo geradas a
partir do ato convivial entre as criancas em seu dialogo com os diversos
dispositivos cénicos, 0 que se torna verdadeiramente significativo em um

espetaculo como Somos hijos de la Mina de Teatro Trono.

Criangas e educadores participantes de Somos hijos de la Mir}a di;gaatro Trono
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Fonte: CompaTrono, 2018
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Fonte: CompaTrono, 2018
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N&o sendo atribuido, portanto, o valor dessa producéo artistica ao
signo, ao significado, a linguagem, mas as intensidades geradas naquele ato
de presencas vivas que potencializam a existéncia da crianga, a peca torna-se
um tipo de evento que faz delirar seu corpo, que o leva para fora dos eixos da
linguagem, do sistema dominante e do padrdo da normalidade moderna. A
crianca, em seu papel de espectador-ator, deixa de ser, naqueles instantes,
uma particular criatura colonizada e se torna uma criatura original singularizada
gue afugenta a colbnia, deixa de ser um modelo de porvir para se tornar uma
figura do devir. Os meninos e as meninas, durante o tempo de duracdo do
espetaculo, conseguem se escapar de um modo de ser crianca, pré-
estabelecido pelos modelos axiomaticos maioritarios e pelas formas que a
linguagem moderna tém pré-definido, para estabelecer uma relacdo molecular
com as reais intensidades infantis que potencializam seus corpos, para captar
0 que a crianga, como poténcia, tem de minoria.

Esses efeitos sintaticos s&o, finalmente, aqueles que levam a
linguagem aos seus limites, levando-a ao umbral da intensidade,
interrompendo suas subordinacbes ao sistema de subjetivacdo dominante,
axiomatico e maioritario e possibilitando na crianca uma experimentacdo da
vida a partir das intensidades. Essa experimentacdo ocorre na medida em que
a crianca, durante o evento teatral, vive de outras formas os espacos e 0s
tempos. Em outras palavras, ela, como ser minoritario, se des-territorializa do
seu lugar comum, de seu modo de ser crianca e intensifica sua poténcia. Ela

vive, durante esses instantes, uma despersonalizagdo do modelo crianga, uma



micro transformacé&o, uma variagdo na sua subjetividade que a fortalece diante
de mudancas, rupturas, ré-significacées dos modelos axiomaticos maioritarios.
Dai a relevancia de uma proposta como a obra Somos hijos de la mina. Sua
analise nos ajuda a compreender esse processo de reatualizagdo sistémica
das minorias infantis e de captura dos corpos das criangas pelo modelo global
capitalistico e nos oferece pistas férteis para enfrentd-lo a partir das

potencialidades da arte e da educacao.

Conclusdes finais

N&o era nossa intengdo, ao longo deste trabalho, propor qualquer
modelo ou matriz educativa com criangcas na sua condi¢cdo social e cultural
minoritaria. Pretendiamos, sim, apontar alguns elementos que vém afetando o
corpo e as subjetividades das criangas latino-americanas, muitos deles cada
vez mais visiveis dentro desse processo de atualizacao sistémica das minorias
infantis em um mundo globalizado; bem como, analisar as possibilidades
oferecidas pelo teatro, quando associado a processos de agao cultural, como
um espaco de subjetivacdo infantil. Uma crianca, desde antes de ser crianca, ja
€ um corpo que vibra e aguarda pela interacdo das vibracdes dos outros
corpos. Nesse sentido, o teatro promove um campo de interacdo entre 0s mais
pequenos que mina as referéncias axiomaticas das maiorias, gerando uma
des-territorializacdo dos meninos em relacdo aos modelos de criancas
estabelecidos pelos nucleos de poder, e abre um campo de linhas de fuga
capazes de modificar permanentemente as subjetividades dos seres humanos.
No entanto, apesar do teatro resistir a axiomatizacdo maioritaria, novos
problemas sociais refletem-se nas relacdes entre a cena e as criangas, dando
também sinais de que esse é um campo de interesse e captura do capital.

Continuar pensando em tudo isso € um desafio urgente para todas as minorias.
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