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I. Einleitung

In den Interpretationen zu dem wohl beriihmtesten Gedicht, das wir von
Sappho besitzen, dem Fragment 31 LP/V (= 2 D), biindeln sich viele
moderne Probleme mit der Dichtung Sapphos wie in einem Brennspiegel:
Probleme, die zugleich die Schwierigkeiten exemplarisch offenlegen, die
wir methodisch und hermeneutisch mit der frithgriechischen Lyrik iiber-
haupt haben.

Wenn Wilamowitz in der Nachfolge von Friedrich Gottlieb Welcker'
fiir Sapphos untadelige Reputation gegen die franzdsische Vereinnahmung
Sapphos fiir Delikat-Frivoles” oder gar pornographischen Kitsch® streitet
und das fragliche Fragment als Hochzeitsgedicht deutet, wenn Lord Byron
die Dichterin als ,burning Sappho‘ preist und in ihrer Dichtung das be-
wegendste Dokument der Offenbarung reiner Leidenschaft entdeckt, wenn
Gennaro Perrotta® und dann besonders® Denys Page® in dem Gedicht das
Zeugnis leidenschaftlicher Eifersucht finden (love in jealousy), wenn Her-
mann Frinkel die unmittelbare Einheit von Korper und Seele in der

1 Friedrich Gottliecb Welcker, Sappho von einem herrschenden Vorurtheile befreyt,
Gaéttingen 1816, in: ders., Kleine Schriften Bd. 2, Bonn 1845, 80-144.

2 Wie bei Baron Hilaire Bernard de Requeleyne Longepierre (s. Sappho-Edition von 1684
mit dem Untertitel ,Galanteries de 1’ancienne Gréce') und Pierre Bayle (s. den Sappho-
Artikel im: Dictionnaire historique et critique von 1695).

3 Wie in den von Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff scharf rezensierten ,Chansons de
Bilitis‘ von Pierre Louys: Wilamowitz hat diese Rezension sogar in sein Sappho-Buch
aufgenommen: Sappho und Simonides. Untersuchungen iiber griechische Lyriker, Berlin
1913, 63-78 (urspriinglich in: Gottinger Gelehrte Anzeigen 1896, 623ff.).

4  Gennaro Perrotta, Saffo e Pindaro, Messina/Florenz 1935, 24.

5 AuBerdem eine Reihe weiterer Forscher vor Page: W. Ferrari, A. Barigazzi und zuerst
H.J. Heller; in der Nachfolge Pages hat dann auch der Psychoanalytiker Devereux
dieses Thema aufgegriffen, der der Eifersuchtsthese allerdings eine neue (Freudsche)
Wendung gab: George Devereux, The Nature of Sappho’s Seizure in Fr. 31 LP as
Evidence of Her Inversion, in: CQ 20, 1970, 17-31.

6 Denys Page, Sappho and Alcaeus. An Introduction to the Study of Ancient Lesbian
Poetry, Oxford 1955, 33, zweiter Abschnitt.
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direkten leiblichen Offenbarung des Innersten der Dichterin’ verwirklicht
sieht, und wenn in feministischen Interpretationen des Gedichts das erste
Bekenntnis einer homosexuellen Frau zu ihrer Sexualitdt und Kérperlich-
keit gefeiert wird und das Gedicht als Banner im Kampf gegen die ménn-
lich dominierte Moderne und ihren Phallogozentrismus getragen wird®
— dann haben alle diese Bewegungen etwas Wesentliches gemeinsam: Sie
setzen etwas als selbstverstindlich voraus, was nur in einem bestimmten
lyriktheoretischen Kontext selbstverstdndlich ist, namlich nur auf der Basis
der Lyriktheorie nachkantischer, romantischer Zeit.

Diese von vielen Forschern zugrundegelegte Pramisse lautet auf unseren
Text angewendet: Das Fragment 31 sei ein erster tastender Versuch der
unmittelbaren Offenbarung der Innerlichkeit eines Ich. Die Darstellung
dieser Innerlichkeit sei das eigentliche Thema des Gedichts. Es sei Inner-
lichkeitslyrik, aber als solche noch ganz unvollkommen. Denn es habe sich
noch nicht zu der Reflektiertheit erhoben, in deren radikaler Verwirk-
lichung durch das kompromiBlose ,Sichaussprechen des Subjektes,’ wie
Hegel formuliert,'"” wir die Vollendung lyrischer poetischer AuBerung zu
sehen gewohnt sind.""

7 Hermann Friinkel, Dichtung und Philosophie des frithen Griechentums, Miinchen 31969,
199ff.; gegen diese bewuBtseinsgeschichtliche Deutung opponiert Michael Weilen-
berger, Liebeserfahrung in den Gedichten Sapphos und das Problem des Archaischen,
in: RhM 134, 1991, 209-237.

8 John J. Winkler, Double Consciousness in Sappho’s Lyrics, in: The Constraints of
Desire: The Anthropology of Sex and Gender in Ancient Greece, New York 1990, 162—
87, Judy Grahn, The Highest Apple: Sappho and the Lesbian Poetic Tradition, San
Francisco 1985; Jane Mclntosh Snyder, Lesbian Desire in the Lyrics of Sappho, New
York 1997; u. a.

9 So liest man im Brockhaus von 1817 s.v. ,Lyrik‘: , Lyrik, lyrische Poesie ist diejenige
Gattung der Poesie (oder Dichtungsart), durch welche der Dichter sein inneres Leben im
Zustande des bewegten Geflihls unmittelbar darstellt. (...) Was der lyrische Dichter gibt,
gibt er als sein eigenes Inneres, weshalb man auch die lyrische Poesie die subjektive, im
Gegensatz der iibrigen Dichtungsarten genannt hat.”

10 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Vorlesungen iiber die Astethetik, 3 Bde., Frankfurt
#1996, Bd. 3, 421.

Die feministischen und das Kérperliche betonenden Deutungen héingen insofern von der
(post)romantischen Lyriktheorie ab, als eine radikale Autarkie des individuellen Inneren
nur in der korperlichen Liebeserfahrung jenseits aller rationaler Uberlegungen (und
besonders radikal: in dem Tabubruch weiblicher praktizierter Homosexualitit) sich
selbst présentieren zu konnen scheint. Sappho spreche nicht nur iiber ihren Kérper, sie
erfahre sich in diesem selbst und wende sich in der korperlichen Extremerfahrung auf
sich selbst zuriick. Deshalb sei die Aussage dieser subjektiven Demonstration autarker
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Die Losung des Problems, das sich aus dieser modernen Pramisse fiir
die Sappho-Interpretation ergibt, aber ist weniger einfach, als sie in der
Auseinandersetzung der Interpreten, die — wie die sog. pragmatische Lyrik-
deutung — die Anwendung moderner Lyriktheorien auf die frithgriechische
Lyrik grundsitzlich ablehnen, mit denen, die sie befiirworten, erscheint.
Das Problem ist nimlich nicht,'* daB erst die Moderne Lyrik als Aus-
drucksform ,,individueller Bewegung des Gemiits“ entdeckt habe, wihrend
die antike Lyrik stets auf den konkreten AnlaB und ihr Publikum und
dessen gesellschaftliche Wirklichkeit geblickt habe."”” Es lost sich nicht
einfach durch die Epoché, dal man iiberhaupt nicht mehr mit Kategorien
wie Innerlichkeit und Subjektivitit zur Beschreibung der friihgriechischen
Lyrik operiert.

Denn fest steht, daB auch in Sapphos Lyrik Subjektives, also etwas, das
ein Subjekt als etwas von ihm Erkanntes oder Empfundenes konstituiert,

Innerlichkeit zumindest auch ein sexuelles Bekenntnis. Auch die entgegengesetzte Deu-
tung, die alles Kérperliche aus Sapphos Erotik ausschlieflen will, tut dies als Ausdruck
eines bestimmten Verstindnisses von der Vollendung autarker Innerlichkeit. Im Unter-
schied zu den feministischen Interpretationen wird in Anwendung der von Schelling
entwickelten Vorstellung, daB das wahre Menschsein sich in der Dichtung, und beson-
ders in der Lyrik vollende, wahre Innerlichkeit aber in einer quasi-religiésen Abwen-
dung von dem Korperlichen gesucht.

12 Wie jetzt aber kiirzlich noch einmal Anton Bierl formuliert hat: ,Ich aber (sage), das
Schénste ist, was einer liebt!* Eine pragmatische Deutung von Sappho, Fr. 16 LP/V, in:
QUCC 74, 2003, 91-124 — in der Nachfolge von Reinhold Merkelbach (Sappho und ihr
Kreis, in: Philologus 101, 1957, 1-29), Bruno Gentili (Poesia e pubblico nella Grecia
antica: Da Omero al V secolo. Roma/Bari *1995 (engl. Ubersetzung: Poetry and Its
Public in Ancient Greece. From Homer to the Fifth Century, Baltimore 1988)) (u. a.).

13 Wie die sog. pragmatische Lyrikdeutung — Bruno Gentili und die Gruppe in Urbino,
Wolfgang Rosler u. a. in der Nachfolge historistischer Stromungen — meint, s. Anm. 1;2.
Auch andere Interpreten heben die Notwendigkeit hervor, die frithgriechische Lyrik
ganz von uns abzuriicken und ausschlieBlich an die damalige Gesellschaft unq deren
vorgeblich naiv-archaische Mentalitit zu binden, in der das Subjekt in der Dichtung
noch ganz in der Gegenwart und ganz in den vorgegebenen gesellschaﬂlvlchen Normen
befangen gewesen sei: Lars Rydbeck, Sappho’s ®AINETAI MOI KHNOZ, ottig. v.2): A
Clue to the Understanding of the Poem, in: Hermes 97, 1969, 161-166, 161f.: ,If we try
to formulate some of the characteristics of modern personal poetry, it would be reaso-
nable to point to the vague desire of the poet to express the inexpressible, his inclination
to break down sentiments, to analyse, for instance, the vague merging of the self into the
landscape, or his efforts to capture in words intermediate states of mind. All these fea-
tures are alien to the oldest Greek monody. It has always been observed that archaic
lyric poetry does not look inwards to the self (...) On the contrary it is directed towards
society, towards the social surroundings of the poet.* Ahnlich auch Joseph Russo,
Reading the Greek Lyric Poets (Monodists), in: Arion 1, 1974, 707-730.




8 Gyburg Radke

formuliert und reflektiert wird. Fest steht aber auch, daB diese Lyrik Ob-
jekte hat, deren Wirklichkeit nicht in der Subjektivitdt der Betrachtung
aufgehoben wird.

Die These, die ich in diesem Beitrag vorstellen méchte, lautet, da man
aus dem Faktum frithgriechischer Innerlichkeit und Objektbezogenheit
nicht die Konsequenz ziehen darf, in Sapphos Gedichten die noch unaus-
gereiften Anfinge moderner Innerlichkeit zu suchen, sondern daB man in
ihnen eine andere Art von Innerlichkeit und des Umgangs mit Subjektivitit
finden kann. Wenn man diese aber richtig erfassen und beurteilen mdéchte,
geniigt es nicht, die traditionellen Charakterisierungen beizubehalten und
lediglich mit neuen positiven Vorzeichen zu versehen.' Schon Rudolf
Pfeiffer hatte in seiner kraftvollen Deutung die Befreiung der Sappho-
Interpretation von modernen Autarkievorstellungen und Innerlichkeits-
begriffen gefordert und eine ganz andere ,reine‘ Innerlichkeit in Sapphos
Gedichten entdeckt.” Die bewulBtseinsphilosophische Basis vieler moder-

14 Am meisten verwandt ist dem hier Unternommenen der Beitrag von Michael WeiBen-
berger (Liebeserfahrung in den Gedichten Sapphos): Weienberger formuliert eine
Kritik an subjektivititsphilosophischen Positionen (v. a. Snell und Frinkel). In seinem
Beitrag finden sich wichtige Ansitze und Anregungen zu einer kritischen Revision der
immer noch vorherrschenden bewuBtseinsgeschichtlichen Lyrikdeutung. Er versucht in
seiner Auseinandersetzung mit diesen klassischen Positionen den Nachweis zu fiihren,
daB das, was von Frinkel u. a. als archaische Sichtweise beanstandet wird, tatsiichlich
als Folge einer bestimmten poetischen Intention erklirt werden muB. Diese Hervorhe-
bung des Literarischen, ist produktiv und weiterfiihrend. Nicht intendiert wird von Wei-
Benberger allerdings, den Begriffsapparat, mit dem Sapphos Gedichte bewertet werden,
selber in Frage zu stellen: dies aber ist, wie der folgende Beitrag zeigen wird, unerliB-
lich, um zu einer von bewuBtseinsgeschichtlichen Denkstrukturen gelduterten Lektiire
der Gedichte Sapphos kommen zu kénnen.

15 Rudolf Pfeiffer, Gottheit und Individuum in der frithgriechischen Lyrik, in: Philologus
84, 1929, 137-152. In Sapphos Lyrik sei reine Innerlichkeit dargestellt, diese werde aber
nicht als etwas Autarkes, aus dem Individuum selbst Kommendes, sondern als #uBere,
gottliche Macht erfahren, der der Mensch unterliege. Pfeiffer unternimmt seine aus den
Bedingungen des frithgriechischen ,Lebensgefiihls® geschopfte Befreiung von modernen
Autarkievorstellungen aber mit explizit neuzeitlichen Begriffen (z. B. verweist er auf
Goethes ,Naturformen der Dichtung® (ebenda, 38): ,.denn es [= Sapphos Gedichte] sind
Kunstwerke, die eine ganz eigentiimliche reine Innerlichkeit widerspiegeln, ein Wort,
das wir nur hier, hier aber mit vollem BewuBtsein anwenden diirfen. Nur aus einer
Innerlichkeit, die formhaft in sich selber ist, entspringen solche Lieder. (...) Sapphos
Seele ist ein Kampfplatz auBerirdischer Mchte, sie empfindet diesen Zustand gewif3 als
quilend, aber nicht als ein geistiges Problem. Die freie, selbst verantwortliche oder gar
sich selbst gestaltende Persénlichkeit sollen wir hier nicht suchen.® Auch dieses Sappho-
Bild ist also ein Bild, das in Sapphos Innerlichkeitsdarstellung ein ,Noch Nicht* findet,
wenn an dessen Stelle auch eine positiv gewertet archaische Reinheit tritt.
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ner Lyrikdeutungen und das entwicklungsgeschichtliche Grundmodell a.ber
wird von Pfeiffers Neubewertung nicht thematisiert und damit auch nicht
iiberwunden. ) _

Der Weg, iiber den eine solche methodisch reflektierte U‘perwmdung
aber gelingen kann, ist der Versuch, die Gedichte Sapphos nicht nur als
Zeitdokumente oder psychologisch interessante Zeugnisse wahrzuqehmen,
sondern primér als Kunstwerke, die eine bestimmte poetische Intention ver-
folgen. Einige Arbeiten in der gegenwirtigen Sappho-F0r§chung h.abz?n
diese spezifisch literarische Lesart Sapphos zu threm method1sc}?en PIIIIZIIE
erkldrt. William Race'®, Miroslav Marcovich'’, Michael Weillenberg ~,
Thomas Schmitz'®, Joachim Latacz®® und sogar gelegentlich Interpreten,
die sich der sog. pragmatischen Lyrikdeutung anschliefen, wie zum
Beispiel Wolfgang Résler’, betonen iibereinstimmend, daB man Sapphos
Gedichte als Literatur, als lyrische Werke mit einer bestimmen kiinstle-
rischen, literarischen Intention und bestimmten literarischen Strategien
lesen und beurteilen muB. Diese Richtung in der Lyrikforschung bedeutet
einen groBen Fortschritt in einer Forschungslandschaft, in dfar zuvor die
frithgriechische Dichtung beinahe ausschlieflich an die unmittelbare Ge-
genwart des Vortrags und die gesellschaftliche Realitét einer noch frﬁhen,
,archaischen® Kultur gebunden worden war. Es schien der ,archaischen’
Denkweise und der friihgriechischen miindlichen Kultur grundsitzlich zu
widersprechen und ein Anachronismus zu sein, wenn man diesen rein auf

16 William H. Race, ,That Man"® in Sappho fr. 31 L.-P., in: CA 2, 1983, 92-101.

17 Miroslav Marcovich, Sappho, Fr. 31: Anxiety Attack or Love Declaration?, in: CQ 22,
1972, 19-32.

18 Michael WeiBlenberger, Liebeserfahrung in den Gedichten Sapphos und das Problem des
Archaischen. 4

19 Thomas Schmitz, Die ,pragmatische’ Deutung der frﬁhgriechilschen Lyrik: Eine Utlaer—
priifung anhand von Sapphos Abschiedsliedern frg. 94 und 96, in: Jiirgen Paul Schwindt
(Hg.), Klassische Philologie inter disciplinas. Aktuelle Konzepte zu Gegenstand und
Methode eines Grundlagenfaches, Heidelberg 2002, 51-72.

20 Joachim Latacz, Realitit und Imagination. Eine neue Lyrik-Theorie und Sapphps
DAINETAI MOI KHNOZ-Lied, in: MH 42, 1985, 67-94 , hier: 87 (= Nachdruck in:
ErschlieBung der Antike. Kleine Schriften zur Literatur der Griechen und Rémer, Stutt-
gart 1994, 313-344),

21 Wolfgang Rasler, Realititsbezug und Imagination in Sapphos Gedicht @PAINETAI MOI
KHNOZ, in: Wolfgang Kullmann und Michael Reichel (Hgg.), Der Ubergang von der
Miindlichkeit zur Literatur bei den Griechen, Tiibingen 1990, 271-287.
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die direkte (emotionale) Gegenwart bezogenen Liedern den Charakter von
Literatur und einer ihrer selbst bewuBten Dichtung zusprechen wollte.

Gegen diese negative Festlegung wenden sich die genannten und
weitere andere Forscher und fordern eine poetische Lesart Sapphos. In
Ankniipfung an diese Forschungen und ihre Ergebnisse mochte auch dieser
Aufsatz einen Beitrag zu dem Verstindnis der Sapphischen Gedichte als
lyrische Kunstwerke leisten. Fiir den spezifischen Skopos dieser Arbeit, die
besondere Art ,lyrischer Subjektivitit und Individualitit’, die man in
diesem Gedichten ausgesprochen finden kann, herauszuarbeiten, wird es
notwendig sein, die Ergebnisse dieser produktiven Ansitze noch einmal
neu kritisch zu beleuchten und an bestimmten Stellen zu modifizieren.
Denn die wirkungsgeschichtliche Hartniickigkeit bestimmter neuzeitlicher
Primissen in der Lyrikdeutung erfordert es, in bezug auf diese Fragen
besonders griindlich und differenziert hinzusehen. Das gilt insbesondere fiir
eine bestimmte Grundiiberzeugung in der modernen Lyrikinterpretation:

Vielen modernen Interpretationen liegt die als selbstverstindlich voraus-
gesetzte Vorstellung zugrunde, Lyrik entstehe aus der literarisch reflek-
tierenden Uberformung einer unmittelbaren®” emotionalen Erfahrung und
Empfindung.” Die Vorstellung, Dichtung iiberforme und verallgemeinere
reale, singuldre Erlebnisse in einer fiir den Reichtum der Erfahrung pro-
blematischen Weise, beherrscht die moderne Literaturtheorie in weiten
Teilen.

Es ist das Anliegen dieses Beitrages, diese Vorstellung fiir Sapphos
Lyrik und konkret fiir Sappho, Fragment 31 durch eine andere Theorie des
Lyrischen, die dieser frithgriechischen Literatur angemessen ist, zu ersetzen
und als Ergebnis dieser Kritik den spezifisch poetischen Charakter dieser
Sapphischen Lyrik herauszuarbeiten.

Dies ist die Basis dafiir, die besondere Art der Innerlichkeit, die in
Sapphos Gedichten dargestellt wird, in Abgrenzung von modernen Inner-
lichkeitskonzepten bestimmen zu kénnen. Lyriktheorie und Innerlichkeits-
konzeption hingen eng zusammen: Wenn man eine andere Form der
Innerlichkeit bei Sappho findet, dann wird man auch ein anderes Ver-

22 8. so z. B. Bruno Snell, Sapphos Gedicht ®AINETAI MOI KHNOZ, in: Hermes 66,
1931, 71-90 (= Ges. Schriften, 1966, 82ff.), 89: Snell spricht von dem ,,Unmittelbar-
Sinnlichen®, das sich in dem Bpdyxe(a) in V. 7 ausdriicke.

23 S. stellvertretend fiir viele dhnliche Ansitze: Lascelles Abercrombie, The Theory of
Poetry, New York 1968, 55.
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stindnis des Wesens lyrischer Dichtung finden. Ein Schliissel dazu aber ist
die kritische Revision eben dieser Vorstellung von der Dichotomie von
unmittelbarem Erleben und poetisch-reflektierender Uberformung.

Denn nicht nur das Problem, das heute weitgehend™ als {iberwunden
gilt, nimlich das unberechtigte Herauslesen autobiographischer Informatio-
nen aus lyrischen Gedichten und die Suche nach einem Sitz in’ der person-
lichen Vita des Dichters als Ausgangspunkt der Interpretation,” griindet in
der Dichotomie von Unmittelbarkeit und literarischer Darstellung. Eben-
falls von dieser Primisse abhiingig sind die Untersuchungen der pragma-
tischen Lyrikdeutung (dazu unten S.20-22, 29, 51-57), der bewufitseins-
geschichtlichen Verortungen Sapphos im Prozef der ,Entdeckung des
Geistes* (dazu unten S.26-27, 55-57), auBerdem auch die Gegenbewe-
gungen, die ,schon‘ in der friihgriechischen Lyrik wirkliche Individualitit
und wirkliche Reflexivitit nachweisen wollen, und schlieBlich die Beitrége,
die die Literarizitit des Dargestellten (einseitig) betonen (dazu unten S. 22-
26). Sie alle untersuchen ndmlich die Art und Weise, wie die singulire
personliche Erfahrung in dieser Dichtung zu Literatur wird: welche Be-
wuBtseinsprozesse dabei angenommen werden kénnen und wie sich das
BewuBtsein von der Uberformung des Unmittelbaren im einzelnen Gedicht
nachweisen ldft.

Die Problematik betrifft allgemein die Methodik der Interpretation friih-
griechischer Lyrik,”® sie 148t sich aber in der Durchfiihrung der Interpre-

24 S. aber: Odysseus Tsagarakis, Self-Expression in Early Greek Lyric: Elegiac and Iamlbic
Poetry, Wiesbaden 1977, 5: ,,The lyric poet (...) drew his inspiration from actual life,
and there is, therefore, good reason to assume (...) that some personal experience was
poetized. The problem is that in the present state of lyric poetry we cannot pinpoint
autobiographical information with certainty; (...)* und ebenda 71 (konkret zu Sappho,
Fragment 31).

25 Mit Bezug auf die frithgriechische Lyrik und speziell auf Sapphos Ly;ik pol_emisiert u}ld
argumentiert Odysseus Tsagarakis gegen eine solche Praxis, die die Gedicht als bio-
graphische Quellen miBversteht: Odysseus Tsagarakis, Some Neglected Asp_ects of Love
in Sappho’s Fr. 31, in: RhM 122, 1979, 97-118, passim und bes. 9'_;’. Dlgsg Beitrag
allerdings hat als Gegenbewegung die Tendenz zu einer absoluten Literarisierung der
Sapphischen Lyrik.

26 Joachim Latacz hat die Methodenprobleme der Interpretationen zur frithgriechischen
Lyrik zusammengefaBt und festgestellt, daB es ein essentielles Methodendefizit gibt:
Joachim Latacz, Perspektiven der Grézistik, Freiburg/W {irzburg 1984, beso_nders 234'7;
s. auch ders. Zu den ,pragmatischen Tendenzen der gegenwirtigen grazistischen Lyrik-
Interpretation, in: WJA 12, 1986, 35-56 (nachgedruckt in: Latacz, Erschheﬂung.der
Antike, 283-307 (nach dieser Ausgabe wird hier zitiert)). Latacz benennt allerdings
nicht das oben geschilderte Prinzip der Lyrikdeutung als Ursache dieser Probleme,
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tation und Forschungsdiskussion zu Fragment 31 exemplarisch deutlich
machen. Deutlich wird sie immer dort, wo die anschauliche Konkretheit
des Erlebens gegen die literarische Darstellung und sprachliche Formung
apsgespielt wird, und ebenso auch dort, wo der literarische Charakter in
einer entindividualisierenden Allgemeinheit gesucht wird.

: Der Versuch, ankniipfend an die genannte literarische Lesart Sapphos
die heute in der Forschung dominant zu werden verspricht, auf diesen vor:
handenen und hier weiter zu erarbeitenden Ergebnissen eine neue, noch
spezifischer differenzierte Theorie der Lyrik Sapphos aufzubauen, k,ann in
diesem Rahmen natiirlich nicht mit einem allgemeinen Anspruch geleistet
werden. Ich méchte hier aber konkret zwei Fragen der Interpretation des
Fragments 31 diskutieren, anhand derer ein Ansatz zu einer neuen Theorie
f'ler friihgriechischen Lyrik entworfen werden kann. Erstens: wie kann sich
in dem scheinbar absolut singuldr Individuellen etwas Allgemeines aus-

@cken, und zweitens: wie kann das scheinbar absolut Subjektive Objek-
tivitdt haben?

sondern beschrinkt sich weitgehend auf die (heuristisch wertvoll i
duBerer Ursachen und Begriindungsdefizite. o Rt

(&)

(10)

(15)
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II. Text” und Arbeitsiibersetzung

gaivetai pot kfjvog ioog Beorory
Fupev’ Gvnp, 6tTig Evavridg To
{oddver kai mAdotov &dv wvei-
o0rG UTIAKOVEL

1 7 r 7 ’ » 3 A28
kai yeAaioog ipépoev, TO W' 1 pav

xapdiav év otiBeaty éntéaioey,
@G yap <Eg> o 10w Ppoxe’ &g pe prova-
o' o0d’ Ev T’ €lkel,

&G k™ pev yA@ooa £aye Aéntov
& altika xpén mop Oradedpounkey,

dnndrecor & o0 Ev Spnuy’, Emppdy-
Peior &' dkovat,

& 8¢ W’ 1dpwg kakxéetan™, Tpduog Oe
naioav &ypet, xAwpotépa 8¢ moiag

Eup, teBvakny & oAiyw "mdedonv™
paivoy’ &y avtfon™ -

aMa oy téAparov émel Tral mévnrat

Es scheint mir der gleich den Goéttern zu sein,
der Mann, der dir gegeniiber

sitzt und nahe wohlklingend

dich sprechen hort

und dich voller Liebreiz lachen. Das — wahr-
lich —

hat mir das Herz in der Brust erschiittert.
Denn wie ich auf dich blicke, kurz nur, so

ist fiir mich zu sprechen kein Raum mehr;

sondern ganz ist die Zunge gebrochen, fein
ist sogleich Feuer unter die Haut gelaufen,
mit den Augen sehe ich nichts, es dréhnen
die Ohren,

der SchweiB lduft mir herunter, Zittern
erfaBt mich ganz, griiner als Gras

bin ich, tot zu sein, wenig wird mir dazu
fehlen,

so scheint mir selbst,

Aber alles kann man ertragen, weil auch den
Armen ...

27 Zur Uberlieferung s. Zagotg uéAn. The Fragments of the Lyrical Poems of Sappho, hg.
von Edgar Lobel, Oxford 1925, 17. Ich folge weitgehend bis auf die Verse 15 und 16
dem Text der Ausgabe von Lobel/Page (Poetarum Lesbiorum Fragmenta, hg. von Edgar
Lobel und Denys Page, Oxford 1955), nach welcher sich auch die Numerierung der

Sappho-Fragmente richtet.

28 Der Codex P (von Longinus, m.v.) bietet td un éudv. Die in den Text aufgenommene
Konjektur stammt von einem Anonymus (zuerst von Déderlein 1829 (RhM 3, 1829,

14f.) zitiert).

29 Der (Longin-)Codex P iiberliefert & yép ofdw; das ist gegen das Metrum. Die Konjek-
tur von H. L. Ahrens (Conjecturen zu Alcaeus, Sappho, Corinna, Alcman. An Professor
Schneidewin, in: RhM 6, 1939, 226-239; 351-365, hier: 360) wird von den meisten
Forschern heute akzeptiert: G y&p <€¢> ¢’ 1dw.

30 Uberliefert ist im (Longin-)Codex P xdv; manche Herausgeber wollen hier dxav (als
Adverb: ,stillschweigend®) lesen; doch dann mufl man das Pradikat Zaye verdndern: zu
nénaye oder yéyaxe, oder man muB wie Lobel Zaye als eine Form von dyw auffassen.
Die Lesart kdu = kdt (mit Apokope und Assimilation) wird durch Plutarchs KaTa

gestiitzt.
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II1. Der gottergleiche Mann

Die moderne Forschung hat eine Vielzahl von Interpretationen zu diesem
Gedicht hervorgebracht. Es ist ein Straufl von Interpretationen, die sich
zum Teil direkt widersprechen und einander ausschlieBen. Sie alle erheben
den Anspruch, die Aussage des Gedichts richtig getroffen (oder auch: es in
seiner pluralen Aussage begriffen) zu haben. Wenn man sich mit diesem
Faktum der (unversohnlichen) Pluralitit der Deutungen nicht begniigen
mochte, bedarf es eines bestimmten Kriteriums fiir die Kritik. Denn alle in
der Forschung vertretenen Interpretationen haben, wie die Diskussion im
folgenden zeigen wird, eine gewisse Plausibilitit an sich. Diese schopfen
sie daraus, daB sie von einer oder mehreren richtigen Beobachtungen aus-
gehen. So kommen sie zu Deutungen, die partiell, d. h. fiir bestimmte Teile
und Teilaspekte des Gedichts, wenn diese isoliert werden, oder in be-
stimmter Hinsicht angemessen sind.

Das einzig mogliche Kriterium fiir die Kritik und den Versuch der Her-
stellung einer nicht nur partiell angemessenen Deutung ist das Festhalten an
einer einfachen Einsicht, nimlich an der Einsicht, daf es sich bei Fragment
31 um ein lyrisches Kunstwerk handelt. Gefordert ist eine Konzentration
auf das Gedicht als Literatur, wie sie in den oben genannten Beitrigen™ fiir
die Deutung der Sapphischen Lyrik gefordert wird. Das ist der methodische
Ausgangspunkt: Wenn Fragment 31 aber ein lyrisches Kunstwerk ist, dann
mul es etwas geben, das die verschiedenen Aspekte und Inhalte des
Gedichts ebenso wie seine bestimmte Form zu einer Einheit zusammen-
schliefit. Es muf} eine Deutung geben, die es erlaubt, an dieser postulierten
Einheit und diesem postulierten funktionalen, ,organischen‘ Zusammen-
hang aller Teile des Gedichts festzuhalten.

31 Der Codex P hat €xade ' idp@c Yuxpdc kakyéetar; die Anecdota Oxoniensia I (p.208,
1315 Cramer) hingegen haben d8ey’ i8pd¢ kakdc yéerar. Damit ist durch die Anecdota
das feminine Genus von i8p@¢ bezeugt; ein gelehrter Grammatiker, wahrscheinlich
Herodian, hat & 8¢ u’ i8pag gelesen; verderbt ist dort allerdings das kakéc, das offenbar
aus dem kakxéeron verderbt ist. puxpdg konnte in den Longin-Text gekommen sein,
weil ein Schreiber oder Redaktor das Gegensitzliche der beiden Pathé verdeutlichen
wollte. Wenn man hingegen an Quypdg festhalten will, dann miiBte man das gut
(doppelt) iiberlieferte kaxyéetar aufgeben.

32 Lobel/Page haben ‘mdedor.

33 Lobel/Page: paivoy’ tau

34 S. oben S. 7f.
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Folgt man dem Prinzip, daB es hochste Prioritdt hat, die Einlheit c_les
Gedichts in der Interpretation zu wahren, dann entfallep sogleich eine
Reihe von Deutungen, die sich beim ersten Lesen des Gedichts aufdrangen
mogen. Wenn diese Deutungen sich auf das Bild in der ersten S.troph‘c.:
konzentrieren und es fiir sich isolieren, und wenn dadurch die M'O.gllchkfzflt
verloren geht, einen Ubergang und Zusammenhang zu dem zweilten Teil,
der sog. Pathologie des lyrischen Ich, zu erkennen, dgnn miissen sie .als 1‘m-
moglich ausgeschlossen werden. Das gilt fiir alle die Deutungen, die S.ICh
auf das Idyllisch-Festliche der Szene, die die erste Strophe beschreibt,
konzentrieren. Es gilt fiir alle Interpretationen, die in der ersten Strophe
eine Seligpreisung des Mannes sehen wollen, ein Gliicl-c_lichpr.elsen,' auf das
die folgenden Strophen — wie ich im folgenden in der Diskussion -m1t Snells
Hochzeitsliedthese und unten in Auseinandersetzung mit der ,Eifersuchts-
gedichtdeutung‘ zeigen werde (s. S. 51-57) — in keiner Weise _mehr Beng
nehmen. Es gilt schlieBlich fiir alle Deutungen, die sich auf eine ,Primar-
intuition‘ von dem Inhalt der sog. Liebespathologie stiitzen und das ganze
Gedicht als Eifersuchtsgedicht oder als Trennungs- oder Sehnsuchtsgedicht
deuten, weil es grofe, unmittelbare Leidenschaften transportiere (s. S. 55).

Denn alle diese Deutungen gehen nicht konsequent genug von dem
ganzen Gedicht als kiinstlerischer Einheit mit einer bestimmte.n lyrischen
Aussage aus, sondern von einer einzelnen, zumeist p§ychologlschen oder
empirischen Beobachtung, die sich bei der Lektire in den Vordergrgnd
dringt. DaB es sich um Literatur und nicht um einen Erfahrungsbericht
handelt, also die lyrische Qualitdt des Gedichts, wird durch solche psycho-
logischen Uberlegungen verdeckt und verfilscht.

Bereits bei dem Problem, welchen Status der Mann hat, der in der ersten
Strophe eingefiihrt wird, kann sich das oben formulierte poetische Prinzip
der Interpretation bewéhren. '
.Den Géttern scheint mir der gleich zu sein, der Mann, der neben dir
sitzt ...“ Das Relativpronomen 6ttig und sein korrespondierendes De-
monstrativpronomen kfjvog haben viele philologische Kontroversen aus-
gelost. Syntaktisch die einzig annehmbare und durch Parallelen belf;gbare
Auffassung aber ist diejenige, nach der étrig synonym fiir das bestlf'nmt‘e
Relativpronomen 8¢ verwendet wird, gemiB dem fiblichen friihgriechi-
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schen und nicht-attischen Usus.*® Also: ,derjenige bestimmte einzelne
Mann, der dir gegeniiber sitzt und dir zuhort, ...*

Dieser eindeutige sprachliche Befund aber ist fiir viele Deutungen
offen.”® Welcher Status dem Mann und welche Art von Beziehung ihm zu
dem lyrischen Ich oder dem Méadchen zugesprochen wird, ob er als fiktive
Person oder als aus der realen Lebenswirklichkeit Sapphos entstammend
gedacht wird, hangt nicht von der syntaktischen Auffassung des Relativ-
pronomens und des dazugehérigen Demonstrativpronomens ab.’’

Interpretiert werden kann dieser sprachliche Befund erst, wenn man die
Beziehung zwischen der ersten Szene (Strophe 1 und dem ersten Halbvers
der 2. Strophe) und der zweiten Szene (Strophe 2-4) bestimmt und fragt,
was die beiden Szenen zu einer Einheit, zu einem lyrischen Kunstwerk
macht, wenn also schon dieses erste Bild auf seine Funktion im Ganzen des
lyrischen Kunstwerks hin befragt wird.

Die beiden Bilder — zum einen der Mann, wie er lange neben dem
Midchen sitzt und ihr ruhig zuhért, und zum anderen das lyrische Ich, wie
es von der Anmut, die in dem Reden und Lachen des Midchens sichtbar
und hérbar ist, mit Haut und Haaren ergriffen ist — sind einander als

35 Vgl. 11 5.174f.: AN’ dye @8’ Eqeg dvdpi Pédog, Al xeipag avdoywy,/ 8¢ Tic 88¢ Kpatéel
.- W a. Vgl. Miroslav Marcovich, Sappho, Fr. 31: Anxiety Attack or Love Declaration?,
19; Lars Rydbeck, Sapphos ®AINETAI MOI KHNOZ, dtti (v. 2); Odysseus Tsagarakis,
Some Neglected Aspects of Love in Sappho’s Fr. 31 LP, 98: bes. Lars Rydbeck, Fach-
prosa, vermeintliche Volkssprache und Neues Testament, Uppsala 1967, 101, Anm. 5:
Der Gebrauchsunterschied, den man im Attischen zwischen 8¢ und §otig beobachten
kann, hat, wie Rydbeck zeigt, in ilterer Zeit und in fritheren nicht-attischen Dialekten
keine feste Regelung; die Grenzen zwischen beiden verschwimmen; Goti kénne syno-
nym mit dem einfachen Relativpronomen 8¢ verwendet werden. S. dazu auch die
Zusammenfassung der Diskussion bei Ekaterini Tzamali, Syntax und Stil bei Sappho,
Dettelbach 1996, 168-170.

36 Dies betont William Race in seiner Interpretation zu Recht: William H. Race, ,That
Man® in Sappho fr. 31 L.-P., 97. S. auBerdem Joachim Latacz, Realitit und Imagination.
Eine neue Lyrik-Theorie und Sapphos ®AINETAI MOI KHNOZ-Lied; Stephan L.
Radt, Sapphica, in: Mnemosyne 23, 1970, 337-347, 341f.

37 Dieselbe Problemlage findet man auch noch einmal in den Deutungen zu Fr. 16 LP,
Vv. 3f. §ttw ig Epatar: Auch hier haben wir das Relativpronomen drrig, das mit singu-
lirer Bedeutung als Stellvertreter fiir 6¢ fungiert, und auch hier gibt es in der Forschung
ein grofles Spektrum an Deutungen, die in diesem Fall reichen von der philosophisie-
renden Deutung des Gedichts als allgemeine Didaxis (so jetzt wieder von Anton Bierl
(‘Ich aber (sage), das Schénste ist, was einer liebt!* Eine pragmatische Deutung von
Sappho, Fr. 16 LP/V) vorgeschlagen) bis hin zu der ausschlieBlichen Anbindung der

Aussage an die konkrete Situation der Auffihrung, fir die das Gedicht komponiert
wurde.
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Gegensitze gegeniibergestellt. Gegensitze sind sie in der Sicht df:s lyrif
schen Ich: @aivetal por — ,,mir scheint der den Géttern gleich zu sein, ...*.
Die subjektive Aussage™ leitet das erste Bild ein. Sie erweist— grammatisch
umgesetzt in der Abhingigkeit der Beschreibung des Mannes von dem
Priadikat gaiverai (pot) — die erste Strophe als Produkt einer bestimmten
subjektiven Perspektive, einer Perspektive, deren emotionaler Hintergrund
in der Pathologie der Strophen 2—4 in objektivierender Weise offengelegt
werden wird.”

Auch inhaltlich bahnt sich diese Opposition, die durch die in den Vor-
dergrund geriickte subjektive Perspektive eingefiihrt wird, bereits im ersten
Vers durch die Bezeichnung ,den Géttern gleich® an. Goéttergleich nennt
das Ich den Mann, der neben dem Midchen sitzt und es lachen und reden
hért. Bruno Snell”’, und ihm haben sich viele Interpreten bis heute ange-
schlossen, meinte, dies sei ein Makarismos: eine Seligpreisung des Mannes.
Gliicklich wie ein Gott zu preisen sei ein Mann, der in der Néhe eines
solchen Médchens sein diirfe. Snells Parallelen und Belege lassen sich als
nicht zwingend entkriften. Das wichtigste Gegenargument aber ist, dal3
Snells Deutung den Zusammenhang zu den folgenden Strophen zerstort.”’
Die Briicke zwischen beiden Teilen wird namlich in den Versen 5f.
hergestellt: 76 u’ 1j udv | xapdiav év orifeciv éntoiacev — ,Das hat mich
durch und durch im Innersten erschiittert’. Dieses ,das‘ ist das Lachen und
der Wohlklang der Stimme des Midchens, das das zentrale Element des

38 Dieser Aspekt wird von Richard Jenkyns (Three Classical Poets: Sapphf). Catullus,
Juvenal, London 1982, 17) stark betont. Gegen diese Auffassung von @aivetal argu-
mentiert: Michael Theunissen, Pindar. Menschenlos und Wende der Zeit, Miinchen
2000, 269f., der sich Snell (Bruno Snell, Sapphos Gedicht MOI KHNOZ, 75) anschlieft.
Theunissen meint, in dem @aivetal driicke sich eine ,realititsgesittigte Erscheinung,
die Epiphanie des Gottlichen™ aus (Pindar. Menschenlos und Wende der Zeit, 270).

39 Wieder aufgegriffen wird dieses Motiv, das Explizitmachen der Perspektivit'ﬁt der Dar-
stellung, in den Versen 15f., was schon Wilamowitz bemerkte und als archaische Ring-
struktur identifizieren wollte: Sappho und Simonides, 57.

40 Bruno Snell, Sapphos Gedicht @AINETAI MOI KHNOZ.

41 Dal} die Hochzeitsliedthese stark dazu tendiert, das Gedicht in zwei streng getrennte
Teile zu spalten, zwischen denen eine Vermittlung schwerfillt, zeigt die lntcrpretatipn
von Thomas McEvilley, Sappho, Fragment Thirty-One: The Face Behind the Mask, in:
Phoenix 32, 1978, 1-18: McEvilley stimmt nidmlich mit Bezug auf die erste Strophe
Snells und Wilamowitz” Hochzeitslieddeutung zu, widerspricht ihnen aber mit Bezug
auf die Pathologie: Hier spreche sich eine ,sensitive soul” aus und offenbare ihre
»conflicting inner feelings* (14). So entstehe in der Pathologie ein ,,grotesque contrast”
zu der ersten Strophe (ebenda).
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ersten Bildes ist.”” Wenn es einen inneren Zusammenhang zwischen den
beiden Szenen gibt, dann mul} dieser in der Reaktion auf diesen Liebreiz
bestehen.

Dal3 der Mann, der neben dem Médchen sitzt, gottergleich genannt wird,
muf} also komplementédr dazu seine Reaktion auf eben das liebreizende
Lachen und Sprechen des Midchens charakterisieren und bewerten.” Die
beiden Moglichkeiten subjektiver Reaktion auf etwas objektiv Erfahrbares
sind tiber dieses Objekt, die Anmut des Madchens, aufeinander bezogen.
Umgekehrt wird die Anmut des Madchens nur im Spiegel subjektiver
Reaktion dargestellt.

Es ist daher methodisch falsch, als Parallelen solche Stellen heranzu-
ziehen, die einen Menschen deswegen, weil er von Gliick umgeben ist,
gottlich nennen. Denn diese Deutung wiirde die erste Strophe vom folgen-
den isolieren. Man muf} stattdessen solche Stellen suchen, in denen ein
subjektives Erstaunen iiber das Handeln eines Menschen, das alle Grenzen
menschlicher Belastbarkeit oder Handlungsfihigkeit zu iiberschreiten
scheint, ausgesprochen wird: Stellen, in denen jemand daran zweifelt, es
mit einem Menschen und nicht vielleicht doch mit einem Gott zu tun zu
haben, weil dieser sich so verhilt, so stark ist, so furchtlos kdmpft, da} es
jedes normale menschliche Maf iibersteigt. Viele Belege dafiir bietet schon
die Ilias,* wenn im Kampfgeschehen ein Krieger sich vor allen anderen

42 Zu den verschiedenen Auffassungsweisen, auf was das 16 zu beziehen ist, s. Emmet
Robbins, Every Time I Look at You, in: TAPA 110, 1980, 255-261. Das Gegenargu-
ment gegen den Bezug auf das Lachen und Sprechen des Midchens, dal Sappho auf
dieses nicht hinblicken konnte, ist nicht stichhaltig. Die Anmut des Médchens (&8v und
iuépoev) driickt sich eben nicht nur in ihrem Sprechen und Lachen aus, sondern auch in
ihrer Gestalt und ihren Bewegungen. Eine Vielzahl von Argumenten fiir die Auffassung,
daB sich das t6 auf das anmutige Lachen und Sprechen und also die Schénheit des
Médchens bezieht, trigt Miroslav Marcovich (Sappho, Fr. 31: Anxiety Attack or Love
Declaration?) vor.

43 Vgl. Friedrich Welcker, Sappho von einem herrschenden Vorurtheile befreyt, Gottingen
1816, in: Kleine Schriften Bd. II, Bonn 1845, 80144, 99. S. so auch: William Race,
,That Man® in Sappho fr. 31 L.-P., bes. 97f. Aber s. zu Races These und seinen
Interpretationspramissen ausfiihrlich unten S. 22-26 Und s. Stephan L. Radt, Sapphica,
341.

44 Die Bezeichnung ,gottgleich* (iod8e0g @uig z. B. 11. 3.310, dBavdtoiotv émieikelog z. B.
Il. 4.394; 11.60; Od. 15.414; 21.14; 21.37, avtifeoc z. B. Il 1.264; 3.186; 4.88; 4.377;
5.168; vgl. auch Beoig émeike’ AxiAAed z. B. [1. 9.494; 22.279; Od. 24.36) begegnet in
Ilias und Odyssee auch als Epitheton, d. h. als bleibendes Pridikat, um auBergewdhn-
liche Schonheit, Kraft, Klarheit der Stimme, Seherfihigkeit, Denkvermégen usw. zu
loben. Auffillig ist aber doch, daB auch bei derartigen Pridikationen fast immer der

&
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auszeichnet und dadurch Staunen erregt, wie zum Beispiel Diomedes in
seiner Aristie: ,Sicher kann ich nicht sagen®, sagt der Lykier Pandaros, ,ob
dieser nicht doch ein Gott ist (cd@a & oUk 018 £i Bedg otiv /1. 5.183);
wenn er aber der Mensch Diomedes ist, dann wiitet er so unter den Tro-
janern nur mit Hilfe eines Gottes™.”

In einem ganz analogen Sinn wird auch in Sapphos Gedicht der Mann
gottergleich genannt: nicht weil er neben dem Médchen sitzt, sondern weil
er eine lingere Zeit lang ertriigt, was die Krifte dieses Ich schon in der
Begegnung eines Augenblicks iibersteigt.*® Von dieser eigenen Erfahrung

Bezug auf ein bestimmtes Handeln erhalten bleibt: eben auf ein habituelles, oft
wiederholtes Handeln. Wenn z. B. Phemios in der Odyssee von Telemach als gottgleich
gelobt wird, dann ganz konkret bei der Ausiibung seiner Sangeskunst fiir eben diese
auBergewthnliche Fihigkeit: Od. 1.369-371: viv pév dawviopevor tepnwueda, undé
Bonrig/ Eotw, énel T6 ye kahdv dkovépev Eotiv do1dod/ To1008" olog 68" Eoti, Beoic’
évaliykiog a0driv. Gottgleich ist die Kunst des epischen Singens, das alle Hoérer in
seinen Bann zieht. Darin hat Phemios Anteil an etwas Géttlichem. Diese Pridikationen
sind also — zumindest der Tendenz nach — nicht statisch, sondern dynamisch mit
bestimmten ungewdhnlichen Handlungsweisen verbunden.

45 I1. 5.183/185: odgpa &' ovk oid’ el Bedc dotiv./ €1 8’ & v’ dvnp 8v @nu Saippwv Tudéog
vidg/ ovy & Y’ &vevbe Beol tdde paiverar. (Sicher weill ich nicht, ob er ein Gott ist;
wenn dieser Mann, den ich meine, aber der verstindige Sohn des Tydeus ist, dann wiitet
er so nicht ohne einen Gott.)

46 Die Bedeutung des Ppdye(a) diskutiert Joel B. Lidov, The Second Stanza of Sappho 31:
Another Look, in: AJP 114, 1993, 503-535. Lidov konstruiert allerdings aufgrund eines
logischen Fehlers in seiner Argumentation ein Problem, das sich aus dem indirekten
Bezug des Ppdyxe(a) auf die Fihigkeit des Mannes, lange die Gegenwart des Méadchens
zu ertragen, ergebe. Lidov sieht eine Inkonsistenz darin, daB dieser Bezug — also die
Entgegensetzung zwischen der Unfihigkeit des lyrischen Ich, auch nur einen Augen-
blick der Schonheit des Madchens ausgesetzt zu sein, und der Gelassenheit des Mannes,
der deren Gegenwart und Anblick linger gleichmiitig ,aushalten* kann — die Konzen-
tration zu Beginn der Pathologie wieder auf den Kontrast zwischen dem Ich und dem
gottergleichen Mann lenke. So miisse man annehmen, daB die Symptome der Pathologie
nicht durch den Anblick des Médchens, sondern by the recognition of the difference
between his state and her own* (ebenda 505) verursacht seien, was es erforderlich
machte (sc. wenn man nicht, so wie Lidov, einen anderen Ausweg aus dem Dilemma
sucht), wieder zu der alten Eifersuchtsthese oder Hochzeitsliedinterpretation zuriickzu-
kehren. Aber auch wenn in der Einleitung der Pathologie die Differenz zu dem Mann
aus der ersten Strophe hervorgehoben wird — und das Gedicht erhilt durch diese Bezug-
nahme seinen inneren Zusammenhang —, zwingt nichts zu der Annahme, die Pathologie
miisse deshalb eine Eifersuchtsreaktion sein, die sich auf den Mann bezieht. Im
Gegenteil: die Subjektivitit der Perspektive, die dem Mann das Pridikat ,gottergleich’
zugewiesen hatte, findet hier ihren Bezugspunkt. Deshalb erscheint dem Ich der Mann
gottergleich, weil das Ich mit Haut und Haar betroffen ist von der Schonheit des
Médchens, sogar, wenn sie nur ganz kurz auf dieses blickt. Die Kontrastierung zu dem
Verhalten des Mannes ist weit entfernt davon, ein Problem fiir die Deutung, die die
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berichtet das lyrische Ich in einer konkreten Schilderung ihrer Wirkung:
,»Das hat mir — wahrhaftig — das Herz in der Brust in Schrecken versetzt*’:
denn wie ich auch nur kurz auf dich blicke, so ist zum Sprechen kein Raum
mehr, usw.* Stark tritt die subjektive Perspektive der Einleitung der ersten
Strophe in den Vordergrund: Fiir dieses lyrische Ich, das ganz von Eros zu
dem Miédchen ergriffen ist, ist diese an sich so ganz unauffillige mensch-
liche Verhaltensweise des Mannes iibermenschlich.**

Die gedankliche Mitte der ersten Strophe und der Pathologie ist also die
Schonheit des Midchens, auf die sich beide subjektiven Reaktionen be-
ziehen.

Wie aber kann man das Verhiltnis des ersten Bildes zu der Pathologie
des lyrischen Ich auffassen? Handelt es sich um zwei Teile ein und der-
selben Szenerie, die dem Publikum bei dem Vortrag des Liedes vor Augen
stand, in das das Publikum sogar selbst als ein Teil integriert war?

Eine solche gegenwiirtig-reale Zusammensetzung zu konstruieren, hat in
der Interpretationsgeschichte viele Aporien hervorgebracht. Die Diskussion
um Wilamowitz” These, das Gedicht sei ein Hu:Jchzeitsgf:dicht,49 hat deut-
lich gezeigt, dal} es unmdglich ist, eine reale Szene stimmig zu konzipieren,
in der ein (Hochzeits-)Paar nebeneinander in intimer Vertrautheit und pri-
vatem Gesprich sitzt, wihrend die Dichterin in aller Konkretheit von ihrem
leidenschaftlich brennenden Eros zu der Braut spricht.

Die Ursache dieser Aporie liegt aber weniger in der — als Verirrung des
groBen Wilamowitz getadelten’ — Priiderie, die die Liebespathologie in der
gesellschaftlich akzeptierten Gefiihlswelt einer Hochzeitsfeier ertriglich
machen wollte. Schon Joachim Latacz’' hat darauf hingewiesen, daB das
Problem nicht allein die Hochzeitsszenerie ist, sondern die Gleichzeitigkeit

Pathologie als subjektive Reaktion auf die Schonheit des Madchens auffaBt, zu sein, sie
siitzt die These vielmehr stark ab.

47 S. zu mroéw R. Kiihner/B. Gert, Ausfiihrliche Grammatik der griechischen Sprache,
Zweiter Teil: Satzlehre, 2 Bde, Hannover/Leipzig 1898/1904, 1, 155f; E. Schwyzer,
Griechische Grammatik, Bd. II: Syntax und syntaktische Stilistik, vervollstindigt und
hg. von A. Debrunner, Miinchen '1950, 261 und 281.

48 S. auch unten S. 33,

49 Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff, Sappho und Simonides, 56—58.

50 So besonders scharf Richard Jenkyns, Three Classical Poets, 2.

51 Joachim Latacz, Realitit und Imagination, 322 und 325 mit vorangehender allgemeiner

methodischer Reflexion auf die Anwendung der Biihlerschen Theorie von dem Unter-

schied zwischen ,demonstratio ad oculos‘ und ,deixis am phantasma* (313-320). S. auch
Anm. 52.
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der in dem Gedicht dargestellten Personen und Szenen iiberhaupt, also die
Annahme, beide Szenen seien in ein und derselben Gegenwart angesiedelt.
Er schligt daher vor, das in der ersten Strophe dargestellte Bild als Vor-
stellung einer zukiinftigen Wirklichkeit zu verstehen, das Sappho dem
Midchen, das es anspricht, vor Augen stellt. Der Vorstellungsmodus also
soll das Problem ldsen, das die Anbindung des Gedichts an eine ,demon-
stratio ad oculos™? in der direkten Vortragssituation, wie sie schon von
historistischen Forschern wie Wilamowitz praktiziert worden war, aufge-
worfen hatte.*

DafB mit Lataczs Alternative aber dennoch kein Paradigmenwechsel in
der Deutung des Gedichts erreicht ist, zeigt sich schon daran, dal} die
Ersetzung von ,direkter Anschauung® durch ,vorgestellte Wirklichkeit*
auch die Zustimmung solcher Interpreten finden konnte, die der sog. prag-
matischen Lyrikdeutung anhingen™. Der Unterschied ist nur graduell, nicht
prinzipiell. Denn die Ursache fiir das Scheitern der Deutung als Hochzeits-
gedicht und #hnlicher ,pragmatischer’ Auffassungen ist eine andere: Die
Szenen miissen miteinander inkompatibel sein, weil sie nicht denselben
Wirklichkeitsgrad haben. Die erste Szene ist subjektiv fiir das lyrische Ich
— und dessen Suggestion wird an den Zuhorer weitergegeben — utopisch:
Sie ist die vorgestellte Wirklichkeit von etwas, das fiir das Ich unvorstellbar
ist. Sie ist nichts Wirkliches: weder Vergangenheit noch Gegenwart noch
Zukunft. Das Bild von dem géttergleichen Mann hat daher eine poetische

52 Nach Karl Biihlers Unterscheidung zwischen zwei Arten der Deixis: der an die gegen-
wiirtige Anschauung gebundenen ,demonstratio ad oculos® und der vorstellungshaften,
nicht mehr an die Gegenwart gebundenen ,deixis am phantasma‘: s. Wolfgang Rasler,
Uber Deixis und einige Aspekte miindlichen und schriftlichen Stils in antiker Lyrik, in:
WIJA 9, 1983, 7-28; und zum methodischen Problem ders., Dichter und Gruppe. Eine
Untersuchung zu den Bedingungen und zur historischen Funktion frither griechischer
Lyrik am Beispiel Alkaios, Miinchen 1980 (Theorie und Geschichte der Literatur und
der Schonen Kiinste; 50), bes. 37-56.

53 Relativiert und in bezug auf Sappho modifiziert wird diese ,pragmatische’ These in der
Deutung von Fragment 31 von Wolfgang Résler in einem Aufsatz aus dem Jahr 1990:
Realititsbezug und Imagination in Sapphos Gedicht @AINETAI MOI KHNOE. Rasler
betrachtet Sappho, Fragment 31 als ein Dokument des Ubergangs von einer rein miind-
lichen zu einer immer stirker schriftlich geprigten Kultur. Produktiv ist an diesem An-
satz die (auch in anderen Beitriigen in den Vordergrund riickende) Fokussierung auf den
spezifisch literarischen, oder: spezifisch poetisch-lyrischen Charakter. Dies ist eine Ten-
denz, die in den letzten Jahrzehnten viel zum Verstindnis der Sapphischen Lyrik beige-
tragen hat.

54 Wolfgang Rasler, Realititsbezug und Imagination in Sapphos Gedicht ®AINETAI MOI
KHNOZ.
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Funktion, ist poetisches Gegenbild zur zweiten Szene, der allein Wirklich-
keit zugesprochen wird und deren Priignanz durch die erste Szene verstirkt
wird. Durch die Gewichtung der beiden Szenen — eine zu drei Strophen —
wird dieses Verhiltnis kompositorisch umgesetzt.

Diese Deutung muBl gegen zwei scheinbar verwandte Deutungsmog-
lichkeiten abgegrenzt werden: gegen eine rein literarisierende und gegen
eine rein subjektivierende. Ich beginne mit der ersten.

IV. ,Der Mann‘ — ein bloBer literarischer Topos?

William Race versucht, ebenso wie Anne Pippin Burnett™, S.L. Radt und
Miroslav Marcovich,’ zu beweisen,”” daB Sapphos Komposition des ersten
Bildes ein rein literarischer Topos der Liebesdichtung ist. Damit wird das
erste Bild und zugleich damit auch die Pathologie radikal literarisiert. Im
Rahmen der oben skizzierten dichotomischen Lyrikauffassung tendiert
diese Literarisierung dazu, den realen Sachgehalt des literarisch Darge-
stellten zu reduzieren und ihm alle Anschaulichkeit zu entziehen.

Race betont zu Recht, dal das Bild der ersten Strophe dazu dient, die
Aussage der Schilderung der ndOn, die das lyrische Ich erfihrt, zu inten-
sivieren. Der von der Gegenwart des Madchens ungeriihrte oder wenig
geriihrte Mann steht als Kontrast zu dem leidenschaftlichen Betroffensein
dieses Ich. Das ist keine Abspiegelung einer einzelnen realen Erfahrung,
sondern dient dem Skopos des Gedichts insgesamt, ist insofern poetisch.
Race aber folgert aus dieser Beobachtung und unter Heranzichung paralle-
ler Falle bei Ibykos, Pindar™ und Theokrit, daB der Mann lediglich topische
Kontrastfigur, lediglich eine Folie fiir die Liebeserklirung des Ich an das
Midchen sein kénne. Der Mann solle anonym, blaB, unkonkret bleiben.

55 Anne Pippin Burnett, Three Archaic Poets. Archilochus, Alcaeus, Sappho, London
1983, 233-235.

56 Miroslav Marcovich, Sappho Fr. 31: Anxiety Attack or Love Declaration?, 22-25,
spricht davon, dafl der Mann lediglich ein ,,point of contrast* sei.

57 William H. Race, ,That man‘ in Sappho fr. 31 L.-P., 97-101; Stephan L. Radt, Sapphica,
341; so auch: Joel B. Lidov, The Second Stanza of Sappho 31, 505.

58 Pindar, Fragment 123 S.-M.: den Hinweis auf dieses Fragment findet man zuerst bei
Alexander Turyn, Studia Sapphica, (Eos Supplement; 6) Paris 1929, 10f. Ebenfalls auf
dieses Fragment hat S. Costanza (Risonanze dell’Ode di Saffo ,Fainetai Moi Kénos* da
indaro a Catullo e Orazio, Messina 1950, 14-16) hingewiesen.
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Sappho variiere mit ihm und der Kontrastierung mit der eiger_len Pﬁerson
und ihren eigenen Empfindungen lediglich einen (spiter) géngigen litera-
rischen Topos. ‘

Solange diese Folgerung sich nur gegen die Interpretationen richtet, die
nach einer konkreten Person im Umkreis Sapphos oder des Midchens
suchen, mit der man den Mann identifizieren kénnte, und gegen solche
Deutungen, die das Gedicht als Eifersuchtsgedicht deuten, ist sie unproble-
matisch und bedeutet einen Fortschritt in der Forschung zu Fragment 31.
Denn sie beharrt auf dem literarischen Charakter dieser Szene.

Die Folgerung an sich aber ist dennoch nicht unproblematisch. Denn
Races Deutung impliziert erstens, daB er in dem ersten Bild die Darstellung
einer Person sieht, die als Gegenbild zu Sappho bzw. dem lyrischen Ich als
Topos geschaffen oder aus der literarischen Tradition aufgegriffen werde.
Das nun als topisch erkannte Bild wird damit isoliert. Es steht innerhalb des
Gedichts fiir sich und ordnet sich in eine bestimmte Tradition ein. So ladt
es ein zu einer intertextuellen, gattungsgemifen Einordnung oder litera-
rischen Metareflexion, nicht aber zur konkreten Bezugnahme auf den
zweiten Hauptteil des Gedichts. _

Das mindert das dynamische Wesen, das die Gegeniiberstellung besitzt.
Hier werden ebensowenig zwei Personen oder gar nur zwei Charaktertypen
einander gegeniibergestellt, wie eine Person der Gegenstand ist, auf die sich
beide beziehen. Der Bezugspunkt ist ein Handeln, ein Prozef3: das Lachen
und Reden des Midchens, das die groBe Anmut des Médchens erkennbar
werden 14Bt. Und auch die Reaktion, die das lyrische Ich von sich schildert,
ist keine statische Wesensbeschreibung, sondern die Beschreibung eines
Erleidens, von etwas, das geschieht, das sich — ganz plotzlich — ereignet
und verschiedene Phasen durchliuft. In dieser Weise ist auch der Mann in
das dynamische Bild der ersten Strophe eingefligt. .

Zweitens fiktionalisiert Race in seiner Deutung den ersten Teil des
Gedichts so, daB er ihm die konkrete Anschaulichkeit einer einzelnen
Szene nimmt. Nicht einzelne konkrete Vorstellungen, sondern Traditio-
nelles als Topos werde verwendet, um die Hauptaussage des Gedichts ein-
zuleiten.”® Da Race nur spitere Belege fiir diesen Topos nennt, mufl man

59 S. shnlich auch John J. Winkler, Doppelbewuftsein in Sapphos Gedichten, in: Der ge-
fesselte Eros: Sexualitit und Geschlechterverhiltnis im antiken Griechenland, _Marburg
1994, 235-274 (zuerst englisch: Constraints of Desire, New York 1990), hier: 261:
Winkler spricht von einem ,rhetorischen Klischee®.
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die Frage stellen, was die Bezeichnung ,topisch* fiir Sappho tiberhaupt
bedeuten kann. Wenn es nicht bedeutet, daB8 es sich um eine schon vor
Sappho oft verwendete literarische Technik handelt, die Sappho als Riick-
griff auf diese Tradition benutzt und als literarische Reminiszenz ver-
wendet,”’ dann muf unter ,topisch® vor allem verstanden werden, daf} eine
Formulierung oder ein Teil eines Gedichts ein abstraktes Schema ist, das
keine konkrete Bindung an den Einzelfall, von dem das Gedicht handelt,
besitzt.” Wenn der gottergleiche Mann aber topisch und literarisch in
diesem Sinn ist, dann wird das Verhiltnis zu der personlichen Erfahrung
des lyrischen Ich problematisch. Denn das lyrische Ich schildert seine per-
sonliche Erfahrung als ein anschauliches Bild, als etwas, das vor dem
geistigen Auge der Zuhorer entsteht, das diese an die Konkretheit dieser
Erfahrung, der eigenen singuliiren Erfahrung, bindet. Durch den Ubergang
in den Versen 5f. verweist die Empfindung, die in den Strophen 2-4 be-
schrieben wird, direkt auf die erste Strophe. Sie verweist zuriick auf das
Bild, in dem der Mann neben dem Midchen sitzt und sie mit ihm spricht
und ihn anlacht. Der Mann ist ebenso wie das Verhalten des Médchens Teil
dieses anschaulichen Bildes. Wenn aber die iiberaus personliche Erfahrung,
die das lyrische Ich schildert, sich auf genau dieses anmutige Tun und die
anmutige Ausstrahlung dieses Midchens bezieht, dann muB sie sich, um
ihre Konkretheit zu bewahren (daB sie eine solche hat, werde ich im
folgenden zu zeigen versuchen), auf eine einzelne Vorstellung, auf ein Vor-
stellungsbild beziehen, das nicht den Charakter eines abstrakten Schemas,
eines abstrakten rhetorischen Topos, hat. Das erste Bild kann nicht nur
undeutlicher Hintergrund fiir die Pathologie sein, sondern es ist ein deut-
liches konkretes Vorstellungsbild einer unaufgeregten, Dauer suggerieren-
den Szene.

Das lyrische Ich entwirft dieses Vorstellungsbild und stellt es dem
Zuhorer vor Augen. Aus der Einleitung dieses Bildes durch die Wendung

60 Und auch wenn man diese Kompositionsweise vor Sappho belegen kénnte, wire damit
noch nicht die Interpretation erzwungen, der géttergleiche Mann sei ein bloBer blasser
Topos, ein Stellvertreter fiir ein literarisches Motiv, dem seine Literarizitit als wesent-
liches Merkmal anhéingt und das den konkreten Inhalt als unbedeutend erscheinen 16t.

61 In diesem Sinn hat man auch den Anfang der sog. Priamelode als topisch bezeichnet.
Die Aufzihlung verschiedener Auffassungen, denen dann die eigene Meinung entgegen-
gesetzt wird, entwerfe kein einzelnes Bild, sondern spreche eine allgemeine Ansicht
oder ,Weisheit* mit einem quasi-philosophischen Anspruch aus.

b
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es scheint mir* kann man keinen Mangel an Konkretheit begriinden.®* Als

;;ubjektiv wird nicht die Szene selber eingefiihrt, sondern eine bestimmte
Beurteilung dieses Bildes: ,ein Mann in dieser Situation mufl die Kraft
eines Gottes besitzen, so scheint mir*. Die Konkretheit der Vorstellung
wird dadurch nicht gemindert. Die Perspektivierung dient dem Zusammen-
binden der beiden ersten Teile des Gedichts.

Das bedeutet: der gottergleiche Mann darf weder ein rhetorischer noch
ein philosophischer oder poetischer Topos sein, anderenfalls entschwindet
der poetische, spezifisch lyrische Charakter des Gedichts. Denn anderen-
falls kann nicht nur nicht an der Singularitdt und der Individualitdt des
Midchens, das angesprochen wird, festgehalten werden, sondern ebenso-
wenig an der subjektiven Aussage der Strophen 2-4. Auch deren Aussage
verschwiinde in der Abstraktheit pseudo-philosophischer Allgemeinheit.

DaB die Konkretheit der beiden Bilder in dem Gedicht aber tatsdchlich
gegeben ist, 1Bt sich schon hier vor der nidheren Betrachtung der sog.
Liebespathologie begriinden: Der Ubergang zur Darstellung der Empfin-
dung des lyrischen Ich erfolgt nimlich bezeichnenderweise nicht so, daf3
explizit die logische Sequenz des folgenden Kontrastes markiert wird, etwa
durch eine pév-8¢-Entsprechung oder durch einen adversativen Partikel,
wie GAAd oder &¢. Der Kontrast wird nicht formal geschaffen, sondern
inhaltlich. Wihrend der Mann neben dem Midchen sitzt und ihrem Lachen
und Reden zuhort, also eine ldngere Zeit dieser Unmittelbarkeit der
Wirkmacht der Anmut des Médchens ausgesetzt ist, reicht nur ein kurzer
Blick auf das Midchen, und schon hat dieses Ich die Essenz dieses
anmutigen Verhaltens erfa3t und ist von dieser Einsicht ergriffen. Diese
Erfahrung des lyrischen Ich ist konkret: ,das hat mir wahrlich das Herz in
der Brust in Schrecken versetzt’ — es ist das einzige Verb im Aorist im
ganzen Gedicht. Man muf3 nicht auf Weinrichs beriihmte Untcrsgheidqu
zwischen besprechendem und erzdhlendem Tempus verweisen,” um in
dem Aspekt des Aorists eine besondere Betonung der in den Vordergrund
riickenden Wirklichkeit zu erkennen, die dieser Empfindung zugesprochen
wird. Die Empfindung und ihr korperlicher Ausdruck stehen fiir das
lyrische Ich als etwas, das wirklich ist, im Vordergrund, und sie gewinnen
diese Wirklichkeit aus dem direkten Bezug auf das, was diese Empfindung
auslost: die Erkenntnis der groBten Anmut, die in dem ersten Bild anschau-

62 So William H. Race, ,That Man® in Sappho fr. 31 L.-P., 97f.
63 Wie es Joachim Latacz, Realitit und Imagination, 336 tut.
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lich vor Augen gestellt wird. Nicht eine konventionelle formale Struktur
ruft den Eindruck hervor, daf in dieser ,Empfindsamkeit* des Ich etwas Be-
sonderes, Individuelles liegt, sondern die inhaltliche Ausgestaltung dieses

Motiﬁgs des Ergriffenseins. Darauf lenkt die Dichterin die Aufmerksam-
keit.

V. Die Anmut des Midchens — die Objektivitiit der subjektiven
Empfindung

Diese Betonung der subjektiven Perspektive und Individualitit, die sich in
Fragment 31 ausdriickt, aber muB sich nicht nur gegen eine pragmatische®
Auffassung, die sich an den konkreten historischen Bedingungen orientiert
und die individuelle Aussage als Ausdruck allgemeiner Normen wertet, und
gegen eine topische Interpretation durchsetzen. Man muB sie, wie oben er-
wihnt (S.22), auch von einer weiteren anderen Deutungsrichtung unter-
scheiden. Diese Deutung sucht in Sapphos Lyrik die Darstellung auto-
nomer Innerlichkeit — ganz im Sinn des modernen ,isthetischen‘ Lyrik-
begriffs, der maigeblich von Fichte, Schelling, Hegel, Novalis und anderen
Theoretikern und Dichtern der Friihromantik® in der Nachfolge der Kan-
tischen Kritiken als Lyriktheorie entwickelt und spéter in der Sappho-

64 Ein gutes _Exempel dafiir, welche Konsequenzen eine Deutung hat, die Sapphos Gedich-
ten, ihrer jeweiligen Aussage oder auch nur Teilen einzelner Gedichte topischen, rheto-
rischen Charakter zuspricht, ist die Forschungssituation zu der sog. Priamelode, dem
Fragment 16 LP (=27aD). S. z. B. Glenn W, Most, der eine rhetorisch-topische De'utung
vorschldgt: Sappho Fr. 16.6-7 L-P., in: CQ 31, 1981, 11-17; auBerdem Hermann Frin-
kel, Wege und Formen frithgriechischen Denkens, 90-94 (Frinkel spricht von der Vor-
wegnahmc_: des Homo-mensura-Satzes bei Sappho); Anton Bierl, ,Ich aber (das), das
Schﬁnste ist, was einer liebt*, 102f. und passim (Bierl sieht in dem Gedicht eine didak-
tlsch-argl_xmentativc Intention verwirklicht). Wenn Sapphos Gedicht lyrisch ist, dann
muf es sich an die Konkretheit des Einzelnen und Subjektiven binden und darf n’icht in
gnomische Abstraktheiten entschwinden. Zu diesem Thema erarbeite ich gerade einen
Beitrag mit dem (Arbeits-)Titel ,Die poetische Souverénitat bei Sappho und Pindar.

65 DaB es gerade die pragmatischen Deutungen sind, die zu dieser Form der abstrakten
Allgemeinheit neigen, werde ich unten (S. 51-57) zeigen.

66 S. dazu Manfred Frank, Einfilhrung in die frithromantische Asthetik. V
Frankfurt 1989. sthetik. Vorlesungen,
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Forschung von Hans Diller,”” Bruno Snell,”” Hermann Frinkel,” Wolfgang
Schadewaldt,”® Max Treu’' u.a. als Abgrenzungsbegriff fiir die ,ganz
andere* frithgriechische Dichtung und ihr ,DaseinsbewuBtsein® aufgegriffen
wurde.” Sie nimmt an, daB die subjektive Innerlichkeit, die Gegenstand der
Lyrik sei, an und fiir sich nur fiir das einzelne Ich zugénglich ist.

Die These von der absoluten Privatheit, die ein einzelnes Individuum
erfihrt, d. h. der absoluten Unzuginglichkeit zu den Gefiihlen anderer
Menschen, hat ihren Ursprung in der Vorstellung, daB} die einzelne singu-
lire Erfahrung untrennbar an Raum, Zeit, das einzelne erfahrende Subjekt
und an die ganze unendliche Vielzahl von Aspekten, die jeden Augenblick
in der empirischen Erfahrung bestimmen, gebunden ist. Diese unendlich
bestimmte Erfahrung selbst koénne daher niemals mit der (endlichen)
Sprache transportiert werden. Sie bleibe als solche in der Innerlichkeit des
einzelnen Subjekts. Erst durch.die Reflexion auf diese Innerlichkeit konne
eine Briicke geschaffen werden. So wende sich das empfindende Individu-
um von der AuBenwelt ab und ganz auf sich selbst zuriick, mache sich
selbst zum Gegenstand. Lyrik sei die Sprache dieser reinen Innerlichkeit”
und dieses reflektierenden Riickzugs in sich selbst.”

67 Z. B. Hans Diller, Moglichkeiten subjektiver Aussage in der friihen griechischen Lyrik,
in: Kleine Schriften zur antiken Literatur, hg. von Hans-Joachim Newiger und Hans
Seyffert, Miinchen 1971, 64-72.

68 Z. B. Bruno Snell, Das Erwachen der Persénlichkeit in der frithgriechischen Lyrik, in:
Die Entdeckung des Geistes. Studien zur Entstehung des europdischen Denkens bei den
Griechen, Géttingen 1986 (11946), 56-81.

69 Hermann Frinkel, Dichtung und Philosophie des frithen Griechentums, 182-207 (zu
Archilochos als Begriinder der ,alten Lyrik‘, s. bes. 206), 230-253 (zu Sappho), und
ders., Wege und Formen frithgriechischen Denkens, Miinchen 31968 (darin: Die Zeitauf-
fassung in der frithgriechischen Literatur, 1-22).

70 Wolfgang Schadewaldt, Sappho: Welt und Dichtung — Dasein in der Liebe, Berlin 1950.

71 Max Treu, Die Lyrik Sapphos, in: Sappho: Lieder, Griechisch und Deutsch, hg. von
Max Treu, Miinchen 1979, 137-160.

72 Aufgegriffen wurde von diesen Forschern der romantische Lyrikbegriff, also die Vor-
stellung davon, was Lyrik ihrem Wesen nach sein kann und sein sollte. Diesen Begriff
aber finden sie in der friihgriechischen Dichtung noch nur in Ansitzen und mit be-
stimmten Einschrinkungen verwirklicht. Das bedingt die bewuBtseinsgeschichtliche
Priimisse. Aber auch in dieser ,Noch Nicht-Argumentation® ist das subjektivistische,
isthetische Lyrikkonzept fiir diese Deutung maBgeblich.

73 Auch Michael Theunissen riickt im Zuge seiner Deutung des Gedichts unter der Uber-
schrift ,Das Ephemere im Spiegel des Géttlichen* die Hinwendung auf das Subjekt und
die Abwendung vom Objekt der Empfindungen dieses Subjekts stark in den Vorder-
grund: Pindar. Menschenlos und Wende der Zeit, 272f. Als Inhalt des Gedichts ergibt
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Das Fragment 31 aber will sich diesen Primissen absoluter autarker
[nnerlichkeit und der Abwendung von den Objekten nicht fiigen: Alles,
angefangen mit der Géttlichkeit des Mannes, den die erste Szene darstellt,
weist auf den Gegenstand hin: auf die Ubermenschlichkeit der sinnlichen
Schonheit des Madchens. Eine iibermenschliche Macht ist diese Schonheit
und gottlich deshalb die Gelassenheit dessen, der sie ertragen kann, wenn
er ihr ausgesetzt ist. Etwas Objektives also ist das Thema. Die Schonheit
des Midchens kommt nur im subjektiven Reflex der Schénheitserfahrung
zur Sprache und bindet in dieser Spiegelung das Gedicht als Einheit
zusammen.

Wenn man also die auBergewohnlich subjektive Erfahrung, die das
lyrische Ich erleidet, und ihre Funktion in diesem Gedicht verstehen will,
dann muf} man sich zuniichst — scheinbar paradoxerweise — von diesem
Subjekt, von diesem Ich abwenden und dem Objekt, dem Midchen, das es
anspricht, zuwenden. Erst dariiber, iiber den Anblick des Midchens, wie es
spricht und lacht, versteht man, was diese besondere Empfindung be-
stimmt, was sie erklirt, was sie rechtfertigt — und was sie zu einer lyrischen
Erfahrung macht.

Es kann als eine der wenigen Ubereinstimmungen der Sappho-For-
schung gelten, daB ein zentrales Thema der lyrischen Dichtungen Sapphos
die Beschéftigung mit dem Schénen ist. Die meisten Interpreten neigen
heute dazu, diese Beobachtung auf vor allem zwei bestimmte Weisen zu
deuten.

sich in dieser subjektphilosophischen Deutung die Selbstbespiegelung und selbstrefle-
xive Beziehung des lyrischen Ich (ebenda, besonders 273). Dieser Grundcharakter der
Interpretation bleibt bestehen, wird aber im Sinn der zeitphilosophischen Deutung Theu-
nissens durch die Betonung erginzt, dal das subjektive Licbeserlebnis eine Herrschafts-
erfahrung, die Erfahrung des von der Liebe Beherrschtseins, nicht verindert. Denn die
Voraussetzung fiir diese Erfahrung des Géttlichen ist die reflexiv erworbene Erfahrung
der eigenen inneren Leere: ,Ausgeschlossen aus der erfiillten Beziehung gewinnt das
dadurch entleerte Ich eigene Fiille, weil es von einem Géttlichen beherrscht wird, mit
dem es sich zusammenschliefen kann.* (ebenda, 277). Theunissen steht mit dieser Deu-
tung trotz deutlich verschiedener Primissen und unterschiedlichem Begriffsapparat der
hier entwickelten Interpretation nahe. Das zeigt sich auch in seiner Ablehnung eines
gnomischen Charakters des Gedichts oder des Gedichtschlusses (ebenda, 278). Deutlich
verschieden aber ist Theunissens (von Heidegger herkommender) Ansatz, daf Sappho
etwas Gottliches, eine gottliche Bewegung, als den Ursprung des subjektiv von dem ein-
zelnen Ich, von Sappho, gedachten Ephemeren gewahrt. Damit wird das Ephemere, also
der reine Augenblick, die unmittelbare Gegenwart, selbst zu etwas Gottlichem, dessen
Erfahrung die Gedichte Sapphos, und so auch Fragment 31, spiegelten.

74 8. z. B, Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Vorlesungen iiber die Asthetik, Bd. 3, 4211,
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Die erste Gruppe sieht in dieser Themenwahl eine anschauliche Abbil-
dung der Werteskala und der Verhaltensnormen, die auf Lesbgs zu Sapphgs
Lebzeiten gesellschaftlich sanktioniert waren. Sappho habe die Midchen in
ihrem Kreis in Schénheit und Anmut unterrichtet und sie auf ihre Rolle als
Ehefrau vorbereitet.”” Das Zelebrieren weiblicher Schonheit und schoner
Objekte — schoner Blumen und Krinze, von Schmuck und wohlne.chenden
Substanzen, schoner Tinze und Lieder (usw.) — sei gebunden an die gesell-
schaftliche Ordnung und stehe in deren Dienst. Schonheit wird hier als'o
verstanden als (im Liedvortrag zelebrierte) weibliche Verhaltensnorm. slc
ist eine konventionelle Setzung, die dem einzelnen Individuum &uBerlich
bleibt. .

So schreibt Wolfgang Résler im Rahmen seiner Deutung des Ged:ck.xts,
die sich den Methoden Bruno Gentilis™ und der Forschergruppe in Urbino

verpflichtet zeigt:

.Was im Gedicht als persinlicher Schmerz Sapphos er§chf:int, <ist> zu-
gleich reprisentativ (...) fiir die, an die sich Sapp!lo in ihrem Gedicht
wendet, die Mitglieder des Kreises. Entsprechend ist die W.endun.g zur
Selbstbehauptung [sc. in V. 17] aufzufassen.??&uch sie ist repriisentativ, ist
Appell an alle von dem Verlust Betroffenen.

Die Tendenz dieser Interpretation ist fiir unsere Fragestellung interessant.”
Das Fragment 31 soll von der strengen Bindung an das Hier und Jetz't der
Auffithrungssituation dadurch befreit und dennoch im gesellsc.:haftl%chen
Kontext verortet werden, dal es mit einer Moral ausgestattet wird, die als
abstrakter Leitfaden fiir #hnliche Situationen dienen soll. Die Auffassung
des Schonen als Schénheitskonvention bewirkt hier also, daB die Allge-
meinheit der Gedichtaussage in einer abstrakten Einsicht und Verallge-
meinerung aus wiederholbaren Einzelfillen gesucht wird.”

75 Anton Bierl, Reinhold Merkelbach, Wolfgang Schadewaldt, usw. .

76 Grundgelegt und zusammengefaBt hat Bruno Gentili diesen Ansatz in der Monographie:
Poesia e pubblico nella Grecia antica.

77 Wolfgang Rasler, Realititsbezug und Imagination in Sapphos Gedicht ®PAINETAI MOI
KHNOZ, 285.

78 Eine Interpretation, die Bruno Snells Deutung erstaunlich &hnelt: Bruno Snell, Sapphos
Gedicht PAINETAI MOI KHNOZ, 84. '

79 Zur Anbindung der Lyrik Sapphos an eine konkrete ge_sellschaftliche Realitdt und die
Vortragssituation vor einem bestimmten Publikt}m: s. Reinhold Merkelbach, Sappho und
ihr Kreis; Joseph Russo, Reading the Greek Lyric Poets.
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Die zweite Gruppe von Forschern versteht die Konzentration auf das
Schone in den Fragmenten der Sapphischen Lyrik als Ausdruck eines
subjektiven Relativismus. Sappho wehre sich gegen eine konventionelle
Schonheitsauffassung und vertrete die Ansicht, dal das Schone im Auge
des Betrachters liege. Es sei ein Wert, den man nicht allgemein normieren
konne, sondern dem nur jeder fiir sich konkrete Gestalt geben kénne:
,schon’ sei etwas, das nur im Moment der Betrachtung und nur fiir das
betrachtende Individuum Wirklichkeit gewinne und in dieser Singularitit
und Subjektivitit verbleiben miisse.

Der Hauptbeleg fiir diese These ist das Priamelgedicht, Fragment 16 LP,
in dem traditionelle méannliche Werteordnungen und Vorstellungen durch
das (weibliche?) Prinzip der Subjektivitit des Schonheitsurteils (in Vor-
wegnahme des Homo-mensura-Satzes) in Frage gestellt wiirden:

»Manche sagen: von Reitern ein Heer, und manche: von FuBsoldaten,

manche: von Schiffen — das% sei auf der schwarzen Erde das schonste — ich
aber: das, was einer liebe*.

Das sei ein Anfang der Entdeckung wirklicher Individualitiit. Der Einzelne
beginne autonom zu werden gegeniiber der Gesellschaft und gegeniiber
dem, was der Anlaf} seiner Empfindungen ist. Nicht die Dinge, so beginne
er zu erkennen, sondern er selbst ist der Ursprung seiner Empfindungen.
Das Objekt wird zum bloBen, unbestimmten Anlafl. Das Schéne entstehe
iiberhaupt erst in der subjektiven Erfahrung. Es sei ein Produkt der Inner-
lichkeit des Betrachters. Dafiir soll auch Fragment 31 einen Beweis liefern.
Die ,Liebespathologie®, die das Gedicht schildere, sei der persénlichste
Ausdruck des Liebesverlangens des lyrischen Ich, das persénlichste Zeug-
nis von der eigenen privaten Innerlichkeit, die sich selbst genug sei und
sich keinem anderen MaBstab unterwerfe.”’

Wir haben in diesen beiden Gruppen also wieder die Alternative
zwischen pragmatischer und ,4sthetischer’ Deutung, diesmal in Interpreta-
tionen, die versuchen, mit der Primisse umzugehen, daB Sapphos Lyrik das

80 Sappho, Fr. 16 LP, 1-4: o]i pév inmwv otpdtov oi 8¢ néodwv/ oi 8§ vdwv @aia’ énfi]
yav pédan[v]av/ Elppevan kéAotov, Fyw 8¢ kAV' 8t/Tw TIg Epartar

81 Ich nenne hier nur einige Titel, die exemplarisch fiir diese Richtung stehen sollen:
Hermann Frénkel, Dichtung und Philosophie des frithen Griechentums, 212; ders., Wege
und Formen frithgriechischen Denkens, 90-94; Herbert Eisenberger, Ein Beitrag zur
Interpretation von Sapphos Fragment 16 LP, in: Philologus 103, 1959, 130-135; Elisa-
beth Stein, AutorbewuBtsein in der frithen griechischen Literatur, Tiibingen 1990, 100
121; Garry Wills, The Sapphic ,Umwertung aller Werte*, in: AJP 88, 1967, 434442,
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gchone zum Gegenstand hat. Diese Einsicht wird einmal so gedeutet, daf
,das Schéne' mit den konventionellen Vorstellungen von dem, was als
schon gilt, identifiziert wird, und einmal so, daB das Priadikat ,schon® als
etwas gedacht wird, das durch das einzelne Individuum von diesem selbst
erst geschaffen und den Dingen beigelegt wird.

V1. Das lyrische Ich und seine Pathologie

Nach unseren bisherigen Ergebnissen ist keine dieser beiden Zugénge dem
Fragment 31 LP angemessen. Beiden gelingt es nicht, die beiden zentralen
Faktoren des Gedichts miteinander zu ,verséhnen‘: die Einsicht, da3 das
Zentrum des Gedichts die Anmut des Médchens, also etwas Objektives, das
wahrgenommen werden kann, ist, mit der Beobachtung, dal} sowohl die
Pathologie als auch die Beschreibung des Mannes in der ersten Strophe aus
der subjektiven Perspektive des lyrischen Ich heraus gesprochen sind. Fiir
das lyrische Ich erscheint der Mann géttergleich, und es ist das lyrische Ich,
dessen auBergewohnliches Betroffensein in den Strophen 2-4 objektivie-
rend geschildert wird. Von dieser Subjektivitit aber kann es dann, wenn
man die subjektive Erfahrung als etwas absolut Singuldres, als etwas, zu
dem nur das erlebende Ich einen privilegierten Zugang hat, betrachtet,
keinen Weg zu etwas Objektivem geben. Sie gibt etwas iiber das erlebende
Subjekt zu erkennen, nichts aber iiber das Objekt, von dem dieses Erleben
,ausgelost’ worden war. Ich und Welt bleiben unvermittelbar nebenein-
ander stehen. Das aber kann nicht die Aussage des Gedichts sein; denn die
Dichterin setzt die subjektive Perspektive ja gerade dazu ein, um etwas
iiber dieses ErfaBte, iiber die Anmut des Midchens, die die Teile des Ge-
dichts zu einer Einheit zusammenfaBt, auszusagen. Das Prinzip, da} eine
Interpretation des Gedichts an dessen Einheit festhalten und den funktio-
nalen Zusammenhang unter den verschiedenen Teilen erkléren mufi, zwingt
also zu einer Revision der bislang in der Forschung vertretenen Ansichten
iiber die Art und Weise, wie ,das Schone* in Sapphos Gedichten dargestellt
wird und welche poetische Funktion es hat.

Die erste Beobachtung, die sich von diesem Ansatz her aufdréngt, ist die
Feststellung, daB das Objekt selber, die Schonheit des Madchens, gar nicht
selbst beschrieben wird. An die Stelle einer Ekphrasis dieser Schonheit tritt
etwas anderes: die Pathologie des lyrischen Ich. In dieser werden korper-
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liche Affektionen beschrieben. Es sind aber nicht irgendwelche beliebigen
Affektionen, sondern beschrieben wird das, was das lyrische Ich erleidet,
wenn es auch nur kurz auf das Madchen blickt und dessen Schénheit
gewahr wird. Nicht das Objekt (oder etwas an einem Objekt) wird be-
schrieben, sondern die existenzbedrohende Wirkung, die das Erfassen der
Schonheit dieses Objekts auf das wahrnehmende Subjekt hat.

Konkrete objektive, bestimmte Schonheit als subjektive Empfindung ist
also der Gegenstand des Gedichts. Diese objektive Subjektivitit der sinn-
lichen Grenzerfahrung ist das Paradox, das die lyrische Kunst Sapphos in
diesem Gedicht ausmacht. Sappho konzipiert dieses Gedicht als eine
lyrische Einheit. Wie wir gesehen haben, mul die Anmut des Midchens
der Bezugspunkt sein, auf den die beiden ersten Teile des Gedichts aus-
gerichtet sind und durch den sie sich als zusammenstimmende Einheit
erweisen. Auch wenn die ungewdhnliche subjektive Erfahrung des lyri-
schen Ich in der groBen Pathologie die Aufmerksamkeit des Rezipienten
stark in ihren Bann zieht, ist diese in dem Gedicht als lyrischer Einheit
nicht autark, sondern steht in Abhéngigkeit von dem Objekt, auf das sie
sich bezieht. Man muB also die beiden scheinbar unvermittelbaren Ebenen
des Gedichts als Einheit begreifen. Das ist nur dann méglich, wenn man die
Vorstellung aufgibt, Sappho verstehe unter einer subjektiven Erfahrung und
Perspektive etwas, das absolut in der privaten Innerlichkeit des erlebenden
Subjekts eingeschlossen bleibt und keinen Zugang zur ,Welt* erméglicht.

Die Primisse, die vielen Interpretationen zur frithgriechischen Lyrik
(implizit) zugrunde liegt, daB man in dieser Dichtung die literarische Uber-
formung singuldrer in der Gegenwart aufgehender subjektiver, passiv er-
littener Erlebnisse vollzogen sehen konne,™ ist fiir dieses Gedicht Sapphos
nicht haltbar. Sie muf} ersetzt werden durch eine andere Vorstellung iiber
den Zusammenhang von subjektivem Erleben und Empfinden auf der einen
Seite und der poetischen Intention der Darstellung eines Empfindens auf
der anderen Seite. Dazu mufl man noch genauer hinsehen, was fiir eine
Pathologie das ist, die Sappho darstellt, wie sie sich zu dem Subjekt
einerseits und dem Objekt andererseits verhilt. Die neue Primisse fiir die
Interpretation der Sapphischen Lyrik muf8 sich aus der philologisch ge-
nauen Analyse des Textes selbst ermitteln lassen.

Dafiir kann man an die Beobachtung ankniipfen, daB nicht die Anmut
des Midchens selbst in dem Gedicht beschrieben wird, sondern die subjek-

82 S. dazu auch unten S. 51-57.
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tive Empfindung, die aus dem Erfassen dieser Anmut entsteht. Die Erfah-
rung der Schonheit des Miédchens versetzt zwar das lyrische Ich in
Schrecken. Es erleidet etwas. Doch diese Passivitdt wird gleich im néchsten
Vers durch eine aktive Formulierung aufgehoben oder erweitert. ,,Denn wie
ich auch nur kurz auf Dich blicke, ... (V. 7). Erst diese Aktivitit des
Subjekts, die wahrnehmende Hinwendung auf das Midchen, leitet die
grofle Pathologie ein, in der das lyrische Ich den Verlust ihrer Sprach-
fihigkeit und den Ausfall aller Sinne beschreibt. Diese Beschreibung wird
gleich nach der Benennung der ersten Affektion, des Versagens der Zunge,
objektivierend. Sie wirkt wie eine Beschreibung von auflen: ,die Zunge ist
gebrochen, ein feuriger Schauer lauft unter der Haut durch, ...* (V. 9ff.).
Hier verbinden sich aktive und rezeptive Elemente miteinander. Das
Subjekt produziert diese Erfahrung nicht selbst. Es reagiert auf etwas, das
wirklich da ist. Aber es reagiert nicht rein rezeptiv auf dessen Gegenwart,
sondern auf seine eigene Erkenntnis dieser Gegenwart von anmutiger
Schonheit. Das ist keine blofl passive Erfahrung, sondern ein subjektives
Konnen und Tun, das auf das objektiv sinnlich erfahrbare Schéne ant-
wortet. Individuell (nicht singuldr im Sinn einer unwiederholbaren absolut
unzuginglichen Erfahrung) aber ist an dieser Erfahrung das, was die Patho-
logie in Gang setzt. Das ist die Fahigkeit des Ich, die groBe Anmut des
Midchens als solche ,richtig® zu erfassen und sich von dieser ganz und gar,
mit Haut und Haaren betreffen zu lassen.”

Dal} das lyrische Ich diesen Anspruch erhebt und verwirklicht, diese
Anmut ,richtig® zu erfassen, erkennt man im Riickblick von der Pathologie
auf die erste Strophe und die Benennung des Mannes, der neben dem
Midchen sitzt, als ,den Goéttern gleich®. Den Géttern gleich ist der Mann
nicht, weil er sich verhilt, wie sich sonst Menschen niemals verhalten
konnen. Mit ruhiger Gelassenheit sich an der Schonheit eines geliebten
Menschen zu erfreuen, ist kein iibermenschliches Verhalten, sondern so
verhalten sich Menschen normalerweise. Wenn das lyrische Ich dieses Ver-
halten als ,den Goéttern gleich® bezeichnet, dann kann der Grund dafiir nur

83 Der Konjunktiv in V., 7 erklirt sich damit so, dal das Blicken auf das Médchen und das
Betroffensein als etwas Wiederholtes und Wiederholbares beschrieben wird. Es ist eine
grundsitzliche Fihigkeit dieses Ich, eine Fihigkeit, die dieses Ich vor dem Mann und
vor vielen anderen Menschen in besonderer Weise auszeichnet: eine Fahigkeit, Schén-
heit in einer dieser geméfen Weise unmittelbar erfassen und wertschitzen zu koénnen.
Diese Deutung lost das von Lidov diskutierte Problem zur Syntax in V. 8: Joel B. Lidov,
The Second Stanza of Sappho 31, 507-510.
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die besondere Aussageintention sein, die die Dichterin dieser Einfiihrung
des Gedichtes und der folgenden voéllig unnormalen Pathologie geben
wollte. Die Aussage, die iiber die subjektive Perspektive des lyrischen Ich
vermittelt wird, muB dann sein, daB diese ungewo6hnliche Betroffenheit von
dem Erfassen groBer Anmut und Schonheit nicht reine Willkiir ist, sondern
die Spiegelung der Schonheit des Madchens, deren Lob der Gegenstand des
Gedichts ist. Mit Bezug auf dieses Zentrum des Gedichts erweist sich das,
was maBlos, vollkommen subjektiv und singulér erscheint, als ,richtig’, als
cine Empfindung, die als einzige von der Art ist, da} sie genau dem, was
die Empfindung auslost, entspricht.

Die Wirkung der Schonheit des Médchens ist etwas Objektives, das aber
als Subjektives, Inneres sichtbar und erfahrbar wird, so wie der Klang einer
Flote etwas Objektives ist, das aber erst gehort wird, wenn ein Lebewesen
mit Horsinn die Klangwellen aufnimmt und verarbeitet.

In einem anderen Gedicht (Fragment 96 LP (98 D)) entwirft Sappho fiir
dieses Wirken von Schonheit ein anschauliches Bild: das Bild des Mond-
lichts, das sich iiber eine Landschaft ergieBt. Dort wird ein Médchen, das
den Kreis um Sappho verlassen hat und nun in Sardes lebt, mit dem Mond,
der heller als alle Sterne leuchtet, verglichen. Dann aber richtet sich der
Blick nicht mehr auf den strahlenden Mond selbst, sondern auf sein Leuch-
ten und das, was von ihm erhellt wird.

.Sein Licht breitet er iiber das salzige Meer und ebenso iiber die blumen-

reichen Auen: schén ist der Tau ausgegossen, Rosen blithen und zarter
Kerbel und bliitenreicher Honigklee.“8

Man konnte denken, daB sich der Vergleich verselbstindigt hat.*® Doch
dies alles ist nichts anderes als ein Preis auf die Schonheit des Mondes, auf
sein Strahlen, auf die Wirkung, die er entfaltet, indem er die ganze Land-
schaft*® in gleiBendes Licht taucht und ihre eigene Schénheit entfalten 14Bt.

84 Sappho, Fr. 96 LP, Vv. 9-14: @doc & éni-/ oxer Odlacoav én’ aApvpav/ iowg kal
noAvavOépoic dpovpaig/ & 8 <é-époa kdAa kéxvtar teBa-/ Amot 8¢ Bpoda kémad’ dv-/
Bpuoka kai peAiAwtog dvOepwdng.

85 Denys Page, Sappho and Alcaeus, 94; Winfried Elliger, Die Darstellung der Landschaft
in der griechischen Dichtung, Berlin/New York 1975, 190-193 spricht von den
..schwimmenden Konturen“ des Gleichnisses und von einer metaphorischen ,,Riickkop-
pelung* des Gleichnisses iiber bestimmte Elemente an das Hauptthema des Gedichts.

86 Zu den wichtigsten Motiven in Sapphos Naturschilderungen s. Thomas McEvilley,
Sapphic Imagery and Fragment 96, in: Hermes 101, 1973, 257-278, bes. 265f.; Winfried
Elliger, Die Darstellung der Landschaft in der griechischen Dichtung, 188-194.
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So wird alles schlieBlich ein Preis auf die Schénheit der mondgleichen Frau
in Sardes’’ — und der Atthis,*® nach der sich die Frau in Sardes vor Sehn-
sucht und Trennungsschmerz verzehrt. In doppeltem Sinn wird hier die
Schénheit nur in der Spiegelung im subjektiven Empfinden zum Gegen-
stand. So wie die Schonheit des Mondes sich in seiner Wirkung auf die
Landschaft zeigt, so erkennt man die Schoénheit des Midchens in dem
sehnsuchtsvollen Wandeln der Frau in Sardes im hell scheinenden Mond-
licht: Man erkennt die Schénheit in der Wirkung auf das Empfinden und
Handeln eines Menschen, der fiir diese Schénheit empfinglich ist.

Auch in dem bereits erwihnten Priamelgedicht ist Schénheit im Reflex
eines Handelns das Thema: Helenas Handeln wird dort als Beweis fiir die
Aussage, ,das Schonste ist, was einer liebt*, angefiihrt. Das Gedicht aber
beschreibt mit keinem Wort das, was sie liebte, sondern erzdhlt wird davon,
was sie alles zuriicklieB: den allerbesten Mann (Vv. 7f.), die Eltern, ihr
eigenes Kind. Alle diese Werte, alles dieses Gute achtete sie geringer, weil
sie nur dem Schonsten, dem, den sie liebte, folgte. Und so liebt auch das
lyrische Ich des Gedichts den Anblick von Anaktorias Gang und Antlitz
mehr als alles das, was gemeinhin als schén und wertvoll erscheint
(Vv. 17-20). Der Helena-Mythos in diesem Sappho-Gedicht bewertet Hele-
na nicht moralisch, es ist der Mythos von der objektiven Macht voll-
kommener sinnlicher Schonheit und einer ebenso auergewdhnlichen Fi-
higkeit, diese richtig zu erfassen. Die Wirkung des Schénen, also die sub-
jektive Empfindung Helenas, ist so groB, weil Helena in so auBerge-
wohnlicher Weise fiir das Schone, fiir Aphrodite, empfinglich ist, dal3
nichts anderes neben ihr noch Bedeutung haben kann: nicht die Macht
familidrer Bindungen und keine militdrische Macht.

Erst auf der Grundlage dieser Einsicht, daB die Empfindung bei Sappho
die erfaBte Wirkung der Schonheit ist,*” kann man das poetische Kompo-

87 Ohne daB sich deshalb von jedem Element des Vergleichs eine Analogie zu einem
Motiv der Handlung, die das Thema des Gedichts ist, zichen liee, wie Bowra meinte:
C. M. Bowra, Greek Lyric Poetry: From Alcman to Simonides, Oxford 1961, 195.
Ahnlich auch A. Bonard, La poésie de Sappho, Lausanne 1948, 68f.

88 Atthis wird in diesem Gedicht zum Objekt der Sehnsucht der Frau in Sardes (Vv. 15f.)
(zumindest auch) wegen der Schonheit ihres Gesanges (V. 5). So wird Atthis zu einem
alter ego des lyrischen Ich oder: der Sangerin, die die Frau in Sardes mit ihrem Lied
preist.

89 Kurt Sier trigt in einem Aufsatz (Der Korper als Zeichen in der griechischen Philo-
sophie, in: A. Corbineau-Hoffmann und P. Nicklas (Hgg.), Korper/Sprache. Ausdrucks-
formen der Leiblichkeit in Kunst und Wissenschaft, Hildesheim/New York 2002, 63—
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sitionsprinzip des Gedichts 31 begreifen und wiirdigen. Denn sie macht die
Vorgabe, daB alle Teile des Gedichts auf die konkrete Realitdt der Wirkung
der Anmut des Méadchens hin ausgerichtet sind.

94) eine zeichentheoretische Interpretation des Verhiltnisses zwischen den kérperlichen
Affektionen und dem Psychischen in Sapphos Fragment 31 vor, die sich von Nelson
Goodmans Semiotik inspirieren ldBt. Sier betont zu Recht, daB nicht die Schonheit
selbst, sondern ihre Wirkung zum Gegenstand des Gedichts gemacht wird. In seiner
Interpretation werden bei Sappho (psychische) Sachverhalte durch das Korperliche
quasi-metaphorisch bezeichnet. Das Kérperliche wird zum Symbol fiir den Wertekanon
des Sappho-Kreises (76): zu einem ,.Zeichen, das, indem es verstanden wird, die Identi-
tidt der Gruppe bestitigt* (ebenda). Das Kérperliche weise dabei iiber sich selbst hinaus,
werde transzendiert, habe eine denotative Funktion fiir die Ausstrahlung des angeredeten
Midchens. Ich stimme Sier darin zu, dafi die korperlichen Affektionen indirekt die
Schénheit des Midchens darstellen. Wenn man allerdings die Art und Weise dieser
Pathologie genauer analysiert, dann sieht man, wie im Haupttext ausgefiihrt, daf8 diese
Pathologie eine Pathologie auch oder vor allem der Sinnesvermogen, also einer sinn-
lichen seelischen Ebene ist. Diese Ebene des Sinnlichen wird in dem Gedicht nicht
transzendiert, sondern die sinnliche Betroffenheit des lyrischen Ich verweist auf die
sinnliche Schénheit des Midchens. Sie verweist auf das dieser subjektiven Erfahrung
korrespondierende Objekt, auf das, was in dieser Weise (angemessen) erfafit wird. Nicht
ein allgemeiner Wertekanon einer bestimmten Gruppe angesprochener Rezipienten ist
(und auch nicht iiber den ,Umweg* eines einzelnen Menschen) die Aussage der Patho-
logie, sondern die Extremerfahrung der Schénheitssinne macht die Gréfle der sinnlich
erfaBbaren Schonheit des Midchens anschaulich. Sie bleibt beim Einzelnen, AuBerge-
wohnlichen, wird nicht ins (abstrakt) Allgemeine gewendet. Der Nominalismus der
Theorie Goodmans konnte sich deshalb auch in der Interpretation eines Sappho-Ge-
dichts auswirken und problematisch sein. Die Schénheitserfahrung, die Sappho schil-
dert, ist die Erfahrung der konkreten einzelnen Schonheit eines einzelnen Menschen. Sie
ist aber zugleich nur konkret und in ihrem ganzen Umfang erfahrbar, wenn der Betrach-
ter dazu in der Lage ist, etwas Bestimmtes als Schénheit an dem Midchen zu erfassen:
etwas, das mit diesem einzelnen Midchen nicht identisch ist und dessen Erfahrung und
Erfahrbarkeit Sappho in vielen Gedichten schildert. Man denke etwa nur an Fragment 94
LP, wo Sappho einen ganzen Straufl an schénen Dingen und Erfahrungen mit diesen
nennt — und dies als Trostung eines von Abschiedsschmerz erfafiten Médchens. Die
Realitit des sinnlich Schénen ist bei Sappho omniprisent. Dieser Grunderfahrung Sap-
phos aber ist, wie mir scheint, mit nominalistischen Mitteln, auch wenn sie nur das
Klassifikationsmodell bereitstellen, nicht beizukommen. Sie kennen nur entweder ein
konkretes Einzelnes oder ein abstraktes Allgemeines, das aus solchen Einzelfillen abge-
leitet ist und das als Allgemeinerkenntnis die einzelne Instanz zur Probe abwertet, nicht
aber diese Art reicher Erfahrung der sinnlichen Schénheit in ihrer ganzen Buntheit und
Einheit, wie sie Sapphos Gedichte priigt. In genau dieser Weise weist Sapphos Gedicht
iiber die einzelne Erfahrung hinaus, nicht als Uberwindung des Sinnlichen, sondern als
Einsicht darin, daf} die sinnliche Schionheit in einem einzelnen Menschen vollendet sein
kann, damit aber nicht die unendlich vielen anderen Maoglichkeiten, sinnlicher Voll-
kommenheit ausschlieft oder negiert.
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Der zweite Ansatzpunkt dafiir, das besondere Verhéltnis zwischen der
Ausrichtung auf etwas Objektives und der subjektiven Perspektive, die das
Gedicht prigt, verstechen zu konnen, ist eine genaue Analyse der auBer-
gewohnlichen Pathologie selbst, die in den Strophen 2—4 beschrieben wird.
Es ist eine ganz sonderbare Erfahrung, die das lyrische Ich schildert, die
fast den Eindruck eines ,pathologischen Exzesses® macht. Auch wenn man
die Pathologie als poetisches Element betrachtet, konnte man den Eindruck
gewinnen, daB hier das Stilmittel der Hyperbole™ verwendet oder ein
kitschiger ExzeB zelebriert werde, der an sich jedes — kiinstlerischen und
emotionalen — MaBes entbehre. Dall das Gedicht aber schlielich doch
maBhaft ist, selbst mit dieser harmonischen Ordnung Schonheit und Anmut
verwirklicht, muf} seinen Grund darin haben, daB die in der Pathologie
beobachtete Empfindung nicht isoliert im Raum steht, sondern die Reaktion
auf eine bestimmte Erfahrung ist, auf die Erfahrung einer die Sinne iber-
wiiltigenden Wirkung einer schonen Gestalt.

Dieses Bezogensein aber muf} sich dann auch konkret in der Durch-
filhrung der Pathologie nachweisen lassen. Diesen Bezug als Einheits-
prinzip der Pathologie und des ganzen Gedichts muB die Analyse dieser
Strophen untersuchen und nachzuweisen versuchen.

1. Einheit und Einfachheit der Empfindung in den Strophen 24

Auf den ersten Blick gewinnt man den Eindruck, Sappho schildere in der
Pathologie eine Vielheit verschiedener korperlicher Affektionen, die Symp-
tome einer Vielzahl von Emotionen sind, von denen das Ich gleichsam
heimgesucht werde. Dieses lyrische Ich scheint von einem Biindel von
Empfindungen, die in ihrer Liebe zu dem Midchen ihre Quelle haben, hin
und hergerissen zu werden. Ganz Verschiedenes, ein wirrer Strudel seeli-
scher Bewegungen, scheint sie zu beschiftigen und in threr ganzen
Existenz als Liebende zu ergreifen. Denn Liebe heifit nicht nur Liebe, sie
impliziert oft zugleich Eifersucht, Begehren, Neid, Sehnsucht, Angst und
Trennungsschmerz. Diese und andere Empfindungen mehr scheinen zu-
sammenwirken und ein unentwirrbares komplexes Ganzes ergeben zu
miissen, um eine solche exzeptionelle kirperliche emotionale Erfahrung

90 S. Miroslav Marcovich, Sappho, Fr. 31: Anxiety Attack or Love Declaration?, 25.
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hervorzurufen. Wie sollte ein einfaches Gefiihl, ein einfaches ,interesse-
loses dsthetisches Wohlgefallen®, eine Empfindung, die vielleicht sogar
tiberhaupt keinerlei Begehrlichkeiten in sich enthilt, wie sollte so etwas
eine solche Erfahrung begriinden kénnen, die so vollkommen sinnlich, so
vollkommen koérperlich ist und das ganze Sinneswesen Mensch in eine
existentielle Krise fiihrt? — Das sind psychologische Uberlegungen, Uberle-
gungen, die auch aus dem persénlichen Erfahrungshorizont des Interpreten
stammen konnen oder aus allgemeinen (modernen) Vorstellungen vom
Wesen und Ursprung von Emotionen.

Doch diese Fragestellung ist nicht die einzig relevante. Es ist nicht nur
notwendig, zu erkldren, da} so etwas, was Sappho oder das lyrische Ich
beschreibt, tatsdchlich die Reaktion und der kérperliche Ausdruck eines
bestimmten Gefiihls ist. Auch mufl diese Art der Darstellung einer be-
stimmten Empfindung zugleich als ein Teil eines poetischen Werkes be-
griffen werden, als etwas, das innerhalb dieses Werkes eine bestimmte
Funktion hat und in bestimmter Weise dem Skopos des ganzen Gedichts
dient und fiir diesen Skopos geschaffen wurde. Man muf} eine stimmige
psychologische Vorstellung entwickeln, die diesen Strophen 2—4 zugrunde
liegt, und man muf} verstehen, was der Beitrag dieser Strophen zu dem
Gedicht als Ganzem ist. Beides l#Bt sich nicht voneinander trennen, betrifft
aber unterschiedliche Aspekte.

Ich beginne zur Kldrung dieser Frage noch einmal mit der beschrie-
benen ,Primirintuition‘, die man etwa wie folgt formulieren konnte: ,Solch
eine Reaktion kann einen Menschen nur treffen, wenn er von einer Vielzahl
von starken Gefithlen und Begierden ergriffen wird und diese Aporie
emotionaler Verwirrung das Subjekt in Existenznéte treibt’. Die vielen
verschiedenen Leiden, die diagnostiziert werden, wiren im Sinne dieses
Verstindnisses eine o0vodog mabdv. — Das ist ein Lieblingsthema helle-
nistischer Literatur und Emotionalitit™: die Darstellung unauflésbar kom-
plexer und sich widersprechender Gefiihlsregungen. Dort fiihrt diese Dar-
stellungsart aber bezeichnenderweise zu einer zwar intuitiven, aber
schlieBlich doch véllig abstrakten Gefiihlsdarstellung, die nicht die gleiche
Intensitédt verwirklicht wie die Pathologie in Sapphos Gedicht.

91 Massimo Fusillo, The Conflict of Emotions: a Topos in the Greek Erotic Novel, in: S.
Swain (Hg.), Oxford Readings in the Greek Novel, Oxford 1999, 60-82; Arthur
Heiserman, The Novel before the Novel. Essays and Discussions, Chicago 1977, hier:
120 und 125.
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2. Die Irrationalitit komplexer Empfindungen und ihre analytische
Diagnose in hellenistischer Dichtung — und auch bei Sappho?

Der Hinweis auf die hellenistische Literaturpraxis ist weiterfiihrend fiir
unser Problem. Denn er kann zweierlei zeigen: Zum einen regt er an zu
einer genaueren Betrachtung der Frage, ob und in welcher Weise Sapphos
sog. Pathologie eine medizinische Exaktheit und diagnostische Reflektiert-
heit hat oder haben will, wie man sie in hellenistischer Dichtung, etwa im
Liebesroman oder auch im Epos findet. Zum anderen zwingt er dazu,
dariiber nachzudenken, welche Art von emotionaler Tiefe Sapphos Gedicht
erzeugt: Ist es eine Tiefe, die aus der unentwirrbaren Komplexitit entsteht
und aus dem Eindruck, Gefiihle lieBen sich schlechthin nicht auf einfache
Begriffe bringen, so wie es auch im hellenistischen Liebesroman praktiziert
wird; oder aber handelt es sich um eine Tiefe, die eine durchdringbare
Klarheit besitzt, die deshalb als Empfindung tief ist, weil sie eine Sache in
ihrer ganzen Einheit und Vollkommenheit wiirdigt, so wie es diesem Ob-
jekt ganz und gar gemiB ist und dieses damit voll ,ausschépft*?

Ich beginne mit der ersten Frage, die eine Vorbereitung auf die Beant-
wortung der schwierigeren zweiten Frage sein kann und die uns direkt zum
Kern des Problems der bestimmten Art von Emotionalitit und des Um-
gangs mit Gefiihlen in der literarischen Darstellung zuriickfiihrt. Der helle-
nistische Romanautor Achilles Tatius beschreibt am Ende des zweiten
Buchs seines Liebesromans die emotionale Verwirrung, die die Heldin
Leukippe ergreift, nachdem ihr nichtliches Zusammensein mit ihrem Ge-
liebten Kleitophon durch ihre Mutter unterbrochen worden war.”

»Als Leukippe dann aber allein war und <noch ganz> erfiillt von den

Worten der Mutter, war sie hin- und hergerissen: sie war von Kummer, von

Scham, von Zorn ergriffen. Sie war bekiimmert, weil sie ertappt worden

war, sie schimte sich, weil sie gescholten worden war, sie war zornig, weil
ihr nicht geglaubt worden war.*

92 Zum Eroskonzept des hellenistischen Romans s. auch David Konstan, Sexual Sym-
metry: Love in the Ancient Novel and Related Genres, Princeton 1994; und Thomas
Higg, Eros und Tyche. Der Roman der antiken Welt (engl.: The Novel in Antiquity,
Oxford 1983), Mainz 1987.

93 'H 8¢ Aevkinmn xa®' favthv yevopévn kai T@V TAG UNTpdg yepioBelon ﬁ‘npérw\"
ravrodamh Tig v AxOeTo, floxvvero, Gpyileto. fixBeto pev me@uwpapévn, Hoxvveto d&
dverdilopévn, wpyileto 8¢ dmotovpévn. (Ach. Tat. 2.29.1)
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Dal es sich um ein emotionale Krisensituation und einen H6hepunkt der
Liebesgeschichte handelt, wird dadurch anschaulich, daB die Heldin die
Vielzahl der unterschiedlichen Empfindungen, die sie bewegen, nicht zu
kontrollieren und nicht zu analysieren in der Lage ist. Das Geflecht von
Gefiihlen, die sie liberwiltigen, ist fiir sie anders als fiir den Erzéhler — in
diesem Moment zumindest — nicht auflosbar. Die Erfahrung ist so intensiv,
daBl das UnbewuBte fir die Heldin subjektiv rational nicht bewdltigt
werden kann.” DaB es sich um eine subjektive Erfahrung, ein Erleben
handelt, macht der Autor dadurch deutlich, daB er an diese Beschreibung
einen pseudo-wissenschaftlichen psychologischen Exkurs anschlieft:
»Scham und Kummer und Zorn sind drei Wellen in der Seele. Die Scham
dringt durch die Augen ein und reinigt den freien Blick der Augen;
Kummer aber verteilt sich um die Brust herum und it das, was die Seele

entflammt, schmelzen; der Zorn aber umbellt das Herz und iiberschwemmt
das Denken mit dem Schaum des Wahnsinns...*

Nicht nur der pseudo-wissenschaftliche Anspruch dieses Exkurses ist
bemerkenswert und charakteristisch, sondern auch der Inhalt dieser Emo-
tionsanalyse: Gefiihle sind etwas, das den Menschen von auBen trifft und
gegen dessen Ansturm er zunéchst hilflos ist, mit dem und mit dessen Irra-
tionalitét er nach Wegen suchen mul}, umzugehen, wozu die jugendlichen
Helden des Liebesromans oft nicht in der Lage sind. Der Exkurs unter-
streicht die GroBe der Emotionen, die dargestellt werden soll. Grofe
Emotionen bilden die Hohepunkte in der Handlung. Die Reflexion auf die
Gefithle, ihre Urspringe und ihre Behandlungsmoglichkeiten hat den
Effekt, dal zwar auf der einen Seite die Irrationalitit dieser Empfindungen
und Stimmungen und damit das Uberwiltigtsein der Betroffenen von
diesen Gefiihlen, die sie wie von aullen treffen, betont wird. Subjektiv sind
diese Stimmungen unergriindlich und nicht rational auflésbar. Dieser sub-
jektiven Intensitét korrespondiert auf der anderen Seite aber eine Abstrakt-
heit der Benennung dieser Gefiihle, die zu dieser emotionalen Aporie
fithren. Kein konkret gefiilltes Gefiihl, das seine Bestimmtheit aus einer
bestimmten Konstellation heraus gewinnt, wird genannt. Stattdessen
werden abstrakte Termini allgemeiner Gefiihlszustinde zur Beschreibung

94 Dazu gleich unten S. 45-47.

95 a‘i&b,g 8¢ kai ‘Mnn kai 6pyn tpia TAG YPuxfg kOpata. N pev yap aidng 51k tdv dpudtwy
elopéovoa TV TGV opBaApudv €AevBepiav kabaipelr 1 Avmn &¢ mept @ otépva
§tavspopsvn KAaTOTIKEL TAG Puxig to {wrupodv' N &€ dpyn nepriAaktoboa thv kapdiav
emkALLEL TOV Aoyropov 1@ TG paviag depd. (Ach. Tat, 2.29.1)
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verwendet, die an sich ganz allgemein und universal iibertragbar sind und
die erst dadurch, daB sie mit anderen Gefiihlen vermischt sind, anschaulich
werden sollen.

Die Art und Weise, wie dem Leser der Eindruck vermittelt werden soll,
hier handele es sich um groBe Gefiihle, um auBlergewo6hnlich intensive
emotionale Erfahrungen und Erschiitterungen, ist also zum einen unmittel-
bar intuitiv (und unentwirrbar komplex) und zum anderen vermittelt, ratio-
nalisierend abstrakt (d.h. auf einfache rationale Begriffe zu bringen). Von
beiden Seiten versucht sich der Text diesem als UnbewuBtes erfahrenen
Bereich zu nihern: dem UnbewulBiten und seinen sichtbaren Indizien, die
duBeres Zeichen fiir an sich unzugingliche innere Vorginge seien (vgl.
Ach. Tat. 6.6.2.ff.). Das Beharren auf dem komplexen Reichtum des Unbe-
wuBten scheint diesen pseudo-wissenschaftlichen Rationalismus geradezu
zu fordern. Denn er kann anscheinend nur durch Abstraktionen sprachlich
beschreibbar werden. Die Reflexion bringt eben diesen Sachverhalt zum
Ausdruck. Sie mindert den (vorausgesetzten) Reichtum — wie es geschehen
muf, wenn das UnbewuBte begrifflich werden soll.

Achilles Tatius fithrt an der eben genannten Stelle eine pseudo-wissen-
schaftliche Analyse der gerade von ihm benannten Gefiihle und des all-
gemeinen Zusammenhangs zwischen inneren Gefiithlen und &ufleren Symp-
tomen vor. Er gibt diese Emotionsdiagnose mit quasimedizinischem An-
spruch. Diese entfernt sich sofort von dem konkreten Einzelfall und endet
in abstakten Allgemeinplitzen.

Die Frage, die man fiir Sappho stellen muB, lautet demnach: Gibt es eine
diagnostische Reflektiertheit bei Sappho in eben diesem Sinn und mit eben
diesen (Verlust-)Folgen fiir die Anschaulichkeit und Konkretheit der Ge-
fithlsdarstellung auch? Risoniert die Dichterin, wenn sie ihre eigenen Emp-
findungen zum Objekt macht und gleichsam wie von auflen schildert,
allgemein iiber den Zusammenhang von Innen und Auflen wie der Roman-
autor Achilles Tatius? Diese Frage liBt sich schnell verneinen:* die Schil-
derung bleibt bei den sinnlich wahrnehmbaren Phéinomenen einer einzelnen
Empfindung eines bestimmten einzelnen Menschen. Damit aber sind der
Charakter dieser Phinomene und ihr Ordnungsprinzip noch nicht benannt.

96 Womit freilich nicht ausgeschlossen ist, daB man auch in medizinischer Literatur reine
Symptombeschreibungen finden kann, die auch (zunéchst) auf eine reflektierende
Analyse dieser Anzeichen verzichten: Beispiele fiir eine derartige medizinische Dar-
stellung sind aus dem Hippokratischen De epidemiis die Kapitel | und 3.
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Wihrend man bei Achilles Tatius ein Streben nach Symmetrie, nach Paa-
rung von Gegensitzen und konsequenter Reihung der Affekte in der nach
empirischen MaBstiben wahrscheinlichen Abfolge feststellen kann,”” gibt
es bei Sappho dergleichen nicht.

Das Gefiihl der volligen Erschiitterung und der Angst, die sie schaudern
macht und ganz erfafit, ist das Grundgefiihl, das Sappho zuerst und mit
Bezug auf die konkrete vorgestellte Situation des Lachens und der wohl-
klingenden Stimme des Médchens nennt: éntdaicev. nroéw bedeutet: je-
manden in Schrecken und Angst versetzen.” Der (Indikativ) Aorist
éntoaioev ist der einzige im ganzen Gedicht. Das hebt ihn und den Aspekt,
den er beschreibt, besonders hervor. Er bezeichnet den Beginn eines
Affektes, der in der Gegenwart noch besteht: in Freude versetzt werden
(vgl. Aristoph. nub.174: 1joBnv), von Eros ergriffen werden (vgl. Soph.
Ai.693: £ppi&e €pwi), von Schauder durchzuckt werden und jetzt in Angst
sein usw. Er ist also ingressiv.” Er bezeichnet, daB der Schauder und der
Schrecken gerade erst eingesetzt haben und bei dem Ich gegenwirtig noch
weiterwirken. ,Schrecken® hat mich erfaf8it’ — und geht mir durch und
durch. Diese Erfahrung, ganz von dieser Wirkung erfaBt zu werden, ist der
Inhalt der folgenden Strophen. Diese ,Ausbreitung® iiber das ganze erleben-
de Subjekt wird erméglicht von dem ingressiv prisenten Aspekt des Aorist.
Die von dem lyrischen Ich mit einem Blick, augenblicklich erfaBte Anmut
und Schonheit des Midchens bestimmt so im Spiegel der subjektiven Emp-
findung und daraus resultierenden Erschiitterung die gesamte Pathologie.
Es wird genauer zu bestimmen sein, wie diese Einsicht das Problem der
Ordnung der Einzelaffektionen ldsen kann.

Bemerkenswert ist ndmlich, wie die Einzelaspekte der Pathologie auf-
einander folgen. Die Folge ist paradox, sie verlduft nicht nach einer auf den
ersten Blick sichtbaren und erwarteten Ordnung.

97 S. dazu Massimo Fusillo, The Conflict of Emotions, z. B. 81f.

98 Wolfgang Rosler iibersetzt (in: Realititsbezug und Imagination in Sapphos Gedicht
DOAINETAI MOI KHNOZ, 281, Anm. 15): ,,das hat mir — wahrhaftig — einen Stich ins
Herz versetzt. Der ingressive Aspekt wird dadurch gut in der Ubersetzung wiederge-
geben.

99 T;ama]i trégt in ihrer syntaktisch-stilistischen Analyse des Fragments die Beispielfille,
die Kithner-Gert, Schwyzer und Wackernagel gesammelt haben, zusammen: Syntax und

Stil bei Sappho, 175. S. auch besonders zum ,aorist of (access of) present emotion®
Stephan L. Radt, Sapphica, 341, Anm. 2.
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Die einzelne Beschreibung beginnt nicht mit der Wirkung, die der
Anblick des Midchens auf ihren Sehsinn ausiibt. Die optische Prisenz
erfaBit stattdessen zuerst die Sprache. Der Verlust der Sprachfihigkeit wird
zweimal ausgesprochen: ,kein Raum ist fiir mich mehr zum Sprechen, und
die Zunge ist gebrochen‘ (Vv. 7f. und 9). Doch auch bei diesem sprach-
losen Erstaunen fiihrt sie nicht fort, nennt nicht als nichstes die fahle
Bleichheit ihres Gesichts, in dem sich wie im Versagen der Zunge das
Erschrecken zeigt, sondern sie beschreibt, wie sie Feuer unter der Haut
durchzuckte (V. 10). Wenn man nun denkt, die Ordnung dieser Beschrei-
bung begriffen zu haben, und die weitere Ausbreitung des Gefiihls vom
Sprachzentrum aus iiber den ganzen Korper erwartet, wird man wieder ent-
tduscht. Jetzt ist das Versagen von Augen und Ohren das Thema (Vv. 11f.).
Dies wird abgeldst durch die Aufzihlung dessen — so kénnte man zunéichst
denken —, was man nicht nur selber spiiren, sondern auch von aulen sehen
kann: Schweil} rinnt ihr herab, Zittern erfaBt sie, ihre Gesichtsfarbe wird
griin — griiner noch als Gras (Vv. 13-15)."" Doch auch diese Reihe bleibt
nicht bei sichtbaren Zeichen des Erschreckens und der inneren Aufruhr
stehen, sondern gipfelt schlieBlich in der Erfahrung, dem Tode nahe zu sein
(Vv. 15f).

Sapphos Schilderung widersetzt sich scheinbar der Aufdeckung eines
Prinzips der Anordnung der verschiedenen Affektionen.'”! Weder eine
raumliche Ordnung noch eine strukturelle, etwa aus einfachen Antithesen
sich aufbauende Ordnung ist dieses Prinzip, noch gibt es die Aufteilung
von Innen und AuBen, noch eine zeitliche Ordnung von Symptomen, wie
sie empirisch wahrscheinlich sind. Dies gibt es ebenso wenig wie den
Versuch, das, was korperlich geschieht, auf bestimmte korperliche Ur-
sachen zuriickzufithren und als spezifische Symptome bestimmter psy-
chischer Affektionen aufzudecken. Das lyrische Ich geht nicht iiber die
Darstellung dessen, welchen korperlichen Ausdruck die Betroffenheit von
dem Anblick des Midchens findet, hinaus. Sie verharrt bei diesem: malt
ihn dem Zuhorer iiber drei Strophen hin aus. Nichts spricht dafiir, daf} sie

100 Zu den hyperbolischen Vergleichen bei Sappho s. Wilhelm Schmid und Otto Stihlin,
Geschichte der griechischen Literatur, Handbuch der Altertumswissenschaft VII. Abt.,
1. Teil (Die klassische Periode der griechischen Literatur), Bde. 1-5, (1929-1934) ND
Miinchen 1946-1959, Bd. 1, 424, Anm. 8.

101 Helmut Saake, Zur Kunst Sapphos. Motiv-analytische und kompositionstechnische In-
terpretationen, Paderborn 1971, 28.
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auf eine solche Analyse iiberhaupt hinzielt; die korperliche Betroffenheit ist
selbst das, was dargestellt werden soll.

Es ist aber nicht irgendeine kérperliche Betroffenheit, sondern eine, die
explizit als direkte, augenblickliche Reaktion auf den Anblick der Schon-
heit des Midchens eingefithrt wird. Wenn man an dieser Beobachtung
festhilt, kann man viele der eben genannten Probleme des Eindrucks, hier
herrsche ein Mangel an Ordnung, ausraumen. Das, was das lyrische Ich
beschreibt, ist das, was sie korperlich erleidet, sobald sie auch nur kurz ihre
Augen auf das Madchen richtet, dessen wohlklingende Stimme der Mann
in der ersten Strophe hort und dessen liebreizendes Lachen er wahrnimmt.
Die Sprache versagt ihr als erstes (Vv. 7-9). Denn mit der Sprache verliert
das Ich zugleich jede Moglichkeit, sich dem groBen sinnlichen Eindruck,
dem sie zu erliegen droht, zu entziechen. Der Verlust der Sprache fixiert das
Ich auf seine bloBe Sinnlichkeit, setzt es dem sinnlichen Eindruck, solange
dessen Macht auf sie wirkt, hilflos aus. Erst wenn in dem Lied, in dem die
Erinnerung des Ich an dieses Erleben gesungen wird, dieser Zustand wie
von auflen betrachtet wird, kann das lyrische Ich wieder ein sprechendes
und singendes Ich sein.

Die Beschreibung dieses Ausgeliefertseins beginnt mit der Selbstbe-
obachtung, daB3 ein leichtes Feuer durch den Kérper hindurchflieBt (V. 10).
Damit breitet sich dieser Verlust der Kontrolle iiber den ganzen Kérper aus.
Was aber von dem Korper vor allem erfafit wird und seine Funktion ver-
liert, steht im Zentrum der Pathologie: Es ist die Funktion der Augen und
der Ohren (Vv. 11f). ,Mit den Augen sehe ich nichts, es drohnen die
Ohren.” Das Ich ist als Reaktion auf die grofe sinnliche Beeindruckung
nicht nur ganz Sinnlichkeit geworden, sondern die héchsten Sinnesver-
mdogen sind selbst iiberwiiltigt und haben ihre Wahrnehmungskraft zeit-
weise verloren. Dieser Verlust fiihrt schlieBlich zu dem Eindruck, dem
Tode nahe zu sein (Vv. 15f): dem Tode und also der Aufhebung der
sinnlichen Existenz iiberhaupt als Ubersteigerung der Erfahrung des Ver-
sagens der Sinnesvermégen. Solche Existenzingste aber miissen den
ganzen Korper erfassen. Der Schweill und die HitzestdBe, die ihren Korper
erschiittern (Vv. 13-15), sind Ausdruck, wie die Unfihigkeit zu sehen und
zu horen den ganzen Menschen, den ganzen sinnlichen Menschen ergreift
und ihn in Todesangst versetzt. So gibt es tatséichlich keine rdumliche oder
zeitliche Ordnung, sondern die Aussage der Pathologie bringt die Ordnung
hinzu, die Aussage, dal} alles, was das lyrische Ich von seiner Empfindung
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berichtet, nichts anderes will und tut, als die GroBe des Sinneseindrucks,
den der Anblick des Midchens erzeugt, anschaulich zu machen.

Die Pathologie hat keine medizinische, keine empirische, keine an-
schauliche, sondern eine poetische Ordnung.

Mit diesem Ergebnis kénnen wir uns der zweiten Frage in Abgrenzung
mit der skizzierten hellenistischen Praxis zuwenden, der Frage nach der
Tiefe der Emotionen und der Frage, wodurch der Eindruck der Tiefe der
geschilderten Empfindung hervorgerufen werden kann: Ist Komplexitit,
oder gar unauflosbare Komplexitiit der Gefiihle des Ich der Schliissel zum
Verstindnis der groBen korperlichen Erschiitterung, die es erleidet? Und
kann (nur) eine solche verworrene Pluralitit von miteinander verflochtenen
Gefiihlen verantwortlich sein fiir in dieser Weise erschiitternde Effekte?

Der Hinweis auf die hellenistische Praxis, etwa bei Apollonios Rhodios
in seinem ,Liebesepos® (sc. dem dritten Buch seiner Argonautika) oder im
Liebesroman spricht fiir diese intuitive Meinung. Das grofte Gefiihl be-
wirkt die groBte Verwirrung. Dargestellt werden kann diese auBergewdhn-
liche Stirke der Gefiihle nur in der emotionalen Améchania'” und Ver-
wirrung. Das ist die Auffassung, die hinter dieser hellenistischen Technik
steht (s. S.39-42). Wie Massimo Fusillo gezeigt hat,'” findet man im
Liebesroman die Verworrenheit und Gleichzeitigkeit einer Vielzahl ver-
schiedener und sogar gegensitzlicher Emotionen als ein besonderes Mittel,
um die AuBergewdhnlichkeit der Lage, in der sich ein Charakter aufgrund
der #uBeren, meist kontingenten Umstinde befindet, anschaulich machen

102 Zu Bedeutung und Funktion der Améchania in der Charakterdarstellung und im Hand-
lungsaufbau der Argonautika s. die Forschungsliteratur, die sich mit dem ,neuen
Heldenstatus® Jasons bei Apollonios auseinandersetzt: Hermann Frinkel, Ein Don
Quijote unter den Argonauten des Apollonios, in: MH 17, 1960, 1-20, 6, Francis Vian,
[HEQN AMHXANEQN, in: E. Livrea (Hg.), Studi in onore di A. Ardizzoni a cura di
E. Livrea u. a., Rom 1978 (Filologie ¢ Critica; 25), 1025-1041; Charles R. Beye, Jason
as Love-Hero in Apollonios’ Argonautica, in: GRBS 10, 1969, 31-55; Richard L.
Hunter, Short on Heroics: Jason in the Argonautica, in: CQ 38, 1988, 436-453; Gilbert
W. Lawall, Apollonius® Argonautica: Jason as Anti-Hero, in: YCS 19, 1966, 121-169;
und kritisch dazu: Christian Pietsch, Die Argonautika des Apollonios von Rhodos. Un-
tersuchungen zum Problem der einheitlichen Konzeption des Inhalts, Stuttgart 1999
(Hermes-Einzelschrift; 80), 99-122. Als Grundstimmung der friihgriechischen Inner-
lichkeit hebt Rudolf Pfeiffer die Améchania, das villige Preisgegebensein gegeniiber
der Macht der Gétter, hervor: Gottheit und Individuum in der frithgriechischen Lyrik,
bes. 145, 148. Gegen diese Position argumentiert Michael WeiBenberger, Liebeserfah-
rung in den Gedichten Sapphos, bes. 224-237.

103 Massimo Fusillo, The Conflict of Emotions, passim.




46 Gyburg Radke

zu kénnen. Fusillo hebt hervor, daB} das Neue, das die besondere Gefiihls-
darstellung im griechischen Liebesroman ausmacht, die emotionale Kon-
fliktsituation sei. Nicht nur eine Vielzahl von Gefiihlen suche die einzelnen
handelnden Charaktere ,heim‘, sondern es sei oft ein Ansturm widerstrei-
tender Gefiihle, die von den Betroffenen nicht aufgelést werden kénnen
und sie im Zustand der Verwirrung und Ratlosigkeit zuriicklassen.

Fusillo versdumt allerdings, auf einen essentiellen Aspekt dieser Art der
Darstellung von Gefiihlen hinreichend deutlich hinzuweisen: Nicht die Ge-
fithle, zwischen denen sich die Charaktere hin- und hergerissen fiihlen, sind
an sich widerspriichlich, sondern als etwas Widerspriichliches erscheinen
sie erst in der subjektiven Beurteilung derer, die sich diesen Gefiihlen
ausgeliefert fiihlen. Wenn der Eunuch in Charitons Roman (6.6.1), der im
Auftrag des Konigs Artaxerxes Kallirhoe verfithren soll und damit schei-
tert, als von tausend Gefiihlen angefiillt beschrieben wird: mit Zorn auf
Kallirhoe, mit Trauer fiir sich selbst, mit Angst vor dem Konig usw., dann
ist sein Gefiihlsleben kein einziger Widerspruch und widersteht nicht dem
,aristotelischen® Prinzip des ausgeschlossenen Widerspruchs; und ebenso
sind auch die aufgeregten Gefiihle der jungverheirateten Protagonisten in
Xenophons Ephesiaka (1.11.1), die zugleich Mitleid, Sehnsucht, Furcht
und Sorge vor der Zukunft empfinden, an sich nicht widerspriichlich,
sondern es sind Gefiihle, die sich auf verschiedene Dinge beziehen und zu
diesen unterschiedlich Stellung nehmen.

Charakteristisch fiir die Darstellung dieses Gefiihlschaos ist zum einen
die Betonung, daB es sich um subjektive, irrationale, noch nicht rational
entwirrte Empfindungen handelt, und zum anderen, da8 regelmiBig der
Auflistung der einzelnen Elemente dieses Chaos eine abstrakt analysieren-
de Zusammenfassung vorangeht.'” Der Zweck, der mit diesen Mitteln
erreicht werden soll, ist der Eindruck intensivster existentieller Gefiihlszu-
stande. Die GroBe der Gefiihle soll aus dem subjektiven Eindruck der
Verworrenheit, der Nicht-Analysierbarkeit und der absoluten Hilflosigkeit
gegeniiber dem, was man gerade erleidet, wie man von seinen eigenen,
rational nicht mehr zu bindigenden Leidenschaften iiberrannt wird, resul-
tieren und deutlich werden. Die Irrationalitit und die Unméglichkeit fiir
den Betroffenen, diesen Ansturm von Gefiihlen rational zu bewiltigen und
als etwas an sich nicht Widerspriichliches zu begreifen, also soll die

104 S. z. B. fiir diesen metatheoretischen und analysierenden Aspekt: Charito 5.8.2; Hld.
7.7.3: moAA& dpa kai €€ évavtiwy Emacyov.
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auBergewohnliche Grofe dieser geschilderten Gefiihle dokumentieren.
Diese GroBe miiBte im Sinn dieser Vorstellung sich auflésen oder ver-
mindert werden, wenn das Subjekt begriffe, was es empfindet, und dies
auch ohne Widerspruch benannte. Das ist Teil einer Emotionsauffassung
und Darstellung, die mit dem Gegensatz von bewuBt und unbewulft rechnet
und daraus das Konzept der Unhintergehbarkeit unmittelbar erlittener
Leidenschaften entwickelt.

Bei Sappho gibt es keinen Hinweis auf eine solche Vorstellung, dal
Verworrenheit und subjektive Aporie die Tiefe des beschriebenen Gefiihls
beweisen. Ebensowenig findet man in ihrer Pathologie eine vorangehende
abstrahierende Zusammenfassung, etwa: ,solche widerspriichlichen korper-
lichen Erfahrungen machte ich‘ o. 4. Sappho objektiviert und analysiert
das, was ihr ,widerfahren’ ist, zwar gleichsam wie von auflen, sie tut dies
aber durch die separate Auflistung aller einzelnen Leiden, die sie treffen.
Nicht ein unauflésbares Konglomerat von Affektionen, sondern eine be-
stimmte Vielzahl von genau unterschiedenen korperlichen Erfahrungen ist
ihr Gegenstand.

3. ,Tiefe‘ und ,groBe‘ einfache Gefiihle in der Pathologie

Was also kann anstelle von unauflslicher Komplexitit subjektiver Erfah-
rung die GroBe von Gefiihlen widerspiegeln? Meine These lautet: Bei den
Gefiihlen, die in Fragment 31 beschrieben werden, entsteht die emotionale
Tiefe nicht aus ihrer Vielheit, sondern die Konzentration auf ein einzelnes
Gefiihl macht dieses dadurch zu einem groBen Gefiihl, daB es zu einem
Spiegel von etwas GroBem, von auBlergewdhnlicher Schénheit wird.

Ist das aber etwas, das man als auch intuitiv plausibel vermitteln kann?
Ist diese ,Reduktion‘ und dieses Konzentrieren der Affekte auf eine ein-
fache Erfahrung etwas, das Aussage dieses Gedichts und eine Rezeptions-
forderung des Autors an seine Leser sein kann? Kann die extrerpe
emotionale Erfahrung eine Erfahrung bloBer Schonheitswahrnehmung sein,
eine Schonheitserfahrung ohne jede damit verbundene Begierde, dieses
Schone auch selbst besitzen zu wollen? Kann diese starke Erfahrung die
Freude an der Schénheit ohne jede in diese hineingemischte Eifersucht
sein?
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Denys Page hat das Problem, vor dem wir bei der Interpretation des
Wesens der Empfindung oder Empfindungen, deren Ausdruck die kom-
plexen kérperlichen Affektionen sind, stehen, exemplarisch formuliert:

»T'o maintain that Sappho feels no jealousy of the man would be to ignore

the ce'n’ain- response of human nature to a situation of the type described [sc.

die Situation der ersten Strophe], and to deprive the introduction of the

man, and his relation to the girl, of all significance. On this point, at least

there is little room for doubt.™ " ’
Von der Funktion der ersten Strophe (im Riickblick von der persénlichen
Erfahrung des lyrischen Ich) habe ich schon gesprochen.'” Der Einwand,
daB diese Strophe funktionslos wire, wenn Sappho nicht auch von ihrer
;Bezichung’ und ihren Gefithlen diesem Mann gegeniiber spricht, konnte
dabei als unberechtigt zuriickgewiesen werden.

Immer noch im Raum aber steht die Basisintuition, daB es ein Ver-
kennen der menschlichen Natur bedeutete, also unnatiirlich wire, diese

extreme Gefithlsregung nicht auch als Ausdruck von Eifersucht zu ver-
stehen.

4. Die Funktion der Pathologie fiir die Aussage des Gedichts und die
Deutung von Fragment 31 als Eifersuchtsgedicht

Kann eine einfache ésthetische Erfahrung derartig heftige kérperliche Re-
aktionen auslosen? Das scheint ganz unwahrscheinlich zu sein. DaB dies
aber dennoch entgegen dieser Primdrintuition ein méglicher und plausibler
Gedanke sein kann, lehrt ein Blick in den Platonischen Phaidros."”” Auch
(jort wird von einer Empfindung gesprochen, die von Erschrecken und
Angsten (Eppi&e, @pikn, dewpdtwv Phdr. 251a4 und 7) begleitet ist und die
sich in SchweiBausbriichen und Hitzewallungen, also in extremen korper-

105 Denys Page, Sappho and Alcaeus, 28.

106 S. auflerdem auch die Argumente gegen diese Auffassung (von Page und Devereux) bei

E/Iimslav Marcovich, Sappho, Fr. 31: Anxiety Attack or Love Declaration?, passim und
es. 24.

107 Parallelen, wo in der Literatur #hnliche Symptombeschreibungen zu finden sind, stellt
Gregory Hutchinson in seinem Kommentar zusammen. Hier findet man Belege, wo in
ganz verschiedenen Kontexten und mit ganz unterschiedlichen Gedichtaussagen und
Intentionen Liebespathologien dargestellt werden: Gregory Hutchinson, Greek Lyric
Poetry, Oxford 2001, 169 (mit Verweis auf weitere Literatur).
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lichen Symptomen, ausdriicken kann (Phdr. 251a1-b7 und ff.). Diese Emp-
findung wird im Phaidros ausdriicklich als Schonheitserfahrung, als rein
dsthetische Erfahrung eingefiihrt. Demnach gibt es also in der Antike die
Vorstellung und die Darstellung einer reinen Schonheitserfahrung, die ein
starkes emotionales Erlebnis ist, das einen Menschen in seiner ganzen sinn-
lichen Existenz erschiittern kann, die aber auf die reine Empfindung der
Wirkung des Schonen beschrankt ist und gerade daraus ihre Tiefe und
GroBe gewinnt. Allein das Wahrnehmen der bloBen sinnlichen Schonheit
kann schon eine groBe Macht auf einen Menschen ausiiben, eine Macht, die
man sonst oft nur einem starken Begehren zuzusprechen gewohnt ist.'”

Die Interpretation von Sapphos Fragment 31 darf ihrem Ansatz nach
nicht philosophisch sein, ebensowenig aber darf sie primir psychologisch
sein, sondern sie mufl von der poetischen Einheit des Gedichts ausgehen.
Wenn die Pathologie ein funktionaler Teil des Ganzen ist, dann mufl man
seine Funktion fiir dieses Ganze und seine Aussage bestimmen konnen. So
wie ein exemplifizierender Mythos'” ein solcher funktionaler Teil in einem
Lied sein kann, so kann auch eine korperliche Pathologie der Hauptaus-
sage, die das Gedicht transportieren will, angepalit und untergeordnet sein.
Und so wie die Erzihlung eines Mythos in einer solchen exemplifizieren-
den Funktion nicht alle moglichen Implikationen und Assoziationen des
mythischen Stoffes, den der Erzdhler in diesem Gedicht formt, erwecken
oder auch nur zulassen darf,'"" so darf auch die Darstellung der kérper-
lichen Anzeichen eines bestimmten Gefiihls nicht alle Assoziationen
zulassen, die ein solches Gefiihl gewohnlich empirisch mit sich zu bringen
pflegt, wenn sie einem bestimmten Skopos verpflichtet ist. Denn das ,Frei-
lassen* der Assoziationen — sei es nun mythologischer oder empirisch-
emotionaler oder anderer Art — mufl die Einheit und die Vermittlung der
spezifischen Aussage des Gedichts storen, weil die Assoziationen von dem

108 Solch einen Gedanken aber finden wir nicht nur in der Philosophie — und die hier vor-
gestellte Interpretation zielt nicht darauf ab, in Sapphos Lyrik ein platonisches Schin-
heitsverstindnis hineinzulesen —, sondern auch in der Dichtung vor Sappho: bei Homer
in seiner Darstellung des Handelns Helenas im dritten Buch der /lias. Homer schildert
dort den fast unausweichlichen Zwang der Aphrodite, der Macht des Schénen, dem
Helena, obwohl sie sich wehrt und Aphrodite nicht folgen will, schlieBlich unterliegt.
S. 11. 3.383-420.

109 Z. B. in Sappho, Fragment 16 LP und 58 LP.

110 Zu diesem Problem s. Verf., Die poetische Souverénitit des homerischen Erzéhlers, in:
RhM (im Erscheinen)..
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Gedicht bzw. der Intention des Autors nicht mehr gelenkt und kontrolliert
werden.

Wovon singt Sappho in diesem Lied? Wir hatten schon gesehen, daf3
nur die konkret anschaulich erfahrbare Schoénheit des angesprochenen
Midchens als das Zentrum und Prinzip in Frage kommt, das dem Gedicht
Einheit verleiht. Alles, und also auch alles in der Pathologie muf} also auf
diesen Gegenstand bezogen sein. Es muf} auf diesen aber nicht nur irgend-
wie bezogen sein, denn nur etwas ganz Bestimmtes an dem Médchen bildet
diesen Einheitsgrund. Die sinnlich erfahrbare Anmut des Miadchens war
schon in der ersten Strophe indirekt der Gegenstand des Lobpreises ge-
wesen. Ubermenschlich, gottlich muB ein Mensch sein, der es aushilt, in
der Nihe solch iibermenschlicher Schonheit zu sitzen. Diese Erkenntnis
bedeutet fiir die Interpretation der Pathologie, daB3 die in dieser beschrie-
benen Affektionen Ausdruck einer Empfindung und Erfahrung sein
miissen, die unmittelbar auf diese Anmut reagiert, die ein Betroffensein von
dieser Schoénheit ist. Die Pathologie mufB sich darauf konzentrieren, nur
solche Empfindungen anzuzeigen, die auf die GroBe dieser Schonheit be-
zogen sind. Empfindungen hingegen, die empirisch auch als Konsequenz
der Wahmehmung und der Freude an der grolen Schonheit eines Men-
schen auftreten, konnen deshalb nicht impliziert sein, weil sie von dem
eigentlichen Gegenstand des Gedichts ablenken. Auch das Begehren, einen
schonen Menschen zu besitzen, mit ihm zusammen zu sein, sagt natiirlich
auch etwas iiber diesen schénen Menschen. Es tut dies jedoch nur indirekt,
und es bezieht sich nicht auf die an dem Menschen erfalbare Schénheit,
sondern auf dieses Individuum als Ganzes, auf die sinnliche Prdsenz und
die Einheit von Korper und Seele, die dieser Mensch ist.

Es gibt eine poetische Konzentration, die die dichterische Darstellung
von Gefiihlen von der empirischen Erfahrung unterscheidet. Die dichte-
rische Darstellung mull Gefiihle nicht als komplexe Stimmungen und At-
mosphéren, die auf einen Menschen wirken und die man auf sich wirken
14Bt, benennen, sondern sie kann hier differenzieren und lenken. Nachvoll-
ziehbare Gefiihle und bestimmte Aspekte an ihnen werden einem bestimm-
ten poetischen Zweck untergeordnet und dienen diesem.

Die Empfindung der Eifersucht ist — empirisch — in vielen Empfindun-
gen, die wir Liebe nennen, mitenthalten und eine direkte Reaktion auf das
Wahrnehmen und Betroffenwerden von der groBlen Schonheit, von der
JAttraktivitit® eines Menschen. Das war Pages Primdérintuition (S. 48), die
er als Basis der Interpretation des Gedichts 31 angewendet wissen wollte.
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Die Basisintuition muf}, wenn man das Gedicht als Dichtung verstehen will,
modifiziert werden. Trotzdem kann man verstehen, was die Dichterin sagen
will, wenn man ihr folgt, wenn man sich eben nicht von den eigenen
Assoziationen und Erfahrungen leiten ldBt, sondern wenn man sich auf die
Empfindung dieses individuellen lyrischen Ich einldBt und diese nicht zu
verallgemeinern sucht.

Das ist der Schliissel zu einem Verstidndnis des Gedichts und dazu, die
attraktive These, das Gedicht sei ein Eifersuchtsgedicht, zu entkriften. Man
muB die individuelle Erfahrung, die das Ich von sich berichtet, als solche
gelten lassen und nicht meinen, in dieser ein Erleben wiederzuentdecken,
das viele Menschen hiufig erfahren.

Eine solche Generalisierungstendenz 146t sich besonders gut anhand der
Interpretation des letzten iiberlieferten Verses nachweisen und diskutieren.
Zugleich damit kann die Frage noch einmal neu aufgeworfen werden, ob
die hier vertretene Deutung zu einer radikalen Verinnerlichung fiihrt, also
dazu, daB die Empfindung des lyrischen Ich etwas absolut Privates, etwas
nur fiir dieses Ich Giiltiges und rein subjektiv Wahres ist, oder ob es auch
noch einen anderen Weg zu einer objektiven Aussage und objektiven
(Wahrheit und) Allgemeinheit gibt als den iiber eine gnomisch-abstrakte
Universalisierung, die die Singularitdt unmittelbarer subjektiver Erfahrun-
gen kommunizierbar machen soll.

VII. Individualitit und Allgemeinheit: Eifersucht und
gnomischer Schluff?'"

Alles in Sapphos Gedicht 31 spricht dafiir, daB das Beschriebene eine
absolut singuldre Erfahrung ist, die als solche auch rezipiert werden soll.
Trotzdem wird dem Gedicht von nicht wenigen Interpreten ein sentenzen-
hafter und normensetzender Charakter zugesprochen: Sappho formuliere
hier eine allgemeine Regel exemplarisch. Der Anlal — wenn auch nicht der
Grund — fiir diese Interpretationen ist der Versuch, die verlorene letzte
Strophe zu rekonstruieren oder doch zumindest einem Verstindnis des
letzten iiberlieferten Verses naher zu kommen.

111 Uber die Frage, ob Sapphos Dichtung gnomisch ist, kann der Kélner Neufund, der die
Ergiinzung von Sappho 58 LP méglich macht, weiteren Aufschlufl geben.
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Dieses Versrudiment, das am Ende des Zitats in Ps.-Longins de subli-
mitate noch iiberliefert ist, lautet (V. 17): ,aber alles kann ertragen werden,
weil auch den Armen ...*. Weil die letzten iiberlieferten Worte ,émel xai
névnra‘ metrisch unmoglich sind, miissen sie als zusammenfassende
Andeutung des folgenden aufgefaBt werden, das fiir den Zweck, fiir den
Ps.-Longin das Gedicht zitiert hat, nicht mehr notwendig war und Ps.-
Longin selbst wohl nur aus Griinden der Vollstindigkeit zitiert hatte (wenn
er es denn zitiert hatte). Der Schreiber des Archetypos der Handschriften
Jedenfalls hielt die letzte Strophe fiir verzichtbar fiir Ps.-Longins Argumen-
tation. Nicht wissen aber konnen wir, wofiir diese ,Abkiirzung* des
Schlusses des Gedichts steht.''> Wir sehen lediglich, daB dieser letzte Vers
gegeniiber den vorangehenden Strophen (der Pathologie) eine Wende
formuliert: ,Aber alles kann man ertragen ...* énef sollte fiir dieses Stand-
halten gegeniiber der existenzbedrohenden Pathologie die Begriindung ein-
leiten, die Begriindung, die wir in unseren Handschriften nur noch abge-
kiirzt finden.

Martin L. West'" hat mit Nachdruck dafiir pladiert, in diesem Rudiment
einer Begriindung fiir das ,Ertragen‘ den Anfang einer gnomisch-senten-
zenhaften Wendung zu sehen. West rekonstruiert diesen SchluB mit Ver-
weis auf eine Theognis-Stelle (657-664)'"* wie folgt: dAA& miv toApartov,
énel <Béog to1>/ kai mévnta mAobolov aiy’ 0nkev (,aber alles 1Bt sich
ertragen, weil ein Gott fiirwahr! — auch einen Armen mit einem Mal reich
zu machen vermag™). Wests Zuversicht'"®, daB die letzte Strophe antithe-
tisch aufgebaut war und das Auf und Ab des von den Géttern verhingten
Gliicks formuliert, hingt nur teilweise von der von ihm bemiihten Parallele
bei Theognis ab. Denn deren Belegwert reduziert sich bei genauem Hin-
sehen auf das Vorkommen der Worte ,pepev’ und eines Wortes fiir

112 Dessen Kenntnis der Verfasser von m.v., wenn er selber verkiirzt zitiert hat, bei seinen
Lesern vorausgesetzt hat und voraussetzen konnte.

113 Martin L. West, Burning Sappho, in: Maia 22, 1970, 307-330, hier: 312f. Wests gno-
mische Interpretation wird von Wolfgang Résler (Realitidtsbezug und Imagination in
Sapphos Gedicht ®AINETAI MOI KHNOZY) diskutiert. Rosler folgt West grundsiitz-
lich, modifiziert die Radikalitit der Aussage fiir Sappho allerdings. Ahnlich wie West
rekonstruiert auch Anne Pippin Burnett den SchiuB des Gedichts mit Verweis auf
Theognis: Three Archaic Poets, 241f,

114 Schon Friedrich Welcker (Sappho von einem herrschenden Vorurtheile befreyt, 99)
verweist auf Theognis als Parallele fiir den Schlufi des Gedichts 31.

115 Martin L. West, Burning Sappho, 313: ,,We shall not go wrong, at least as far as the
sense is concerned, if we supplement:...*
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,Armer* (bei Theognis ,mevixpéc’).'"® Das eigentliche Prinzip seiner Deu-
tung ist vielmehr der Gedanke, dal Sapphos Lyrik deswegen, weil die
Dichterin fiir die ,,posterity“'!” geschrieben habe,''® entindividualisierte
Dichtung sei.'”” Die urspriinglich unmittelbar eigene, korperliche Erfah-
rung, das unmittelbare Erleben werde dadurch, daB3 es Dichtung wird,
dieses Personlichen beraubt oder anders formuliert: von dieser Einschrin-
kung und Bindung an ein einzelnes Individuum befreit.

,,Once it was made into a song, however, it was freed from its connec-
tion with particular circumstances.”’

Das Lied sei, weil es Dichtung sei, dafiir gemacht, diese Bindung an die
bloB private Erfahrung zu iiberwinden.'” Doch das bedeutet in Wests
Interpretation nicht nur eine Losung von der Bindung an die Singularitit
der Erfahrung, sondern zugleich damit eine Aufhebung der Individualitit.

116 West betont nicht hinreichend, daB Theognis ein Elegiendichter ist und daB die fiiih-
griechische Elegie insgesamt sehr hiufig dezidiert (und geradezu als ein Gattungsmerk-
mal) gnomisch ist.

117 Martin L. West, Burning Sappho, 315.

118 Dazu kann man auf die Fragmente 58 (D) und 68 (D) verweisen.

119 Thomas Schmitz legt eine Deutung fiir die Fragmente 94 und 96 LP in Auseinander-
setzung und differenzierender Ablehnung der pragmatischen Lyrikdeut.ung _vor:
Thomas Schmitz, Die ,pragmatische’ Deutung der frithgriechischen Lyrik: Eine Ubefr-
priifung anhand von Sapphos Abschiedsliedern frg. 94 und 96, Weiterfiihrend ist
Schmitz’ Nachweis und Betonung, daB das bei Sappho Geschilderte literarisch ist, daBl
man daraus aber nicht den Schluf} ableiten darf, daB8 die Erfahrung kollektiv ist. Die
poetische Dimension riickt dadurch in den Blick. Schmitz spricht von einer ,,En_tind_i-
vidualisierung® (67). Solange das mit Blick auf die pragmatischen Deutungen, die die
Sapphischen Gedichte an den singuliren Kontext einer einzelnen Situation (der Auf-
fiihrung) binden wollen, gesagt ist, kann man diese Formulierung als Herausheben des
poetischen, der Singularitit des einzelnen Momentes enthobenen Charakteqs der Aus-
sage des Gedichts begriifen. Diskutiert werden muf} in der Konsequenz dieser Inter-
pretation und als Auseinandersetzung mit ihr allerdings, welche Art von Allgemeinheit
dieser poetische Charakter fordert.

120 Martin L. West, Burning Sappho, 315 und 308-310 — mit Verweis auf Sappho, Frag-
ment 1 LP, Vv. 21-24. Die Wiederholungsstruktur deutet auch Schmitz (s. Anm. 119
passim) als Mittel der Entindividualisierung und Erhebung zu etwa Typischem. Er
beruft sich dort (68) auch explizit darauf, wie West als Deutung von Fragment 1
argumentiert hat.

121 Zum Problem des Privaten bei Sappho (auch im Kontext der gesellschaftlichen Ver-
ortung ihrer Dichtung s. John J. Winkler, Double Consciousness in Sappho’s Lyrics
(dort das Unterkapitel: ,Gardens of Nymphs: Public and Private in Sappho’s Lyrics'),
in: The Constraints of Desire. AuBerdem Eva Stehle-Stigers, Sappho’s Private World,
in: Helen Foley (Hg.), Reflections of Women in Antiquity, New York 1981, 45-61.
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Die Aussage des Gedichts werde abstrakt allgemein, auf viele andere Fille
tibertragbar. Deshalb ,brauche‘ das Gedicht einen gnomischen Schluf3.
Wests Interpretation folgt damit medienwissenschaftlichen Forschungen zu
dem Ubergang zwischen einer rein miindlichen zu einer primir schrift-
lichen Kultur, der sich in Griechenland zur Zeit Sapphos vollzogen habe.
Diese Forschungen erkennen in der Verschriftlichung der vormals primér
miindlichen Kultur eine zunehmende Rationalisierung und damit Reduktion
des anschaulichen Reichtums.'*

Mit dieser entindividualisierenden Deutung verbindet sich konkret —
auch bei West — die These, das Gedicht sei ein Eifersuchtsgedicht. Ahnlich
wie Page meint West, die erste Strophe habe nur dann eine Funktion, wenn
sich Sappho direkt auf den Mann beziehe, wenn sie auch von ihren
Gefiihlen zu diesem Mann spreche. West sieht daher in dem gnomischen
Schluf eine — als Ringstruktur angelegte — Hinwendung zuriick zu dem
gottergleichen Mann aus der ersten Strophe. Der Schluf} sei nicht nur gno-
misch, sondern habe eine antithetische Aussage: ,ein Gott kann einen
Armen mit einem Mal reich machen — und umgekehrt den Reichen arm.*
Der Arme wird als Analogie zu der an Trennungsschmerz leidenden und
eifersiichtigen Dichterin betrachtet, der Reiche zu dem géttergleichen
Mann.

»The man who appeared {oo¢ O¢oiol (...) is sharply recalled by the
warning that prosperity may collapse if God so will.*'*

Auch diese Erfahrung der groen Eifersucht, die das lyrische Ich mache,
sei also zwar eigentlich etwas ganz Persdnliches, sie werde aber durch die
poetische, literarische Darstellung zu etwas Allgemeinem, ermangele dem-
nach der Individualitit und ,erweitere‘ oder — je nachdem, wie man den
Akzent setzt — reduziere diese individuelle Erfahrung auf etwas, das jeder
erleben und das jeder nachvollzichen kann.'** Auch in anderen Interpreta-
tionen, die von Sapphos Eifersucht als Grundmotiv des Gedichts sprechen,

122 Explizit: Wolfgang Résler, Realititsbezug und Imagination in Sapphos Gedicht
DAINETAI MOI KHNOZ, bes. 285f,, s. auch ders., Die frithe griechische Lyrik und
ihre Interpretation, in: Poetica 16, 1984, 179-205. Und allgemein das medienwissen-
schaftliche Grundbuch von Eric Havelock, Preface to Plato, Cambridge 1963.

123 Martin L. West, Burning Sappho, 315.

124 Guiliana Lantana (Sul linguaggio amoroso di Saffo, in: QUCC, 2, 1966, 63-79) betont
das Vorkommen formelhafter Elemente in Sapphos Sprache. Die scheinbare Intimitit
ihrer Empfindungen sei daher von der Art, daB diese Empfindungen auch von den Zu-
hérerinnen geteilt werden konnten und sollten.

und damit die ,empirische Erstintuition* beschreiben, gibt es diese Tendenz
der vollstindigen Ablésung vom Individuellen.

Wolfgang Rosler etwa beschreibt, wie oben zitiert (S. 29), die Erfahrung
als exemplarisch und daher fiir den ganzen Kreis iibertragbar und giiltig. In
der Wende nach der Schilderung der korperlichen Betroffenheit in den
Strophen 2 bis 4 werde von Sappho eine allgemeine Anweisung an ihre
Schiilerinnen dafiir gegeben, wie man mit dem Schmerz um den Verlust
eines geliebten Menschen umgehen kénne, wie man sich gegen den Affekt
behaupten, ihn miBigen konne. Diese Deutung als Trennungsgedicht und
die Deutung als Eifersuchtsgedicht haben etwas Wesentliches gemeinsam:
Fiir Rosler und andere pragmatische Interpreten stellt die Sehsucht nach
dem oder der Geliebten eine der Grunderfahrungen weiblicher Emotiona-
litat in der friihgriechischen Antike dar.'” Die Sehnsucht nach dem Ent-
fernten sei einer der stirksten oder die stirkste emotionale Erfahrung, die
Frauen in der damaligen Zeit machten. Weil es sich bei Sapphos Kreis um
ein ,transitorisches Zusammensein‘ handele, gehore die Erfahrung der
Trennung hier mehr noch als in anderen sozialen Gruppen und Kontexten
zum ,Gefiihlsalltag’. Der Grund fiir die Trennung war regelmifig die
Heirat eines der M#dchen. So habe sich mit dem Schmerz um den Verlust
auch das Gefiihl der Eifersucht einstellen und ganz von Sappho und ihren
Midchen Besitz ergreifen miissen. Eifersucht ist also nur die Kehrseite der
Medaille der als ,Urerfahrung’ angenommenen Trennungserlebnisse.
Trauer iiber die Trennung und Zorn iiber eine nicht erfiillte Begierde zihlen
im Sinn dieser Deutung zu den stirksten Gefiihlen, die in diesem Umfeld
von den Frauen erlebt werden konnten. Sie sind die stirksten unmittelbar
erlebten Gefiihle. Die Interpretation, die Basis von Sapphos Gedichten sei
dieses soziale Umfeld, dieses ,transitorische Zusammensein®, wird so
geradezu synonym mit der Interpretation, ihre Gedichte seien (alle?) ent-
weder Trennungs- oder Eifersuchtsgedichte. Das aber erkldrt noch nicht,
wie diese Deutung, die von dem unmittelbaren Gefiihlserleben ausgeht,
abstrakt und allgemein werden kann oder warum sie es werden ,muf3‘.

Wenn man sich fragt, wie es zu der merkwiirdigen Synthese der Primir-
intuition absoluter Privatheit auf der einen Seite, die sich in der Interpre-

125 S. Anton Bierl, ,Ich aber (sage) das Schonste ist, was einer liebt’, 121f.; Helmut Saake,
Zur Kunst Sapphos, 205 und ff.; Wolfgang Rosler, Realititsbezug und Imagination in
Sapphos Gedicht ®AINETAI MOI KHNOZ, passim. Odysseus Tsagarakis, Self-Ex-
pression in Early Greek Lyric, 75f.
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tation als Eifersuchtsgedicht niederschldgt, und abstrakter Allgemeinheit
auf der anderen Seite kommt, wird der Problemhorizont offenbar, mit dem
man es bei der Interpretation lyrischer Gedichte aus frithgriechischer Zeit
zu tun hat. Nicht nur in der sog. pragmatischen Lyrikdeutung, sondern auch
schon in den grofien bewuBtseinsgeschichtlichen Entwiirfen von Hermann
Frinkel, Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff, Wolfgang Schadewaldt und
Bruno Snell wird die Vorstellung von der Ephemeritit'*® der friihgriechi-
schen ,Stellung des Gedankens® entwickelt. Die Lyrik nehme diese im Un-
terschied zum Epos nicht mehr nur einfach hin und ,lebe‘ mit ihr, sondern
beginne, auf diese condition humaine zu reflektieren.'”’ Sie lebe aber noch
ganz aus dieser Gegenwirtigkeit und in dieser unmittelbaren Gefiihlswelt,
die aus absolut Singuldrem zusammengesetzt sei. Die gerade gegenwér-
tigen Gefithle seien ganz im Hier und Jetzt, in diesem einzigartigen
Moment aufgegangen. Das ist die Basis vieler Deutungen der friihgriechi-
schen Lyrik — und zugleich eine Basis fiir den Umgang mit unmittelbarer
Erlebnislyrik.

Das singulédre, in der absoluten Gegenwart aufgehende Erleben aber
konne, so die Folgerung, als solches in der Dichtung nicht vorkommen.'**
Es miisse ,allgemein‘ werden, weil das absolut Singulédre und auf den ein-
zelnen Augenblick Beschriankte nicht artikulierbar, nicht kommunizierbar,
keine literarische Aussage ist. Wenn es ausgesprochen werden soll, wenn
es Literatur werden soll, miisse es allgemein werden.

Allgemein konnte es durch die subjektive Reflexion auf das eigene
Empfinden werden.'” Wenn aber die Moglichkeit zu einer solchen sub-
jektiven Reflexion noch nicht entdeckt sei,”* weil der Einzelne sich noch

126 Hermann Frinkel, Dichtung und Philosophie des frithen Griechentums, 148 (und 252);
und ders., Die Zeitauffassung in der frithgriechischen Literatur; ders, (als Fortsetzung
des eben zitierten Aufsatzes) EOHMEPOZX als Kennwort fiir die menschliche Natur, in:
Wege und Formen, ebenda 23-39.

127 Bruno Snell, Das Erwachen der Persdnlichkeit in der frithgriechischen Lyrik, bes. 57.

128 Ganz in diesem Sinn — d. h. auch: in der Nachfolge der Ephemeritits-These, inter-
pretiert auch Thomas Schmitz, Die ,pragmatische Deutung®, 58 und s. auch ebenda 67f.

129 Exemplarisch fiir dieses bis heute vorherrschende entwicklungsgeschichtliche Lyrik-
verstéindnis ist immer noch Bruno Snell, Das Erwachen der Persénlichkeit in der frith-
griechischen Lyrik; aber auch Rudolf Pfeiffer, Gottheit und Individuum in der frith-
griechischen Lyrik.

130 Oder wenn diese Entdeckung sich erst abzuzeichnen beginnt, die Dichter aber noch fast
véllig in ihrer Gegenwart verbleiben, wie Snell formuliert: Bruno Snell, Das Erwachen
der Persénlichkeit in der friihgriechischen Lyrik, 76: ,,Wenn die personlichen Gefiihle
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ganz in die Gemeinschaft eingebunden fithle und in dieser aufgehe, miisse
diese Allgemeinheit einen ganz anderen Charakter haben als die All-
gemeinheit, die wir in der modernen Lyrik finden. Die absolute Gegenwart
und Einzelheit des Gefiihls miisse in der frithgriechischen Lyrik zwar also
der Ausgangspunkt, das Material der Dichtung sein, ein Gedicht kdnne
aber unter diesen Voraussetzungen nicht im ,eigentlichen Sinne‘ als ein
individueller reflektierender Ausdruck eines solchen Erlebens verstanden
werden. Sie sei vielmehr Formulierung von etwas Gemeinsamem, fiir die
ganze Gesellschaft Giiltigem.

Das ist der Grund dafiir, warum das Fragment 31, wenn es als Eifer-
suchtsgedicht gelesen wird, bei vielen Interpreten zugleich zu einem gno-
mischen Gedicht oder zu einem Gedicht mit einer universal {ibertragbaren
Aussage wird. Die absolute Singularitit der das Ich mit groBer Gewalt
heimsuchenden Eifersuchtserfahrung werde, wenn sie (in frithgriechischer
Zeit) Literatur wird, zugleich zu einer Aussage von und fiir die Gemein-
schaft, fiir den Kreis, fiir den das jeweilige Werk gedichtet wurde. Nur das
biographische Ich der Dichterin und ihre unmittelbar gefiihlten Empfindun-
gen also seien etwas Singuléres, etwas absolut Singuléres, das im Hier und
Jetzt aufgehe und deshalb nie durch so etwas Vermittelndes und Vermittel-
tes wie Sprache oder Literatur zum Ausdruck gebracht werden konne.
Allein das lyrische Ich erfiille diese Kommunikationsfunktion. Als etwas an
sich schon Vermitteltes — denn es ist eine Schopfung der Dichterin und
etwas Fiktives: ein subjektives Produkt — sei es notwendig und von sich
selbst her immer schon allgemein, entbehre dadurch aber auch der Un-
mittelbarkeit und der Individualitit, also der seiner selbst bewuliten Ab-
grenzung und Unterscheidung von der Gesellschaft und deren Normen.

Die Beweislast dafiir, fiir dieses Sappho-Gedicht einen gnomischen
Charakter zu behaupten, liegt bei den Vertretern dieser These selbst. Man
kann aber doch eine Antwort und Widerlegung dieser Position vorbringen,
deren Wurzeln — wie eben gesehen — tiefer reichen, indem man ihre Vo-
raussetzung in Frage stellt. Diese Voraussetzung besagt, dall das Gefiihl,
von dem die Dichterin inspiriert ist, etwas absolut Singulédres in dem Sinn

der Lyriker sich beschrinken auf den Augenblick, in dem man herausgerissen ist aus
dem dahinstrémenden allgemeinen Leben, in dem man sich bewuft wird, abgeschnitten
zu sein von dem alles Lebendige umfassenden Baum des ewig Wachsenden, und wenn
sich da der Blick dffnet auf die eigene Seele, ist diese personliche Seele noch nicht die
Trigerin der allgemeinen und umfassenden Gefiihle, sondern nur der Reaktionen, wenn
diese Gefiihle gehemmt werden.*
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ist, da} es nur subjektiv ist und an die einzelne Wahrnehmung gebunden
und nur ein Produkt subjektiver Willkiir ist.

Wie oben schon ausgefiihrt, ist der Schliissel dazu, nicht mehr von
etwas radikal Privatem, Singulirem, sondern stattdessen von einer zwar
individuellen, personlichen, einmaligen, aber doch als dieses individuelle
Gefiihl vermittelbaren Erfahrung zu sprechen, das Objekt, dessen Wirkung
das subjektive Empfinden des lyrischen Ich spiegelt. Die Fihigkeit, die
Schénheit des Médchens in ihrer ganzen GroBe zu erfassen, unterscheidet
das lyrische Ich von allen oder den meisten anderen Menschen. Diese
Fidhigkeit und die Empfindung, die aus dieser Erkenntnis folgt, sind einzig-
artig, individuell. Weil dieses Erleben aber vollkommen bestimmt ist von
dem Objekt, auf das es reagiert, weil es diesem ganz gemal ist, deshalb ist
diese personlichste Erfahrung genau in dieser Konkretheit und diesem sinn-
lichen Reichtum wiederholbar und iibertragbar: also allgemein. Sie ist aber
nicht allgemein in dem Sinne, das sie eine normale Erfahrung ist, daf} viele
Menschen so etwas schon einmal erlebt haben oder gar daf} es allgemeiner
Brauch in dieser Zeit war, mit solchen Affekten auf die Schonheit eines
Menschen zu reagieren. Sie ist nicht allgemein in dem Sinn, daB es eine
kollektive Erfahrung ist oder eine, die als abstrakte Regel oder Typos den
Zuhorern vor Augen gestellt werden kénnte oder sollte. Sie ist allgemein in
dem Sinn, daf sie nicht in der Privatheit der einzelnen Situation und nicht
in reiner subjektiver Willkiir aufgeht. Sie ist allgemein, weil sie eine
objektive Wahrheit an sich hat (s. S. 31-36). Sie muf8 daher nicht nur nicht
in einem gnomischen Schlufl enden, sondern eine solche Form der Ab-
straktheit wire dem Charakter des {ibrigen Gedichtes fremd. Sie muf3 nicht
universal werden und zur Aussage eines symbolischen Ich,"”' sondern sie
kann konkret und individuell sein, ohne absolut singulér-privat zu sein.

Es ist dieser Dichtung Sapphos weder angemessen, in ihr absolut un-
vermittelte Singularitit der Erfahrung und Empfindung zu suchen, noch
muf} die Aussage an ein symbolisches Ich gebunden werden, das als Stell-
vertreter fiir allgemeine Normen, die fiir alle Rezipienten gelten sollen, fun-
giert."”* Beide Wege der Forschung, auf denen die Frage nach der Indivi-

131 V. N. Jarcho, Das poetische ,Ich* als gesellschaftlich-kommunikatives Symbol, in:
S. R. Slings (Hg.), The Poet’s I in Archaic Greek Lyric, (Proceedings of a Symposium
held at the Vrije Universiteit Amsterdam), Amsterdam 1990, 31-39, 36 (direkt zu
Sappho und ihren zentralen Gedichten).

132 S. Anm. 131 und das Zitat von Wolfgang Résler oben auf S. 29.
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dualitit der Aussage in Sapphos Gedichten beantwortet werden soll,
konnen das Problem vermittelbarer Individualitét, die bei Sappho gefunden
werden kann, und das Paradox objektiv begriindeter Subjektivitdt nicht
hinreichend beschreiben.

VIII. SchluB: Ansiitze zu einer neuen Theorie der Lyrik Sapphos

Fiir Sappho ist die Schonheit des Miadchens nicht mit menschlichen MaB-
stiben und menschlichen Mitteln erfafbar. Daher ist die Erfahrung dieser
Schonheit keine vollkommene Lust der Schénheitssinne, die ihre Vollen-
dung in dem vollendeten Objekt geniefen, sondern die existenzbedrohende
Erfahrung der Uberwiltigung dieser Sinne.

Deshalb soll — das ist die Intention der Dichterin — die Empfindung die
richtige, der Schonheit des Madchens wirklich angemessene Empfindung
sein, die wahre Antwort des Gefiihls auf diese Schonheit. Nicht das ,nor-
male‘ Verhalten gegeniiber der Schonheit, das die erste Szene vor Augen
fiihrt, sondern das Verhalten des lyrischen Ich ist allgemein giiltig, ob-
jektiv. Die sog. Pathologie ist die Darstellung einer individuellen Erfah-
rung, die die groBte Schonheit erfassen kann, sich deren Wirkung daher
bedingungslos 6ffnet und daran beinahe zerbricht. Die Dichterin wihlt die
Pathologie als Zentrum ihres Gedichts, weil diese der beste Lobpreis der
Schonheit des Midchens ist und weil sie der personlichste Ausdruck dieses
Lobpreises ist."”’

Das Paradox der lyrischen Erfahrung in Sapphos Gedichten und die
Frage nach der Einheit und Harmonie des Gedichts 31 lassen sich nur
zusammen losen. Das Gedicht gewinnt daraus seine innere Stimmigkeit
und kiinstlerische Harmonie, dafl die im zweiten Teil geschilderte exzep-

133 Im sog. Confessio-Gedicht, dem Frg. 94 LP (= 96 D), in dem ein Médchen, das von
Sappho Abschied nehmen soll, bekennt, lieber sterben zu wollen, als sie zu verlassen,
antwortet Sappho darauf mit der Erinnerung an all das Schoéne, das sie zusammen
sinnlich erfahren haben. ,,.Du weifit ja, wie wir uns dir zugewendet haben: wenn aber
nicht, so will ich dich erinnern, du vergift doch, wie viel Zartes und Schénes wir erlebt
haben ...* Das ist nicht der AnlaB, den Sappho als Grund fiir die Erfahrung der Todes-
nihe oder Todessehnsucht anerkennt. Sie verweist auf die vielen Erfahrungen, in denen
sie gemeinsam Schonheit erlebt haben. Das Wirken des Schénen und sich in der Ge-
meinschaft auf dieses Wirken einzulassen, dafiir empfinglich zu sein, ist etwas, das
nicht vergeht, das in der Erinnerung weiterlebt und die Gegenwart transzendiert.
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tionelle Erfahrung auf die erste Strophe zuriickwirkt. Den Géttern gleich
erscheint der Mann fiir das lyrische Ich, weil es die gottliche Schénheit des
Midchens vollkommen erfafit hat und weil es sich von dieser hat hinreiBen
und der Ohnmacht nahe bringen lassen. Diese Ohnmachtserfahrung muB,
um das Maf} der Schonheit des Médchens widerspiegeln zu kénnen, einen
breiten Raum cinnehmen — ihre Wahrheit begriindet zugleich die Kiirze des
Bildes, das die erste Strophe vor Augen stellt. So entsteht die harmonische
Ordnung, die Schonheit des Gedichts. Und ebenso ist die Ohnmachts-
erfahrung so extrem, so iiber jedes normale MaB hinausgehend — die Zunge
bricht, die Augen sind blind, die Ohren dréhnen — genau deshalb, weil die
Schénheit des Madchens alle normalen Grenzen sprengt. Auch hier ist das
MabB fiir diese ganz singuldre Empfindung die konkrete objektive Schonheit
des Madchens.

Sappho beweist darin zugleich ihre besondere Fihigkeit als Dichterin.
Als Dichterin hat sie das Vermégen, mit Worten und Liedern das Gute und
Schone an einem Menschen oder an einem Gegenstand richtig, in einer
diesem angemessenen Weise zu erfassen und diese Empfindung in solche
Worte zu fassen, die ihn richtig preisen, weil sie seine Schénheit richtig zur
Geltung und anderen zur Anschauung bringen. Sapphos Thema ist damit in
einem anderen Bereich dasselbe wie das Pindars in vielen seiner Epinikien.

Am Ende meiner Betrachtungen zu einer der Lyrik Sapphos ange-
messenen Lyriktheorie soll der Verweis auf Pindar stehen. Denn Pindar
reflektiert in seinen Oden (bes. in der achten und siebenten Nemeischen
Ode) auf die eben fiir Sappho erschlossene Aufgabe, die er als Dichter hat,
explizit: Die Aufgabe eines Dichters ist es, nach Pindar, Menschen richtig
zu loben und ihnen dadurch solchen Nachruhm zu verschaffen, wie es
ihnen gebithrt. Diesem Ziel dienen auch die Mythen: z. B. der Mythos vom
Ende des Aias in der achten und der Odysseus-Aias-Mythos in der sieben-
ten Nemeischen. Adolf Kéhnken hat in einer Studie zum Mythos bei
Pindar'** den Nachweis gefiihrt, daB die Mythen in Pindars Oden einen
bestimmten poetischen Zweck haben, dem ihre Auswahl und Ausgestaltung
angepaft ist. Fiir unsere hiesige Argumentation kann man an diese Ergeb-
nisse ankniipfend noch einen Schritt weitergehen und eine Hypothese iiber
das Wesen des Lyrischen bei Pindar (und analog bei Sappho) formulieren:
Pindars Oden sind Lyrik, die zugleich subjektiv und individuell ist, weil

134 Adolf Kohnken, Die Funktion des Mythos bei Pindar, Berlin/New York 1971, bes. 30—
34 und 44-60.
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der Dichter in ihnen fiir sich den Anspruch formuliert und verwirklicht, die
Schonheit der Gegenstéinde, die er besingt, richtig erfa3t und daher richtig
gepriesen zu haben — richtig, und das heiBt: besser als andere, besser als
alle vor ihm, die den wahren Wert, die wahre Areté der Minner, die sie zu
preisen unternommen hatten, nicht in einer diesen angemessenen Weise zu
erfassen und zu wiirdigen in der Lage waren. So wird der Lobpreis dieser
Objekte zugleich ein Lobpreis auf die Fahigkeit des Dichters, diese richtig
erfaf3t, ihre Qualitédten richtig empfunden und richtig in Worte und Lieder
geformt zu haben.

Ich hatte angekiindigt, Ansdtze zu einer neuen Lyriktheorie vorzu-
stellen. Die Interpretation des Fragments 31 LP hat zu der paradoxen Ein-
heit von Objektivem und Subjektivem gefiihrt. Das ist eine Einsicht, die
das Wesen des Lyrischen selbst beriihrt: Lyrik ist die Sprache des Gefiihls.
Sie bringt subjektive Empfindungen in eine diesen gemife sprachliche und
musikalische Form, ohne ihnen ihre anschauliche Konkretheit zu nehmen.
Die individuelle Erfahrung ist selbst als subjektiver Spiegel der Qualitit
eines Objekts als solche poetisch vermittelbar. Sie ist nicht absolut singular
und geht daher nicht im Augenblick des unmittelbaren Erlebens auf. Lyrik
aber wird erst und genau dann zu einer reinen Innerlichkeitslyrik im
modernen Sinn, wenn Empfindungen als etwas gelten, das in der privaten
Innerlichkeit jedes Individuums seinen alleinigen Ursprung hat, das als
solches in seinem anschaulichen Reichtum in dieser Innerlichkeit ver-
bleiben muf} und das nicht kommunizierbar ist.

Die Empfindung im Fragment 31 hingegen hat ihre Quelle in der objek-
tiven Schonheit, deren Wirkmacht sie spiegelt. Diese Wirkmacht ist das
schopferische Prinzip und zugleich auch das, was der Vorstellungstitigkeit
der Dichterin Grenzen setzt. Als Quelle verschafft es der Lyrik einen
anschaulichen Reichtum und eine Wiederholbarkeit und macht die Emp-
findung zu einem moglichen Gegenstand lyrisches Dichtens, als Grenze
verhindert es dsthetische ebenso wie emotionale Exzesse. Diese Lyrik
bleibt damit reine Sprache der Empfindung. Das ist keine absolute Hingabe
an das AuBere, keine passive Empfinglichkeit. Es ist aber auch kein abso-
luter Riickzug in das eigene Innere. Wir stehen hier nicht zeitlich vor der
Entdeckung der — neuzeitlichen — Innerlichkeit oder an ihren noch tasten-
den Anfingen, sondern wir begegnen einer voll entwickelten anderen Form
der Innerlichkeit und ihrem lyrischen Ausdruck, einer Innerlichkeit, die
durch die Aktivitit des Subjekts objektiv wird, wenn sie eine Empfindung
entwickelt, die dem Objekt gemaB ist und die dessen Qualititen spiegelt.
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Die theoretische .Ent.faltung dieser besonderen Empfindungssprache kann
das Werden, was ich im Titel dieses Beitrags angekiindigt hatte: ein Ansatz
zu einer neuen Theorie der Lyrik Sapphos.
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