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Introducao a tragédia atica



1. Condicoes de producao e de recepcao



Condigoes de produgao e de recepgao

“Irata-se, em termos amplos, de todas aquelas condicoes que o criador de uma obra
precisa preencher se ele pretende ter sucesso com seu publico ou mesmo se quer
despertar algum tipo de interesse. O artista nunca cria sem consideracao das
condicoes de recepcao. Sua producao é, portanto, determinada por sua consciéncia
permanente de uma situagao de recepcao normatizada de forma muito concreta.
Essa situacao € a condicionante prévia de sua obra. Em razao disso, precisamos
recuperar essa situagao para compreender a obra.”

(J. LATACZ. Einfubrung in die griechische Tragodie [1993]. 2.ed. Gottingen: Vandenhoeck
& Ruprecht, 2003, p. 19.)



1.1. Condicionantes do espaco



A acropole de Atenas

Fonte: https://en.wikipedia.org/wiki/ Acropolis_of_Athens
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O teatro de Epidauro (360 a.C.)

/ /www.youtube.com/watch?v=2CVO9Vd067U

https



O teatro de Dioniso em Atenas (s. V a.C.)

Maquete do Museu do Teatro de Munique, Alemanha
Disponivel em: https://ancienttheatrearchive.com/theatre/athens-dionysos/



1.2. Condicionantes da ocasiao



“Associa-se estreitamente com a primeira componente — a condicionante espacial —
uma segunda componente — a condicionante de ocasiao. O #héatron ao Sul da
Acropole nao é um teatro de variedades. Ele também nao ¢é um local de
divertimento, ao menos nao originariamente. Ele é antes parte de um complexo
cultual, e o que la acontece ¢, portanto, parte de um evento cultual. O culto dentro
do qual se encontram o local e os eventos é o culto do deus Dioniso. Como ocorre
com todos os outros deuses gregos, para esse deus sao realizados festivais em
feriados determinados. E nos quadros desses festivais que ocorriam as performances
teatrais. A ocasiao da tragédia sdo portanto os festivais de Dioniso.”

(J. LATACZ. Einfubrung in die griechische Tragodie [1993]. 2.ed. Gottingen: Vandenhoeck
& Ruprecht, 2003, p. 22.)



“Na Atica, de onde devemos partir, celebravam-se festivais de Dioniso em cinco
distintas datas do ano. Cada uma dessas cinco festas tinha um carater proprio; nos
também podemos dizer, para deixar o assunto mais tangivel: cada um desses cinco
festivais realcava um aspecto do deus Dioniso, assim como nossas festas cristas,
especialmente Pascoa, Pentecostes, Natal, cada uma enfatiza determinados aspectos
do mesmo deus e por 1sso cada uma tem um carater festivo especifico. [...] Apenas
em duas das cinco festas aticas de Dioniso eram usuais as performances teatrats, a
saber: eram partes das celebracoes (1) nas Leneas; (2) nas Grandes Dionisiacas. As
Leneias eram festejadas todo ano em janeiro (em atico Lenaion, Anvouwv), e as
Grandes Dionisiacas, no fim de maco e comeco de abril [més Elaphebolion]. Apenas
nessas duas datas as performances ocorriam. Os poetas tragicos — COmo 0s cOMIcos
— escreviam, assim, suas pecas apenas para essas datas, eles estavam vinculados a essa
ocasiao.”

(J. LATACZ. Einfubrung in die griechische Tragodie [1993]. 2.ed. Gottingen: Vandenhoeck
& Ruprecht, 2003, p. 23.)



As festas dionisiacas em Atenas

Antistérias 11, 12 e 13 Anthestenon (feve- Celebracao mais antiga — Dioniso
reiro/marco) exclusivamente como deus do veio
e da fertilidade agricola
Leneias Trés dias no meio do més Game- | Avvatoe (= ménades, bacantes):

lién (janeiro/fevereiro)

festa das mulheres que dancam — -
tuais orgiasticos-extaticos; desde
época arcaica na agora, onde havia
uma 0pY1oTE

Disputas dramaticas oficiais (comé-
dias, depois poucas tragédias) a par-
tir de 442 a.C.

Grandes Dionisiacas (ou Urbanas)

9 a 13 Elaphebolion (marco/abril)

Introduzidas por Pisistrato (560-
528), segundo o modelo das Peque-
nas Dionisiacas.

Pequenas Dionisiacas (ou Rurais)

5 Poseid6n (dezembro/janeiro),
mas variacoes dos diferentes demos

Festa no campo, centrada no culto
a fertilidade (procissio falica); pre-
viam frequentemente reencenacgio
de pecas das Grandes Dionisiacas

de anos anteriores.

Oscofonas

Pyanepsion (outubro/novembro)

Festa do vinho




Estrutura das Grandes Dionisiacas

L (provavelmente) 8. Elaphebolion Pro-agon (Prévia)) (desde c. 444 a.C. no odedo de Péndes)

IL 9. Elaphebolion Jovens rapazes coletam a antiga estatua de Dioniso (Beetac) no ‘pequeno templo’ na
rua em direcao a adade de Eleutherae, fora dos muros da adade, coroam-na com
hera e, com uma proassao de tochas, levam-na de volta para o templo na adade (re-
atualizacio do ato fundador da festa, quando a estatua é ofereada a Atenas).

II.  10. Elaphebolion (1° dia do festval)  a. Pompé (procssao celebrativa), que comeca no Dypilon (pruncipal portio da adade)
e termina diante do espaco de culto de Diomiso (cf Anstoph_Adharn 240ss);

b. Competicio de ditirambos no tetro de Dioniso (dez coros de homens e dez coros
de meninos de 50 cantores cada); — desde 508 a.C.

c. Autorrepresentacio politica de Atenas no teatro (apresentacio de condecoracoes,
mostra de excedentes de tubutos, etc.);

d. n@poc = exuberante agitacao festiva

normal (provavelmente) durante a Guerra do Pelgponeso

IV.  11. Elaphebolion (2° dia do festival) 5 comédias (por 5 comediografos) — 3 tragédias, 1 drama satinco + 1 comédia
desde 486 a.C.

V. 12. Elaphebolion (3° dia do festival) 3 tragédias, 1 drama satirico [= tetralogia] 3 tragédias, 1 drama satinco + 1 comédia

S

13. Elaphebolion (4° dia do festval) 3 tragédias, 1 drama satinco [= tetralogia] 3 tragédias, 1 drama satinco + 1 comédia

VIL.  14. Elaphebolion (5° dia do festival) 3 tragédias, 1 drama satirico [= tetralogial
Atnbuicio de um prémio por um jun (dez juizes de premiacio — 1 por filia —escrevem
seu1 juizo em uma tabuinha; o arconte prové cinco tabuinhas)

VIIL (provavelmente) 16. Elaphebolion ~ Prestacio de contas de todos os organizadores do festival diante da Ekklesia = As-
sembleia popular. Julgamento das ofensas juridicas durante os dias festvos.

(J. LATACZ. Einfubrung in die griechische Tragidie [1993]. 2.ed. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2003, p. 45. modificado.)



Arist.Ach.241-279 (cf., ainda, Athen.14.621d /f)
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Prossegue e toma muito cuidado para que na multidao
ninguém te surrupie, roubando-te as joias.

O Xantias, deve ser segurado direito por ti

o falo, atras da portadora do cesto —

eu, seguindo, cantarei o canto falico:

tu, 6 mulher, observa-me do alto do telhado. Avante!
— O Falg, companheiro de Baco,

pandego boturno vagabundo,

adultero amante de jovens,

no sexto ano te conclamo

vindo para a comunidade, feliz,

depois de ter firmado tratados de paz em meu nome,
liberado de trabalhos

e de lutas e de LLamacos!

Pois quao mais doce ¢, O Falé — Falé —,

encontrar na flor da idade Tratta, [serva] de Estrimodoro,
roubando lenha do monte Feleu,

pega-la pela cintura, levanta-la, coloca-la no chao

e chupar até o caroco, 6

Falé — Fale.

Se conosco beberes, durante a bebedeira,

desde a madrugada secaras o calice da paz.

(Trad. Rafael Guimaraes Tavares da Silva)



1.3. Condicionantes da competicao



“A terceira componente da situacao de recepcao é, por sua vez, uma consequéncia da
segunda componente, ou seja, a condicionante da ocasiao e o carater festivo resultante
da tragédia. Chamamos esse terceiro componente de condicionante competitiva. A
natureza competitiva se deve ao fato de que os festivais de Dioniso, nos quais
ocorriam as apresentacoes teatrals, eram festivais estatais e, consequentemente, pelo
menos desde a segunda metade do século VI, estavam sujeitos a administracao e a
organizacao do Estado. Como era uma honra especial para um poeta contribuir com
uma peca para um festival estatal e, consequentemente, também uma fonte de lucro
material, a oferta de pecas logo excedeu a demanda. Isso resultou na necessidade de
selecao. No decorrer do século VI, a administracao do festival estatal comecou a
organizar as apresentacoes teatrais como parte do festival de acordo com certas regras
de selecio como uma competicdo, um agén (ayov) [desde 534 a.C.]. No caso das
tragédias, apenas trés poetas — aparentemente apos uma pré-selecao rigorosa — eram
admitidos na apresentacao e, portanto, na selecao final.”

(J. LATACZ. Einfubrung in die griechische Tragidie [1993]. 2.ed. Gottingen: Vandenhoeck
& Ruprecht, 2003, p. 25.)



1.4. Condicionantes dos meios (o instrumental da tragédia)



“No século V a.C., os tragedidgrafos tinham aproximadamente os seguintes meios 2

sua disposicao:

“1.

(a) Espaco cénico:

(aa) a area de execugao da orquestra ( ) (naquela época
provavelmente ainda quadrada ou trapezoidal [Pohlmann 1981; Froning 2002, 41]; no
século IV, em forma de U ou circular), na qual sobretudo o coro se apresentava;
(ab) o edificio do cenario nos fundos, que fechava a orquestra na parte de tras, com
portas (provavelmente apenas uma no centro, em principio, e a partir de 430, tres) e
com um teto plano, no qual figuras dos deuses (Deol, #heo7) podiam aparecer e falar
(Beohovyelov , theo-logeion): a Skené ( );
(ac) a faixa retangular estreita e alongada entre a skené e a orquestra, na qual os atores
individuais costumavam se apresentar e falar (a menos que atuassem junto com o
COro na orquestra): o (no decorrer do tempo, o /logezon toi um pouco elevado:
somente 1sso corresponde ao nosso ‘palco’);
(ad) as duas entradas laterais do teatro entre o e a skené: por elas, os
membros do coro passavam pelo publico e entravam na orquestra: 0s pdrodoi,
pronunciado pdrhodoi ( );



“(b) os (especialmente flautas, mas também instrumentos de corda);

(c) os , Inclusive as ;
(d) os ;
(e) a (oumvoypayioa = ‘pintura da cabana’), ou seja, o que chamamos de ‘pintura

de palco’ (introduzida por So6focles como uma indicagao do cenario);

[(f) as maquinas (mekhané, ekkyklémay;)

A esses recursos materiais, somavam-se como segundo grupo principal de recursos os

2.
(a) os atores
(aa) membros do coro = ¢ " ( = propriamente, dangarinos)
(originalmente 12, desde Sofocles 15);
(ab) individuais (desde Esquilo 2, desde Sofocles 3);
(ac) ocasionalmente, atores mudos ( ): kophd prisopa ( =

‘personagens mudas’);

(b) os .

(J. LATACZ. Einfubrung in die griechische Tragidie [1993]. 2.ed. Gottingen: Vandenhoeck &
Ruprecht, 2003, p. 27-29.)



deus ex machina

Fanciful concept rendering of deus ex machina in use. Crane design and position speculative - no
records exist. Bieber suggests crane may have been mounted on or under roof. Drawing: T. Hines

deus ex machina, Latin: deus ex machina: DEH-oos ex MA-kee-na

Greek: ('amd unxavic 6£06¢’): AH-po may-ka-NAYS THEH-os: (Latin: literally "God

from machine"). A Greek theatre convention where a deity is flown to the stage from

above or raised from below using a machine, (méchané), to solve a problem. A con-

trived solution to remedy an apparently insoluble plot issue. Convention from 5th

century BCE playwrights Aeschylus, Sophocles, and Euripides and described by !

Aristotle (Poetics) and Pollus (Onomasticon). Various Greek and Roman crane Re-creation of Greek mé&chané (crane) found at Valley of the
machines are described by Vitruvius (De Architctura), none are specific to the theatre. Temples, Agrigento, Sicily. Photo: T. Hines 2019

© 2003-2020 Thomas G Hines, Whitman College, Department of Theatre (retired). All Rights Reserved. The Ancient Theatre Arhive is a non-profit, educational project. Last Update: 3/15/2020




ekkykléma

scaena ductilis

Wagon ekkykléma: shutters (scaena ductilis) parting to allow a
wagon ekkykliéma to roll forward.

Rendering of ekkykiéma on Hellenistic
stage based on author’s research.
Drawing: T. Hines 2/3/2018

ekkykléma (ékkOkAnua) - ek-KICK-lay-ma: (Greek: "roll-out machine"). Moving

platform used in Greek performances for revealing or changing scenes. A wheeled

platform or cart, housed within the skéné and used to bring interior scenes into view;

reveal the result of an "out of view" action, e.g. the murder of Agamemnon. According

to Bieber, the ekkykléma was introduced in 5th century BCE Greece; could be square,

semi-circular, or round; may have revolved on a pivot, and may have been used in

conjunction with moving screens (scaena ductilis). Revolving ekkykl&éma: tumtable employed to reveal mise en scene.

@ 2003-2020 Thomas G Hines, Whitman College; Department of Theatre (retired). All Rights Reserved. The Ancient Thealre Arfuve is a non-profit, educational project. Last Update: 3/15/2020.




Vaso de Pronomo (cratera com volutas), com membros do coro
em torno de Ariadne e Dioniso em um k/iné (figuras vermelhas,
c. 400, Atica, Napoles, Museo Nazionale Archeologico)
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5: Dioniso
6 : Ariadne?
7: Himeros

9: Paposileno
10: Héracles
19: Demétrio

W
ﬁ

\\ \

21: Pronomos (auletes)

22: Carino (coregor)

1 (Eunico), 2 (Evagon), 3 (Doroteu), 11 (Calias),
17 (Nicomaco) 18 (Carias), 20 (Nicolau), 23
(Dion), 24 (Filino), 26: jovens com vestes falicas e
(fora 2, 17 e 20) coroas e tiaras

Ry

13: Eros

14: Dioniso

15: Ariadne?

28 e 30: ménades
12,16, 27 e 31: satiros
29: pantera
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Temenos de Dioniso Eleutero

Théatron
Orquestra
Skené

Galerias
Templo antigo
Templo novo

Altar

. Odeao de Péricles

H - H. Parede de brecha com buracos de
poste - pontos: mais postes (adicionados)
T. Plataforma de brecha — as escadas do

A

saguao (4) para a plataforma T sio muito
duvidosas.

(J. LATACZ. Einfubrung in die griechische
Tragidie  [1993].  2.ed.  Gottingen:
Vandenhoeck & Ruprecht, 2003, p. 28.)




O teatro de Licurgo (s. IV a.C.)

W. £ °
PARASKENION FARASKENION
V Vv

HALL

SH (A. W. PICKARD-CAMBRIDGE.

The Theatre of Dionysus in Athens.
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2. Surgimento da tragédia



A origem da tragédia segundo Aristoteles

10 pdv odv dmovoneiv el dou Eyet fidn M
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Qualquer que seja seu estado atual, a propria
tragédia e a comédia surgiram de um
primeiro motivo improvisado: a primeira

; a_outra, dos que conduziam os
cantos falicos, composi¢oes ainda hoje muito
estimadas em nossas cidades. A tragédia se
desenvolveu pouco a pouco, a medida que
progredia cada uma das partes que nela se
manifestavam. E apos muitas
transformacoes ocorridas, ela se fixou justo
quando atingiu sua natureza propria.

fol o primeiro a elevar o namero de
atores de um para dots; ele diminuiu as
partes relativas ao uso do coro e tornou o
didlogo (/ogos) apto a desempenhar o papel
de protagonista.
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(Ar.Poct.14492)

Sotocles elevou para trés o numero de atores e
introduziu a cenografta. Com isso, incrementou
sua extensao, deixando de lado as historias
breves e a elocugao cOmica provinda do
, a tragédia se transformou,
atingindo, como tempo, uma forma mais
elaborada, e a métrica passou do tetrametro ao
iambico. De fato, a principio faziam uso do
tetrametro porque
, mais associada a danca, mas,
quando o didlogo foi introduzido, a propria
natureza da tragédia revelou qual era a métrica
apropriada; pois, de todas as métricas, a mais
apropriada a fala é a iambca. Prova disso é que
utilizamos, na fala, 2 medida que conversamos
uns com os outros, muitos trimetros 1ambicos;
enquanto os hexametros raramente, e apenas
quando nos afastamos do registro de fala
coloquial.
(Trad. Paulo Pinheiro, modificada)



“49a 10-11: Notavelmente, e em uma certa tensao com o quanto anteriormente afirmado, Aristoteles nao deriva a
tragédia da épica e a comédia da poesia iambica, mas atrela ambas a formas liricas corais.”

“49a 15-31: A secao a seguir lista — sem a pretensao de ser exaustivo, cf. 49a 30-31 — as mais importantes
netoforat/mudancas na tragédia do ponto de vista de Aristoteles até a realizacdo de sua ‘esséncia’ as mudancas nos
recursos externos (numero de atores, pintura do palco), a dimensao da matéria, a Aefig/estilo de discurso e a
métrica, bem como o numero de epeisodia.”’

“49a 19-21: caracterizacao de que a tragédia desenvolveu sua propria grandeza — pode-se acrescentar: por meio das
expansdes feitas por Esquilo e Séfocles, como mencionado acima — a partir de pequenas histérias/enredos (pode-se
ver nisso a transicao, descrita de forma abstrata, de trilogias de contetdo, em que cada peca individual representa
apenas um episodio de um contexto maior, para pecas individuais independentes, como oferecido pelas tragédias
sofoclianas).”

“49a 19-21: Se considerarmos tudo isso, Aristoteles postularia uma pré-forma de tragédia, que teria algo de satirico
em sua linguagem (e conteudo?). O filosofo aristotélico Camaleao (FF 38 Wehrli de Photios, Lex. O 618 = TrGF 1 T
18, ‘Sobre Téspis’) parece propor isso com mais clareza, ao descrever um primeiro estigio de competi¢ao nos
festivais de Dioniso, em que se participava do agon com satyrika e s6 depois se passou a compor tragédias (t0
npoolev eig Atbvuoov yodwovieg tobtog Nywvilovio, Onep xol Xatvpwmd €réyeto Votepov 8€ petafdvieg eig 0
TaY®BLNG yospey xatll POy elg wdboug xal lotoplacEtpdnnoay ... ‘Anteriormente, eles escreviam (pecas) sobre
Dioniso e entravam na competicao com elas, também chamadas satyrika. Mais tarde, passaram a escrever tragédias e
foram levados a tratar mitos e eventos historicos.”).”

>



“49a 19-21: catvpwog denota o ‘semelhante ao satiro’ (em Platao, Symp. 221e, no sentido de uma semelhanca
fenomenologica), 10 catvpwmov pode significar ‘o drama satirico’ (Xen. Symp. 4,19). Assim, é 6bvio assumir o
significado basico ‘semelhante ao satiro’ aqui (essas sao as duas unicas ocorréncias da palavra no Corpus
Aristotelicum), ou seja, a palavra estabelece uma semelhanca. Essa semelhanca (ver Seitz 2013, cf. Scullion 2005,
27-28), nao a identidade, é o que Aristoteles quer expressar. [...] ‘Semelhante ao satiro’ significa provavelmente
nesse contexto: enredo simples (de ‘pequenos’ mitos ou ‘historias’/tramas), movimento, parcialmente
improvisacoes, o que levou a uma linguagem desprovida de unidade (que também pode ser classificada como Aé€ig
velola devido a falta de unidade). A proto-tragédia era, portanto, semelhante em alguns aspectos a forma do drama
satirico (que, como género, ¢ mais novo que a tragédia) — mas 1sso nao precisa ter implicagoes genéticas: Aristoteles
estava, de certa forma, buscando um adjetivo reconhecidamente ‘anacronico’, mas foi capaz de usa-lo para
caracterizar sucintamente as caracteristicas que queria denotar.”

(M. HOSE. Aristoteles. Poetik. Einleitung, Text, Ubersetzung, Kommentar: Band 1. Berlin/Boston: De Gruyter,
2023, p. 224-231.)



Tesmistio, Orat.26.316d (Aristoteles?)
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(G. DINDORFIO. Themistii orationes ex codice Mediolanensi
emendatae. Lipsiae: C. Cnobloch, 1832, p. 382.)

Porém, a tragédia oficial entrou no teatro com todo o
equipamento a0 MESMO tempo, com O COro € com 0s
atores? E n6s nao ouvimos Aristoteles ao nos dizer que
primeiramente, entrando, o coro cantava para Os
deuses, que Téspis inventou o prologo e as partes
faladas, Esquilo ao terceiro [segundo?] ator e as botas
de cano alto, e que a maior parte desses
[desenvolvimentos ulteriores] for obra de Sofocles e de

Euripides?



2.1. O deus Dioniso



O deus Dioniso

AT R S IR TTTIT It e s

DI-WI-JO-[DE] DI-WE ME+RI 209VAS
DIWONUSO ME+RI

The lines above are of great imporance, since they tell us about the existence of a sanctuary of Zeus at Cydonia back in the 14th century
BC. &lso, the name of god Dionysos appears in the second line, which means that the deity was not a 7th century import to Greece.

Disponivel em: https://www.thearchaeologist.org/blog/god-dionysus-in-mycenaean-linear-b-
script-confirmation-of-dionysuss-eatly-worship-in-mycenean-greece#google_vignette
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Um piso para a danga cinzelou o famoso deus ambidestro
semelhante aquele que outrora na ampla Cnossos
Dédalo concebeu para Ariadne de belas trancas.
Mancebos e virgens que valiam muitos bois

dangavam, segurando os pulsos uns dos outros.

Elas estavam vestidas de pano fino, mas eles vestiam
tanicas bem tecidas, suavemente luzidias de azeite.

Elas levavam belas grinaldas, mas eles traziam adagas

de ouro, que pendiam de talabartes de prata.

Eles corriam com pés expertos e grande era a facilidade,
tal como quando um oleiro experimenta sentado

a roda ajustada entre as suas maos, a ver se gira —

ou entao corriam em filas, uns em direcao aos outros.
Uma multidao numerosa observava a danga apaixonante,
deslumbrada;

e dois acrobatas no meio deles rodopiavam

para cima e para baixo, eles que lideravam a danca.

(Trad. Frederico Lourenco)
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Nem mesmo o filho de Driante, o possante Licurgo,

viveu muito tempo, ele que lutou contra os deuses celestiais.

Foi ele que outrora escorracou as amas do delirante Dioniso

da sagrada montanha de Nisa; e todas elas deixaram cair

no chao as varas de condao, golpeadas pelo carniceiro Licurgo

com o acicate das vacas. Mas Dioniso fugiu espantado

e mergulhou nas ondas do mar, onde em seu regaco acolheu

Tétis o amedrontado: enorme era seu terror ante a ameaca do homem.

Contra Licurgo se enfureceram os deuses que vivem sem dificuldade.

E o filho de Crono cegou-o. Nem por muito mais tempo viveu,

visto que era detestado por todos os deuses imortais.

Nao seria eu a combater contra os deuses bem-aventurados!
(Trad. Frederico Lourenco)



2.2. O ditirambo



Arquiloco, fr. 120 West

Dildyopog 8¢ Ynow O¢ ol mahotol omevEoVTES
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Oc Atwvdool” Bvoxtog noahOv E€apfat pelog
018 S10vpauBov, olvwt cuyrspavvwbeic podvag.

(De1pn.628a)

Filocoro afirma que os antigos, ao fazer libacoes,
nao cantam sempre o ditirambo, mas que, quando
fazem libacoes a Dioniso, é com vinho e com
embriaguez que o cantam, ao passo que, a Apolo, ¢é
com calma e com ordem. Arquiloco, com efeito,

diz:

Pois do senhor Dioniso o belo canto entoar
eu sel, o ditirambo, atingido por um raio em minha
mente, em razao do vinho.



O fr. 871 Campbell

Bt tOv Atdvuoov al t@v Hlelwv yovairneg  Por que as mulheres de Eléusis, ao cantar seu hino a

vpvodoot TaQAXAAOVGL Boew nodl  Dioniso, o convidam a vir até elas ‘com pés de
noporytyveolar mEOg avtag £yet & obtwg O bois’? O hino se desenrola como segue:
Vpvoc.

ENOElY, Now Atdvuoe, Vem, herdi Dioniso,

AleTov &g vaOv ao templo dos eleusinos

ayvOv by Xopiteooty sagrado, junto com as Carites,

£¢ vaOv a0 templo,

M Boc® 1odl BLw, apressando-se com teus pés de boi,
et Sic EndSouvoty E entio acrescentam, duas vezes:

0€e taDEe, Valoroso toutro,

0€e taDEe. valoroso touro.

(Plut,Quaest. Graee.36)



Her6doto, 1.23
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O Periandro de que falei ha pouco e que
comunicou a Trasibulo a resposta do oraculo, era
filho de Cipselo e reinava em Corinto. Os
habitantes da cidade contam haver acontecido nesse
tempo um fato realmente extraordinario, e o0s
Lesbianos sio os primeiros a confirma-lo. Dizem
que Ariao de Metimna, o mais habil tocador de
citara entdo existente ¢ o primeiro em Corinto, que
eu saiba, a fazer o ditirambo, a dar-lhe nome e a
ensina-lo, foi carregado nas costas de um delfim até
Tenara.

(Trad. Brito Broca)



Arion (Suda)
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Ation, de Metimna, poeta lirico, filho de Cicleu,
nascido na 38* Olimpiada [628-25 a.C.]. Alguns
ainda relatam que ele teria sido aluno de Alcman.
Ele escreveu cancoes: preludios em 2000 versos.
Também se diz que ele teria sido o inventor do
estilo tragico e que ele foi o primeiro a estabelecer
um coro, a cantar um ditirambo e a dar nome ao
que o coro cantava e a introduzir 0s satiros
recitando no metro.



Her6doto, 5.67
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Assim agiu, penso eu, a exemplo de Clistenes, seu avo
materno, tirano de Sicion. Este, achando-se em guerra com
os Argios, aboliu 0s torneios em que os rapsodos disputavam
o préemio cantando versos de Homero, porque, nas suas
poesias, a cidade de Argos e os Argios eram celebrados acima
de todos os outros gregos, a0 mesmo tempo que procurava
banir dos seus Estados Adrasto, filho de Tanau, por ser ele
argio. Adrasto possuia, na praca de Sicion, uma capela que
ainda hoje subsiste. [...] Depois de haver dedicado a capela a
Melanipo, pos-se a oferecer-lhe as festas e os sacrificios que
se faziam em honra de Adrasto, festas essas celebradas com
grande pompa pelos Sicionios, cujas terras haviam pertencido
a Polibio, avo de Adrasto. O soberano, nao possuindo filhos
ao morrer, havia legado seus Estados aos netos. Entre outras
honras prestadas a Adrasto, celebravam também seus
infortinios, com coros tragicos, e tributavam-lhe louvores
sem referéncia a Dioniso. Clistenes restabeleceu nos coros
essa referéncia a Dioniso e ordenou que o resto se fizesse em
honra a Melanipo.

(Trad. Brito Broca)



O ditirambo 18 de Baquilides
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[CORO]

Rei da sagrada Atenas,

dos I6nios de requintado viver soberano,
porque entoou ainda ha pouco a trompeta
de boca de bronze uma melodia de guerrar
Sera que da nossa terra

aloum 1nimigo rodeia as fronteiras,

um homem comandante de exércitos?

Ou ladroes que planeiam desgracas

contra a vontade dos pastores

rapinam pela forca rebanhos de ovelhas?
Ou que outra coisa te molesta o coracao?
Falal Creio que se algum dos mortais

do auxilio de valentes

jovens dispoe, esse €és tu,

filho de Pandion e Creusa.
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[EGEU]

Ha pouco chegou um arauto, percorrendo
a pé o vasto caminho do Istmo;

inauditos feitos conta de um poderoso
homem; que ao arrogante Sinis

deu morte, em forca o mais excelente

dos mortais, o que do Cronida Liteio

que sacode a terra € filho;

a porca matadora de homens nos vales

do Crémion e ao impio

Sciron assassinou também;

a escola de combate de Cércion

pOs cobro, e o poderoso martelo

de Polipémon Procoptas deixou cair,

ao defrontar por fim um homem

mais valente. Receio pelo fim de tudo isto!
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[CORO]

Quem ¢ e de onde vem esse homem,
acaso diz, e que equipamento traz?
Sera que com armas de guerra
conduz um numeroso exército?

Ou sozinho, com os companheiros
apenas ele avanca, viajante perdido
em terra estrangeira,

de tal modo forte, valente

e destemido que a poderosa

forca de tais homens

poOs fim? Um deus por certo o incita
a fazer cumprir a justica a0s 1njustos;
pois em verdade nao é coisa facil
sempre agir sem cair em desgracal

Tudo, no vasto curso do tempo, se cumpre.
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[EGEU]

Dois homens apenas o acompanham,

diz ele, e que aos ombros resplandecentes
traz uma espada [de punho de marfim],
duas langas polidas nas maos

e um bem trabalhado casco laconio

em volta da cabeca de cabeleira de fogo;
uma tunica cor de purpura

em redor do peito, e uma clamide

de 14 da Tessalia. Nos seus olhos

lampeja a vermelha chama

de Lemnos; ¢ ainda um rapaz,

na flor da juventude, mas nos jogos de Ares
tem sempre a mente, na guerra ¢

nos golpes do bronze na batalha;

¢ busca a amante de esplendores, Atena.

(Trad. C. A. M. de Jesus)



2.3. O elemento satirico



TOAY-MOLN



uel-mota (objeto)
TOAY-MOLN nov-moto (sujelto)
(Toayoq) nbap-0oia (meto de acompanhamento)



“No conjunto, isso significa que, para Aristoteles, o tipo satirico era algo comparativamente pequeno,
ridiculo, nao respeitavel, semelhante a uma danca. Além disso, Aristoteles diz indiretamente que ele
ainda nao continha nenhuma parte falada (ele diz: ‘mas depois que a fala surgiu’), ou seja, o tipo
satirico ainda nao continha nenhum didlogo entre atores individuais. Com isso, podemos concluir
ainda que a palavra, o /ogos, ainda nao tinha o papel principal nesse estagio inicial da representacao
dramatica. Isso, por sua vez, significa que nao eram os atores individuais que tinham o papel principal,
mas sim o coro. De acordo com Aristoteles, esse coro fazia o seguinte: cantava histérias pequenas e
nao respeitaveis, dancando no tempo de quatro batidas, de uma ‘maneira que induz ao riso’. E ¢
exatamente essa atividade que Aristoteles considera ‘satirica’. Esse adjetivo é derivado do substantivo
satyros, o satiro. Esses satiros parecem ter sido originalmente criaturas com o carater de bodes. Isso fica
evidente a partir de varias pistas, entre as quais a relacao da palavra sifyros com a palavra do dialeto
laconico (ou seja, espartano) #tyros, ‘bode principal’, é apenas uma delas. Os satiros sio os
companheiros constantes de Dioniso em representacoes pictoricas e literarias. Eles geralmente usam
um avental feito de pele de bode e sao sempre caracterizados por sua concupiscéncia proverbial
(phalloi eretos). Eles também tém cavanhaques enormes. De fato, eles se assemelham principalmente
aos bodes (mesmo os atributos de cavalo frequentemente adicionados — cauda e cascos de cavalo —
nao podem mudar isso em principio).”

(J. LATACZ. Einfubrung in die griechische Tragodie [1993]. 2.ed. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht,
2003, p. 62.)



2.4. Testemunhos epigraticos



2.4.1. O Marmor Parium



Fragmento A (1* parte) — n° 1-30 Fragmento A (2* parte) — e n® 30-80 Fragmento B — n° 1-27

perdido

AAPEIONMAH
o

kHToYA$OY

AoT T ANKAIMPS

Baeckhium

XONTOEZAGHNHEIKAAAIET
TOYTOYA®OYKAAAL

1G X11.5.444, p. 103

IG XI1.5.444, p. 101 IG XI1.5.444, p. 102 (336-35-264-63 a.C.)

(1581-80-894-93 2.C.) (894-93-352-51 a.C.)



A, 46 (536-35 a.C.): Desde que o poeta Téspis deu uma peca a publico na cidade em que pela primeira vez a
apresentacao foi (falada em forma dialogos) e uma cabra foi apresentada como (prémio), 2(7__) anos [se passaram,]
quando o antigo naios (possivelmente Phrynaios) era arconte em Atenas.

A, 50 (486-85 a.C.): Desde que o poeta Esquilo venceu pela primeira vez com uma tragédia e o poeta Euripides
nasceu e o poeta Estesicoro (chegou) a Grécia, passaram-se 222 anos, quando Filocrates era arconte em Atenas.

A, 56 (470-69 a.C.): Desde que Sofocles de Colono, filho de Sofilos, venceu com uma tragédia aos 28 anos,
[passaram-se] 206 anos, quando Apséfion era arconte em Atenas.

A, 59 (457-56 a.C.): O poeta Esquﬂo morreu em Gela, na Sicilia, aos 69 anos de idade, ha 193 anos, quando Calias

era arconte em Atenas.

A, 60 (443-42 a.C.): Desde que Euripides venceu pela primeira vez com uma tragédia, aos 44 anos de idade, ha 1(79)
anos, quando Difilo era arconte em Atenas. Socrates e Anaxagoras viveram na época de Euripides.

A, 63 (409-08 a.C.): Desde a morte de Euripides (depois de viver 78 anos), [passaram-se] 145 anos quando

Antigenes era arconte em Atenas.

A, 64 (407-06 a.C.): Desde que o poeta Séfocles morreu depois de viver 92 anos e Ciro se voltou para o interior (143
anos [se passaram|), quando Calias era arconte em Atenas.



Téspis
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Téspis de Icaria, cidade da Atica, poeta tragico,
colocado em décimo-sexto lugar, depois do
tragediograto Epigenes de Sicidao. Alguns,
porém, o situam sem segundo lugar, depois de
Epigenes. Outros dizem que foi ele o primeiro
poeta tragico. E primeiramente ele atuou com o
rosto coberto de p6é branco, depois o cobriu
[plantas], depois
também introduziu o uso de mascaras, agora
feitas de linho. Ele se apresentou (pela primeira
vez) na 61* Olimpiada (535-32 a.C.). Entre suas

pecas, sao mencionadas Os jogos frinebres de Pélias,

do que

com beldroegas

ou Forbas, Os sacerdotes, Os jovens e Penten.



Téspis

(Hor.Ars.275-80)

275 Ignotum tragicae genus inuenisse Camenae
dicitur et plaustris uexisse poemata Thespis
quae canerent agerentque perunct faecibus ora.
Post hunc personae pallacque repertor honestae
Aeschylus et modicts instrauit pulpita tignis

280 et docuit magnumque loqui nitique coturno.

Diz-que que Tespis descobriu o género desconhecido
da Camena tragica e transportou, em carros, as suas
pecas que os atores cantavam e representavam de
caras besuntadas com o mosto da uva. Depois veio
Esquilo, o inventor da méscara e da solene veste da
tragédia, que instalou o palco sobre postos pouco
elevados, ensinando a falar com grande eloquéncia e a
sobressair sobre o coturno.

(Trad. Rosado Fernandes)



2.4.2. Fasti e Didascaliae



IG I1? 2318 fr. e

IG 112 2318 (Fust))

IG 112 2318 fr. d

IG 112 2318 fr. f

“IG 11> 2318 consiste em 12 fragmentos de
marmore branco ‘pentélico’ de uma grande
inscricao, formada de muitos blocos, que
oferecia um registro dos resultados das
competicoes ditirambicas e dramaticas das
Grandes Dionisiacas ano a ano, comecando,
provavelmente a partir do final do século VI
a.C. [...] Todas as vitorias que estao registradas —
incluindo os triunfos de alguns dos nomes mais
significativos da historia dramatica de Atenas e
outros de homens de quem nao sabemos mais
nada — podem ser datadas precisamente. A
entrada mais antiga data de 473-72, e a mais
recente, de 329-28 a.C.”’

(D. OLSON; B. MILLIS. Inscriptional Records for
the Dramatic Festivals in Athens. London: Brill,
2012, p. 5.)



IG 112 2318 (Fust))

S

IG 11 2318 fr. k IG 117 2318 fr. ] (D. OLSON; B. MILLIS. Inscriptional Records for the
Dramatic Festivals in Athens. London: Brill, 2012, p. 26.)



I1G 112 2320 frr.a + b

IG 112 2319 a 2323 (Didascaliae)

IG 112 23232

“Hsses fragmentos, conhecidos coletivamente
como Didascaliae, parecem ser parte de uma
longa inscricao — talvez mais bem concebidas
como um conjunto de quatro inscricoes — que
davam registros completos para as apresentacoes
de tragédia e de comédia nas Grandes
Dionisiacas e nas leneias, incluindo alguns
eventos nao competitivos. Porcoes dataveis se
estendem de 421-20 a.C. (IG II? 2319, col. 11I;
tragédia nas Leneias) a algum momento nos
anos 140 ou 130 a.C. (IG 11% 2323; comédia nas
Dionisiacas).”

(D. OLSON; B. MILLIS. Inscriptional Records for
the Dramatic Festivals in Athens. London: Brill,
2012, p. 59.)



2.5. Resumo



Surgimento e conformacao da tragédia

. L 2. Estagios prévios e forma origindria da tragédia
1. Origem da tragédia e * E =
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Tragédia

1. Epeisodion . 2. Epeisodion Exodos

Entrada fixa
' 2 d- | Mensageiro relato o heréi sofredor .
Esquilo JCoro (SCHADEWALDT, \X/olfgang. Die

a grande forma o riog griechische  Tragodie. Frankfurt am
T pode ser multiplicado Malﬂ: Suhrkamp, 1991’ p. 43 e 49.)

Kommos 3. Epeisodion.....4. Epeisodion




PRERREQUISITOS RITUAIS

PRERREQUISITOS LITERARIOS

antes de
1200

Dioniso como deus da wegefagdo, (mi-
noico-?)micénico. (O culto continuou
em Atenas nas Antistérias.)

[ndo se sabe]

entre
1200 e
650

Dioniso como deus do éxtase e da mu-
danca de identidade (tracio(-frigior). (O
culto continuou em Atenas nas Leneias.)
Embmnaguez pelo vinho. Miscaras: Par-
ticipantes: ménades e satiros (silenos).
Canto ntual: ditirambo.

Epos
(também hinica épica)

(ditrambo improvisado: teste-
munho de Arquiloco)

entre 650
e 550

Promocio desse culto de Dioniso pelos
tiranos gregos (Periandro de Cormnto,
Clistenes de Sicido, Pisistrato de Atenas).

Quebra do epos — surgimento
da linca (monddica e coral). —
Conformacio literaria do diti-
rambo improvisado por meio de
Arndo de Metimna em Corinto.
Satiros como coreutas, falando
€m Verso.

cerca de
550

Ditirambo satirico literariamente elabo-
rado com carater mimético (¢) como ele-
mento constante das Leneias; pumeiras
representacoes no Lenaion (na agira), di-
ante de trbunas de madeira (ikria).

entre 550
e 520

Institucionalizacao das Grandes Dioni-
siacas em Atenas. Representacées como
elemento constante estabelecido pelos
pisistratas.

Téspis
Quérlo

Frnicio

cerca de
500

Colapso das tubunas na agora. Constru-
cdo do teatro de Dioniso.

depois de
500

Esquilo, Sofocles, Euripides

(J. LATACZ. Einfubrung in
die  griechische  Tragidie
[1993]. 2.ed. Gottingen:
Vandenhoeck & Ruprecht,
2003, p. 64-65.)



3. Forma e esséncia da tragédia



As tragédias
integralmente
conservadas

Esquilu

(edigao seletiva)

Sodfocles
(edigao seletiva)

Euripides
(edig¢do seletiva)

Euripides
(edig¢ao alfabética)

Os Persas (472 a.C.)

Ajax (455-450 a.C.)

Alceste (438 a.C.)

grupo 1

Prometen Acorrentado (c.

As Traguinias (antes de

Medeza (431 a.C))

Helena (412 a.C))

470 a.C.) 442 a.C))

Os Sete contra Tebas Antigona (442 a.C.) Hipolito (428 a.C.) Electra (c. 420 a.C.)
(467 a.C))

As Suplicantes (entre Ed@a Rez (429-425 Hécuba (424 a.C)) Os Heraclidas (c. 430
465 e 460 a.C.) a.C) a.C)

Orestera (458 a.C.): Electra (c. 413 a.C)) Andromaca (c. 424 a.C.) | Heéracles (421-416 a.C))

a) Agameémnon

b) Coéforas Filoctetes (409 a.C.) As Troianas (415 a.C.) grupo 2
c) Eumenides Ed@a e Colono (401 As Fenicias (410-09 As Suplicantes (c. 421
a.C) a.C.) a.C)
Orestes (408 a.C.) Ton (412-08 2.C))
As Bacantes (apos 406 Ifigénia em Aulide (apos
a.C.) 406 a.C))

[Reso]

Ifigénia entre os tdurios
(414-412 a.C)

[O Ciclpe, 412-08 a.C.)



3.1. Carater fundamental da tragédia



3.1.1. Tragédia e mito



“A tarefa do poeta nao foi, portanto, inventar o enredo; em vez disso, a tarefa foi preencher a
estrutura fornecida pelo mito, cujos elementos essenciais nao podiam ser alterados, com nova
motivacao e caracterizacao, enfatizando e obscurecendo os fios da trama, inserindo personagens
secundarios, em suma, reinterpretando um determinado material. Portanto, nao ¢ de surpreender que
certos complexos miticos, como o destino dos Atridas (Agamémnon, Electra, Orestes, Ifigénia) e dos
Labdacidas (Edipo e seus descendentes Antigona, Polinices e FEtéocles), fossem tratados
repetidamente. O incentivo para o poeta era justamente o de se engajar em uma espécie de dialogo
agonistico com outras adaptacoes do mesmo material — mesmo durante um periodo de anos, como
no caso dos dramas sobre Electra. Portanto, o entusiasmo do publico nao se concentrava no desfecho
da peca, mas em como o poeta a levaria ao fim predeterminado pelo mito.”

(B. ZIMMERMANN. Die griechische Tragodie [1993]. Stuttgart: Kroner, 2018, p. 33.)



“O poeta tragico estava investido de uma tarefa que, ideologicamente, ¢ tudo menos neutra: a de
reinterpretar relatos tradicionais a luz das emergentes instancias criticas e dos valores elaborados pela
cultura de sua época, uma cultura profundamente diversa daquela arcaica para a qual esses mesmos
relatos haviam sido criados. Tratava-se, revisitando o mito, de refefinir a relacio entre homem e
divindade, entre cidadao e autoridade do Estado, entre physis e nomos, entre interesse individual e bem
coletivo: esses eram os grandes temas que o poeta era chamado a enfrentar. [...] [Trata-se de um]
processo de resemantizacao ao qual os poetas tragicos, cada um com sensibilidade e finalidade
diversas, submeteram o mito.”

M. di MARCO. La tragedia greca: forma, gioco scenico, tecniche drammatiche [2000]. Roma: Carocct,
2020, p. 14.)



WALTER JENS

3.2. Forma externa: as partes DIE BAUFORMEN
constitutivas da tragédia DER GRIECHISCHEN

TRAGODIE

| D

WILHELM FINK VERLAG MUNCHEN

1971



A extensao da tragédia e suas divisOes
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Falamos, precedentemente, das partes da tragédia
que devem ser empregadas como elementos
formais. Se a considerarmos agora em sua
extensao, eis as partes nas quais ela se divide:
prologo, episodio, éxodo, canto do coro, este
ultimo dividido em parodo e estasimo; essas partes
sao comuns a todas as tragédias, mas o canto dos
atores em cena e os kommoi sa0 proprios apenas a
algumas delas.




€ottv O€ TEOMOYOC WEV pepog OAov
Tooy®Siag 10 TEO Yoo [20] mapddov,
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Y0POD HENOG YOEWMOD OE THOO0C UEV
N mowtn Ae€ig OAn YooV, otdoipov S
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Y000V %ol [25] 0O onnvic.

uon 88 tpay®diag ol udv <@g eideot>
el yoNobou mpdtepoy elnapey, notol 6€
10 7wooOv  xod  elg O Supelta
HEYWOLOWEV TODT EOTIV.

(Ar.Poet1452b)

Prélogo é uma parte completa da tragédia que
precede a (primeira) entrada do coro; episodio é
uma parte completa da tragédia que se encontra
entre os cantos, também completos, do coro;
éxodo é uma parte da tragédia, formando um
todo, a qual nao sucede o canto do coro. Entre os
cantos do coro, o parodo ¢ a primeira expressao
completa do coro; estasimo é o canto do coro que
nao comporta versos anapésticos e trocaicos;
kommds ¢ um canto de lamentacao praticado tanto
pelo coro quanto pelos atores em cena.

Falamos, precedentemente, das partes da tragédia
que devem ser utilizadas <como elementos
especificos>. Se a considerarmos em sua extensao,
eis entao quais sao as partes distintas nas quais ela
se divide.

(Trad. Pedro Pinheiro, modificado)



As Ras, de Aristofanes (405 a.C.)
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(1119-1121)

Pois por minha parte estou pronto — e longe de mim
escusar-me — a morder ou a ser mordido primeiro, como ele
quiset,

, € — carambal! — até no Peleu, no

FEolo, no Meleagro e, principalmente, no I élefo.

Pelo contrario, mal que herdei a arte das tuas maos, inchada
a forca de palavras enfaticas e pesadas, comecei por a por a
dieta e baixar-lhe nos quilos, com versalhadas, digressoes e
beterrabas brancas, mais um tonicozinho de palavreado
extraido dos livros.

Pois bem, vou entao virar-me especificamente para
. Sera portanto que
eu vou, antes de mats, analisar neste sujeito.
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Atbvooog
novoootov |61 1@y peAdv.
(1364)

Bom, anda 14, passa agora que ele compunha.

BEuripides

Com certeza. E vou poder provar que ele é
e que compoe sempre a mesma treta.

Euripides
Nao, nao vas ainda. Ouve primeiro
inspirada nos cantos a citara que o tipo compés.

Quanto aos teus , tenho dito. Mas quero ainda

Dioniso
Chega de

(Trad. Maria de Fatima Silva, modificada)



“E a propria morfologia das tragédias que nos chegaram — com a recorrente alteranancias entre partes
recitadas pelos atores e partes cantadas pelo coro — que nos mostra como o poeta operava no sendeiro
de uma tradicio que o vinculava a elaborar sua criacio mediante estruturas e escansoes internas
previamente dadas: as inovacoes, os descartes, 0os experimentos que se registram na construcao das
pecas individualmente consideradas refletem precisamente o esforco de adequar, vez apds outra, um
design em st mesmo unitario a formas preexistentes.”

M. di MARCO. La tragedia greca: forma, gioco scenico, tecniche drammatiche [2000]. Roma: Carocct,
2020, p. 195.)
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Sinopse de Os sete contra Tebas:

O cenario da peca esta localizado em
Tebas, o coro é constituido de mocas
tebanas, e a sinopse consiste no
exército dos argivos  sittando  os
tebanos, vencendo estes aqueles, e na
morte de FEtéocles e de Polinices.
Ensina-se em Teagenes que Esquilo
venceu durante a 78* Olimpiada (467-
464 a.C.) com as pecas Laio, Edipo, Os
sete contra Tebas e o drama satirico .4
esfinge.  Em
Aristias com as tragédias de seu pat
Persen, Tantalo, <

satirico Os /utadores. Em terceiro lugar,

segundo lugar, ficou

> e com O drama

ficou Polifrasimo, com a tetralogia
Licurgeia.

As personagens da peca sao Etéocles,
Antigona, mensageiro, espiao, Ismene,
coro de mocas, arauto.

Primeira atestacao dessa sinopse, no
P.Oxy.2256, fr.2 (c. 150-250 d.C.)



Estrutura de Os sete
contra Tebas

[

Prologo

1-77

1-38: discurso de Etéocles

39-68: discurso do mensageiro

69-77: discurso de Etéocles

Parodo

78-181

Inicio astrofico (78-108), depois 3 pares de str./ant.

1° Episodio

182-286

182-202: discurso de Etéocles

203-244: amebeu lirico-epirrematico

245-263: amebeu lirico-epirrematico em esticomiquia

264-286: discurso de Etéocles

1° Estasimo

286-368

3 pares de str./ant.

2° Episodio

369-719

369-374: apresentacio por 2 semicoros

7 pares de discursos + coro

1. 375-421: Portas Prétides: Tideu x Melanipo

2. 422-456: Portas Electras: Capaneu x Polifonte

3. 457-485: Portas Novas: Etéoclo x Megareu

4. 486-525: Portas de Atena Onca: Hipomedonte x Hipérbio

5. 526-567: Portas de Boreas: Partenopeu x Actor

6. 568-630: Portas Homoloides:  Anfiaran x Lastenes

7. 631-676: Setima Porta: Polinices x Etéocles

677-682: recitacio do coro em trimetros jambicos

683-711: amebeu lirico-epirrematico em esticomiquia

712-719: amebeu lirico-epirrematico em esticomiquia estrita

6.

2° Estasimo

720-791

5 pares de str./ant.

7.

3° Episodio

792-821

792-802: discurso do mensageiro

803-809: ameben epinem‘.iﬁco com esticomitia estrita

8.

3° Estasimo

810-821: discurso do mensageiro

822-860

Inicio e fim astréficos (822-831; 848-860), par str. /ant. (832-847)

9.

Exodo*

875-1004

875-960: Eommds com 2 semicoros

961-1004: Eommds com solista e coro

* Certamente interpolados, apos o sucesso da _4n#fgona de Soph.: 861-874; 1005-1078.



3.2.1. O coro






3.2.2. O proélogo



“Ele |o prologo] esta, com efeito, compreendido entre o inicio do drama e a entrada do coro: esta
ultima, o parodo, comporta, via de regra, a passagem da recitacio ao canto, e 1sso assinala, no
desenvolvimento do ritmo dramatico, um importante e sensivel ponto de cesura, de tal sorte a isolar
tudo o que precede e de torna-lo — ainda que de modos diversos, conforme veremos — uma espécie de
preambulo facilmente reconhecivel como tal.”

(M. di MARCO. La tragedia greca: forma, gioco scenico, tecniche drammatiche [2000]. Roma: Carocct,
2020, p. 1906.)

cena: “o segmento da representacio em que permaneca invariado o numero de personagens visiveis aos espectadores”

(zbidem, p. 1906).



Esquilo

rhesis em uma ou trés cenas: exposi¢ao dos precedentes
proximos do enredo

Sofocles

pecas mais antigas como Esquilo; na producio mais
recente, preferéncia pelo dialogo

Euripides

duas cenas: rbesis longa com informacoes completas
sobre os antecedentes do enredo, seguirda de um
dialogo que da novas informacdes e prepara a
sequencia




3.2.3. O parodo



“O parodo € o primeiro canto que o coro apresenta no decurso da tragédia, no momento de seu
ingresso na orquestra. Isso ocorre via de regra ao fim do prologo. As tnicas excegoes se registram nos
Persas e nas Suplicantes de Euripides e no Reso pseudo-euripideano: nessas tragédias, nao ha prologo, e
os coreutas realizam o canto de entrada no inicio do drama.”

M. di MARCO. La tragedia greca: forma, gioco scenico, tecniche drammatiche [2000]. Roma: Carocct,
2020, p. 207.)

“O parodo pode ser igualmente [como o estasimo] um canto coral, mas ele nao precisa sé-lo. [em
nota:] O parodo tem a forma de um amebeu nas seguintes tragédias: [A.] Prom.; S. Ef Phil.; OK; E.
Med, HE/d.; Tro.; EL; IT/ Hel; Or. O parodo em E.Hek. consiste apenas em anapestos de marcha.”

(J. RODE. Das Chortlied. In: W. JENS (het.). Die Bauformen der griechischen Tragidie, Miinchen: Wilhelm
Fink, 1971, p. 85-115, aqui p. 89.)
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[CORO]

Apavorada pranteio grandes dores.
O exército se move: deixando o acampamento,
corre precipite a esta vasta tropa equestre.

A poeira no céu me persuade a0 surgir

sem voz mensageira clara e veraz,

batida de cascos, toma os campos de minha terra,
aproxima-se, flutua, e freme,

qual inelutavel agua na montanha.

o 70

Deuses e Deusas repeli o mal emergente
Grita por cima dos muros:

a tropa com alvos escudos conspicua
ergue-se a galope contra a cidade;

Quem defendera, quem socorrera,

qual dos Deuses, qual das Deusas?

Ante quais imagens

de Numes eu cairei?

[0/ Venturosos bem sentados,

urge que nos atenhamos as imagens,

por que tardamos em prantos?

Ouvis ou nao o fragor dos escudos?

Com véus e coroas, se nao agora,

quando faremos as preces?

Vejo fragor: estrépito nao de um dardo.
Que faras? O Ares, antigo terricola,

trairas a tua terra?

O Nume de dureo elmo, olha, olha a cidade

b

que um dia fizeste bem querida.
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Deuses que tendes a cidade todos, vinde do chao.

Contemplai a tropa de virgens

suplice contra a escravidao.

Onda de homens de obliquo elmo estronda
ao redor da cidade, alta aos sopros de Ares.
Eia, 6 Zeus, Zeus, pai perfectivo,

afasta toda captura por inimigos:

argivos cercam a cidade de Cadmo;

pavor ha de armas de Ares;

nas maxilas de cavalos

os freios ressoam massactre.

Sete guerreiros seletos do exército,

com missivas armas, tiradas as sortes,

aproximam-se das sete portas.

Tu, 6 filha de Zeus, beligero poder,

sé defensora da cidade,

Palas, e o0 equino maritimo ret

Posidon, com aparelho de pesca,
livra-nos, livra-nos de pavores.

Tu, Ares, pheii phed, guarda a cidade

sob 0 nome de Cadmo, e cuida bem claro.
Cipris, porque és mae da estirpe,
defende, pois do teu sangue

nascemos, com preces deiclitas
clamando por ti, viemos a ti.

Tu, 6 Lupino Rei, Lupino se

contra o exército inimigo... Tu, 6 virgem,
filha de Leto,

pl‘@pﬂl‘ﬂ O teu arco.
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Eé eé.

Ougo o clangor dos carros ao redor da cidade.
O soberana Hera,

rangem os meaos dos eixos pesados.

O Artemis amiga,

ferido por dardo o firmamento enfurece.

Que sofre nossa cidade? O que sera?

Aonde afinal Deus ainda nos leva?

Eé éé.

Pedras lancadas atingem alto as ameias.

O amigo Apolo,

estrondam nas portas escudos de bronze,
ouve, 6 tu, que vens de Zeus,

arbitro da guerra, puro fecho na batalha,

e tu, venturosa rainha Onca, diante da cidade,
preserva tua sede de sete portas.
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Io Deuses onipotentes!

o perfectivos e perfectivas vigilantes
das torres desta terra,

nao deis a cidade a dor dos dardos
de um exército de alheia voz.

Ouvi as virgens, ouvl as justas

preces de maos estendidas.

[0 Numes queridos

libertadores protetores da cidade,
mostrai-vos amigos da cidade,
cuidai dos sacrificios publicos

e pelo cuidado defendet,
lembrai-vos dos trabalhos cultuais
proprios de minha cidade.

(Trad. Jaa Torrano)



Aesch. Sept. 78~ 181 ‘
Analisi metrico-tematica ;

vv. 78-149/150

Sez. A. 78-91
Tema della battaglia do 92, 3% (vv. 78, 79, 80, 81, 82, 83/84, 85, 86, 88, 89, 90, 91)
misti 7, 7% (v. 87)

Sez. B. 92-110/1
‘Tema della preghiera do 72, 2% (vv. 92/3, 94, 95, 96, 97, 98, 101, 104,106, 107, 108a, 109
110/11)
misti 27, 8% (vv. 99/100, 102, 103, 105, 108b)

Sez. C 112-127
Tema della battaglia do 66, 7% (vv. 113/4, 115, 116/7, 119/20, 121/22, 123, 125, 126)
dominante) misti 33, 3% (vv. 112, 118, 124, 127)

ISez. D 128-149/150
Tema della preghiera do 56, 3% (vv. 12879, 130/1, 132, 134/5, 136, 137, 142/3, 146, 147)
(dominante) misti 43, 7% (133, 138/9, 140/1, 144, 145, 148, 150)

vv, 151-7 = 158-165

Tema della do 71, 4% (str. vv. 151, 152, 153, 155, 156)
u"b.mgua misti 28, 6% (str. vv. 154, 157)

‘mlternato

|a invocazioni

agli déi

no agli déi do 28, 6% (str. vv. 172, 173)

. 166-173 = 174-181
p:
misti 71, 4% (vv. 166, 167, 168, 169, 170/71)

“Esse conjunto de dados se pode sintetizar assim: com o
estado de terror ingovernavel que caracteriza o coro em seu
primeiro ingresso em cena, ligado as visoes e, sobretudo, aos
sons da guerra em curso, se reveza o proposito de confiar ao
sivino a propria sorte ¢ a da cidade. O tema da prece,
primeiro apenas aludido, vai se impondo gradualmente entre
as pregas do tema inerente a batalha, até prevalecer. A tal
sucessao de estados de animo se combina, no nivel
macroscopico da forma poética, uma estrutura inicialmente
livre de responsao, que consente uma adequa¢ao mimética
mais fiel dos metros-ritmos aos temas do canto e que, ao fim,
recupera a disciplina, por assim dizer, do esquema
antistrofico. Se depois se observa em detalhe a utilizacao dos
metros, essa tessitura tematica encontra um correlato na
progressiva diminui¢ao das medidas docmiacas (com a unica
excecao dos versos 150-65, onde, como se viu, o terror das
meninas tem um novo pico) e o gradual incremento das
medidas mistas.”

(L. LOMIENTO. L’antica colometria di Aesch.S¢pr78-150.
Con alcune considerazioni di semantica metrica. Lexis, n. 22,

2004, p. 46-60.)



3.2.4. A résis



“Deixando de lado as monodias e os kommoi, que eram compostos em metro lirico e, assim,
implicavam uma performance cantada, os atores interpretavam as partes que lhes eram atribuidas
recitando em trimetros jambicos, muito mais raramente em tetrametros trocaicos cataléticos: esses
ultimos eram talvez realizados em parakataloghé (recitativo) nas cenas de mais aguda tensao. Suas
intervencoes previam por vezes também sequéncias (recitadas ou em recitativo) compostas em metro
anapéstico. As partes recitadas estavam em dialético atico, com a mistura de alguns elementos de
jonico. E isso, além do metro, contribuia a diferencia-las das secoes liricas, iz primis aquelas coralis,
caracterizadas por um leve colorido doérico.”

M. di MARCO. La tragedia greca: forma, gioco scenico, tecniche drammatiche [2000]. Roma: Carocct,
2020, p. 217.)



“E talvez possivel, com base na situagio cénica em que se encontram postas, em sua finalidade e em
seu destinatario, buscar individuar as func¢oes principais [das 7besers]. Em linha geral, podemos
distinguir: a) uma funcao informativa; b) uma funcao jussiva ou parenética; c¢) uma funcao reflexiva. A
primeira funcao caracteriza os relatos do Mensageiro e os assim chamados prologos expositivos que
explicam ao espectador os precedentes do enredo; a segunda, os discursos que contém uma ordem ou
uma convite a realizar determinada acio e, por extensao, as preces direcionadas a suplicar algum favor
aos deuses; a terceira, enfim, aqueles discursos em que o ator reflete sobre st mesmo, sobre as proprias
responsabilidadades e sobre as escolhas a fazer ou desenvolve suas consideracdes sobre temas de
carater geral.”

M. di MARCO. La tragedia greca: forma, gioco scenico, tecniche drammatiche [2000]. Roma: Carocct,
2020, p. 219.)
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[ETEOCLES]
Concidadaos de Cadmo, deve dizer o oportuno
quem guarda o poder, na popa da cidade,
piloto ao leme, sem dar palpebras ao sono,
Se tivéssemos bom éxito, o mérito é de Deus,
se, alids, que isto nao se dé, viesse infortinio,
Etéocles s6 seria muito hineado na cidade
pelos cidadaos, com proémios multissonos

e com prantos, dos quais Zeus defensor
eponimo seja para a cidade dos cadmeus!

Deveis agora vo6s, quer ainda falho do vigor
juvenil, quer desjuvenecido pelo tempo,

a fortalecer a robusta floracao corporal,
cada um com o cuidado que lhe convém,
acudir a cidade e aos altares dos Deuses

da reigido (que as honras nao se apaguem),
aos filhos e a Terra mae, a primeira nutriz:
quando jovens serpeaveis no chao benévolo,
ela acolheu todo o peso de vossa educagao
e criou-vos como residentes escudados,

para que fosseus fiéis a esta divida.
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uipvovTeg e Bopoeite, und’ EmnAddwy nas portas de saida, nao temais demais

35 topBeit’ Gyay Spihov: e Tehel Oeo. a tropa atacante: Deus dara bom fecho.
oromovg 88 xGy®d %ol xoTonTHENS GTEOTOD Eu enviei espides e olheiros do exército,
Enepbo, 100G TémO00 1) portdly O5@: confio que eles nao perderao a viagem

1ol TV Bovoag oV Tt u1 Anwd®d SOA®. ¢ por ouvi-los ndo serei pego por dolo.
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[MENSAGEIRO]

Etéocles, soberano, a frente dos cadmeus,
venho com esclarecimentos 1a do exército,
o olheiro destes fatos sou eu mesmo.

Sete homens, impetuosos guias de tropas,
degolando touro em escudo de algas negras
e tingindo as maos com o sangue taurino,
po Ares, por Enio e por sanguinario Pavor
juraram: ou destruir a fortaleza e devastar
a cidade dos cadmeus com Violéncia,

ou mortos molhar esta terra com sangue.
Com lembrancas suas aos pais em casa
coroavam o carro de Adrasto e vertiam
lagrimas, sem lamuria alguma nos labios,
pois ferrenho animo de ardente coragem
inspirava-os como a ledes a fitarem Ares.
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E a prova disso nao por temos se retarda:
deixava-os no sorteio de como cada um,
tirada a sorte, levaria a tropa as portas.

Por isso, dispoe rapido os melhores homens
seletos da cidade, nas portas de saida;

ja proximo, todo armado o exército argivo
corre e ergue po, e alva espuma polui
planicie, gotejada por pulmoes de cavalos.
Tu, como timoneiro cuidadoso do navio,
guarnece o forte, antes que ventos se ergam
de Ares; estronda a sélida onda do exército.
Colhe essa ocasiao, ainda que a mais rapida;
eu terei doravante por fiel espiao diurno

o olho, e pela claridade da palavra

ciente dos fatos 1a fora, seras incélume.

(Trad. Jaa Torrano)



3.2.5. A esticomitia



“O termo ‘esticomitia’ indica, na definicao de Pélux (4.113), u passo de tragédia ou de comédia em
que duas personagens dialogam, recitando cada uma falas de um unico verso. Por extensao, os
estudiosos modernos aplicam o termo também a contextos em que o suceder-se altermado de batidas
monostiquicas nao é uniforme, mas contempla, em seu interior, a insercao de disticos ou tristicos ou,
de modo oposto, de hemistiquios ou segmentos de verso ainda menores [avtiAaf7]. Trata-se de
variacoes bastante frequentes que, por assim dizer, fazem parte da norma: as possiveis configuracoes
s20, assim, numerosas € nao ¢, obviamente, possivel, dar uma classificacao completa delas. Em geral, a
esticomitia organizada em rigidos blocos monostiquicos € classificada como esticomitia ‘severa’; para
as outras formas, se usa a definicao genérica de esticomitia ‘livre’ ou ‘mista’; um termo especifico para

22

indicar a organizac¢ao do dialogo por disticos alternados ¢é ‘discomitia’.

M. di MARCO. La tragedia greca: forma, gioco scenico, tecniche drammatiche [2000]. Roma: Carocct,
2020, p. 237.)



3.2.6. O amebeu e 2 monodia



“Com o termo ‘amebeu’ desigam-se aquelas secoes da tragédia em que tem lugar um dialogo lirico ou
lirico-epirrematico entre o coro e um ator ou ainda entre dois atores. No amebeu lirico, as duas partes
se exprimem por meio do canto; no amebeu lirico-epirrematico, a0 canto de uma se associam, por sua
vez, as batidas em trimetros jambicos ou em anapestos da outra. [..] A forma mais antiga desse
modulo, frequente ja em Esquﬂo, ¢ aquela em que o canto ¢ reservado ao coro, e a recitacio compete
ao ator. A inversao de papeis ¢ documentada apenas a partir do Agamémnon (vv. 1072ss) e se
reencontra, além de Soéfocles, sobretudo em Euripides. Muito mais raro é o caso em que o amebeu
lirico-epirrematico veja dois atores como protagonistas (e.g., Prom.561-612; Trach.971-1043; Ak.244-
279).

M. di MARCO. La tragedia greca: forma, gioco scenico, tecniche drammatiche [2000]. Roma: Carocct,
2020, p. 257.)



“K frequentemente empregado o termo kommds como sinonimo de amebeu lirico. Na realidade, o
kommds (de koptomat, ‘@olpear-se’ o peito ou a cabeca, em sinal de luto’) é propriamente um canto
antifonal de carater funebre, um #rénos que retoma formas e motivos do lamento ritual tradicional, em
que um solista entoa o lamento e um coro responde. [...] Sua forma é notavel: caracterizam-na a
brevidade das expressoes, a frequéncias das exclamacoes inarticuladas de dor, a explicita referéncia a
gestos de autolesao que acompanham o lamento, a repeticao e os ecos verbais destinados a sublinhar a
estreita solidariedade que une na dor os protagonistas do intercambio responsorial.”

(M. di MARCO. La tragedia greca: forma, gioco scenico, tecniche drammatiche [2000]. Roma: Carocct,
2020, p. 259.)



“A ‘monodia’ é o canto solista do ator: seus requisitos fundamentais sao, portanto, certa extensao e
uma relativa autonomia relativamente ao dialogo cénico. Em teoria, monodia e amebeu sao nog¢oes
incompativeis entre si; na praxe concreta pode, contudo, acontecer que a aria do ator assuma tal relevo
que se configura precisamente como entidade em st mesma até em uma cena que, no todo, registra as
intervencoes de varias personagens: em outros termos, a monodia pode ela mesma ser uma parte
integrante de um amebeu. [...|] Com excecio de raros casos, a monodia ¢ reservada a uma das
personagens principais do drama: ela é apanagio sobretudo das protagonistas femininas das tragédias
de Euripides. Isso depende do espaco que Euripides concede a espetacularizacao do pathos e a seu
interesse pela psicologia feminina.”

M. di MARCO. La tragedia greca: forma, gioco scenico, tecniche drammatiche [2000]. Roma: Carocct,
2020, p. 272.)
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[CORO]

Nao, carissimo filho de Edipo, nao te tornes
por colera como quem tem a mais torpe fala,
mas basta que os cadmeus com argivos
combatam, pois o massacre se purificaria;
mas a morte reciproca de dois irmaos,

nao existe a velhice desta poluéncia.

[ETEOCLES]

Se o mal viesse, seja sem vezame:
unico lucro entre mortos. Nao diras
gloria alguma de vilezas e vexames.

[CORO]

Por que ardes, vilho? Nao te arraste
a belicosa Erronia cheia de furor.
Repele o principio de maligna paixao.

[ETEOCLES]

Quando Deus mesmo impele a acao,

va com o vento a onda do Cocito sorteada
toda a estirpe de LLaio odiada por Febo.
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[CORO]

O Desejo que morte forte o cru
move-te a perpetrar homicidio
amargo fruto de ilicito massacre.

[ETEOCLES]
A negra Praga odiosa de meu caro pai
C @
sem pranto com olhos secos se aproxima
a dizer o lucro prévio de posterior morte.

[CORO]

Nao te precipites! Nao seras chamado vil
por lograres viver bem. Erinis de negra égide
nao saira do palacio, quando de tuas maos
Deuses acolherem sacrificios?

[ETEOCLES]

Os Deuses, acho, ja descuidam de nos;
A graga por nossa morte é admirada.
Por que ainda adulariamos funesta sorte?

[CORO]

Agora ela é perto de ti, pois o Nume
com tardio volteio de animo talvez
viesse mudado com sopro mais calmo.
Afora, porém, ainda ferve.

[ETEOCLES]

Ferveram as imprecacoes de Edipo,
assaz verdadeiras visoes de espectros
de sonhos, divisoras de haveres patrios.
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[CORO]

Ouve as mulheres, ainda que nao gostes.

[ETEOCLES]

Diga-se o exequivel sem mais rodeios.

[CORO]
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[ETEOCLES]

Naio embotaras meu gume com palavra.

[CORO]

Deus todavia honra até a vitoria facil.

[ETEOCLES]
O hoplita nao deve tolerar essa fala.

[CORO]

Nas queres colher o sangue fraterno?

[ETEOCLES]
Naio se fugiria de males dados por Deuses.

(Trad. Jaa Torrano)



3.2.7. O exodo



“No esquema de base passivel de reconstrucao hipotética das mais antigas tragédias gregas, o fim do
drama consiste na ‘saida’, no €€odog do coro, que, ao fazé-lo, apresenta uma cancao em anapestos de
marcha. Aristoteles amplia essa definicao ao definir a se¢ao final da tragédia grega genericamente
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como ‘exodo’.

(G. KREMER. Die Struktur der Tragodienscglusses. In: W. JENS (her.). Die Bauformen der griechischen
Tragodie; Minchen: Wilhelm Fink, 1971, p. 117-141, aqui p. 117.)

“Segundo Aristoteles (Poet. 12, 1452 b 21s), o éxodo é ‘a parte do drama a qual nao se segue nenhum
canto do coro’. Mas ¢, se comparada a praxe teatral a nds documentadas pelas tragédias supérstites,
uma definicao insatisfatoria sob o perfil morfologico e inteiramente reticente sob o perfil funcional.
Quanto a morfologia, ha quem tenda hoje a substituir a2 nocao de ‘éxodo’ aquela, mais ampa, de ‘final
de tragédia’, superando uma segmentacao estrutural que, nesse caso, revela-se demasiado rigida;
enquanto a analise das funcoes que o éxodo desempenha — excecao feta a adverténcia de que o
discurso é sempre reconduzido as peculiaridades do deszgn dramatico de cada tragédia especifica e que
sa0 numerosissimos os ¢xodos em que se imbricam funcdes diversas — levou os estudiosos a
distinguir, em geral, entre duas grandes categorias: o ¢éxodo demonstrativo, com funcoes
prevalentemente gnomico-didascalicas, e o éxodo de a¢ao.”

M. di MARCO. La tragedia greca: forma, gioco scenico, tecniche drammatiche [2000]. Roma: Carocci,
2020, p. 277.)



3.3. Forma interna



Estrutura do Edipo

1. Prologo 1-150 1-77: Edipo, sacerdote
78-150: Edipo, Creonte, sacerdote

2. Parodo 151-215 (3 pares estroficos)

3. 1° Episodio  216-462 216-299: prorrebis e dialogo com o coro
300-462: Edipo e Tirésias

4. 1° Estasitmo 463-512 (2 pares estroficos)

5. 2° Episédjo 513-862 513-531: Creonte se dirige ao coro

532-630: ]:':dipo, Creonte
631-677: Jocasta, Edipo, Creonte
678-862: ]:':dipo}]ocasta

6. 2°Estasimo 863-910 (2 pares estroficos)

7. 3°Episodio 911-1085 911-923: Jocasta, coro
924-949: mensageiro, Jocasta

950-1072: mensageiro, Jocasta, ]:':dipo
1073-1085: Edipo, coro

8. 3°Estasimo 1086-1109 (1 par estrofico)
9. 4°Episdodio 1110-1185  Edipo, pastor de Corinto, velho pastor de Tebas
10. 4° Estasimo 1186-1222 (2 pares estroficos)

11. Exodo 1223-1530 1223-1296: mensageiro, coro
1297-1421: Edipo, coro




“A estrutura formal de uma tragédia atica obtém sua coesao (Geschlossenhei!) por meio da unidade de
significado de uma trama (na terminologia de Aristételes, pofog, ou Aoyog). A trama é um curso logico
de acao (logischer Handlungsablanf) que se desenvolve com necessidade interna. Esse curso de acao
distingue-se dos cursos de acao ‘normais’ pelo fato de ser mantido unido do inicio ao fim por uma
tensao peculiar. HEssa tensao, que ¢é inerente a fabula, é transferida para o receptor como
‘tensionamento’. Ela é produzida no receptor pela expectativa, que se acumula desde o 1nicio da trama
(e é alimentada e intensificada pelo poeta por meio de sinais apropriados), de que o estado descrito no
inicio da trama logo ‘virard’ (peripécia, mepineteta de nept-nintw) ou ‘se transformara’ (metabolé, petoaBoin
de peta-Baiiety), seja do positivo para o negativo ou do negativo para o positivo (‘do infortunio para a
felicidade ou da felicidade para o infortunio™ Aristoteles, Poética 1451 a 13). Em um determinado
ponto da trama, essa expectativa é confirmada, embora de forma inesperada (‘paradoxal’, oo TV
S0&av, 1452 a4), mas logicamente coerente. Desse ponto em diante, a tensao reprimida é resolvida com
a apresentacao das consequéncias inevitaveis (boas ou ruins, ‘felizes ou infelizes’) da transformacao.
Dessa forma, a tragédia é, antes de tudo (no nivel da pura fabula), a reversio completa de um estado
de coisas.”

(J. LATACZ. Einfiibrung in die griechische Tragodie. 2.ed. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2003, p.
74.)
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