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Explicagdes do tradutor:

1) A tradugdio dos nomes proprios gregos, 4 exce¢do dos ja consagrados por um uso
mais reiterado (por exemplo, Homero, Esquilo, Platdo), obedece tanto quanto
possivel 4 forma original grega (por exemplo, Hesiodos em vez de Hesiodo, Hera-
cleitos em vez de Heraclito, Xenofon em vez de Xenofonte, Plitarcos em vez de
Plutarco, Acragas em vez de Agrigento, Taras em vez de Taranto). O *c” ¢ o *'g"
soam sempre como diante de “a".

2) As notas da autora s3o numeradas; as do tradutor (N. do T.) sdo assinaladas com

um asterisco.

Salvo algumas excegdes, para facilitar a composigdo tipogréfica, as palavras gregas

sdo transliteradas em caracteres latinos e aparecem grifadas (este procedimento é

também adotado no original francés).
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Introdugdo

Escrever sobre a literatura grega, contribuindo para seu melhor
conhecimento, é uma alegria. Inversamente, fazé-lo de modo sucinto &
cruel; o cometimento pressupde uma série de opgdes freqiientemente
dificeis e arbitrarias.

Logo de inicio, em relagdo aos limites cronologicos, julgamos con-
veniente tracar um esbogo de toda a historia da literatura grega, a fim
de que se tivesse uma visdo de conjunto dessa extraordinaria floragdo,
e da variedade que se manifesta nela, durante mais de dez séculos (do
século VIII a.C. até o século IV d.C., mesmo sem entrar no quadro da
época bizantina). Isso somente seria possivel se abreviassemos as épo-
cas mais tardias e nos contentassemos com um breve exame da litera-
tura cristd, que implica outros critérios e outras tradicdes. As breves
indicagdes dadas a proposito de tais épocas permitem apenas situar as
diferentes formas da literatura grega em seu inter-relacionamento.

Ao contrario, demos maior énfase aos séculos cldssicos e, nestes
séculos, A obra de autores destinados a exercer a mais ampla influén-
cia sobre as literaturas do futuro; esperavamos, além disso, que estes
autores continuassem a ocupar um lugar de destaque em nosso ensino
e que assim as informagdes dadas a seu respeito pudessem facilitar a
tarefa dos estudantes dos varios niveis.

Na mesma perspectiva, renunciamos deliberadamente a incluir
nestes Fundamentos um resumo dos problemas hoje debatidos pelos
eruditos. Poder-se-4 encontrar a indicagio dos mesmos na excelente
Histéria da Literatura Grega de A. Lesky, disponivel em alemdo, em
inglés e em italiano e fregiientemente revista e reeditada.! Preferimos

1p primeira edig3o alema é de 1957-1958, e a primeira ediglo inglesa de 1966; houve revisdes a cada
reedigdo.
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14 FUNDAMENTOS DE LITERATURA GREGA

restringir-nos aos dados mais seguros e cujo conhecimento é de qual-
quer modo indispensavel. Evitamos até emitir opinides pessoais, que
seriam discutiveis: Fundamentos devem visar o maximo possivel A obje-
tividade.:

Tentamos naturalmente dar & obra um carater historico. Este
carater € o de nossa época, e a distingue daquela em que foi escrita,
por exemplo, a excelente Histoire de la Littérature Grecque de A. e M.
Croiset, publicada em Paris, em cinco volumes, no fim do século pas-
sado;? toda a preocupagio moral e estética parecera hoje obsoleta. Isso
ndo quer dizer, todavia, que tenham sido sistematicamente afastadas
certas apreciagbes pertinentes a critica propriamente literaria. Afinal
de contas, e seja qual for a importancia das perspectivas historicas, a
literatura grega é muito mais que um simples fendomeno de civilizagdo;
a beleza das obras e seu sentido podem falar com for¢a a cada um de
nos, como fizeram a outros durante séculos, e esperamos haver contri-
buido para estabelecer esse contacto, para o qual o conhecimento da
evolugdo interior e das circunstincias histéricas ndo faz sendo trazer
uma ajuda a mais.

Para tornar sensivel essa evolugdo interior da literatura grega,
tivemos de enfrentar problemas de composi¢io, que bem ou mal resol-
vemos; os inconvenientes das solu¢des adotadas, entretanto, ndo po-
diam ser dissimulados.

N3io os tivemos com a disposi¢ido geral propriamente dita; o ritmo
que conduz a literatura grega é o da historia, e esta apresenta fases
bastante nitidas. Esta literatura come¢a com a epopéia homérica, na
qual se conservam reminiscéncias que remontam a guerra de Troia e a
época micénia, ou seja, ao século XII a.C. O mundo grego, porém, ja
estava sendo rgnovado pela chegada dos dorios & Grécia e pelas novas
migragdes na Asia Menor. A idade arcaica, nos séculos VII e VI a.C.,
marca entdo novos pontos de partida; o lirismo desabrocha e evolui, a
filosofia aparece, e também as primeiras obras em prosa. Depois,
desde a vitoria dos gregos nas guerras contra os persas até a derrota
infligida a Atenas e a Grécia por Filipe da Macedo6nia, ou seja, de 480
a 338 a.C., situam-se os dois grandes séculos atenienses: o século da
grande gloria — o “‘século de Péricles”, isto é, o século V, e de outro
lado a época de Platdao e da reflexio — o século IV; no século V,
Atenas é todo-poderosa, mas sua derrota em 404 a deixa arruinada e
frustrada. Filipe e Alexandre terminam a destrui¢do. Com a morte de

2 Além das duas grandes obras de A. Lesky e de A. e M. Croiset existem numerosos manuais de literatura
grega. Podemos citar entre outros: para os manuais em francés, F. Robert, La Littérature Grecque (Paris,
PEJI_’. colegdo “‘Que sais-je?”, 1946); J. Defradas, La Littérature Grecque (Paris, Armand Colin, 1960, 222
paginas, pequeno formato); R. Flaceliére, Histoire littéraire de la Gréce (Paris, Fayard, 1962, 477 péginas).
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Alexandre comeca uma época inteiramente nova, com outros centros
de atividade, outros géneros literarios, outros gostos; Alexandria ¢ seu
grande foco. Finalmente, com a supremacia romana, a Grécia e sua
literatura entram na orbita de Roma, ao mesmo tempo que os limites
expandidos do mundo facilitam o desenvolvimento de novos centros,
disseminados na Asia Menor e mais tarde em torno de Bizancio. Nada
poderia ser mais nitido que essas grandes linhas, impostas pelos pro-
prios deslocamentos da hegemonia politica. Observar-se-4 somente
que, de conformidade com o principio enunciado pouco acima, en-
quanto cada grande periodo constitui um capitulo a parte, aqui o
século V comporta trés, e o século IV também trés.

Mas surgiam problemas para a divisdo dos capitulos centrais e
para sua ordem; além disso, os problemas surgiam igualmente no
proprio desdobramento da apresentagéo.

Entre os capitulos relativos a um mesmo século a ordem néo
podia ser estritamente cronolbgica. As obras se acumulam: tragédias,
comédias, tratados filosoficos, obras de histéria sdo elaborados ao
mesmo tempo. Evolugdes paralelas se manifestam de ano a ano, em
géneros diferentes. A ordem cronolégica deveria introduzir a influéncia
dos sofistas entre Séfocles e Euripides, tanto quanto entre Herodotos e
Tucidides. Mas como separar dois poetas tdo proximos e tio compa-
raveis? Uma ordem légica, ao contririo, permitiria seguir a historia
interior de um género. A ordem adotada aqui, entretanto, ndo é nem
uma nem outra; pareceu mais sugestivo, com efeito, agrupar de inicio
os dois autores nos quais se revela melhor a influéncia das guerras com
os persas, antes de ver separadamente a evolugio dos géneros criados
por cada um deles. O resultado é que os sofistas aparecem, neste livro,
depois de Euripides, que sofreu sua influéncia; a complexidade da vida
escapa e resiste a cada instante. Da mesma forma, para o século IV os
autores repartidos em trés capitulos sdo de fato quase todos pratica-
mente contemporineos; como classifici-los sendo em fungio dos géne-
ros que eles cultivaram? Ao menos tivemos sempre o cuidado de indi-
car no texto as superposi¢des, e quadros cronologicos no fim do volu-
me restituem a ordem cronoldgica e as concomitancias.

Enfim, mesmo para os capitulos relativos aos outros periodos, as
superposicdes pareceram aceitéveis, onde elas tornavam mais claras as
perspectivas de conjunto. Por exemplo, os hinos homéricos, perten-
centes A época arcaica, terminam o capitulo relativo a Homero, os
filosofos contemporineos sdo alinhados, segundo o tom de sua filo-
sofia, com os da idade arcaica ou com os do século V, ou ainda os
primérdios da histéria aparecem juntamente com Herddotos, ao qual
eles conduzem, e nio com os primordios da filosofia, que sdo da
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mesma época, mas pareceram dignos de um exame 2 parte quanto a
época arcaica.

Essas diversas dificuldades poderdo suscitar descontentamentos e
até mal-entendidos. Mas essa circunstincia mesma merece atengdo:
por que, com efeito, é tdo dificil alinhar os autores gregos numa ordem
satisfatoria, sendo porque esta literatura apresenta uma evolugio mais
constante e mais complexa que qualquer outra? Ha também nisso um
traco que faz parte do chamado ‘‘milagre grego” e que se prende,
segundo parece, a dois fatores.

O primeiro é a extraordinaria capacidade de invengiio, de desco-
berta, de renovagido, que esta literatura sempre manifestou. Invengao,
para nosso mundo ocidental, do lirismo, da tragédia, da comédia, da
historia, da filosofia, da biografia, do romance, do dialogo; nela se vé
surgir tudo. Se é tio incomodo fazer com que os anos se sobreponham,
é porque tudo muda a cada instante. NZo se escreve depois dos sofistas
como antes, depois de Socrates como antes, depois de certa vitoria ou
certa derrota como antes. Nada jamais foi menos estivel ou menos
imovel que esta literatura, mais tarde chamada classica.

De outro lado, o paralelismo na evolugdo dos diversos géneros e o
papel desempenhado pelos acontecimentos nacionais bastariam para
relembrar que esta literatura, ao menos em todo o seu periodo antigo,
estava muito fortemente ancorada na vida coletiva; o autor € antes de
tudo e sempre um cidadio. Géneros literarios como o teatro se orga-
nizam em torno de uma manifestagfio civica. Outros, como a historia,
adotam como tema os rumos da cidade. A propria filosofia, pelo me-
nos na época classica, praticamente ndo deixa de ser moral e politica.
Esta preocupagio geral explica por que os autores vivem no mesmo
ritmo e por que uns géneros influenciam outros. Esse fato, que alias
aproxima a literatura grega da francesa, torna a ordem cronologica
particularmente necessaria e particularmente impraticavel.

Seja como for, as imperfei¢des da exposi¢do n3o terdo grande
importincia se os leitores se dispuserem a corrigir suas impressdes
recorrendo 4 leitura dos proprios textos. A presente obra visa apenas a
dar-lhes a vontade de fazé-lo e a servir-lhes seja de roteiro, seja de
guia. Para conhecer uma literatura o tinico meio é 1é-1a, e estes Funda-
mentos querem ser uma iniciagio a leitura.

CAPITULO 1

Homero

A literatura grega comeg¢a para nds com duas grandes epopéias,
transmitidas sob o nome de Homero: a Iliada e a Odisséia. As duas
obras sdo escritas em heximetros datilicos; a primeira tem cerca de
15 mil versos e a outra cerca de 12 mil. Uma delas conta parte da
guerra dos aqueus contra Trdia, com a colera de Aquileus, sua recusa
a continuar a luta, depois sua volta ao combate para vingar seu amigo,
e termina quando ele mata o troiano Héctor, cujo corpo entrega aos
parentes. A outra conta a volta de Odisseus ao lar, apos a captura de
Troia.

Os antigos admitiam que esses dois poemas eram de autoria de
Homero, que viveu no século VIII a.C. (com a ocorréncia da guerra de
Tréia em torno de 1200 a.C.). Tudo mais é incerto. Foi dito que
Homero era cego, mas trata-se talvez de uma lenda ligada a idéia da
inspiracio: o adivinho Teiresias também o era. Mencionaram-se diver-
sas cidades que disputavam a honra de ter sido o local de seu nasci-
mento; a plausibilidade o liga de qualquer modo a Asia Menor, e
parece que ele viveu ao menos durante algum tempo em Quios. Seus
poemas teriam recebido a forma definitiva mais tarde, na Atenas de
Peisistratos, ou seja, no século VI a.C. O texto assim constituido devia
servir de base s recitagdes anuais nas Panatenéias. De qualquer forma
ele serviu de modelo a todos os poetas subseqiientes, e os gregos viram
nele, desde entdo, a base de sua educa¢io e o ponto de partida de
todas as suas reflexdes.

Desde o momento em que se pretende ultrapassar esses dados tédo
imprecisos, come¢am as dificuldades, pois a interpretagdo dos poemas
homéricos levanta numerosos problemas.
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De fato, existem duas interpretagdes desses poemas, que devem
ser combinadas. Uma consiste em fazer indagacdes sobre sua forma-
¢d0 e em pd-la em ligagdo com os séculos que separam o poema de seu
primeiro estagio, procurando redescobrir nele os vestigios de sua ela-
boragdo. A outra consiste em reter apenas a obra acabada, em sua
unidade e em seu teor literario, tal como deviam conhecé-la os séculos
seguintes.

1/ A EPOPEIA E SUA FORMACAO

Depois das revelagdes sucessivas proporcionadas pela arqueologia,
ninguém pode ignorar a conexo da epopéia com a historia do periodo
que vai da guerra de Trboia a Homero. Trbia foi redescoberta (em
Hissarlik, na Asia Menor) e foram identificados com bastante plausibi-
lidade os vestigios da cidade conquistada em torno do ano 1200 a.C.
(Tréia VII a). Foi redescoberto o palicio de Agamémnon, em sua
Micenas rica em ouro. Foram redescobertos vasos cinzelados e os
afrescos da Creta-de-cem-cidades. Foi redescoberto em Pilos o palacio
de Néstor e até sua banheira. Enfim e principalmente se descobriu que
as plaquetas micénias encontradas em Creta, em Micenas e em Pilos
continham, em uma escrita malfeita para elas, palavras gregas; ao
mesmo tempo se viu que o passado longinquo dos palacios assim des-
cobertos estava diretamente ligado ao poeta grego, e as fontes da
civilizagao que ele descreve.

Todas essas descobertas, sem divida, ligam Homero a um pas-
sado brilhante, vivo, tangivel, mas elas o ligam também a um passado
cheio de perturbagdes e de diversidade. Nele se sucederam aparente-
mente povos e civilizagdes, ndo sem choques.

Quando chegaram do norte os principais representantes do grupo
indo-europeu que viria a ser “‘os gregos’’, eles acharam na regido um
povo falando outra lingua, da qual adotaram palavras — entre
elas o nome do mar. Naquele momento iniciou-se em Creta uma civili-
zagdo refinada e poderosa. Seu grande centro era Cnossos, cujo esplen-
dor durou até cerca de 1400 a.C. Uma civilizagio muito proxima,
embora mais rude, continuou na Grécia propriamente dita, em Mice-
nas, Tirintos e Pilos. Foi a dos “‘aqueus’” evocados por Homero. Essa
civilizag¢@o, por sua vez, desapareceu — da mesma forma que o uso da
escrita que havia sido empregada para exprimir o grego. Novos grupos
indo-europeus se alastraram pela Grécia, e nessa época se situa a
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chegada dos dérios, gente guerreira e rude. Em decorréncia dessas
lutas houve o que se chamou de Idade Média Grega, e durante essa
época outros deslocamentos de populag¢io ocorreram na Asia Menor e
em uma parte do Egeu. Teve-se de esperar o século IX a.C. para ver a
Grécia renascer, o comércio voltar a florescer e restabelecer-se o inter-
cimbio entre a Asia Menor e a Grécia propriamente dita. No século
VIII a.C., finalmente, comegou a idade da coloniza¢dio. Ao mesmo
tempo os gregos reencontravam uma escrita, mais adaptada A sua
lingua, cujos elementos eles tiraram em sua quase totalidade dos fe-
nicios.

Entre o esplendor da Creta que se reflete em Homero e a época
em que foram compostas suas epopéias, passou-se muito tempo e hou-
ve muitas transformag¢des. Imagina-se, conseqiientemente, que o pas-
sado assim evocado seja multiforme e variado — sobretudo se, como é
plausivel a priori, esse relato de acontecimentos velhos de muitos sé-
culos €, ele mesmo, a finalizagio de longas tradi¢des épicas acumula-
das no curso desses séculos, cuja heranca as duas obras atuais teriam
recolhido.

Essa plausibilidade inicial é confirmada pela analogia e pelo pro-
prio carater das duas obras.

A / A ANALOGIA

Na Jliada, e principalmente na Odisséia, vé-se o aparecimento dos
aedos. A Odisséia da um lugar de destaque a dois deles, Fémios e
Demddocos, um que vivia em Itaca e outro entre os feacios. O poeta os
apresenta cantando, nas festas e nos banquetes, ora lendas divinas,
ora reminiscéncias mais recentes dos heréis da guerra de Troia. Podia-
se pedir-lhes este ou aquele episddio célebre; assim Odisseus pede a
Demodocos que cante o episddio do cavalo de madeira introduzido em
Troéia (Odisséia, VIII, 492).

Essas indica¢des sugerem que os poemas homéricos podem ter
nascido de tais recitagdes, onde sem divida a improvisagio alternava
com a memoria.

Dai a tentagcio de comparar a epopéia homérica com os teste-
munhos da poesia oral conservados até nossos dias entre certos povos.
Foi o que fizeram, entre outros, Milman Parry e mais tarde Albert
Lord, estudando durante anos as produgdes de bardos iugoslavos. Seus
esforcos fizeram aparecer notaveis semelhancgas nos temas (importin-
cia do herdi e de sua honra, descrigdes de belos objetos) mas sobretudo
em certos pontos formais, ligados s condi¢des de transmissio desses
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textos. Com efeito, j4 que se trata de improvisar sobre temas dados, e
fazendo uso da memoria, explica-se a presenca em tal poesia de cenas
tipicas, de versos estereotipados e de epitetos constantemente repe-
tidos, ou epitetos naturais. Esses pontos se reencontram na epopéia
homérica, onde numerosos versos, ou meios versos, inteiramente pron-
tos, sdo repetidos em mais de uma ocasido, valendo por um cdmodo
lugar-comum. Isso é verdade também quanto a pequenos grupos de
versos evocando um ferimento, uma refei¢io, uma partida, uma au-
rora, ou ainda servindo de simples transi¢io. Sabe-se igualmente que
os personagens homéricos, ou entdio as realidades nas quais eles vi-
viam, eram rotulados com um adjetivo de certo modo especifico, que
devia ecoar nas memébrias e fornecer um meio verso fluente.

E o caso entio de pensar que, mesmo se, na época de Homero, a
escrita acabava de reaparecer, e ainda que ele proprio tivesse podido
recorrer a ela, o ponto de partida de seus poemas foi uma literatura
oral do mesmo tipo, com um sortimento de herdis e de “‘gestas”, cujo
tratamento podia variar, quanto aos detalhes, de um aedo a outro, de
um lugar a outro, de um século a outro.

O que é verdadeiro em relagao 4 gesta épica pode aplicar-se tam-
bém a certos temas da Odisséia, nos quais se reencontram tragos de
narrativas populares e de lendas locais, constituindo uma espécie de
‘“saga’’, e susceptiveis, como os temas épicos, de renovagdo e adapta-
¢do em face das circunsténcias.

Mas ao mesmo tempo se pode pensar que a obra, nos dois casos,
reagrupa substratos diversos mais ou menos bem ligados entre si. De
fato, é isso que revela claramente a leitura dos dois poemas.

B / O CARATER HETEROGENEO DA LINGUA

A lingua usada por Homero ja é uma lingua heterogénea, que
deixa entrever a combinag¢io de épocas e de lugares diferentes.

Dois dialetos gregos estdo fundidos nela: o idnio e o edlio. Formas
de um e do outro aparecem usadas indiferentemente; as vezes se acha,
num texto onde as formas sdo idnias, a forma edlia para uma palavra
que o idnio nio usava (como a palavra designando uma deusa). Ou
entdo se encontram as desinéncias idnias e edlias alternando-se ao
sabor da métrica, e embora historicamente os i6nios tenham suplan-
tado os eodlios, nio se trata de substratos sucessivos. Eles se fundem,

| numa lingua literaria e artificial onde se mescla a heranga de dois

\grupos diferentes.
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A isso se juntam formas aticas, provavelmente introduzidas mais
tarde, por ocasido da transcri¢do definitiva dos poemas na Atenas do
século VI a.C.; nesse caso, a mistura das formas ja reflete, entdo, a
mistura das épocas.

Essa mistura nio ocorre somente nas reelaborag¢des posteriores;
toda a lingua homérica pressupde a sua existéncia, e podem ser apre-
sentadas duas provas simples disso, fundadas em casos precisos.

A primeira é o caso de uma consoante perdida, o F, ou digamma.
Quando ele se apagou na lingua, deixou-se de escrevé-lo, mas a pre-
senca de uma consoante é importante no verso, quer para ajudar a
alongar uma vogal precedente, quer para evitar um hiato. Ora: em
certos casos € necessério restabelecer a influéncia do digamma perdido
para escandir o verso; em outros, ele jA nio intervém. As formulas
mais antigas pressupdem evidentemente essa letra; as mais recentes a
ignoram; na maior parte dos casos, porém, o poeta age a seu bel-
prazer, misturando os usos de épocas diversas segundo a sua comodi-
dade. Pode ter acontecido também que um aedo recente haja modifi-
cado a formula antiga para adapta-la ao novo estagio da lingua.

O segundo exemplo é o dos verbos contratos, nos quais um -
havia sucedido a -aw € se contava entio como uma breve seguida de
uma longa; encontra-se as vezes nesse caso uma reconstitui¢do arbi-
traria em -6w. Talvez isso seja apenas uma grafia, mas ela demonstra
suficientemente que, por tras de nosso texto, havia um mais antigo,
cuja lingua nio era ainda aquela da época em que se constituiu nosso
texto.

Tudo isso prova abundantemente que a lingua homérica, mesmo
independentemente das metamorfoses que lhe impuseram primeiro a
atualizagdo posterior, e depois as interven¢des dos copistas, ja refletia
toda uma historia, e que ela repousava na transmissdo de textos épi-
cos, de versos e de formulas anteriores em muitos séculos a Homero.
Os diferentes substratos de lingua que se avizinham no texto revelam a
existéncia de modelos anteriores, chegados mais ou menos puros até o
poeta.

C / UMA CIVILIZACAO HETEROGENEA

Os objetos, as praticas, os ritos que Homero descreve ndo consti-
tuem uma mistura menos diversificada de testemunhos; épocas dife-
rentes se avizinham na epopéia.

Nela se acha s vezes a descri¢do de objetos que parecem chegar
diretamente do passado micénio; a bela taga de Néstor na Ilfada (XI,
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632 ss.) é, com suas pombas, quase idéntica a uma taca achada em
Micenas. E o exemplo nédo é isolado. Mas desde que se sai do caso
particular, as coisas se complicam e os testemunhos se contradizem.

O ferro, por exemplo, era praticamente desconhecido dos aqueus,
mas de uso corrente no tempo de Homero; ele é apresentado como raro
e precioso na Iliada (XXIII, 261, 834, 850), na qual o metal mais
comum € o bronze. O ferro, entretanto, surge em passagens isoladas;
ele também figura em comparagdes, e os herdis tém as vezes um
coracgdo ‘‘de ferro’”’. Ao lado do bronze, que representa a tradig¢do, o
ferro evoca os habitos do poeta.

Da mesma forma, sO se pesca e se monta a cavalo em casos
excepcionais, ou em comparagoes.

Outras misturas s3o ainda mais desconcertantes. O escudo ora é
pequeno e redondo, ora é semelhante a uma torre, ora é grande e com
a forma do nimero oito; parece que houve no caso costumes suces-
sivos, mas vasos da época geométrica oferecem a mesma justaposigio.
Uma mistura equivalente aparece em rela¢gio ao nimero de espadas
que os guerreiros usavam (uma ou duas), a4 forma dos palicios, ora
semelhantes a palacios cretenses (como entre os feacios, com a frisa de
lapis-lazali, ou na terra de Circe, com seu sobrado e seu terrago), ora
de forma simples, com um mégaron.*

As vezes o uso predominante surpreende; isso ocorre com a cre-
magdo, que termina duplamente a Iliada, e difere profundamente das
grandes tumbas micénias.

Todas essas discrepancias, apesar do que se possa esperar delas,
ndo ofecerem qualquer meio de datagio. Um objeto tipicamente an-
tigo, como o capacete de couro reforgado com dentes de javali, ndo
figura num canto que parece um dos mais recentes entre todos, a
Dolonia (Iliada, X, 260 ss.)? As hipdteses se multiplicam sem levar a
coisa alguma. Em compensa¢io, a existéncia dessas discrepincias con-
firma que a poesia homérica aprofunda suas raizes em tradi¢des anti-
gas, amalgamadas e modificadas pouco a pouco.

Acontece o mesmo com os dados historicos. Homero ignora em
geral deliberadamente a chegada dos dorios, mas cita-os em uma pas-
sagem da Odisséia (XIX, 177). Em compensacio, ele fala muito nos
fenicios, cuja importincia somente comegaria dois ou trés séculos apos
a época de Agamémnon.

Talvez a influéncia das circunstincias também atue em alguns
casos de maneira indireta; alguns autores, com efeito, pdem os feacios

* Mégaron: saldo central. (N. do T.)
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e os ciclopes da Odisséia em relagio com o papel desempenhado por
Célcis na colonizagido e com a guerra lelantina, entre Calcis e Erétria
(é o que acontece no Homero de F. Robert, PUF, 1950).

Sem diivida a moderniza¢do também prosseguiu apds a composi-
¢do dos poemas, sob a forma de interpolagdes; Solon, segundo Plitar-
cos, teria baseado num verso acrescentado a reivindicagdo de Salamina
por Atenas (trata-se da Iliada, 11, 558).

A Iliada e a Odisséia reproduzem, entdo, as vezes distintos e as
vezes livremente mesclados, momentos da historia e da vida gregas que
jamais coexistiram em parte alguma a ndo ser nessas obras.

Poder-se-ia pensar — e este sem divida é com freqgiiéncia o caso
— que se trata de um sincretismo livre, de natureza puramente lite-
raria. O fato, porém, é que os proprios poemas deixam pressentir a
existéncia de episodios diferentes, nem sempre bem unificados.

D / A DIVERSIDADE NO INTERIOR DOS POEMAS

outros ligados a este. Quando o vinculo n3o se impde como uma |

necessidade evidente, torna-se natural pensar que se pode tratar de
Vtradic'ﬁes independentes na origem e unidas com maior ou menor feli-
cidade.

A Iliada comega quando a guerra de Tréia ja tinha nove anos de
duragio, e seu tema liga a colera de Aquileus a uma decisdo de Zeus
quanto a combates futuros. E natural que, apos o anincio dessa deci-
sdo, aparecam o catalogo das naus, e o episddio de Helena dizendo a
Priamos os nomes dos principais chefes aqueus? Estes episodios seriam
mais logicos no inicio da guerra. Da mesma forma, o combate singular
entre Paris e Menélaos, no canto III, e o que pde frente a frente Héctor
e Aias, no canto VII, interrompem bizarramente a agfo. A construcido
de um muro pelos aqueus, no fim do canto VII jA mencionado, é
igualmente pouco justificada, e o ataque a esse muro, mais adiante,
levanta diversas dificuldades.

Com nitidez ainda maior, pode-se ficar desconcertado na Odisséia
com a confusdo entre os episddios relativos a Odisseus e os referentes a
Telémacos; ndo havera aqui elementos originariamente independen-
tes? A estada de Odisseus na terra dos feacios nido se prolonga de
modo assaz imprevisto, como se se tratasse de duas versdes diferentes?
A descida de Odisseus aos infernos, no canto XI, aberra estranha-
mente do resto. E por que a cena da lavagem dos pés de Odisseus
interfere no canto XIX, permitindo a Euricleia reconhecer o heré6i, em

Cada um dos dois poemas se compde de um tema central e de
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vez de o reconhecimento ocorrer entre Odisseus e Penélope? Seria o
caso de vestigios de uma versdo diferente? Além disso, a cicatriz, na
qual se baseia esse primeiro reconhecimento, parece ignorada no canto
precedente, quando Odisseus arregaga sua roupa para lutar.

Observando os dois poemas de perto nessa perspectiva, desco-
brem-se entdo duplicidades e contradigdes mitidas; ndo € o caso de
insistir demasiadamente sobre estas Giltimas; mesmo um escritor inven-
tando livremente e de um folego s6 a sua obra, e podendo escrevé-la e
relé-la sem pressa, estd exposto a cometer pequenos erros; ele pode
imaginar ainda vivo um personagem que ja matou (como Pilaimenes
morto no canto V e vivo no canto XIII da Iliada); ele pode esquecer
um detalhe assim, situado a grande distdncia no tempo.

Em compensacfio, as dificuldades podem levar ao caminho de
suturas artificiais. Foi o que se pensou quanto as duas assembléias dos
deuses, na Odisséia 1 e V, que se repetem bizarramente, sendo a
primeira seguida de pouca repercussdo.

Enfim, aqui também se deve contar com a probabilidade de inter-
polacdes posteriores; algumas delas ja foram objeto de suspeitas no
século II antes de nossa era, levantadas por sibios do porte de Aristar-
cos ou de Arist6fanes de Bizdncio; ndo ha praticamente autor antigo
em relacdo ao qual tais fatos ndo tenham ocorrido; a mobilidade e a
variedade da epopéia, e também sua antigiiidade, devem ter oferecido
aos interpoladores um terreno ainda mais favoravel & sua agdo.

Somadas ao testemunho da analogia literaria, da lingua e dos
fatos da civilizagdo, comprovagdes desse género explicam a existéncia
de um problema, que ao mesmo tempo estimula e paralisa todos os
estudos sobre Homero; esse problema é a chamada ‘‘questio homé-

"

rica’’.

E / A QUESTAO HOMERICA

A questio homérica foi levantada pela primeira vez pelo abade
d’Aubignac, que escreveu em 1664 suas Conjecturas académicas ou
dissertagdo sobre a Iliada (publicadas em 1715). Ela o foi com maior
repercussio na Alemanha pelos Prolegémenos a Homero de F.A. Wolf,
em 1795, e desde entdo ndo cessou de dar lugar a longos debates, que
dividiram e ainda hoje dividem os filologos.

Nio teria cabimento enumerar aqui as teses ou os argumentos.

de Homero, de dms grandes _poemas “cada um deles dotado de umdade
literaria, e concebidos com a forma sob a qual os possuimos hOJe" Esta
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€ a tese chamada unitdria. Ou entdo se trata de um arranjo mais ou
menos feliz de poemas mais limitados, concebidos em datas diversas, e
1ndepender}te_r£ente uns dos outros, as vezes até em fun¢io de conjun-
tos diferentes dos que conhecemos? Esta é a teoria dos analistas, que
procuram encontrar no texto atual os vestigios desses estagios ante-
riores.

A partir do livro de Wolf a tese dos analistas ganhou terreno
progressivamente; depois houve uma rea¢do a favor dos unitarios; che-
gou-se entdo, mais ou menos na época da ultima guerra mundial, a
teorias analistas menos absolutas e menos demolidoras; ao mesmo
tempo os unitirios tiveram de reconhecer um passado para os dois
poemas. Na hora atual as duas teses se aproximaram. Torna-se entdo
possivel distinguir os contornos do problema e os principios gerais que
ressaltam da discussdo.

De inicio, é evidente — acabamos de ver as razdes para isto —
que os poemas homéricos aprofundam suas raizes num passado dis-
tante; é logico pensar que certos episddios deviam ser cantados desde
épocas remotas. Essa plausibilidade é reforcada pela existéncia de
poemas épicos independentes da Iliada e da Odisséia. Eles sdo, é
verdade, posteriores a Homero, mas também devem ter tido fontes
antigas nesse fundo comum que Homero haveria explorado. Pensa-se
entdo, quanto A Iliada, em uma Aquileida, na qual se teria inspirado o
poema que continuava a Iliada, e se pensa, para a Odisséia, em poe-
mas sobre os Argonautas. Ocorre até que tradi¢des bastante poste-
riores levam ao caminho de versdes antigas.

De qualquer modo, em um momento determinado — o momento
decisivo! — um poeta determinado (ou um grupo de poetas) efetuou a
composi¢do de conjuntos literirios destinados a vir a ser as epopéias
que conhecemos. Esse poeta (ou grupo de poetas) utilizou os elementos
que acabamos de ver, ordenando-os em torno de uma idéia central.

Depois disso foram feitos diversos acréscimos, alguns dos quais,
como ja vimos, podem ser consideravelmente tardios.

Nessas condigdes, o verdadeiro problema fica sendo saber qual é a
extensdo dos conjuntos elaborados nesse ‘‘momento decisivo’’.

Numa das solugdes, trata-se de ndcleo importante, sem dtvida,
mas muito menos que o que temos; outro poeta ou outros poetas
teriam entdo efetuado ampliacdes capazes de incluir numerosos can-
tos. Esse ponto de vista, que é analista, inspira, por exemplo, a refle-
xdo de Paul Mazon (Introduction a l'lliade, Collection des Universités
de France, 1942). Ele nido impde a for¢a uma fragmentagio da obra
em poemas independentes; cada canto teria sido composto para colo-
car-se onde estd, mas a composig#o teria sido feita por ampliagdes, em
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varias épocas. Da mesma forma, pensar-se-a que as aventuras de Telé-
macos e as narrativas junto aos feacios nfo teriam pertencido sempre a
um mesmo poema, sendo o poema atual a sua sintese.

Na outra solug3o, o conjunto composto no ‘‘momento decisivo”
estaria muito préoximo do nosso; Homero continua — salvo algumas
interpolagdes — a ser o ordenador nico da matéria épica, com a
ressalva de que a Odisséia, mais jovem em tudo que a Iliada, poderia
nio ser a obra do mesmo homem, mas de um de seus continuadores.

Nizo ha qualquer meio de decidir com certeza entre as duas solu-
¢des. No inicio se havia procurado colher argumentos na extensio dos
poemas, e no fato de eles ultrapassarem as dimensdes razoaveis de um
poema oral; a analogia, contudo, mostra que os bardos podem reter de
membria obras de extensio comparavel, e a existéncia da escrita, que
dava seus primeiros passos na época de Homero, viabiliza ainda mais a
hipétese. Quanto aos argumentos de detalhe, eles se prestam sempre a
discussdes.

Entretanto, seja qual for a solugdo finalmente dada, parece que
devem impor-se daqui em diante dois principios gerais.

O primeiro é que nenhuma leitura inteligente de Homero pode
omitir a busca, a propdsito de cada passagem e de cada verso, dos ecos
possiveis da historia, ou de poemas anteriores, dos vestigios de rema-
nejamentos eventuais, em suma do testemunho de uma longa génese,

. | cuja forma é incerta mas cuja existéncia é indiscutivel.

ey | -

O segundo é que se trata, de qualquer maneira, de obras literarias
premeditadas como tais por seus autores, apresentadas como unidades
e regidas por uma arte consciente. Se houve epopéias antes das que

_~ lemos, se elas contribuiram para a elaborag3o de nossos dois poemas,

esse proprio fato prova incontestavelmente que os dois poemas néo se
teriam imposto nem teriam sido os Gnicos a sobreviver, se a arte de seu
autor nio lhes houvesse dado uma forma capaz de produzir esse resul-
tado. E por essa razio que, apds o problema de sua formagdo, deve
seguir-se no lugar proprio a idéia de sua perfei¢do, perfei¢io que essa
formagdo mais ou menos progressiva faz sobressair ainda melhor.

11 / A EPOPEIA E SUA PERFEICAO

Cada uma dessas duas epopéias, por sua composi¢do de conjunto,
apresenta-se como um todo dotado de sua propria unidade de agédo. E o
que evidencia um resumo de seu contetudo.
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A / A ESTRUTURA DOS DOIS POEMAS

1. A lliada

Pode-se fazer a analise seguindo os diferentes cantos. Eles sio 24
para cada epopéia, e sdo designados por algarismos ou por uma letra
grega (maitscula para a Iliada e mintiscula para a Odisséia). Deve-se
todavia recordar que se trata de divisdes posteriores a Homero, po-
dendo datar da época alexandrina.

O canto I é consagrado a cdlera de Aquileus, as suas causas e aos
seus efeitos. O inicio se situa entre os aqueus; para remediar uma
peste mandada por Apolo, eles devem entregar ao sacerdote de Apolo
sua filha Criseis, cativa de Agamémnon. Este a entrega, mas em troca
se apodera da cativa de Aquileus, Briseis. Furioso, Aquileus se afasta
do combate. A a¢do passa em seguida para a morada dos deuses, onde
Tétis, mie de Aquileus, obtém de Zeus uma promessa: 0s aqueus nao
obterdio a vitoria antes de haver reparado suas faltas para com Aqui-
leus.

Os dados que conduzem toda a seqiiéncia sio logo expostos clara-
mente: todos os combates da primeira parte deverdo motivar a volta de
Aquileus A luta e sua vitoria sobre Héctor.

O canto Il é uma preparacido para esses combates; ele inclui um
sonho de Agamémnon, destinado a engaja-lo no combate, uma assem-
bléia dos aqueus e o catalogo das naus.

O canto IIT narra um primeiro combate, ainda isolado; Paris, o
sedutor de Helena, constrangido pelas reprimendas de Héctor, vai
enfrentar Menélaos em combate singular. Helena sobe ao topo da
muralha e indica ao seu sogro os principais chefes aqueus. Finalmente,
Afrodite salva Péaris e o depde inc6lume nos aposentos de Helena.

No canto IV se trava a batalha; ela ocupara todo este canto e os
trés seguintes. Inicialmente os chefes se exortam uns aos outros; em
seguida comeca a refrega. Ela prossegue no canto V, com a partici-
pacdo dos deuses; o proprio Ares, deus da guerra, é ferido por Diome-
des. Héctor decide entfo arriscar tudo do lado troiano; no canto VI ele
retorna a cidade para que sejam feitas preces solenes a Atena; Héctor
se despede entdo de Andromaca e de seu filho pequeno, receando
deixa-lo 6rfio. Depois, no canto VII, ele volta ao combate; recomega a
refrega, que é interrompida na primeira metade do canto por um
combate singular entre Héctor e Aias, suspenso pelo cair da noite; é
concluida entdo uma trégua.
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Com o canto VIII comeca uma segunda batalha, precedida por
nova assembléia dos deuses; estes sio proibidos de intervir no com-
bate. Os aqueus sio repelidos, seu contra-ataque fracassa. A noite
detém os troianos diante do muro aqueu.

Em face desse perigo os aqueus decidem intervir junto a Aquileus;
uma embaixada vai ao seu encontro (no canto IX), oferece-lhe repara-
¢oes, mas fracassa.

Nesse ponto ocorre um episédio noturno, pouco ligado a agdo de
conjunto e com o carater de adi¢do tardia: no canto X, apds uma
reunifio  noite, os aqueus Odisseus e Diomedes, saindo em missio de
reconhecimento, matam o troiano Dblon (dai o nome Dolonia); gragas
a Dblon eles surpreendem e massacram os reforgos enviados a Troia
pelo rei tracio Resos.

Depois disso comega uma terceira batalha, que ocupa os cantos
XI a XV, inclusive, e leva os troianos até o acampamento aqueu, que
eles estdo a ponto de incendiar. Ha um intervalo, os deuses amigos dos
aqueus tém alguma esperanga, pois Hera atrai Zeus ao monte Ida,
onde ele adormece (canto XIV); mas ele desperta no canto seguinte; o
destino dos aqueus ¢ entio dos mais precérios.

Assim, é nesse momento critico que se situa o inicio dos aconteci-
mentos que levardo a peripécia. Com efeito, Aquileus, que os presentes
da embaixada ndo haviam comovido, querera voltar ao combate sob o
efeito da amargura, quando seu amigo Patroclos tiver sido morto.

No canto XVI, Aquileus, que ndo queria deixar Patroclos sair
para o combate, cede quando a primeira nau comega a pegar fogo. Ele
empresta suas proprias armas a Patroclos e este parte para o combate.
Nele Patroclos pratica algumas proezas, mas depois morre, enganado
por Apolo, sob o golpe final de Héctor. Trava-se um combate no canto
XVII em volta de seu corpo, que os aqueus conseguem transportar até
o0 acampamento. A dor de Aquileus no canto X VIII ¢ intensa. Sua mie
tenta consola-lo e obtém de Héfaistos que este lhe forje novas armas,
cuja beleza sera sem par. Agora é evidente que Aquileus deve vingar
Patroclos.

De fato, no canto XIX ele renuncia solenemente a sua colera.
Agamémnon lhe oferece reparagdo e Aquileus se prepara para o com-
bate; seu cavalo, inspirado por Hera, prediz-lhe a morte em futuro
préoximo. Mas pouco importa; ele parte.

As proezas de Aquileus enchem os cantos XX (este descreve uma
batalha terrivel, na qual os deuses intervém novamente), XXI (no qual
Aquileus obriga os troianos a fugir), e enfim XXII, no qual ele mata
Héctor.
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Héctor matou Patroclos; Aquileus vingou seu amigo. Ha lugar
apenas para o luto nos dois acampamentos. O canto XXIII descreve os
jogos realizados pelos aqueus em homenagem finebre a Patroclos; o
canto XXIV descreve a triste visita de Priamos a Aquileus, a quem ele
vem pedir de volta o corpo de Héctor; ele o obtém e o leva a Troia,
onde o morto é chorado e sepultado.

Assim, a linha geral da epopéia se desenha com grande nitidez e
uma forca tragica ndo menor. Apesar de a guerra haver durado dez
anos, a agdo dura apenas alguns dias (50 ao todo, inclusive os dias de
inagdio e espera antes da colera de Aquileus ou apds os funerais de
Patroclos). Nesses poucos dias ela acumula combates que de inicio sdo
favoraveis aos troianos e depois aos aqueus, € que constituem uma
espécie de resumo dos dez anos de combate. Mas ela os acumula
segundo um esquema ao mesmo tempo tragico e simples. Além disso,
para tornar mais comovente o destino dos protagonistas ela intercala
cenas de combate e cenas entre familiares — isso tanto do lado troiano
(com Helena e Paris, Andromaca e Héctor) quanto do lado aqueu
(com Aquileus, Patroclos e Briseis). Esse componente humano chega a
predominar, perto do fim, sobre o aspecto guerreiro; a epopéia acaba
ndo com vitoria, mas com luto. Enfim, para ampliar ainda mais o
sentido de todas essas lutas e lhes dar um alcance mais alto, a Iliada
mistura os deuses aos homens e intercala sabiamente as assembléias
dos guerreiros com as assembléias dos deuses.

Pode haver pequenas dificuldades no detalhe e pode ser util exa-
mina-las para dar uma idéia da génese da obra, mas sua arquitetura
de conjunto nfo é apenas una e bem construida; ela evidencia uma
arte consumada de composicdo literaria e um artista consciente de seus
meios.

A isso se juntam ainda finuras de composigdo, consistindo em
variar um mesmo tema, em sustentar o interesse, em relembrar, em
plena batalha, a piedade humana que os combatentes merecem. So-
mente uma explicagéo detalhada do texto pode sugerir a sua mestria e,
a luz desses principios, jamais ela é empreendida em vio.

Nio ocorre exatamente o mesmo com a Odisséia.

2. A Odisséia

A Odisséia focaliza, como a Iliada, um caso particular e um lapso
de tempo limitado; trata-se apenas de Odisseus e de seus familiares. A
acido propriamente dita dura 40 dias, mas, por uma arte no minimo
tdo sibia quanto a testemunhada pela Iliada, o poeta soube estender
essa acdo, nela introduzindo narrativas, de tal forma que todas as
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aventuras marcantes no regresso de Odisseus se acham incluidas, e
que a diversidade de interesse se concilia com o principio de uma
acdo concentrada. Por outro lado, a agdo combina dois palcos, mais
afastados e mais independentes entre si que os dois acampamentos da
Iliada; antes de Telémacos e seu pai se juntarem numa agio, o poeta
os segue independentemente um do outro. Ele parte desse palacio de
Itaca onde se desenrolara o fim da epopéia, e comeca entdo por Telé-
macos. Depois, passa a Odisseus, por intermédio de uma assembléia
dos deuses, durante a qual Zeus decide intervir e envia a Calipso seu
mensageiro Hermes; esses episddios terminam por levar Odisseus de
volta ao mar, no rumo de seu regresso.

Gracas a esse sabio arranjo ha, de fato, quatro grupos de cantos.

Os cantos I a IV sio consagrados a Telémacos; uma primeira

assembléia dos deuses leva Atena a encorajar o jovem em sua luta
contra os pretendentes reunidos no palidcio hd muitos anos (I). Ele
reine uma assembléia e prepara sua partida (II); quer tentar obter
noticias de seu pai, e vai primeiro a Pilos, ao encontro de Néstor (III),
depois a Esparta, ao encontro de Menélaos (IV). Faz preparativos para
voltar a Itaca na parte final do canto, enquanto os pretendentes, ao
mesmo tempo, preparam-lhe uma emboscada para a ocasido de seu
regresso. !
i O perigo dessa emboscada explica a nova intervengdo de Atena no
conselho dos deuses. Gracgas a ela os cantos V a VIII sdo consagrados
a Odisseus. O canto V o encontra na morada da ninfa Calipso, onde
ele esta retido ha anos. Ela o deixa partir e o ajuda a construir uma
jangada. Em seguida a uma tempestade ele € langado a costa do
territorio dos feacios (V). Nausicaa, filha do rei Alcinoos, indo lavar
sua roupa, encontra-o e o conduz a palacio (VI). La ele é bem aco-
lhido, mas ndo diz seu nome (VII). Os habitantes se preparam para
assegurar-lhe o retorno a patria; enquanto se espera, celebram-se jogos
em sua honra; o aedo Demddocos canta o episédio do cavalo de Trobia
(VIII).

A emocio de Odisseus ao ouvi-lo leva o rei Alcinoos a interroga-lo
mais diretamente quando termina o canto; quem é ele, entdo, e quais
foram as suas aventuras? Assim é introduzido o grupo de cantos se-
guintes.

Os cantos IX a XII sio com efeito as Narrativas de Odisseus. Eles
evocam aventuras estranhas e maravilhosas, que se enquadram no
género do conto. As principais sio as de Odisseus na morada do
Ciclope (IX), na de Aiolos, na dos lestrigdes, na de Circe (X), na dos
mortos (XI), com as sereias e os rebanhos do Sol (XII). Todas essas
aventuras o levam, no fim do canto XII, 4 morada de Calipso, onde
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haviam comegado a agdo da Odisséia e as curtas informagdes dadas
por Odisseus & sua chegada, no canto VII.

Inserido assim na narrativa o conjunto das aventuras de Odisseus
apobs a queda de Troéia, a ag¢do propriamente dita da epopéia recomega,
e passa-se das evoca¢des fabulosas ao cometimento inteiramente hu-
mano que deve reinstala-lo em Itaca.

Ha primeiro um periodo de preparativos. Os cantos XIII e XIV
contém a chegada de Odisseus a casa de seu guardador de porcos, o
velho Eumaios, a quem ele engana com narrativas mentirosas e inter-
roga a respeito da situagio. O canto XV leva ao mesmo lugar Teléma-
cos, que escapou i emboscada dos pretendentes (a do canto IV). O
canto X VI traz o reconhecimento entre o pai e o filho, que se prepa-
ram para agir contra os pretendentes.

Sua ag#o ocupa os cantos XVII a XXIII. No canto XVII Odisseus,
disfarcado de mendigo, é reconhecido apenas por seu velho cdo; ele
deve bater-se no canto XVIII com outro mendigo. No canto XIX,
sempre disfargado, ele é reconhecido por sua ama Euricleia, gracas a
uma cicatriz, mas ela se cala. Vem entio o banquete dos pretendentes
(XX); Odisseus se sai bem na prova proposta por Penélope, ou seja,
para usarem o arco de seu marido (XXI). Entdo Penélope torna a
entrar, enquanto Odisseus, armado com seu arco, desfaz-se de sua
roupa esfarrapada e massacra os pretendentes (XXII). Depois disso,
ocorre, como coroamento do regresso, o reconhecimento de Odisseus
por Penélope (XXIII).

Um tltimo canto serve de epilogo; ele poe Odisseus na presenga
de seu velho pai, evoca o destino dos pretendentes mortos (segunda
descida aos infernos) e as reagdes do povo de Itaca. Essa parte final foi
repetidamente rejeitada pelos criticos, dando continuidade a uma tra-
di¢io segundo a qual Aristofanes de Bizédncio e Aristarcos considera-
vam que a Odisséia terminava no canto XXIII, verso 296. Os versos
subseqiientes sdo seguramente menos ricos € menos necessarios que o
resto, e a segunda descida aos infernos é particularmente suspeita.

Mas, pondo-se de parte esse canto, ndo se poderia escapar a
impressdo de uma composi¢do tdo inteligente e bem dominada quanto
a da Iliada. Sua concepg¢io é bastante diferente, na medida em que a
lliada evolui constantemente na dire¢do de uma crise, para a qual tudo
contribui, enquanto a Odisséia se move com calma, sem temer as
digressdes e as belas historias contadas para dar prazer. Essa flexibili-
dade maior pode encorajar as teorias dos analistas, mas a habilidade
que liga esses episoddios de um extremo a outro, combinando varieda-
de e continuidade, tem também elementos para satisfazer as vistas
unitérias. '
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As semelhancas de composi¢do nas duas epopéias sio bastante
grandes para permitir a admissio de que elas tiveram o mesmo autor;
ele teria elaborado a Odisséia 20 ou 30 anos apbs a lliada. Pode-se,
porém, julgar a Odisséia como um todo sem que esta conclusdo se
imponha. Nada impede, com efeito, a admissdo de que, entre os aedos
formados segundo o gosto de Homero e de conformidade com seus
habitos, tenha sido encontrado um continuador. Os Homéridas de
Quios, que se diziam discipulos e continuadores de Homero, sdo poste-
riores. Sua existéncia torna possivel, todavia, a hipotese de um autor
muito préximo do mestre e que teria podido rivalizar com ele em um
conjunto comparavel, embora um pouco diferente. Seja como for, a
composicdo das duas obras pressupde uma arte deliberada e sabia-
mente amadurecida.

A civilizagdo que elas refletem ndo é menos refinada.

B / O MUNDO HOMERICO

O mundo homérico aparece em guerra na Il{ada, em paz na Odis-
séia, mas uma concepgdo idéntica da vida humana se reflete nos dois
universos.

Uma primeira caracteristica do mundo homérico € que ele mis-
tura e aproxima, de modo impar, os homens e os deuses.

1. Os deuses na epopéia

Por uma evolucio que nio deve interferir aqui, a religido homé-
rica havia admitido uma combinagio entre elementos helénicos e pré-
helénicos. Ela admitia a existéncia de deuses vivos no Olimpo, ou mais
simplesmente no céu. Seu rei-pai era Zeus, mas cada um tinha a sua
propria personalidade. A epopéia imagina as relagdes entre eles como
aquelas de um pequeno reino humano. Hera, a esposa de Zeus, ora
protesta, ora o engana; sdo cenas quase dignas de uma comédia. Ou-
tros deuses o adulam. Alguns tentam desobedecer-lhe.

Eles vivem, alias, de maneira idéntica & dos homens; se t€ém um
rei, também tém suas assembléias. O canto I da Iliada termina com
uma delas; outra abre o canto I da Odisséia.

Esses deuses também tém, como os homens, paixdes nem sempre
licitas (no canto VIII da Odisséia, Demddocos narra os amores adul-
teros de Ares e de Afrodite; é verdade que a passagem é considerada
tardia).
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De qualquer modo, essas paixdes os levam com freqiiéncia a mis-
turar-se com os homens, s vezes sob seu proprio aspecto, is vezes sob
tragos ficticios. Eles tém seus amigos e seus inimigos. Aquileus é até o
produto de um casamento entre um mortal e uma deusa.

Todas essas caracteristicas tornam os deuses homéricos nio sb
antropomorficos mas extremamente humanos, com os defeitos ineren-
tes & expressdo.

Eles diferem radicalmente dos homens, todavia, pelo fato de se-

rem imortais e gozarem de poderes sobre-humanos. Zeus desencadeia
o relaimpago e Poséidon a tempestade. Os deuses se transformam livre-
mente; eles transformam também os homens, os envelhecem ou os
embelezam a vontade — sem falar nas metamorfoses das quais a
Odisséia oferece diversos exemplos, como na morada de Circe. Eles se
deslocam & vontade no espago, podem também transportar os homens
e os envolvem em luz ou em sombra; eles desviam um exército. O
homem homérico teme sempre que um deus esteja presente e interve-
nha contra ele; as vezes ele teme um deus individual; as vezes, sobre-
tudo na Odisséia, ele fala na divindade de modo abstrato, ou seja no
daimon. .
O resultado é que, na epopéia, cada evento humano se desenrola
em dois planos ao mesmo tempo e os deuses intervém em tudo. Um
aspecto notavel € que os deuses que os dois campos conhecem sdo os
mesmos, mas suas simpatias individuais variam. Uns si3o a favor dos
aqueus, outros a favor dos troianos, sendo suas razdes sempre pessoais
e egoisticas.

Hera, Atena e Pos€idon, por exemplo, apbiam os aqueus de todo
o coracdo. Apolo, ao contrario, apo6ia os troianos. A paixdo que pdem
nessa atitude é tanta que eles se enfrentam, as vezes em verdadeiros
combates (ver Iliada, XX, 67 ss.). Eles intervém igualmente nos com-
bates humanos, enganando seus inimigos, apoiando seus amigos, com
um ardor obstinado.

Essa estreiteza de lacos entre deuses e mortais pode também re-
vestir-se, ao menos na Odisséia, de um carater de afetuosa familiari-
dade; se Odisseus é perseguido constantemente pela colera de Poséi-
don, também é constantemente ajudado por Atena, que nfo cessa de
apoia-lo, agindo ora entre os deuses, ora em Itaca, ora perto dele. H4
poucas cenas tio encantadoras quanto a do canto XIII, entre Odisseus
e Atena. Esta ‘“‘havia tomado o aspecto de um jovem pastorzinho, um
tenro adolescente que poderia ser filho de rei’’; Odisseus, ndo a reco-
nhecendo, lhe diz belas mentiras, e Atena se diverte; ela retoma sua
aparéncia normal, falando jocosamente: ‘‘Que velhaco, que ladrio,
mesmo sendo um deus, poderia ultrapassar-te em asticias de todo o
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género?...”” (291 ss.). Os dois terminam tagarelando, sentados sob
uma oliveira sagrada. Tal intimidade continuara tnica na literatura
grega; ela marca a maior intimidade possivel entre uma divindade e
um mortal que nada é para esta.

Mas tais intervengdes parciais e variadas levantam entio um pro-
blema grave, que é o da justica divina. Elas parecem negar-lhe a
existéncia; acontece que elas também nao sdo tudo.

Seguramente as epopéias homeéricas niao dio a justica divina o
lugar que lhe caberia mais tarde. Esta existe, contudo, na medida em
que Zeus, enquanto soberano, serve de arbitro entre os deuses e im-
pede o triunfo excessivamente evidente de uns a expensas dos outros.
Zeus, com efeito, sente muita ternura e solicitude por certos mortais,
mas ha também na Iliada passagens relembrando que ele sente colera
pelos mortais que desprezam a justica e n3o respeitam os deuses (XVI,
387-88). Ele ndo somente protege os hospedes e os suplicantes, mas
exige também o respeito aos juramentos, € é em seu nome que Os Teis
mantém o direito (I, 238-39). E também admitido que violar um pacto
(como no canto IV) constitui um ato que ele punira. Agamémnon diz:
“O Olimpio* certamente pode nio agir na hora, mas ele age sempre,
por mais tarde, e os culpados pagam sua divida — com pesados
juros. (...) Vira o dia em que perecerdo a santa Ilion, e Priamos, € 0
povo de Priamos de boa lanca (...)” (160 ss.). Essas indica¢des sdo
relativamente raras na Iliada; elas ja s3o mais freqiientes na Odisséia,
onde passagens assaz numerosas evocam a puni¢do dos maus, como 0s
pretendentes, ou a felicidade prometida aos soberanos justos, como
Odisseus ou Penélope. Encontram-se alusdes a essa justi¢a exigida
pelos deuses, por exemplo, em I, 262; III, 133; XVII, 484 ss.; XIX,
109 ss., etc. De um modo geral, alias, os deuses sio mais benévolos na
Odisséia que na Iliada, e o culto ocupa um lugar mais saliente na
primeira. Alias, a Odisséia termina bem. Pode ter havido nessa cir-
cunstincia, do ponto de vista da justica divina, algum progresso.

De qualquer modo, na Iliada e na Odisséia a questdo é de dosa-
gem. A discordia entre os deuses ndo exclui a moralidade. Os dois
aspectos coexistem e se misturam sem que se manifeste uma doutrina
coerente.

A mesma imprecisdo ocorre em relagdo a outro problema: € aque-
le que contrapde a vontade de Zeus nao s intervengdes parciais dos
diversos deuses do Olimpo, mas 2 existéncia de um destino, inelutavel-
mente fixado, ao qual o proprio Zeus deveria submeter-se.

* Um dos epitetos de Zeus. (N. do T.)
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J4 uma espécie de pressdo dos deuses reunidos pode impedi-lo de
agir, em nome do destino. Por exemplo, Zeus ama ternamente Sarpe-
don, que é seu filho; ele gostaria de salva-lo, mas Hera protesta:
“Como? Quererias livrar da morte cruel um simples mortal, ha muito
tempo preso ao seu destino? Seja como quiseres, mas nos, os outros
deuses, nio estamos todos de acordo para aprovar-te!” (lliada, XVI,
440 ss.). Zeus, em sua amargura, banha a terra com uma chuva
torrencial de sangue, mas deixa que matem seu filho.

Ele nio é o tnico, alias; todos os deuses tém mortais que lhes sdo
caros, mas nio estdi em seu poder livrd-los da morte (por exemplo,
Tliada, XVIII, 464 ss.; Odisséia, 111, 235 ss.).

Da mesma forma, vé-se as vezes o proprio Zeus apostrofar o
destino e entregar-se a ele. E o que ocorre na cena da balanga, no
canto VIII da Iliada: Zeus prepara sua balan¢a de ouro para pesar as
“duas deusas da dolorosa morte”’, a dos aqueus e a dos troianos; ‘‘e é
o dia f@tal dos aqueus que pende’ (72). Zeus, entdo, executa o vere-
dicto. E o que acontece também quando, de maneira idéntica, Zeus
recorre A balanga para decidir entre Aquileus e Héctor: “E o dia fatal
de Héctor que prevalece por seu peso” (Iliada, XXII, 212).

Nesses varios casos distingue-se o sentimento de uma ordem inelu-
tavel — pertinente sempre, deve-se ressaltar, & morte; é a moira, € essa
ordem vincula os proprios deuses, que sio os seus agentes. Deve-se
falar, entdo, em contradi¢des com as passagens onde Zeus parece ha-
ver fixado o destino de cada um? Isso seria despropositado. Primeiro,
a ep-opéia nio é um tratado de teologia, e Homero pode perfeitamente
ter idéias tdo incertas quanto qualquer um sobre tais questdes. Em
seguida, a no¢iio de uma ordem do mundo que até os deuses t€ém de
respeitar nio diminui muito o seu poder. Podemos imaginar diversas
conciliacdes possiveis, com as quais Homero nfo se preocupou e nio
havia por que preocupar-se. Para ele e para seus herois, Zeus, os
d?uses, a divindade e o destino s3o na maioria das vezes intercam-
biaveis; cada uma dessas entidades, pessoais ou impessoais, é um
modo de traduzir o sentimento do homem quanto 4 sua propria fra-
queza, diante dos golpes do destino, que ele atribui aos deuses, ou da
1nevita}bilidade da morte, que define sua condi¢io. Os homens sdo os
mortais.

Os deuses e o destino regem, entdo, a sorte do homem, mas os
dfuses tém um poder ainda mais singular. Em Homero, com efeito,
vé-se freqiientemente uma divindade intervir para inspirar no homem
uma idéia, um desejo ou uma rea¢do repentina, para dar-lhe bravura ou
covardia. Na querela do canto I da Iliada, Atena desce do céu para
conter Aquileus; visivel somente a ele, ela surge e lhe fala, e ele man-
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tém a mio no punho de sua arma. As vezes julgou-se que tais interven-
¢des limitavam estranhamente o papel dos homens. A verdade € que,
como demonstra Fernand Robert em seu Homero, nesse caso se tra-
tava de um modo de explicar os acontecimentos repentinos e irracio-
nais. Da mesma forma que, diante do fracasso de um golpe que ndo
atinge seu alvo, o her6i homérico pensa que um deus desviou seu
dardo, diante de uma reagdo imprevista ele pensa que um deus deve
té-lo inspirado. E n#o se trata nesse caso de um simples fruto da
imaginagdo, mas da expressdo do que o homem sente e cré, num
mundo onde os deuses intervém; eles endossam o inexplicavel. Eles o
fazem, no tocante is emogdes, com maior facilidade, porque a psico-
logia da época é ainda rudimentar e representa mal a interioridade de
uma alma; pode-se ter uma idéia a esse respeito através do livro de B.
Snell, Die Entdeckung des Geistes (Hamburgo, 1948). Nao é todavia
indiferente observar que a Odisséia tendera a distinguir mais que a
Iliada entre impulsos de inspiragdo divina ou humana.

Seja como for, uma coisa é certa: € que nio se pode falar do
mundo épico sem levar em conta esses deuses, que nele desempenham
constantemente um papel.

Do ponto de vista literario eles trazem a epopéia seu toque mara-
vilhoso, e durante muito tempo se reteve apenas esse aspecto. Uma das
razdes pelas quais ele se impds é que o modo pelo qual os deuses sdo
apresentados ndo da a impressdo de um sentimento religioso real, na
acep¢do em que nos o entendemos. Nem por isso o sentimento da
existéncia dos deuses estd menos presente em todos os niveis da vida
humana. Ele inspira o temor, e inspira também a confianga. D4 sobre-
tudo 2 vida humana uma dimensio e uma luminosidade caracteris-
ticas. Pela extraordinaria proximidade existente entre os deuses e os
homens, ele enobrece excepcionalmente os homens, até um ponto que
serd raramente atingido mais tarde; a alegria familiar com que sdo
evocados os deuses exprime ainda uma espécie de satisfagio humana e
de amor a esta vida & qual se mistura o divino. Mas ao mesmo tempo
a ascendéncia perpétua dessas forcas superiores aos homens inspira
uma espécie de piedade pelo homem.

Os dois aspectos, alias, combinam-se porque por seu turno o herdi
aceita esse limite. A morte de Héctor passa a ser mais tragica por
causa do conhecimento que se tem da decis3o divina e pelo embuste
sob 0 qual 0 vemos morrer, mas ela adquire uma nobreza nova pelo
fato de ele a aceitar, e porque, descobrindo que estd nas mdos do
destino, ele declara: “ndo pretendo morrer sem luta e sem gléria (...)"
(Iliada, XX, 304). O proprio papel dos deuses faz entdo sobressair a
verdadeira grandeza dos homens.
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2. O ideal humano

Os homens da epopéia sdo herdis, e principalmente sdo quase ,

sempre reis?Mesmo na Odisséia, onde figuram pessoas simples, como.
[ guardador de porcos, a ama, o mendigo, eles estdo em volta de um
principe. A epopéia reflete entdao um mundo aristocratico, cujas virtu-
des sdo igualmente aristocraticas. A virtude do herdi, sua areté, é
antes de tudo feita de bravura.

A Iliada mostra essa bravura no dominio que é essencialmente o
seu — ou seja, a guerra. Nela se véem proezas, golpes de for¢a, de
rapidez, de generosidade. Vé-se sobretudo o herdi buscar a gloria e
evitar a vergonha, preso a4 covardia. Ao lado do mérito guerreiro ha
certamente o mérito das boas decisdes tomadas no conselho, mas esse
conselho parece principalmente um conselho de guerra. A inseguranga
desses pequenos reinos patriarcais faz com que o senhor, o dnax, seja
essencialmente um chefe guerreiro.

Esse aspecto, porém, foi um tanto exagerado 4 expensas de ou-
tros. Ele é o mais manifesto, mas ndo é o iinico, nem o mais original
em uma obra épica.

A sociedade homérica tem duas faces: a guerra e a paz. Elas se
contrapdem no escudo de Aquileus, no canto XVIII da Iliada. Elas
também se contrapdem numa epopéia e na outra. Na Iliada sdo evoca-
dos guerreiros, na Odisséia é evocado o retorno de Odisseus a sua
terra, onde ele foi sempre um rei *“‘bom como um pai’’.

Mas sobretudo nfo se deve esquecer que os herdis da epopéia,
mesmo na lliada e mesmo na guerra, cultivam virtudes maravilhosa-
mente humanas. :

A mais notavel é a hospitalidade. Ela s6 é vista de modo direto na
Odisséia, em cenas como a da acolhida dispensada a Telémacos em
Pilos e depois em Esparta, ou entdo a da acolhida a Odisseus entre os
feacios; pode-se verificar que se trata de cenas rituais, estratificadas
por uma longa tradi¢cio e objeto de todo um cerimonial. Ao mesmo
tempo, todavia, tais cenas poem em jogo qualidades de coracdo e
atengdes refinadas; o modo de Alcinoos homenagear Odisseus sem
cometer a indiscri¢do de interroga-lo € caracteristico a esse respeito.
Mais ainda: uma vez estabelecidas, as rela¢des de hospitalidade entre
dois herdis criam lagos indestrutiveis, que se transmitem de pai a filho.
Mesmo em plena batalha tais lagos podem impedir dois homens de
enfrentar-se. A civiliza¢3o da epopéia ndo ignorava, entdo, as atengdes
para com o proximo.

O mesmo acontece com a cortesia em geral; se os herdis homéri-
cos sabem usar o insulto, nio somente em rela¢do aos seus inimigos
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mas até entre aliados, e sob o efeito da coélera podem chamar-se uns
aos outros de ‘“‘coraciio vestido de impudéncia’, ou de *‘rosto de cdo”,
eles também sabem, fora do campo de batalha, observar os usos ade-
quados, dirigir-se uns aos outros com epitetos lisonjeadores, seguir as
regras da mesa ou mesmo do sacrificio. Sabem abster-se de maltratar
os cativos, e ao contrario os consolam; a cortesia chega as raias da
ternura e generosidade quando o velho Priamos fala docemente a He-
lena e a interroga a respeito dos chefes aqueus: ‘“Vem até aqui, minha
filha, senta-te diante de mim. Verés teu primeiro esposo, teus aliados e

teus amigos. Ndo me causaste qualquer mal; s os deuses sdo a causa
de tudo (...)" (lliada, 111, 162-64).

A ternura, com efeito, ndo é de forma alguma estranha a epopéia.
As vezes é a ternura familiar, como na cena do canto VI da Iliada,
onde Héctor diz adeus a Andromaca e a seu filho. Andromaca chora e
suplica a Héctor que nio se exponha; ele nio é tudo para ela? Depois
Héctor estende os bragos em direg¢do ao filho, que vira o rosto gritando
porque o capacete do pai o amedronta; o herdi tem de tirar o capacete
para segurar o filho, acalenté-lo, beija-lo, implorando aos deuses por
ele. Enfim Héctor o devolve 2 mie, que o acolhe com um “riso entre
lagrimas”, o que faz transbordar a compaixdo daquele que parte. Ndo
se pode imaginar cena mais singela ou mais intima. Em outras oca-
sides a ternura tomara formas diferentes, que vdo da graga sedutora de
Calipso 4 graga ingénua de Nausicaa; lagos se estabelecem e desfazem
sem dramas; possibilidades s3o delineadas; ha até algumas que sdo
apenas sugeridas nas entrelinhas do poema — como a que aproximara
mais tarde os dois afetuosos jovens, Telémacos e Nausicaa.

O mundo da epopéia oferece entdo a imagem de uma civilizagdo
que nada tem de primitiva, na qual os usos e o ideal humano atingem
realmente um apogeu. Isso ji sugere o amor a vida.

C / O AMOR A VIDA

Em Homero, tudo é apresentado como belo. Os objetos sdo belos.
Existem belas tacas, belas armas cinzeladas, capacetes resplandecen-
tes, tecidos brilhantes, ricas moradas, vastos celeiros, onde o éleo
guardado exala um perfume suave, e naus bem ajustadas, que correm
sobre o mar. Os personagens, divinos ou humanos, sdo igualmente
belos — ao menos quando pertencem A aristocracia principesca. Os
guerreiros sdo todos grandes e fortes. Todas as mulheres tém os bragos
alvos. Em suma, nio é surpreendente achar com freqiiéncia em Ho-
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mero, aplicada a seres humanos, a formula muito caracteristica que os
diz “semelhantes a deuses’’.

O quadro no qual vivem esses homens é igualmente digno de
elogios. Itaca é uma terra tdo boa para os grios! Ela tem vinho além
do que se possa exprimir com palavras, madeiras de todas as essén-
cias, 4gua... Mas o proprio universo ndo ¢é espléndido? Quantas vezes
se vé surgir a “‘aurora dos dedos réseos’’, a aurora “vestida de roupas
da cor de agafrio”, a aurora ‘‘do trono dourado”! Mas a noite ndo €
menos bela, com a lua brilhante e as estrelas cintilantes — sem falar
no sono doce, que é um presente dela. A propria natureza selvagem
tem suas belezas formidaveis; ninguém expressou melhor que Homero
o estridor da tempestade em plena floresta, ou os saltos dos animais
selvagens nas montanhas.

Naquele mundo, todas as atividades tém qualquer coisa de nobre
e que alegra o coragdo — até a batalha, com seus golpes vitoriosos e o
ruido surdo dos corpos que tombam; esse ruido evoca o sucesso € a
gléria. Inversamente, Eumaios e seus porcos, Nausicaa e sua roupa
sendo lavada evocam a vida sob um aspecto mais modesto, mas mesmo
este também acompanhado de prazer. Além disso, o vinho é bom, os
poemas alegram o coragdo, os feitos esportivos combinam o sucesso
glorioso do combate com a dogura da paz.

Esse amor a vida, entre os herbis de Homero, reforga poderosa-
mente a ansia de sobreviver na Odisséia, e conseqiientemente seu inte-
resse dramatico, tanto quanto o horror de morrer na Iliada, e conse-
qiientemente sua forga trigica. As palavras de piedade pelos que tom-
bam, “‘esquecidos para sempre dos carros’’, relembram o que eles
deixam e realgam o mérito da coragem. Todos enfrentam a morte,
mesmo quando a véem iminente, como Héctor, ou quando tém certeza
de ir ao seu encontro, como acontece com Aquileus. Até Aquileus,
entretanto, dira na Odisséia, quando o tempo da agZo estiver termi-
nado: “‘Eu preferiria viver como criado guardador de bois, a servico de
um pobre dono de poucas terras, que ndo possuisse grande coisa, a
reinar sobre estes mortos, sobre todo este povo extinto’’ (Odisséia, XI,
489-91).

O heroismo ndo exclui — longe disto — um amor ardente a vida.

Esse ardor poderia ser atribuido ao fato de tratar-se de uma poe-
sia destinada aos aristocratas e empenhada em mostrar-lhes um espe-
lho que lhes agradasse. Tal explicagdo omitiria a circunstdncia de que
ela se aplica a todos, mesmo aos mais humildes, e conserva sempre o
seu sabor humano.

Ela pode fazé-lo gragas a uma arte agil e direta.
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Desfigura-se, ademais, o proprio carater dos poemas, quando se
quer dissociar deles as inspira¢des essenciais sob uma forma abstrata.
A arte de Homero apresenta, com efeito, duas caracteristicas domi-
nantes — aliids bem ajustadas a esse amor a vida sob suas formas mais
diversas: é uma arte concreta e variada. '

Homero jamais analisa; mostra seus personagens em plena ag¢do
— armando-se ou combatendo, festejando ou navegando. Os verbos
nele sdo mais freqiientes que os substantivos. Se as vezes se custa um
pouco a separar as linhas do pensamento, € por ser necessario separa-
las a partir das a¢des — de Zeus brandindo sua balanga, increpando,
sorrindo.

Na descri¢io das acdes o carater concreto da narrativa homérica
leva a um certo tecnicismo, que as vezes desnorteia nossa ignorancia.
Todas as partes de uma armadura, todos os véus com os quais se
adorna uma mulher, todas as pegas que servem para fabricar uma
jangada estdo presentes com seus nomes. Na Odisséia, a precisdo con-
creta da descrigdo dos afazeres domésticos sugeriu a alguns estudiosos
que seu autor s6 poderia ser uma mulher.

Homero mostra; ele faz também falar, o que é ainda um modo de
sugerir uma presenga viva. Zeus brande sua balanga, mas também
discute e disputa asperamente. Os herdis golpeiam valentemente, mas
falam tanto quanto golpeiam, e tudo é no estilo direto. Muitas vezes é
possivel apresentar tipograficamente a epopéia como se faz para o
teatro, com o nome dos personagens 4 margem; e as recitagdes dos
poemas, a julgar pelo fon de Platdo, deviam assemelhar-se de muito
perto a arte do ator.

Esse procedimento ja contribui para a variedade, mas ela é mar-
cada por outros tragos, correspondentes a uma arte muito segura, e
sobre os quais é necessario insistir ainda mais porque as formulas, os
epitetos de natureza, as repeticdes de versos estereotipados ou de cenas
tipicas correriam o risco de sugerir uma espécie de monotonia.

A variedade se manifesta primeiro ao nivel dos personagens e de
sua psicologia.

Com todos esses herdis admiraveis e seus epitetos sempre idénti-
cos, poder-se-ia esperar que eles se mostrassem semelhantes, mas nada
disso ocorre. Ha realmente uma forma de simplifica¢do, mas ela tende
a dar a cada um seu carater original. A paixdo e o arrebatamento de
Aquileus nada tém em comum com a bravura responsavel que anima
Héctor, nem a graga de Helena com o fervor conjugal de Andrémaca.
Da mesma forma os personagens, enfrentando-se uns aos outros, evi-
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denciam as diferencas. Isso acontece por exemplo quando Patroclos
recrimina Aquileus por sua dureza, ou quando Héctor recrimina Péaris
por sua lassiddo; isso acontece também quando Atena, na Odisséia,
zomba afetuosamente da arte de mentir em que se compraz Odisseus.

Este ultimo exemplo mostra também que a simplificagdo ndo ex-
clui o sentimento dos matizes; com efeito, as observacdes de Atena
misturam censura e ternura, familiaridade e zombaria. Certamente
Homero nio se entrega a analises psicologicas descritivas desses diver-
sos sentimentos, mas por ele saber mostrar com autenticidade os sen-
timentos através de suas manifestagdes, estes sdo insinuados com seus
matizes freqilentemente misturados.

Ademais, as narrativas e as a¢des sdo variadas, mesmo na Iliada e
mesmo nas cenas das duas epopéias que parecem obedecer a esquemas
tradicionais.

E o que acontece com as narrativas de combate na Iliada; elas
alternam primeiro as cenas divinas e humanas. Entre as cenas huma-
nas, alternam a descrigdo da batalha e a das proezas individuais. Nas
proezas individuais elas alternam a palavra (exortagdes, censuras, in-
sultos) e o ato. Enfim, a propria descri¢io do ato em que o guerreiro
langa sua arma com ou sem sucesso, e mata ou entdo sucumbe, oferece
com certeza versos estereotipados; o golpe, todavia, cada vez é dife-
rente, e é também diferente o ferimento que leva ao ruido do corpo
que. tomba.

Ha, finalmente, uma particularidade do estilo homérico que ilus-
tra adequadamente esse gosto da alternincia e essa arte de variar no
interior de modelos fixos: € o emprego das comparagdes.

Essas comparagdes ocupam as vezes dois versos, mas adquirem
freqiientemente uma amplitude muito maior. Elas sdo introduzidas
com uma rigidez de férmulas: ““Como quando..., da mesma forma..."”.
Mas o “como quando...” introduz muitas vezes um verdadeiro qua-
dro, com uma série de proposi¢des justapostas. Além disso, numerosas
imagens podem juntar-se umas as outras. Por exemplo, quando Patro-
clos fere mortalmente Sarpedon, a queda deste é comparada primeiro
com a de uma Arvore abatida, depois seu gemido é comparado com o
de um touro expirando sob o ataque do ledo. Nenhuma das duas
imagens é original, mas seu emprego contribui duplamente para por
em relevo, entre todas, a morte de Sarpedon. Elas atraem a atengdo
para ele, para o movimento de sua queda e para o gemido do vencido.

Elas estabelecem ao mesmo tempo uma relagdo entre dois mundos
diferentes. Ter-se-4 notado que a primeira comparagdo € tirada da
vida cotidiana; o caso é freqiiente em Homero. A outra é tirada do
mundo animal, como muitas obras de arte da época (o proprio motivo
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do touro e do ledio persistira em certas moedas). Podem ser incluidas
na mesma categoria todas as imagens de violéncias naturais, evocando
as torrentes, os ventos ou o fogo. Tem-se entdo de um lado a vida
cotidiana, do outro o mundo animal e selvagem.

Deve-se ainda deixar claro que essas duas esferas sdo as vezes
préximas (por exemplo, no caso da caca), e que Homero, em todo
caso, fregiientemente as coloca lado a lado. Assim, quando ele des-
creve o avango dos guerreiros aqueus na planicie, compara primeiro o
estrépito de suas armas com o de um incéndio na montanha ({liada,
11, 455-59), depois compara o ruido de seu avango com o do voo de
péssaros (“‘gansos ou grous ou cisnes de longo pescogo’’) batendo asas,
depois pousando aos gritos (460-68), depois enfim ele compara seu
ntimero com os densos enxames de moscas ‘‘adejando através de um
estabulo de ovelhas nos dias de primavera, quando o leite enche os
vasos’’ (469-73). Ha, entdo, trés comparagdes, ocupando 20 versos, €
todas trés se reportam a vida do campo no tempo de Homero, essa
vida em que se combinavam espeticulos raros e grandiosos com as
cenas mais familiares.

Essa espécie de contraponto que mistura a paz € a guerra, o
tempo do mito e o tempo do poeta, evita o que teria de cansativo uma
narrativa puramente descritiva. Ele d4 aos fatos uma presenga con-
creta mais sensivel, e algo como um eco mais amplamente humano;
este continuara a ser um procedimento literario peculiar & epopéia.

As epopéias homéricas sdo o inicio da literatura grega, mas repre-
sentam também o fim de uma civilizagdio; o chamado arcaismo, ou a
época arcaica, s6 comecara depois, e em seguida a uma ruptura pro-
funda.

Mal se podem aproximar de Homero duas séries de obras que se
inserem mais ou menos em sua continuidade, e que serdo examinadas
aqui em apéndice.

Apéndice: os poemas do ciclo e os Hinos homéricos

Os poemas do ciclo eram os poemas que tratavam, um pouco a
maneira homérica, de outros aspectos das lendas herdicas, constituin-
do uma espécie de ciclo de conhecimentos miticos. Suas origens podem
ser muito antigas; sua redagdo se situa entre os séculos VIII e VI.
Todos eles se perderam e sd6 se conhece o seu conteiido através de
testemunhos indiretos (a Crestomatia de Proclos, os mitdlogos, os es-
coliastas).
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Em torno da Iliada conhecem-se também seqiiéncias da mesma: a
Aitiopis e a Tomada de Tréia de Arctinos de Miletos (século VIII), a
Pequena lliada de Lesques (século VII); conhece-se também, sobre os
eventos anteriores, uma epopéia intitulada Cantos ciprios.

Em torno da Odisséia devem citar-se os Regressos (além do de
Odisseus) e a Telegonia, que seria uma seqiiéncia da Odisséia, por
Eugiamon de Cirene (século VI).

Mas esses poemas tratavam também da lenda tebana, na Tebais,
na Oidipodia, nos Epigonos. Eles tratavam ainda dos combates dos
Titdas e da historia de Héracles (Tomada de Oicalia), assim como de
outras lendas. Se eles fossem melhor conhecidos, a originalidade dos
poetas tragicos poderia ser aquilatada com maior clareza.

A voga dos poemas homéricos é igualmente atestada pela existén-
cia de parodias, como a Batracomiomaquia (combate das rds e dos
ratos), que possuimos, € o Margites, cujo her6i era um anti-herdi,
fazendo tudo as avessas. Na Antigiiidade esses poemas foram atri-
buidos a Homero — o que pode constituir uma boa licdo de prudéncia.
O mesmo acontece com o grupo de obras chamado, por essas razdes,
Hinos homéricos.

A compilag¢@o assim chamada abrange hinos a diversas divindades
(Deméter, Apolo, Hermes, Afrodite, Dionisos etc.). Eles pertencem a
épocas muito diferentes; os principais devem ser dos séculos VII e VI.
Ha pecas tardias misturadas com eles. Da mesma forma, sua extensio
varia desde uma vintena de versos até varias centenas; pode-se dizer
apenas que, em principio, os hinos chamados homéricos eram mais
longos e mais descritivos que as invocagdes atribuidas a Orfeus. Qual-
quer que seja, porém, a diversidade dos hinos homeéricos, eles mere-

_cem seu nome por seu modo de situar-se na tradlcao da epopéia. Eles

como na epopela os poetas liricos, ao contrarlo, compordo h: hinos em

metros dlferentes destinados a ser nio apenas recitados, mas acompa-
nhados de misica. De outro lado, os hinos homéricos, como a epopéia,

comprazem-se com mais freqgiiéncia com belas narrativas; evocam, por
exemplo, o rapto de Perséfone e sua procura por Deméter, na 4nsia de
aché-la, ou o nascimento de Apolo em Delos. Neles se encontram até
deSLl’lCOES evocando a vida na época, como a cantada pela multidio de
ibnios vindos a Delos para celebrar Apolo (nos versos 145 ss. do Hino
délio, que constitui o inicio do Hino a Apolo).

Esses diversos prolongamentos das epopéias homéricas atestam
sua imensa difusdo. Ver-se-a essa difusdo sob formas menos tangiveis,

mas nio menos importantes, em toda a seqiiéncia da literatura grega.




CAPITULO II

A época arcaica

Apés o século VIII a.C. a Grécia sai das desordens subseqiientes ao
desaparecimento da civilizagdo micénia. Assiste-se, entdo, a uma nova
eclos3o, marcada pelo desenvolvimento da colonizagdo e do comércio.
Essa evolucdo torna mais sensiveis as desigualdades sociais, que tra-
zem consigo lutas muitas vezes rudes. Surgem desses acontecimentos
regimes novos, como a tirania, e sobretudo uma participacio maior na
vida politica, com suas confrontag¢des e tomadas de consciéncia, que se
irdo reforcando até as guerras contra os persas. 1

No curso desse periodo assiste-se ao desenvolvimento, pratica-
mente em toda a Grécia, de uma poesia em que o lugar do autor e sua
personalidade s3o mais marcados, mas também mais rica em interro-
gacdes sobre o universo; no século VI destaca-se dessa poesia a filo-
sofia, que ainda recorre freqgiientemente a expressdo poética, e se res-
sente ainda dos contornos religiosos desse pensamento arcaico. Tera de
haver a luta contra os barbaros e a preponderancia ateniense para que
se desenvolva, no século V, uma literatura cujo centro sera a cidade e
cuja medida serd o homem.

Alguns autores estudados neste capitulo ja pertencem ao século V;
eles ndo sdo atenienses e marcam a maturidade dos géneros elaborados

"por seus predecessores.

1 / HESIODOS

Os proprios gregos estabeleceram um paralelo entre Hesiodos e
Homero, e existiu um Torneio poético entre Homero e Hesiodos; de
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fato, embora o metro e a linguagem poética sejam muito proximos nos
dois autores, nio se poderiam imaginar dois universos mais diferentes.

Homero representa o espirito da aristocracia da Asia Menor; He-
siodos é essencialmente um camponés da Bebdcia. Seu pai veio da Edlia
para fixar-se perto do Hélicon, em Ascra. O proprio Hesiodos passou
sua vida 14; sabe-se por sua obra que ele teve uma desavenca com seu
irmdo e cultivava uma porc¢do de terra pouco extensa e pouco fértil,
numa época dificil. Admite-se, sem prova absoluta, que isso aconteceu
em torno de meados do século VII.

A obra de Hesiodos compreende para nds dois poemas, muito
diferentes um do outro: a Teogonia e Os trabalhos e os dias. Além
desses dois poemas os antigos citavam outros. Existe primeiro uma
obra de cerca de 500 versos, conservada; ela se intitula O escudo e
relata o combate de Héracles contra Cicnos, filho de Ares, descrevendo
o escudo do herdi; se esse poema contém elementos hesiddicos, o con-
junto é manifestamente posterior ¢ mediocre. Atribuia-se com mais
plausibilidade a Hesiodos um Catdlogo das mulheres, ou Ehbiai (do
grego ¥ oln ...), do qual alguns versos s3o repetidos no Escudo; muitos
outros poemas, dos quais nada se sabe, também lhe foram atribuidos
(como o poema didatico intitulado As licdes de Quéiron, e a epopéia
intitulada Aigimios, do nome de um rei dorio ao qual se aliou Héra-
cles). Tudo isso se perdeu. Os dois poemas conservados, alids, foram
eles mesmos desfigurados por numerosas adi¢des posteriores, que nem
sempre sdo satisfatoriamente delimitaveis.

Para nos atermos a esses dois grandes poemas, eles sio ao mesmo
tempo de um arcaismo desconcertante e de uma novidade notéavel.

O arcaismo aparece nos assuntos € no tom. y

A Teogonia expde a genealogia dos deuses e a formac¢do do mun-
do que eles encarnam. Ela os faz surgir a partir do Vacuo inicial, ou
Caos, da Terra e do Amor, revelando sucessivamente a Terra e o Céu,
os Titas, os filhos da Noite e da Onda, de Océanos e Tétis, e mais
tarde finalmente Zeus, que impde sua lei e triunfa sobre os Titds; as
vezes temos simples listas de nomes, como em muitas tradi¢des religio-
sas, ou entdo a evocacgdo de monstros, de aspecto meio humano e meio
animal, ou entdo seres de cem bragos. O conjunto se ordena em torno
de uma sucessdo de divindades, marcada pela violéncia e terminando
na vitoria final de Zeus, que instaura um novo reino.

Tudo isso pressupde um tipo de pensamento muito arcaico, e
parece remontar a longinquas tradi¢des miticas.

O mesmo acontece em relag@o as sucessdes violentas que Hesiodos
evoca entre as geragodes divinas. Elas incluem, por exemplo, a mutila-
¢d0 de Uranos por seu filho (ou seja, a separagdo do Céu e da Terra),




46 FUNDAMENTOS DE LITERATURA GREGA

com o nascimento de Afrodite a partir do esperma espalhado sobre o
mar (173-206), ou ainda Cronos devorando seus filhos (459 ss.). Que
tais narrativas remontam a tradi¢des muito antigas foi confirmado pela
descoberta de textos hititas e ugariticos, conhecidos desde 1950 aproxi-
madamente, onde se encontram narrativas bastante afins remontando
ao segundo milénio a.C. Nelas é possivel ver poemas orficos, dos quais
se conhece o eco mais tardio, e que parecem ter atribuido, como
Hesiodos, um papel importante ao Vacuo, a Noite e ao Amor.

A parte mais original do poema hesiddico seria o seu esforgo para
introduzir nesse legado mitico uma certa ordem moral. Ele o faz exal-
tando (em todos os episoddios finais, entre os quais a lenda de Prome-
teus) o triunfo de Zeus, cujo reino sera diferente. Ele o faz também
propondo genealogias de divindades que sdo outras tantas no¢des mo-
rais (por exemplo, quanto a Discordia, ou Eris, que nos versos 226 ss.
da i luz “o doloroso Sofrimento, o Esquecimento, a Fome, as Dores
lacrimosas’’ etc.). Mas essas idéias so se introduzem no corpo do poema
for¢ando de certo modo a composi¢io e com uma grande dureza no
tom. A Teogonia interessa sobretudo pelo passado distante que ela
deixa entrever. Ela prende na medida em que surpreende.

O mesmo acontece, em certo sentido, com o outro poema, cujo
tom é puramente didatico. Nele Hesiodos aconselha ao seu irméo Per-
ses uma vida de trabalho e a administra¢do sibia de seus bens. Ele
enumera os grandes trabalhos dos campos, aos quais acrescenta alguns
conselhos sobre a navegacdo (que ele teme), e um certo nimero de
tabus de natureza religiosa, mas do conteiido o mais concreto possivel.
A priori, nada existe ai que ndo seja muito arcaico, muito impessoal e
muito remoto para nos.

Nido se terd a impressdo de ganhar muito se se acrescentar que o
inicio desse segundo poema contém uma evocagio no estilo do outro,
com o mito de Prometeus e de Pandora, e sobretudo o mito das ragas
(ragas de ouro, de prata, de bronze, dos herbis, de ferro). Este altimo
mito, cujo significado é pessimista (Hesiodos diz que vive na idade da
raca de ferro, com suas fadigas, suas violéncias e suas angustias),
também remonta, certamente, a tradi¢des longinquas e orientais, que
Hesiodos adapta e modifica desajeitadamente (a idade dos herodis vem
inserir-se de modo bizarro na série dos metais e tira-lhe o sentido).

Se, contudo, os dois poemas, por seus dados, parecem contemplar
principalmente um passado remoto, ambos contém tragos admiravel-
mente novos e pessoais; estes se afirmam de maneira particularmente
nitida nos dois preladios.

Antes de mais nada, Hesiodos é o primeiro poeta a dizer “‘eu”, o
primeiro a falar-nos de si mesmo e de sua propria vida.
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Sem duvida Hesiodos se diz inspirado pelas Musas, mas a propria
narrativa que o poeta faz, no inicio da Teogonia, do modo pelo qual as
Musas se lhe revelaram no Hélicon, é a narrativa de uma experiéncia
pessoal. La esta, explicitamente: ‘“‘Foram elas (as Musas) que ensina-
ram a Hesiodos um belo canto, enquanto ele apascentava seus cor-
deiros nas faldas do Hélicon divino. Eis as primeiras palavras que elas,
as Deusas, me dirigiram (...)"" (22 ss.). As Musas lhe ofereceram até
um ramo de loureiro; depois ‘‘elas me inspiraram cantos divinos, para
que eu glorifique o que ser4 e o que foi (...)".

Ha ali a evocacio de um lugar e de um homem visitado pela
inspiragio. Ao mesmo tempo, essa relagdo direta entre o poeta e a
Musa implica uma idéia muito elevada da poesia. A narrativa se com-
pleta com um hino as Musas, evocando os beneficios da poesia, o
modo pelo qual o canto dissipa todos os cuidados, mas comunica
também a sapiéncia. Com efeito, nesse encontro entre as Musas e o
poeta vemos uma espécie de revelagio. Elas falam “do que é, do que
serd e do que foi”, e isso se ajusta perfeitamente a amplitude do
assunto tratado por Hesiodos. Isso se ajusta igualmente a seriedade de
seu tom. Niio é por acaso que nio ha, na obra de Hesiodos, qualquer
das familiaridades que o homem homérico entretinha com os deuses,
nem qualquer das fraquezas que Homero se comprazia em lhes atri-
buir.

O mesmo Hesiodos que descreve assim seu contacto com as Musas
nio hesita, no outro poema, em descrever sua vida e seus tormentos.
O que sabemos de suas origens, de suas rixas com o irmdo, de sua
atividade poética e da viagem a Célcis que ela lhe impds, decorre do
que ele descreve em Os trabalhos e os dias (27-41; 631-40; 650-62). A
vida que ele descreve ali é a sua vida de homem simples, com o
trabalho e os lazeres, as roupas para o inverno, as modestas festivi-
dades do verio, e a colheita e a vindima. As grandezas mais ou menos
imaginarias s3o substituidas por uma realidade cotidiana que € deci-
didamente a de uma regiio e de um meio — a regido e o meio do
poeta.

Mas se ele esta presente nesses detalhes concretos, estd ainda mais
presente — e nos dois poemas — em seu ideal moral; Hesiodos € o
homem da justiga.

Esse fato aparece desde a abertura da Teogonia, pois o benepla-
cito das Musas faz com que os reis “distribuam a justica em sentengas
retas”” (verso 86). Ele volta a mostrar-se quando a Justiga intervém no
parentesco de Zeus — seja sob a forma de Témis, que se une a Zeus,
ou de Dike, que, com a Disciplina e a Paz, nasce dessa unido. Mas ele
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se reveste de uma importancia decisiva sobretudo em Os trabalhos e os
dias.

O preliidio comega com adverténcias sobre a Discordia (Eris), que
leva o homem a cobigar bens alheios. Depois, a partir do verso 202, o
tema da justica passa a ser central, e se mantém como tal durante
quase 100 versos. Empenhando-se em ensinar a licdo ao mesmo tempo
ao seu irmao e aos poderosos, que distribuem a justiga, Hesiodos lhes
conta a fabula do gavido e do rouxinol; ela ja ilustra, nos termos mais
claros, o conflito entre a forga e a justica, pois o gavido arrebata o
rouxinol em suas garras e ri dele: “‘Por que gritas, miseravel? Perten-
ces a alguém mais forte que tu! (...)"" E Hesiodos passa naturalmente
da fabula aos conselhos diretos, ndo menos claros e precisos: ‘“Mas tu,
Perses, escuta a justica. Ndo deixes crescer em ti a arrogincia. A
arrogancia € coisa ma para os pobres; até para os grandes € penoso
té-la, e seu peso os esmaga no dia em que eles se defrontam com
desastres. E preferivel a via que, passando pelo outro lado, conduz as
agoes justas (...)"” (213 ss.). Hesiodos prossegue falando da infelicidade
que atinge os juizes improbos e da felicidade dos lugares onde reina a
justica. Essa felicidade abrange tudo, até a natureza; ao contrario,
uma cidade inteira as vezes paga pela falta de um s6; Zeus ctida disso!
E o poeta canta a ‘‘Justi¢a, filha de Zeus, que os deuses honram e
veneram’’. Ele conta como ela vai sentar-se aos pés de Zeus para
denunciar-lhe os culpados. A justica tem Zeus entdo por fiador, e ela é
o bem mais precioso para os homens; os animais se entredevoram, mas
os homens conhecem uma sorte melhor, e depende deles ser protegidos
ou castigados por Zeus, conforme eles sejam justos ou nio.

Essa apologia da justiga e essa profissdo de fé na justica divina sdo
uma novidade em compara¢io com Homero. O pensamento expresso
aqui com tanta for¢a abre toda uma tradi¢c3o, cujos representantes
mais ilustres serdo Solon e depois Esquilo, esperando os filosofos pos-
teriores.

Nio ¢é irrelevante salientar que essa invocagdo 4 idéia da justica
tomou corpo em um mundo semeado de dificuldades e de lutas; ela foi
formulada por um homem modesto, cuidadoso da defesa de seus bens
e preocupado com o arbitrio que pode reinar nos tribunais. Ele expri-
me também a experiéncia do homem do campo, ciente de que sua
colheita, ou o sucesso de sua cria¢fio, depende de forg¢as que lhe esca-
pam e que Zeus pode encarnar. Por esses aspectos, essa doutrina da
justica divina estd fortemente arraigada aqui em uma época e um
meio; ela se dissociara em seguida entre os poetas mencionados.

Esse aspecto, que parece estabelecer um lago entre as duas origi-
nalidades da poesia de Hesiodos e combinar a poesia pessoal com o
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elogio da justica, explica que 2 idéia de justiga se tenha juntado aqui,
nele, outra idéia muito mais rara na Grécia — a do trabalho.

E esse, com efeito, o segundo conselho dado por Hesiodos ao seu
irmdo: ‘‘Vai, lembra-te sempre de meu conselho: trabalha, Perses,
filho nobre, para que a fome te odeie e para que sejas querido por
Deméter da fronte coroada, que enchera teu celeiro do trigo que faz
viver. A fome em toda a parte é companheira do homem que nada
faz (...)" (298 ss.). A essa preocupagdo com 0 trabalho se junta_ a
preocupagdo com a justica; trata-se, com efeito, de subsistir por meios
honestos e leais, pois Hesiodos considera, como diriamos noés, que
“bens mal ganhos jamais sio proveitosos’’. E nesse sentido que se pode
dizer que o trabalho tornara os homens queridos pelos imortais: “Néo
ha humilha¢io em trabalhar; humilhacdo é nada fazer” (311). Na
medida em que o trabalho se contrapde a justica, tais formulas ndo
conseguiriam surpreender. Na Grécia, todavia, elas soam como uma
raridade; o trabalho jamais foi um valor por si mesmo para os gregos,
nem um tema bem representado em sua literatura.

Com essas brilhantes introdugdes aos dois poemas, Hesiodos con-
tribuiu com uma série de temas novos e originais, as vezes até mo-
dernos.

Alguns deles, alias, sdo um produto da época; eles se desenvolvem
entre os poetas liricos do século seguinte.

I1 / A POESIA NA EPO_CA ARCAICA
DE HESIODOS A PINDAROS

Do século VIII ao V houve na Grécia numerosos poetas que, na
maioria dos casos, conhecemos apenas através de citagdes que deles
foram feitas mais tarde, e que, ao contrario de Homero e Hesiodos, ja
nio escreveram em heximetros; eles usam metros variados, para obras
bastante curtas, destinadas a ser cantadas. Sendo a lira o instrumento
usado com maior freqiiéncia, a poesia acompanhada por esse instru-
mento foi chamada mais tarde “lirica”’; é claro, porém, que a palavra
nesse caso tem um sentido muito mais estrito e técnico que no uso
posterior. Ao lado dessa poesia cantada ao som da lira — seja por um
individuo, seja por um coro — existiam também, na mesma época,
formas um pouco diferentes, como a poesia ‘‘elegiaca” (em geral can-
tada com acompanhamento de flauta) e a poesia idmbica (do nome do
metro usado), declamada com acompanhamento de instrumentos es-

peciais.
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Esses poemas ndo eram novidades da época; as epopéias homéri-
cas ja aludem a cantos de circunstincia, como os peds, os cantos de
himeneus ou os flinebres; a época arcaica, entretanto, vé subitamente
esse género desenvolver-se no sentido de uma poesia pessoal, e isso
praticamente em toda a Grécia.

A primeira caracteristica dessa poesia é, com efeito, essa plurali-
dade de focos; tem-se o seu primeiro sinal com Hesiodos. Ela coincide
com o desenvolvimento de cidades novas. A Asia Menor continua a
ser, por certo, um foco muito ativo (com Calinos, Mimnermos, Focili-
des, Anacréon), mas as ilhas produzem agora glérias locais: Arquilo-
cos era de Paros e emigrou para Tasos, Alcaios e Safo eram de Miti-
lene. Num curto lapso de tempo as cidades da Grécia propriamente
dita passaram a ser levadas em conta: S6lon era ateniense, Téognis era
de Mégara, Pindaros era tebano; muito antes deles, Esparta contava
com seus poetas estrangeiros, adotados por ela, como Alcman. Enfim,
a irradiacdo da Magna Grécia nido deve ser subestimada no século VI
quanto ao lirismo coral: Stesicoros era da Sicilia, Ibicos era de Région,
defronte da Sicilia, e Baquilides ou Pindaros fizeram odes para Hiéron,
tirano de Siracusa. A diversidade das origens corresponde — e isto é
outra novidade — a diversidade dos dialetos nos quais esses poetas se
exprimiram,

Por uma circunstancia notéavel, essa poesia, que pratica géneros
diferentes e se desenvolve nas cidades mais diversas, reflete todavia
tragos gerais da época, que conheceu a bem dizer em toda a parte
evolugdes politicas comparaveis.

Da mesma forma que os centros da vida grega se multiplicavam,
os diferentes elementos da sociedade adquiriam independéncia. As
antigas monarquias familiares haviam desaparecido; as cidades se de-
senvolviam com suas caracteristicas proprias. No interior dessas cida-
des a riqueza crescia & margem das aristocracias do passado. Elemen-
tos novos intervinham, levando a regimes de autoridade n#o-heredi-
taria (as tiranias) e posteriormente a regimes democraticos. Associada
ou ndo as lutas politicas, a poesia passava a ser, como vimos em
Hesiodos, mais pessoal. Os poetas, dai em diante, fizeram o que He-
siodos ja havia feito, mas de modo ainda mais nitido; eles falaram de
si mesmos, de seus amores ou de suas aventuras, ou entiio do que eles
desejavam para sua cidade, seja na guerra, seja na paz.

Nesse mundo em ascensio, contudo, um tema conciliou sem de-
mora a exaltagdo do individuo com a da cidade, combinando os anti-
gos valores aristocraticos com o desenvolvimento de cidades novas
através da Grécia: foi a exaltagdo dos vencedores nas competi¢des
atléticas. Os Jogos Olimpicos foram instituidos no inicio do século
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VIII, e os outros grandes jogos no inicio do século VI. Celebrando os
vencedores, a poesia lirica coral, que assinala a Gltima fase da histéri.a
desse género de poesia, cantava simultaneamente um herdi, uma ci-
dade e um ideal de vida.

Com efeito, por mais diferentes que sejam os poetas liricos, a
maioria deles tinha o sentimento de transmitir uma certa sapiéncia.
Pequenos versos moralizantes citados aqui ou ali nas grkandf.s evoca-
coes de Pindaros, contribuiram assim, através desses trés s_eculos de
perturbagdes, de liberagdes e descobertas, para 0 desem'f)lvEme'nto de
um pensamento moral, do qual ja se viam surgir os primordios em
Hesiodos, pensamento esse dominado pela idéia de que os deuses pu-
nem a arrogincia, ou hybris.

1. A poesia iambica

A poesia iAmbica é uma excegiio a esse respeito.

O iambo tem com efeito algo de aspero e de mordente, que se
presta a sitira. lambos eram misturados com os hexdmetros no Mar-
gites (ver p. 43), e Aristoteles afirma de modo preciso (na Poética,
1448 b) que esse metro servia para fazer sarcasmo. Essa observagio
convém perfeitamente ao poeta iAmbico mais conhecido (que alias
compbs igualmente poemas ‘‘elegiacos’”) — ou seja, Arquilocos.

Como Arquilocos é muito antigo (parece ter vivido na segunda
metade do século VII) e depois dele o género quase ndo teve represen-
tantes conhecidos pela posteridade, deu-se aqui ao iambo uma priori-
dade na exposi¢io que seria injustificada se assim nao fosse.

Arquilocos nasceu em Paros mas seu pai, Telesicles, havia condu-
zido um grupo de parios para instalar-se em Tasos, ilha mais rica.
Arquilocos era filho desse chefe e de uma escrava; ele foi por seu turno
para Tasos, onde levou uma vida de combates, em campanhas contra
a Tracia e contra os néaxios (ele morreu atingido por um naxio).

Mas essa vida de combates é mais a de um aventureiro que a de
um guerreiro do tipo herdico; a originalidade de Arquilocos consiste
precisamente em haver rejeitado todas as tradigdes da sociedade e da
poesia homéricas, para seguir o rumo diametralmente oposto.

Ele nio idealiza coisa alguma; ele diz “‘eu’’; ele é realista.

Arquilocos niio embeleza a guerra e se vangloria de repudiar o
codigo herdico. Fala, por exemplo, de seu escudo, que abandonou
perto de uma moita: ‘‘Mas salvei a minha vida. Que me importa meu
velho escudo? Pior para ele! Comprarei outro igualmente bom’’ (frag-
mento 13 Lasserre-Bonnard).
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Ele também n3o embeleza o amor (longe disso!). Recusado final-
mente pelo homem que antes lhe havia prometido em casamento sua
filha Neobule, atacou em seus versos toda a familia, inclusive a ex-
noiva, que chama de ‘“‘velha cortesd”’. Pindaros dava a Arquilocos o
epiteto de “‘o insultador’; fragmentos muito mutilados dio a impres-
sdo de que seus versos as vezes eram de uma grande grosseria (nos
epodos).

Isso nZo impediu Arquilocos de ter sua moral propria (‘“‘sei amar
quem me ama e odiar meu inimigo”’) e uma rude sabedoria popular,
que se reveste as vezes de um tom bem proximo ao da fabula.

Semonides, outro poeta idmbico, havia passado, como Arquilo-
cos, de uma ilha a outra (de Samos a Amorgos); ele deve ter vivido
também no século VII, mas sua arte ndo tem o mesmo relevo da de
Arquilocos. Resta-nos dele sobretudo um poema contra as mulheres,
classificadas em diversas categorias e comparadas com animais corre-
latos.

Hipdnax de Efesos é outro exemplo dessa tradigdo; seus poemas,
que datam do século VI, parecem outras tantas recriminagdes realis-
tas, entremeadas de ataques pessoais. Mas o género, ap6s Arquilocos,
deveria perder rapidamente seu brilho; seu destino era permanecer
marginalizado.

2. A poesia elegiaca

Quanto ao metro, essa poesia é a mais proxima de Homero e de
Hesiodos, pois alterna o hexdmetro da epopéia com o pentimetro
datilico. Deve-se, porém, evitar julgar-lhe o contetido segundo o sen-
tido moderno da palavra; este somente foi definido em funcio dos
elegiacos latinos. Quanto ao conteiido, com efeito, a poesia elegiaca
grega € antes de tudo guerreira. Ela é representada, no periodo mais
antigo, por Calinos, Tirtaios e Mimnermos.

Parece que se deve situar Calinos na primeira metade do século
VII, e sua inspiragdo parece haver sido herdica. Da mesma forma,
Tirtaios, que viveu em Esparta no século VII, nos é conhecido por
algumas elegias, que sdo uma exorta¢do a4 coragem marcial e uma
exaltagio & morte em combate; Mimnermos, em contraste, nos é co-
nhecido apenas por evocagdes que nada tém de marciais; esse idnio,
que parece ter vivido em torno do ano 600, ou pouco antes, canta a
brevidade da vida ou se compraz em narrativas miticas.

Ao contrario da poesia iimbica, a poesia elegiaca prolongou-se
até a época cléssica; ela é representada, por volta do fim do periodo
de que nos ocupamos, por dois poetas cuja obra é melhor conhecida:
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Salon e Téognis. Aqui o contraste com a época anterior é revelador;
apés o fervor marcial, ainda préximo do ideal épico, Solon e Téogni-s
sdo dois autores engajados nas contestagdes politicas de suas respecti-
vas épocas, com as quais eles se inquietaram.

Téognis viveu provavelmente em meados do século VI — em sua
segunda metade — embora alguns estudiosos fagam recuar o inicio de
suas atividades a 630. Ele era de Mégara (muito provavelmente a
Mégara da Grécia propriamente dita). Resta-nos dele uma compilagao
de mais de 1.200 versos elegiacos, aos quais se juntam cerca de 200
versos de poesia amorosa, estes constituindo o livro II e muitos dos
quais sdo sem ddvida apocrifos. O proprio livro I é composto de ele-
mentos diversos, e muitas de suas partes devem ser alids de autores
diferentes.

Sobra, entretanto, um nicleo importante, cuja inspiragdo € carac-
teristica; s3o adverténcias a um jovem chamado Cirnos. Essas adver-
téncias sio muito edificantes: ‘“Continua moderado, e ndo procures
honrarias, prestigio ou fortuna com atos baixos ou impios” etc. (versos
29 ss.). Mas elas se revestem de um toque muito pessoal quando se
trata de politica. Téognis acredita que a cidade caminha para a ruina,
pois “‘0s maus corrompem o0 povo € consagram o direito da injustica a
fim de tirar proveito dele e ganhar for¢a para si mesmos (...)"”" (45 ss.);
ele mesmo havia sido aparentemente arruinado por esses movimentos
politicos; ele geme, entdo, por causa das desditas da época e pelo fato
de “os homens bons de outrora se terem tornado nulidades’’; eles nem
sequer se defendem, e o tinico reftgio verdadeiro se acha na amizade,
quando ela. ¢ fiel, e numa moderagdo dificil de atingir. T€ognis é uma
testemunha feroz e vibrante da amargura dos aristocratas em via de
se verem espoliados em beneficio de individuos que eles desprezam.

Sélon, por sua vez, juntou-se s mesmas lutas, mas soube alcar-se
acima delas e seus poemas respiram o mais ardente devotamento ao
bem comum.

Sua carreira nos é conhecida, embora as Gnicas fontes sejam a
Constituicdo dos atenienses de Aristoteles e a Vida de Solon de Platar-
cos. Esse ateniense, nascido por volta de 640, foi escolhido como ar-
conte em 594; tomou medidas corajosas para remediar a desordem
social (S6lon aboliu, entre outras institui¢des, a escraviddo por divi-
das), e muitas entre as leis atenienses lhe s@o atribuidas; aos olhos de
varios estudiosos ele foi um dos pais da democracia ateniense. Apos
haver desempenhado assim um papel de conciliador e de legislador,
partiu para uma longa viagem, e ao regressar tentou opor-se 4 tirania
de Pisistratos. S6lon morreu por volta de 560.
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Seus poemas, dos quais conhecemos apenas fragmentos, as vezes
iAmbicos, as vezes elegiacos, sdo o reflexo de seu ideal politico e tam-
bém — os dois sdo inseparaveis — de seu ideal moral.

Esse ideal moral se aproxima do de Hesiodos. Solon s6 quer a
riqueza dada pelos deuses, pois conhece os maleficios da hybris (frag-
mento 1 Diehl, versos 9 ss.); ele também sabe que Zeus castiga sempre
esta falta, cedo ou tarde. A idéia da vontade divina sempre esta pre-
sente em So6lon.

Mas, ao contrario de Hesiodos, ele considera principalmente a
aplicacdo desse ideal a cidade. Sabe que Zeus e Atena a preservardo
(fragmento 3 Diehl); para isso, porém, é necessario que ela ndo seja
arruinada pela loucura de seus cidad&os, prontos a entregar-se a hybris
e a injusti¢a se elas lhes proporcionarem ganhos. Contra esses males
ele levanta o ideal da eunomia (ou boa ordem), que pora fim a esses
maus desejos (fragmento 3, verso 32). Para chegar a isso Solon explica
também qual foi sua propria atitude, no periodo de crise durante o
qual ele esteve no poder: “Dei ao povo todo o poder que lhe basta, sem
diminuir nem aumentar demais suas prerrogativas. Quanto aos pode-
rosos, cuja riqueza o povo invejava, cuidei de que eles também nZo
sofressem qualquer ultraje. Mantive-me de pé, cobrindo as duas partes
com um solido escudo, e ndo permiti que qualquer das duas obtivesse
uma vitoria injusta” (fragmento S5 Diehl) ou ainda: ‘“Como se estivesse
entre dois exércitos, permaneci tdo firme quanto um marco miliario”
(fragmento 25 Diehl). Ele diz repetidamente que soube ao mesmo
tempo conter o povo e resistir aos inimigos do povo; esse politico do
meio-termo € a expressdo de uma sabedoria que pde antes de qualquer
outra considerag¢do o bem da nodig , da cidade, e a palavra reaparece
em certas elegias de S6lon com uma reitera¢do caracteristica.

Antes mesmo de ser escolhido como arconte, S6lon escreveu uma
elegia destinada a encorajar os atenienses e leva-los a reconquistar
Salamina. Este fato confirma seu patriotismo, mas da uma idéia infe-
lizmente incompleta do mesmo. Esse patriotismo é antes de tudo um
civismo, e sua politica é também uma moral. E exatamente por isso
que esse primeiro entre os homens publicos atenienses, que fala de si
mesmo, de seus esforgos e de suas lutas, foi também colocado entre os
sete sabios da Grécia. Ele constitui o elo entre a moral arcaica e a
batalha democrética.

3. O lirismo individual

O lirismo sempre floresceu extraordinariamente na ilha de Lesbos.
Esta ja tinha sido a patria de Térpandros e de Arion, dos quais pouco
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se sabe. Mas sobretudo, aproximadamente no fim do século VII e no
inicio do século VI (ou seja, mais ou menos na época em que Sdlon
viveu), ela teve dois grandes poetas, cuja fama e influéncia 'teraria
foram consideraveis. Os dois foram contemporineos, ambos perten-
centes & aristocracia da ilha, uma mulher ¢ um homem, Safo e Al-
caios. Eles até se teriam conhecido. Ambos viveram num periodo de
perturbagdes que lhes custou o exilio; Safo, todavia, ao contrario de
Alcaios, n3o se ocupava de politica. Ambos também participaram de
uma vida refinada e repleta de prazeres, na qual pode ter influido a
proximidade da Lidia. Enfim, ambos se exprimiram de modo direto,
concreto e espontineo, que ndo pode deixar de impressionar.

Safo representa a parte feminina dessa poesia — ndo somente
porque é mulher, mas porque viveu cercada de mulheres (ela se teria
dedicado ao ensino de sua arte a mogas) e porque seu amor se dirigia
s mulheres. Nunca o amor estd muito longe de seus poemas. Ha entre
eles, por exemplo, os Cantos nupciais (ou Epitalamios); ha uma Prece
a Afrodite. Ha evocagdes fugazes das mogas graciosas entre as quais
ela vivia, e também manifestagdes ardentes de emogéo amorosa. Safo,
sob esse aspecto, foi citada e imitada durante séculos. O fato € que a
intensidade afetiva de certos versos é grande — como no texto célebre
que diz: “Falta-me a lingua e logo sob a pele queima-me o fogo que
percorre o corpo; tenho os ouvidos surdos, corre o suor pelo meu corpo
todo; tenho tremores incessantemente, fico mais verde do que a pro-
pria relva (...)" (I, 2 Reinach-Puech).

Na histéria da versificagdio, é por causa de Safo que se fala de
estrofes ‘‘saficas”” (mesmo em latim). Na linguagem cotidiana, é por
causa dela que se chamam ‘‘lésbicas” as mulheres afeitas a esse género
de amor. Mas Safo criou sobretudo o lirismo na acepgdo em que o
entendemos ainda hoje, e os liricos latinos em seus poemas amorosos
sdo todos seus imitadores. Infelizmente possuimos dela apenas exiguos
fragmentos (que de vez em quando aumentam gragas a descobertas
papirologicas).

Acontece o mesmo com Alcaios, mas ele canta de preferéncia as
alegrias da vida cujo principio ndo é o amor. Escreveu hinos aos deu-
ses, comparaveis, pela inspiragdo, aos Hinos homéricos (ver p. 43),
servindo-se das narrativas miticas; restam-nos dele, em particular, ver-
sos remanescentes dos hinos a Apolo, aos Dioscuros, a Hermes — e
talvez a Artemis, se a atribuic@io for correta. Paralelamente a essa veia
religiosa, é possivel destacar ainda em Alcaios duas espécies de temas,
que sdo mais caracteristicos de sua personalidade.

Trata-se primeiro de cantos para acompanhar libagdes, ligando a
alegria do vinho a todas as ocasides e a todas as estagdes; com o vinho
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vém as festas e também as alegrias do aristocrata (um fragmento
importante descreve nesse contexto as armas que fazem brilhar sua
morada).

Depois vém os poemas politicos. Alcaios havia lutado inicialmente
contra o tirano Mirsilos, e tinha tido na mesma época ligagdes com
Pitacos. Depois Pitacos recebeu o poder e foi, como S6lon em Atenas,
a0 mesmo tempo um sibio e um homem piblico encarregado de resta-
belecer a ordem; Alcaios rompeu entdo com ele, qualificou-o de tirano
e o vilipendiou. Tradigdes tardias asseguram que Pitacos lhe perdoou.
Mas os versos de Alcaios o mostram envolvido nessas lutas, queixan-
do-se do exilio que o retém longe das assembléias, exultando com a
morte de seu adversirio, em suma, comentando apaixonadamente a
atualidade. ;

A estrofe “alcaica” deveria continuar familiar aos poetas gregos e
latinos, como a estrofe ‘‘safica’’; ha, porém, entre esses dois poetas tdo
perfeitamente paralelos e, além disso, contemporineos e compatriotas,
toda a distAncia que poderia separar, mesmo em Mitilene, os inte-
resses dos homens e os das mulheres.

Com Anacréon, que era um ionio da pequena cidade de Teos, e
que viveu em meados do século VI, aproximamo-nos da Grécia pro-
priamente dita. Anacréon foi héspede de tiranos; apds haver passado
alguns anos em Abdera, na orla maritima da Trécia, ele viveu junto a
Policrates, tirano de Samos, depois junto a Hiparcos, tirano de Ate-
nas. Ele ja nio pertence, entfo, a cidade alguma. Sua inspiragéo éa
do poeta de corte, amavel, refinado, amante dos banquetes, dos belos
rapazes, das belas mogas, em uma palavra, do amor — mas um amor
que nio tem o acento pessoal e apaixonado de Safo. Escreveu odes
ligeiras e epigramas; possuimos dele fragmentos bastante numerosos,
mas muito curtos.

A imitagio de Anacréon pelos latinos é bem conhecida, e na
Antigiiidade se haviam constituido compila¢des de poemas anacreonti-
cos, que por seu turno tiveram grande influéncia.

O risco a que se expunha o lirismo individual era tornar-se insi-
pido; o lirismo coral no estava exposto a isso.

4. O lirismo coral antes de Pindaros

E em Esparta que deparamos primeiro com o lirismo coral; Tér-
pandros, nascido em Lesbos, foi para Esparta fundar uma escola de
lirismo coral. Havia outra, que conhecemos. E em Esparta que Alc-
man, que parece ter vindo de Sardes, adquire notoriedade nesse gé-
nero, no século VII. Ele escreveu cantos para mogas (Partenéias), que
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deixam entrever alegres relagdes entre as jovens coristas, mas n#o
omitem o conselho moralizante e a condenagio da hybris. Aleman es-
creveu no dialeto laconio. De fato, o lirismo coral conservou sempre tra-
cos dorios, os coros das tragédias, em Atenas, serdo em dialeto dorio.

No fim desse mesmo século VII, com Stesicoros (“‘o organizador
de coros’’), somos transportados a Sicilia, em Himera. Stesicoros es-
creveu hinos consagrados a herdis, ligados ao ciclo épico. Seu poema
sobre Helena, seguido de uma Palinédia, inspirou a Helena de Euripi-
des, mas outros assuntos miticos tratados por Stesicoros ndo tiveram
influéncia menor; bastara lembrar que ele havia escrito uma Oréstia.
Infelizmente os fragmentos conservados de sua obra sdo raros e curtos.

Acontece o mesmo com Ibicos, que era da Magna Grécia e pouco
posterior a Stesicoros.

Na segunda metade do século VI, todavia, o lirismo coral parece
receber um sopro novo com Simonides de Ceos. Nascido perto de
Atenas, ele viveu 14, junto ao tirano Hipias, e mais tarde em Siracusa,
onde se ligou ao tirano Hiéron. Simonides teve uma longa vida e
produziu uma obra muito vasta; escreveu ditirambos, elogios, cantos
finebres, epigramas e também — o que parece ter sido uma novidade
— cantos de vitéria para atletas. Sua inspiragdio é quase sempre ele-
vada, e ele ndio hesita em tornar-se moralista, em parte como Solon;
fala também da brevidade da vida ou dos caprichos da sorte. Por outro
lado, ele tampouco hesita em falar de politica, mas ndo o faz como
homem de partido; ainda vivia na época das guerras contra os persas €
hauriu na atmosfera de entio uma inspiragdo de patriotismo helénico;
rivalizou com Esquilo para louvar os mortos de Maratona, e compos
numerosos epigramas para os das Termopilas.

Com ele o‘lirismo coral adquiriu a amplitude que Pindaros, 40
anos mais jovem, iria encontrar. Ao mesmo tempo, como aconteceu
com Solon, ele nos leva a assistir 4 inser¢do definitiva do poeta na
cidade, que iria marcar todo o século V.

111 / PINDAROS E BAQUILIDES

De todos os poetas que surgiram depois de Hesiodos, Pindaros é
aquele cuja obra se conservou melhor: quatro volumes das edi¢des da
CUF,* em vez de algumas péginas. Faz-se todavia uma idéia incom-
pleta e um tanto falsa de sua obra, pois sO se conservaram intactos

* Abreviatura de “‘Collection des Universités de France'. (N. do T.)
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seus cantos de vitéria para atletas; sabe-se, porém, que ele também
havia escrito hinos aos deuses, hinos para cerimdnias religiosas, cantos
para coros de mogas, cantos fiinebres e panegiricos, mas de tudo isso
restam apenas, na melhor das hipéteses, alguns fragmentos. Em com-
pensagdo, conservaram-se os cantos de vitoria, repartidos, segundo a
ocasidio e os respectivos jogos, em odes olimpicas, piticas, neméias e
istmicas. Gragas a essas obras pode-se fazer uma idéia de sua vida, de
seu pensamento e de seu talento.

Pindaros, como Hesiodos, era da Bebcia; nasceu — parece que
em 518 — perto de Tebas, e pertencia claramente a um meio ilustre.
Foi talvez muito jovem para Atenas, onde parece haver-se ligado a
grande familia dos Alcmaionidas, para a qual comp0s poemas. Ele
nio compartilhou, todavia, o entusiasmo ateniense na época das guer-
ras contra os persas (sabe-se que Tebas estava no campo favoravel aos
persas). Desde 498 ele se fizera conhecer por seus cantos de vitoria (a
décima pitica é dessa data; ela celebra a vitéria de um tessalio). Sua
fama logo se estendeu por toda a Grécia. Compds numerosos poemas
em honra de vencedores de Aigina e louvou a ilha num ped. A partir
de 476 ele se radicou na Sicilia, onde aparece na corte de dois sobe-
ranos ilustres — Téron (tirano de Acragis) e Hiéron (tirano de Gela
e Siracusa); as odes em nome dos vencedores sicilianos sdo também
muito numerosas. Mais tarde, regressou & Grécia propriamente dita.
Pindaros soube louvar Atenas em versos célebres (“Tu, que tens a
fronte coroada de violetas (...)”"). Estendeu sua atividade a Corinto, a
Rodes e a Cirene (na Libia; ele ja havia celebrado um vencedor desta
cidade em 474); duas Piticas deveriam ser compostas mais tarde para o
rei Arcesilaos, a quem Pindaros n3o hesitou em dar conselhos. Pinda-
ros morreu em 438, com 80 anos de idade.

Com a ajuda de seus diversos poemas pode-se reconstituir a histo-
ria de sua vida, suas desavengas com os grandes, suas esperancas €
suas crencas, mas o que chama atengdo desde o inicio € a posigdo
destacada que Pindaros ocupa no mundo grego em sua época — um
mundo agitado naquele periodo por lutas de importéincia vital.

Para explicar esse aspecto, é preciso compreender antes de tudo
que essa poesia, destinada a comemorar um feito esportivo, era apesar
disso completamente diferente da poesia de circunstancia.

Pindaros nada descreve dos feitos que celebra. Nada diz tam-
pouco da vida dos vencedores. Vai direto ao significado mais elevado
do feito, considerado no que este representa de universal e de simbo-
lico para a vida humana em geral. Atinge essa dimensdo ligando as
evocagdes da vitéria de um lado um mito, e do outro lado uma ligdo de
moral.
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Os exodrdios de seus poemas sdo brilhantes. Evocam muitas vezes
a gloria, a divindade, o ouro, e tudo isso se confunde, pois a gloria
vem dos deuses e cintila como o ouro. Seguem-se as vezes algumas
palavras alusivas as vitorias ja obtidas pelo vencedor ou por seus pa-
rentes, mas subitamente, num movimento unico e sem transicdo al-
guma, Pindaros entra nos dominios do mito. Ndo diz por que escolheu
um mito ou outro. As vezes é a patria do vencedor que o guia; para um
vencedor de Cirene ele canta a historia da virgem Cirene e de Apolo
(Pitica 1X) ou entdo a narrativa das aventuras dos Argonautas, que
levaram 2 fundagio de Cirene (Pitica IV). Ou ainda se deixa guiar pelo
local da vitoria; a vitoéria olimpica de Hi€ron evoca assim a lenda de
Pélops e de Tantalos, pois Pélops era cultuado em Olimpia (Olimpica
I). Pode também inspirar-se em uma circunstincia da vida do vence-
dor; para Hiéron, que acabara de fundar a cidade de Etna, ele relem-
bra a derrota de Tifon por Zeus e sua reclusdo no Tartaros, onde seus
furores provocam as erupgdes do Etna (Pitica I).

Mas esses lagos externos sdo apenas uma das razdes da escolha de
Pindaros. E claro que ele da também a esses mitos o valor de ligdes.
Ademais, contrariamente aos autores épicos, Pindaros ndo narra; ape-
nas evoca, em algumas imagens brilhantes, e sem sujeitar-se a uma
ordem exatamente cronologica. Suas evocagdes transmitem sempre
uma indicagio sobre o sentido do mundo, ou uma opinido € um conse-
lho. E assim que a reclusdo de Tifon, na Pitica 1, faz parte de um
elogio que exprime o poder da musica e também o poder de Zeus;
comega-se com a musica e se faz o encadeamento: ‘“Mas tudo que Zeus
ndo ama freme, ouvindo o canto das Piérides, em terra ou no mar
imenso; freme também aquele que jaz no Téartaros horroroso, o ini-
migo dos deuses, Tifon de cem cabegas (...)"" (versos 13 ss.). Depois
disso Pindaros conclui: ‘‘Desejamos, Zeus, desejamos agradar-te (...)"”
(verso 29). Da mesma forma, a aventura dos Argonautas, na Pitica IV,
vem a propésito de Cirene, mas seu significado, ou um de seus signifi-
cados, é dar evidéncia 4 imagem luminosa de Iason, com os anéis
magnificos de sua cabeleira loura, aceitando dar por encerrada a velha
querela e partir para a aventura, pois ‘‘as Parcas mudam de rumo
quando o 6dio se interpde entre aqueles que sio do mesmo sangue”
(145). E um conselho de moderagdo e de conciliagio que Pindaros
pretende dar naquele dia ao rei de Cirene.

Deve-se reconhecer, todavia, que os lagos do mito, do elogio e da
exorta¢do nem sempre tém a mesma evidéncia. Como o estilo de Pin-
daros é sempre conciso e atento, como ele se contenta com sugerir um
significado, como jamais faz aparecerem conclusdes ou encadeamen-
tos, tem sido muitas vezes embaragoso restabelecer a unidade que
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preside 2 composi¢do de cada ode. Deve-se saber, com efeito, que essa
unidade ndo se mostra no desenvolvimento linear da poesia pindarica;
esta passa livre e abruptamente de um tema a outro; como diz o
préprio Pindaros, seus cantos sdo ‘“‘semelhantes 3 abelha” e ‘“‘voam de
um assunto a outro’’ (Pftica X, 53). Somente no nivel da significag¢do
de conjunto, para 14 das alusdes e das ocasides, parece estabelecer-se
uma livre convergéncia entre os diferentes temas.

A isso deve acrescentar-se ainda que Pindaros, consciente da im-
portincia de sua arte, introduz muitas vezes em suas odes observagdes
relativas nao somente ao poder da misica, mas também as qualidades
que fazem um bom poeta, ao seu papel e até as desavencas que o
opdem a rivais. O fato confirma e reforga a liberdade de evolugdo de
seus poemas. Ao mesmo tempo ela se justifica aqui na medida em que
a natureza da poesia e os deveres do poeta fazem parte da ética em
geral; o que ele diz a esse respeito se coaduna com os outros julgamen-
tos morais contidos em suas odes.

Equivaleria entretanto a deformar a obra de Pindaros querer rela-
ciona-la com esses julgamentos morais. Ela é antes de mais nada feita
de imagens que ilustram tudo que a vida humana tem de belo e de
brilhante. Ele celebra a alegria aristocratica das festas e dos banque-
tes, mas deve-se acrescentar imediatamente que tais belezas e alegrias
s30 como que banhadas por uma luz religiosa. Os deuses as governam
e sdo seus provedotes, e é isso que faz a grandeza das evocacdes de
Pindaros, mesmo quando se trata de imagens totalmente concretas.

Por exemplo, cantando o poder da miisica no inicio da Pitica I,
Pindaros sobe dos homens aos deuses em um sé impulso: “Lira de
ouro, apanagio comum de Apolo e das Musas de trangas escuras, ao
som de tua voz o passo ritmado dos coreutas abre a festa, e os cantores
obedecem ao teu sinal, quando, vibrante, fazes ressoar as primeiras
notas dos preliidios que guiam os coros; sabes também dominar o fogo
eterno na ponta do relimpago, e sob o cetro de Zeus o sono se apossa
da aguia (...)". -

O pensamento da existéncia dos deuses estd com efeito presente
em toda a poesia de Pindaros. Ele se manifesta nela com um respeito
que leva Pindaros a retocar as lendas pouco edificantes ou a passar em
siléncio por seus detalhes. Em compensag¢io, Pindaros lhes acrescenta
o sentimento da onipoténcia divina e de seus mistérios: “Deus, que
atinge a Aguia em seu vdo, antecede o golfinho no mar, dobra os
mortais orgulhosos e transmite a outros a gloria imperecivel (...)”
(Pitica 11, 50 ss.).

Dai resulta que tudo depende dos dons que a divindade confere
aos homens; uma moral aristocratica se compatibiliza assim com a
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religizo. Nasce-se bravo, nasce-se poeta (Olimpica 1X, 100); é sempre
o dom natural, phy4. ‘A natureza faz brilhar nas criangas o espirito
generoso que elas recebem de seus pais’”’ (Pitica VIII, 44), “Nada

. equivale aos dons naturais” (Olimpica IX, 100), O homem capaz € o

que recebe da natureza seu grande saber; que grasnem inutilmente
contra o passaro divino de Zeus, & semelhanga dos corvos em sua
tagarelice inexaurivel, os que s sabem por haver aprendido” (Olimpi-
ca IX, 94 ss.).

Ao mesmo tempo, essa perpétua confrontagdo dos homens com os
deuses inspira a filosofia de Pindaros e sua moral.

Certamente Pindaros tem, como todos os poetas da idade arcaica,
o sentimento intenso da fragilidade humana, mas, ao contrario deles,
tem também o sentimento daquilo que o homem pode vir a ser, gragas
aos deuses. Ele o diz muitas vezes (por exemplo, Neméias VI, 1-7),
mas sobretudo ele o diz de modo espléndido no fim da Pitica VIII:
“Seres efémeros! Que é cada um de nés? Que ndo é? O homem é o
sonho de uma sombra. Mas quando os deuses fazem cair sobre ele um
raio de luz, um clario brilhante o envolve e sua existéncia é doce.” Da
mesma forma, os homens s3o cegos quando lhes falta o socorro das
Musas, mas podem ser levados a verdade por elas.

Essa referéncia continua aos deuses faz a grandeza das odes de
Pindaros e d4 a cada canto de vitéria a imponéncia de um hino.

Em tal mundo, ndo hi evidentemente falta maior do que desejar
mais que seu quinhio, e ser culpado de hybris (como Ixion na Pitica
I1); aqueles que Pindaros louva sdo como o rodio de quem ele diz que
“vai direto em seu rumo, inimigo da hybris” (Olimpica VI, 90).

Mas Pindaros niio se contenta com essa licdo inteiramente nega-
tiva. Vé-se em suas odes a encarnagio radiante de numerosas virtudes:
a amizade, a coragem, a hospitalidade, a moderag@o. Vé-se nelas
também a evoca¢do de um ideal civico feito de paz e harmonia. Quan-
to a isso, é revelador o inicio da Pftica VIII, que se dirige & Tranqiili-
dade: “Tranqiiilidade benévola, filha da Justigca, tu que fazes crescer
as cidades (...)”". H4 nisso um pouco do ideal de justica de Hesiodos,
mas adaptado ao mundo das cidades, ao mundo de Solon. Nesse ter-
reno, como nos outros, o pensamento de Pindaros se mantém franca-
mente conservador; onde Solon combate a injustiga, ele pede apenas a
harmonia e a paz. A mesma énfase se encontra, por exemplo, no inicio
da Olimpica XIII: “L4 reside Eunomia, com sua irma, sustentaculo
das cidades, a Justica inabalavel, e sua outra irma, a Paz, distribui-
dora da riqueza (...)".

Pelo respeito a essas virtudes, o homem pode ter a esperanca de
atrair sobre si a benevoléncia dos deuses e conhecer a prosperidade.
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De outra parte, porém, ha para o homem um meio de obter por si
mesmo a imortalidade: é a gloria, sancionada e apregoada pela pro-
pria obra do poeta. Entdo a responsabilidade do poeta € grande; ele
nio deve jamais afastar-se da verdade, pois lhe compete salvar do
esquecimento aqueles que merecem. O tinico meio de fazer com que 0s
feitos sobrevivam é ‘‘obter, através do favor de Mnemosine do diadema
brilhante, em cantos gloriosos, o prémio pelas fadigas enfrentadas”
(Neméias VII, 12 ss.). Desse esforgo participam as Musas e as Gragas;
o poeta é inspirado por elas; ele € seu intérprete. O dom que lhe vem
dos deuses lhe permite, em compensacao, conferir aos outros uma
espécie de imortalidade.

Essa convicgdo que anima Pindaros explica a majestade de seus
poemas. Quase sempre dispostos em triades (com estrofe e antistrofe
paralelas, seguidas de um epodo), eles combinam a amplitude e a
tensdo interior. O movimento das frases é comprimido até a obscuri-
dade; as palavras raras, as palavras compostas e as perifrases parecem
constituir quase uma linguagem para iniciados; as metaforas permitem
tocar numerosas teclas ao mesmo tempo, € o sentido se oculta delibe-
radamente, de certo modo como o dos oraculos. No interior desse
caminho cheio de contrastes, as imagens se revelam uma a uma; entre-
chocam-se assim, com todo o seu simbolismo, o ouro € a parpura, ou
entdo o carro e a florag@o; as vezes a frase salta como uma torrente em
longas evocagdes estrepitosas; as vezes, a0 contrario, um gesto € evo-
cado com tanta sobriedade que o relevo resulta do que é apenas suge-
rido, e ndo dito. '

Essas caracteristicas do estilo de Pindaros confundiram leitores
apaixonados pela racionalidade, mas elas d3o a sua obra um brilho
incomparavel. Mais tarde voltardo a ser vistos alguns dos mesmos
tracos no mais religioso dos tragicos, ou seja, Esquilo.

Pindaros teve por rival um homem dez anos mais jovem que ele,
Baquilides. Baquilides era sobrinho de Simonides, e era, como este, de
Ceos: ele foi introduzido por Simonides na corte de Hi€ron, que divi-
diu seu patrocinio entre Pindaros e seu rival. Sua obra era pouco
conhecida até os Gltimos anos do século XIX: foram descobertas entdo,
em papiros, 15 odes suas de vitoria, assim como peds e ditirambos.
Sua arte é muito mais simples que a de Pindaros; os elogios sdo elogios
auténticos, o pensamento é claro e a influéncia homérica ¢ sensivel. De
certo modo, percebe-se nos fragmentos descobertos o prendncio da
passagem do lirismo para a tragédia; alguns ditirambos, com efeito,
continham partes dialogadas (Teseus ¢ Minos), ou eram inteiramente
dialogados (o regresso de Teseus).
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De fato, assiste-se entdo ao fim do lirismo; poder-se-iam citar
ainda dois ou trés nomes, entre os quais o de uma mulher, Corina
(sem falar em Timocréon, que atacou Temistocles); mas o grande
momento havia passado. A importéncia do feito esportivo diminui sem
davida na idade da cultura intelectual, mas sobretudo a evolugio de-
mocratica faz com que suceda a festa aristocratica a manifestagdo
artistica cujos espectadores e juizes sdo todo o povo reunido.

IV / A FILOSOFIA PRE-SOCRATICA

Enquanto o lirismo se expandia, a prosa dava seus primeiros
passos, sempre partindo da Asia Menor; vamos encontra-la no capi-
tulo seguinte, juntamente com os primoérdios da historia. Ela também
aparecia em composigdes populares, como as fabulas; Esopo, que pa-
rece haver sido escravo e frigio, viveu no século VI e é citado por
Herddotos. Enfim, ela serviu aos filosofos de Miletos, embora outros
filosofos tenham recorrido com bastante fregiiéncia & forma poética,
considerada mais majestosa, e de certo modo mais préxima do sa-
grado.

A filosofia grega nasceu praticamente no século VI, e se desenvol-
veu em duas regides situadas nos limites do mundo grego: na Asia
Menor e na Grécia ocidental (Sul da Itélia e Sicilia).

Podemos distinguir dois periodos, cuja linha divisoria se situa
aproximadamente na metade do século VI.

A / PRIMORDIOS DA FILOSOFIA

Esses primordios se prendem a duas correntes muito diferentes;
de uma parte, movimentos de pensamento de orientagdo mistica ou
esotérica, formados em torno de personagens pertencentes ao menos
até certo ponto 2 lenda, e destinados a ter uma vasta influéncia; de
outra parte, filésofos no sentido moderno da palavra, cuja atividade se
situa em Miletos.

1. Orfismo e pitagorismo

Orfeus é um personagem mitico. Nascido na Tracia, antes de
Homero, e filho de uma ninfa, ele era um musico sem igual. Orfeus
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participou da expedi¢do dos Argonautas e desceu aos infernos para
trazer de volta sua mulher Euridice. A tradi¢cio que se desenvolveu em
torno dele transformou-o numa espécie de profeta, tendendo para o
mégico e profundamente religioso. Atribui-se a Orfeus uma teogonia
(da qual se percebem ecos na comédia Os pdssaros de Aristofanes).
Mas sobretudo se lhe atribui uma crenga profunda em outra vida apos
a morte, além de todo um conjunto de ritos, de regras ascéticas e de
iniciacdes, que deveriam ajudar seus adeptos naquela vida futura. Fo-
ram descobertas até plaquetas de ouro gravadas, contendo resumos de
textos sagrados que deveriam acompanhar os fiéis no outro mundo e
servir-lhes de guia; nelas se manifesta a idéia de purificagdes progres-
sivas. Descobre-se nas mesmas todo um aspecto da religido grega, que
nem Homero nem Hesiodos deixavam prever, e que deveria exercer
grande influéncia ao longo de toda a histéria grega — ainda que tenha
havido as vezes uma tendéncia para exagera-la. Os textos orficos sdo
em geral tardios, mas as doutrinas deviam estar definidas na época de
que nos ocupamos.

Essa preocupagido com outra vida e com purificagdes € encontrada
também num personagem apenas um pouco mais conhecido, que é
Pitagoras, mas este era pelo menos real. Nascido em Samos, ele havia
deixado a ilha provavelmente por ocasiio da assun¢@o ao poder do
tirano Policrates, por volta de 530, para fixar-se no Sul da Italia, em
Crotona. Ndo existem escritos dele; havia narrativas, cheias de maravi-
lhas, que lhe atribuiam dons excepcionais. De qualquer forma, seus
discipulos mantiveram viva uma tradi¢io extremamente rica. Como
nas seitas orficas, os pitagbricos acreditavam na sobrevivéncia da al-
ma; de modo mais preciso, eles acreditavam na metempsicose, e nu-
merosas prescricdes de ordem pratica visavam a purificar a alma com
vistas as suas reencarnacdes futuras. Tabus alimentares juntavam-se a
elas, alguns dos quais se explicam pela possibilidade de reencarnagdes
em corpos de animais. Mas o pitagorismo se distinguiu do orfismo por
outros aspectos. Primeiro ele incluia uma tradi¢ao politica que levou as
vezes a realizagdes concretas no Sul da Itdlia — essa caracteristica
pode parecer uma preparagio para Platio. Ha uma outra, porém, que
sob esse aspecto, bem como sob todos os outros, € ainda mais impor-
tante: é o interesse de Pitagoras pela matemaética e sua doutrina segun-
do a qual tudo estd submetido aos niimeros e 2 harmonia dos niime-
ros. Sem divida ele havia sido influenciado pela matematica oriental e
pela i6nia, mas desenvolveu-as e fez do niimero o principio de explica-
¢do do cosmos. O filésofo Arquitas, que Platdo foi ver em Taras,
ensinava a filosofia pitagorica, e era ao mesmo tempo estadista e mate-
matico.
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O pitagorismo e o orfismo, por seu conteiido mistico, refletem
provavelmente influéncias orientais e egipcias, que iriam sobreviver
durante muito tempo na Grécia. Com a escola de Miletos pode-se ver
como essa espiritualidade, ainda préxima do mito, se orienta na dire-
¢do de uma tomada de consciéncia mais racional e objetiva, que leva
cada vez mais a marca grega.

2. Os filésofos de Miletos

Da mesma forma que no orfismo, os filosofos de Miletos se inter-
rogam sobre a origem do universo, mas sua linguagem é diferente. O
orfismo oferecia uma versdo teogbnica da formagdo do mundo, com
Cronos, depois o Eter, e finalmente o ovo divino de onde saiu Fanes-
Eros. Outras teogonias do mesmo género foram propostas; em meados
do século VI Ferecides de Siros apresentou uma delas em prosa, com
Zas, Cronos e Ctdnia, e o cretense Epimenides, célebre por haver
purificado Atenas, havia escrito uma Teogonia em verso. A originali-
dade dos filosofos de Miletos consistiu na tentativa, no momento de
interrogar-se a propodsito das origens do mundo, de dar ao problema
uma resposta de cunho cientifico e em determinar os elementos da
physis, ou formagio do universo.

Esses filosofos, que escreviam em prosa, sdo Tales, Anaximandros
e Anaximenes. Eles viveram na primeira metade do século VI (Tales, o
mais antigo, era contemporineo de Solon; Anaximandros era pouco
mais jovem e parece haver nascido pouco antes do inicio do século;
Anaximenes devia ter cerca de 20 anos menos). Conhecemos suas
obras apenas através de curtos fragmentos. Pode-se perceber neles a
continuac¢do de tendéncias teologicas, mas as entidades das quais eles
falam sdo de cunho fisico. Da mesma forma, pode-se reconhecer facil-
mente a influéncia oriental sobre seu pensamento, mas ela se desvia da
forma mitica. Em suma, eles estabelecem a conexio entre as teologias
poéticas e as investigagdes eruditas sobre a realidade do mundo. Sua
orientagdo erudita n3o é alids duvidosa. Tales, se podemos crer em
Herddotos (I, 74), soube predizer um eclipse do sol, e os dois outros,
igualmente versados em astronomia, propuseram modelos de represen-
tacdes geométricas do universo (Anaximandros teria sido o primeiro
grego a elaborar um mapa do mundo).

Semelhantes por sua curiosidade de espirito, os trés milésios dife-
riam sobretudo pela escolha do elemento que punham como ponto de
partida de tudo; para Tales, era a 4gua; para Anaximandros, o dpei-
ron, ou o infinito indiferenciado; e para Anaximenes, o ar. Cada um
deles propunha teorias, em parte frutos da imaginagio, em parte fun-
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dadas na observa¢do do mundo fisico, para explicar a formacZo das
diferentes partes do universo com fundamento em um elemento pri-
mordial; os conhecimentos fisicos eram postos dessa maneira a servigo
de pretensdes tendentes a explicar tudo, como faziam as teogonias.

Tem-se uma idéia, com este curto resumo, da época de eclosdo e
de criacio que foi o século VI. E ndo é destituida de interesse a
constata¢do de que essa foi a época dos chamados Sete Sabios. Seu
elenco as vezes varia, mas dois nomes figuram sempre nele: os de
Sélon e Tales, o pensamento moral e o pensamento cientifico.

Desde entdio estava aberta a via para novas realizagdes; da segun-
da metade do século VI até o século V, inclusive, suceder-se-do gran-
des nomes de homens que ofereceram verdadeiros sistemas filosoficos,
e que além disso sdo melhor conhecidos.

B / OS SISTEMAS DOS FILOSOFOS
NO FIM DA IDADE ARCAICA

Um nome deveria ter sido citado no periodo anterior: Xenofanes
de Colofon, que nasceu pouco depois de 600 a.C. (Colofon ndo fica
longe de Miletos). Mas, como Pitagoras, ele deixou a Asia Menor por
motivos politicos (a conquista pelos persas); desde entdo, ligou-se a
outras correntes de pensamento. Xenofanes, alids, ndo era unicamen-
te, nem talvez principalmente, um filosofo. Ele escrevia em versos —
seja em versos épicos (como sua Fundagdo de Colofon e seu poema
sobre a instalac¢dio dos idnios em Elea, no Sul da Italia), seja em versos
elegiacos, discutindo idéias e valores. Sua grande originalidade — po-
der-se-ia dizer sua audacia — consiste em haver criticado severamente
a representa¢io antropomorfica dos deuses, com suas fraquezas, que
sdo uma inveng@o dos homens, ¢ em haver sustentado a idéia de uma
divindade (inica e imutavel (fragmento 26). Ele foi também o primeiro
a distinguir o ser e o parecer, e a aludir a existéncia de uma evolucédo
humana, processando-se com o tempo (fragmento 18). O fato de ele
ter-se interessado pela cidade de Elea e haver insistido na unidade
imutavel da divindade (que, em certo sentido, se identifica com o
universo) sugere uma rela¢io, talvez ténue, mas real, entre esse pen-
sador solitirio e Parménides, o fundador da escola de Elea.

Herécleitos de Efesos, Parménides de Elea e Empédocles de Acra-
gis sdo, com efeito, os trés grandes nomes da filosofia naquela
época.

————
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1. Herdcleitos

E dificil dizer quem, entre Heracleitos e Parménides, foi cronolo-
gicamente o primeiro; de qualquer modo eles estavam muito proximos.
Heracleitos teria nascido por volta de 540. Pertencia a uma das fami-
lias mais nobres de Efesos; esta circunstincia foi marcante no desprezo
profundo que ele jamais cessou de manifestar em rela¢io 4 multidio e
3 vulgaridade. Nio se sabe se ele escreveu um tratado seguido, ou se
sua obra se compunha de pensamentos isolados, como os que o acaso
das citacdes nos conservou. Essas reflexdes sdo sempre expressas sob
uma forma dificil, condensada, propria para surpreender. Ja na Anti-
giiidade ele era chamado *‘o Obscuro”. De fato, ndo fazia parte de seu
propdsito ser inteligivel pelo grande nimero. Ele se exprimia, em todo
caso, como um homem que, sb6 entre todos, conhecia os segredos do
mundo. Chegou a adotar as vezes o tom profético. Esse aspecto, carac-
teristico dos trés autores examinados aqui, define uma fun¢do que ndo
é aquela de um filésofo em uma sociedade aberta e cientifica, mas de
um “dono da verdade” em uma sociedade arcaica e fundamentalmente
religiosa.

Dai sem divida provém, ao menos em parte, o fato de o mundo
dos homens conter, aos olhos de Herécleitos, somente pouquissimos
homens “acordados’’; quase todos dormem; eles ouvem como surdos;
presentes, eles estdo ausentes (fragmento 34). Os proprios poetas po-
dem saber muitas coisas, mas esta ‘“polimatia” de nada serve; Hesio-
dos e Pitagoras, Xenofanes e Hecataios, Homero e Arquilocos somente
disseram disparates (fragmentos 40, 42, 57). Em compensa¢io Hera-
cleitos, tentando compreender sua propria natureza (fragmento 101),
conhece a verdade.

Essa verdade pode definir-se mediante duas idéias complemen-
tares: uma é a existéncia de um Légos, de um pensamento, Gnico e
soberano, que é ao mesmo tempo pensamento humano e principio
governante do universo; outra é o cariter perpetuamente cambiante
desse universo, cuja existéncia s6 é assegurada pela oposi¢do dos con-
trarios.

O primeiro principio se completa com a idéia da importancia do
fogo, que é, no Ambito material, o elemento mais proximo do Logos.
Esse principio tem ligagdes com a visdo do mundo que os estdicos
desenvolverdo mais tarde.

O segundo principio serd sempre o mais caracteristico de Hera-
cleitos. Com efeito, Heracleitos viu a mutagéo reinante em toda a par-
te, produtora de uma espécie de ciclo, no qual a desaparicio de um

#

elemento provoca o nascimento de outro. Essa mutagdo perpétua &
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ilustrada pela célebre férmula segundo a qual ndo é possivel por o pé
duas vezes no mesmo rio (pois sua agua se renova incessantemente); €
o fragmento 91. A mutacao entre os elementos se traduz em formulas
como a do fragmento 36: “A morte das almas é transformar-se em
4gua, e a das Aguas é transformar-se em terra; da terra se forma a
4gua, e da 4gua a alma.”

Nos proprios corpos, enquanto eles existem, ha tensdes entre ele-
mentos contrérios; por isso Heracleitos pbde dizer que o antagonismo é
o “pai de todas as coisas’ e faz de cada uma o que ela é (fragmento
53). Por isso ele pode também sugerir a existéncia de uma unidade
resultante de impulsos antagonicos e falar da harmonia, feita de ten-
sbes opostas existentes na lira e no arco (fragmento 51, discutido por
Platdo no Banquete).

Mas os contrarios, no mundo de Heracleitos, juntam-se ainda de
outra maneira, que nio somente 0S leva a equilibrar-se, mas até a
confundir-se. As qualidades contrarias o sdo apenas em relagdo a
quem as julga e ao seu ponto de vista; a rota é a mesma para cima e
para baixo, a escrita € a0 mesmo tempo reta e curva,* a dgua do mar é
20 mesmo tempo muito pura e malsa: excelente para os peixes, ela €
nefasta para o homem (fragmentos 60, 59, 61). Se considerarmos o
conjunto do universo, € s€ nos colocarmos ao nivel de Deus ou do
Légos, entdo muitos contrarios se confundirdo em uma unidade que a
percep¢io humana nio pode apreender; € o que acontece quando
Her4cleitos afirma que o dia e a noite sio apenas um todo Gnico
(fragmento 57), € que uns vivem da morte dos outros. Com efeito,
interpreta-se a experiéncia em um duplo sentido, € o que explica a
diversidade do real, assim como sua perpétua mutagao, explica tam-
bém, definitivamente, a unidade que se oculta por tras dessas mu-
tagdes.

Percebe-se por este curto resumo o carater propositalmente des-
concertante dos pensamentos de Heracleitos; eles chocam, espantam,
dizem sem dizer e apresentam cada coisa sob uma luz oposta aos
habitos comuns; isso decorre em parte do fato de sua doutrina repre-
sentar uma tentativa de rara audacia no sentido de conciliar a unidade
e a mutagio. Mas essa razdo é esclarecedora apenas em parte. Com
efeito, as filosofias de Parménides e de Empédocles nio sdo muito
menos dificeis; um deles insistiu na unidade, e o outro na mutagio, ou
melhor, na alternéncia.

* A autora manteve a ligio dos manuscritos (yea dpéwv); uma corregdo (yvadeiw), proposta por Bernays e
aceita por Diels e muitos outros editores de Herhcleitos, daria o seguinte sentido, talvez mais marcante: “Para
a pua, o caminho é ao mesmo tempo reto € curvo’. (N. do T.)
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2. Parménides

Parménides nasceu em Elea (Sul da Italia), e foi o fundador da
escola que se chama eleatica por causa disso. O lugar de seu nasci-
mento explica provaveis contactos com Xenofanes, que residiu na re-
gido, e com oS pitagoricos, instalados nas vizinhangas. As datas sdo
mais dificeis de precisar, por causa de um encontro com o jovem
Socrates (evocado por Platdo, Parménides, 127 b), encontro que ndo se
compatibiliza com outras informagdes; a incongruéncia, porém, € limi-
tada, e a vida de Parménides se situa de qualquer modo no fim do
século VI e na primeira metade do século V. Ele exerceu certamente
atividades de legislador simultaneamente com as de filésofo, sendo
porém a filosofia a parte essencial, que se apresentava em um grande
poema em hexdmetros — o Sobre a natureza; dele se conservam frag-
mentos bastante importantes, dos quais o mais longo tem 61 versos.

Essa escolha da forma poética se coaduna com o aspecto de reve-
lagio majestosa de que se reveste o pensamento de Parménides. No
prologo do poema ele explica efetivamente, e dizendo ‘‘eu” 2 maneira
de Hesiodos, como foi iniciado na Verdade, e essa iniciagdo adquire a
grandeza do mito. Parménides descreve uma espécie de viagem que o
conduz 2 Verdade; ele estd num carro, a caminho da deusa, enquanto
as filhas do Sol lhe mostram a diregio que leva a luz (fragmento 1,
versos 1-10). Ele chega assim a uma porta onde se bifurcam os cami-
nhos da noite e do dia, cujas chaves a Justica guarda. Parménides
obtém permissio para transpor essa porta, e a deusa o acolhe, prome-
tendo ensinar-lhe tudo: “Deves aprender tudo de mim — tanto o
coragdo inabalavel da Verdade em seu circulo perfeito, quanto as opi-
nides dos mortais, que ndo levam a uma crenga veridica” (fragmento
1, 7-9). Essa introdugdo grandiosa, que é uma espécie de simbolo de
iniciagdio religiosa, faz desse pensador um outro “dono da verdade’”’, e
o separa de todos, como tnico detentor da verdade.

Nessa revelagdo se pode observar que a Verdade (que é de certo
modo personificada) é, também ela, considerada separadamente, € a
parte das vis opinides que todos os homens tém. Essa verdade, por seu
turno, leva ao Ser, e o Ser por seu turno ¢ tnico, imutéavel, ndo
conhecendo principio, nem fim, nem mutac@o. Ele é continuo, pleno e
abrange tudo. Nada poderia existir fora dele: “O Ser é incriado e
imperecivel, completo, inico, imovel e sem fim’’ (fragmento 8, 3-4; ver
26-30). Aqui ja nio se trata, evidentemente, do simples universo fisico
com o qual se preocupam oS ibnios, mas de tudo que é e pode ser
apreendido pelo espirito. Ao contrario, o Nao-Ser nio pode existir,
pois ndo pode ser pensado. Aqui nos colocamos ao nivel de uma onto-
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logia fundada na pura especulagdo, e o pensamento de Parménides
deveria exercer uma grande influéncia por esse modo de colocar pro-
blemas filosoficos, tanto quanto por suas proprias doutrinas.

Parménides, alias, ndo se havia enclausurado na medita¢do sobre
o Ser: seu poema, na segunda parte, tratava também do mundo das
opinides e da aparéncia. Ele terminava por uma verdadeira cosmolo-
gia, fundada sobretudo em dois principios: o fogo e a noite. Nesses
dominios, onde os homens sdo iludidos pelas aparéncias e pelo carater
limitado de suas formulagdes, ele oferecia naturalmente, seguindo a
deusa, uma verossimilhanga preferivel as outras (fragmento 8, 60).

A escola eleatica deveria exercer uma influéncia decisiva sobre
Platiio e Aristoteles, estabelecendo fortemente a idéia da unidade abso-
luta do universo; conciliar esta unidade com a fragmentagéo do mundo
sensivel sera um dos problemas que os filosofos terdo de resolver. (0
fato de um dos didlogos de Platdo chamar-se Parménides evidencia
essa influéncia.

Dois discipulos do eleata ilustram a escola depois dele: seu disci-
pulo favorito, Zénon de Elea (que ndo deve ser confundido com o
filésofo estdico), deixou perplexas muitas geragdes de jovens pensado-
res com seus paradoxos; o mais célebre € o de Aquileus, que nunca
pode ultrapassar a tartaruga, porque se considera o fracionamento
infinito da rota a percorrer. Esse género de paradoxo provava o carater
ininteligivel do movimento. Tratava-se de jogos dialéticos, mas de ‘‘jo-
gos sérios”, segundo a formula platdnica (Parménides, 137 b). Quanto
a Melissos de Samos, que viveu em meados do século V, fazia a critica
do conhecimento empirico; dele possuimos apenas alguns fragmentos,
mas sua reputagdo era grande na Antigiiidade; Platao e Isbcrates o
citam em repetidas ocasides. Um tratado peripatético, datando prova-
velmente do século I de nossa era, intitula-se Sobre Melissos, Xeno-
fanes e Gérgias. Seja como for, a voga do personagem ilustre explica a
extensa influéncia exercida pelos pensadores de Elea.

3. Empédocles

O tltimo dos grandes filésofos pré-socraticos pertence ao século V
(ele teria morrido por volta de 430), e € contemporéineo dos filésofos
que serdo evocados no capitulo V, mas seu pensamento ainda adota
exatamente o torneio de frase, o tom e os problemas daqueles que
acabam de ser citados. Empédocles pertencia a uma familia nobre de
Acragés, na Sicilia, e foi, ele também, um “dono da verdade”. Ele
era médico, curandeiro e se julgava investido de um poder sobrena-
tural. Empédocles se apresenta como tal em seu poema As purifica-
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¢oes, evocando os cortejos que em toda a parte o acolhem. ‘‘Milhares
de pessoas se apressam a seguir-me; elas me interrogam sobre o cami-
nho mais conveniente, pedem-me oraculos, querem ouvir de mim a
palavra que as salvara das diversas doencas (...)” (fragmento 112,
8-11); sua propria morte, segundo dizem, foi miraculosa: uma voz o
teria chamado e seu corpo teria sido engolido pelo Etna. Ele deixou
dois grandes poemas, o Sobre a natureza ¢ As purificagées, que de-
viam compreender, em conjunto, uns 5 mil versos; restam longos frag-
mentos deles — cerca de mil versos — pertencentes principalmente ao
primeiro poema.

Por seu titulo, esse primeiro poema se enquadra nas preocupagdes
dos idbnios, mas enquanto estes filbsofos procuravam determinar um
elemento tnico de onde teria saido o universo, Empédocles admite
quatro “‘raizes”: a terra, a 4gua, o éter € 0 fogo. Ele lhes da as vezes
nomes divinos. Como o Ser de Parménides, essas quatro ‘“‘raizes’” sdo
incriadas e eternas, mas pelo proprio fato de serem quatro elas se
combinam, e toda a vida do universo se explica pela mistura e pela
separagdo. De fato, duas forgas presidem a essas combinagdes: a ami-
zade (philétes) organiza e combina; a discordia (néikos) separa e de-
sune; o universo se faz e se desfaz de acordo com uma ampla alternén-
cia entre essas duas for¢as. Sob o reino de philétes, o universo tende a
tornar-se o ser esférico e intimamente unificado de Parménides; sob o
reino de néikos, ele se desloca em uma desordem que relembra a
mutacdo e a tensdo, caras a Herécleitos. SZo esses os principios que
comandam a cosmogonia de Empédocles; ele a apresenta com a rique-
za descritiva de um visionario, mostrando como se formam os corpos e
deixando-se empolgar s vezes por evocagdes fantisticas da génese:
“Cresciam em grande nimero cabegas sem pescogo, vagavam bragos
soltos e sem espaduas, e olhos iam ao acaso, carentes de frontes (...)"”
(fragmento 57). Mas essa construg@o imagindria é uma tentativa de
explicacdo cientifica, e as explicagdes de Empédocles sobre a sensagdo,
na qual faz intervir eflivios invisiveis e poros, ji sio modernas sob
muitos aspectos.

Esse zelo cientifico se combinava, como no pitagorismo, cuja in-
fluéncia Empédocles manifestamente sofreu, com uma aspiragio a pu-
rificacdo da alma, da qual o outro poema é a expressdo. A exemplo
dos orficos e pitagoricos, Empédocles acreditava na metempsicose;
como aqueles, ele recomendava a absten¢do de toda espécie de carnes,
e acrescentava outros tabus (por exemplo, a proibi¢do de comer favas);
Empédocles descrevia as regides do além-timulo, das quais ele teria
tido o privilégio de lembrar-se.
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A forga da visdo cosmica e o fervor dos iniciados se combinam
para fazer dos poemas de Empédocles uma obra dificil e desconcer-
tante, mas surpreendente; ela fecha com brilho a era do pensamento
arcaico.

Se ele se prendeu ao mesmo, foi talvez por ser siciliano e ndo
participar do movimento de idéias do qual, desde as guerras contra os
persas, Atenas era o teatro. Seus compatriotas, os retoricos da Sicilia,
e seu compatriota Gorgias iam encontrar 14 o terreno onde podiam
exercer sua influéncia.

De fato, agora que Atenas se havia tornado o centro reconhecido
da vida grega, podia-se pressentir o espirito que ela desenvolveria;
Solon, em plena idade arcaica, tinha dado o exemplo de uma reflexdo
inteiramente moral e politica, inteiramente na medida do homem. E
exatamente esse o tipo de pensamento que iria desenvolver-se na Ate-
nas do século V, tanto no dominio da filosofia quanto nos géneros
dramatico e historico. O movimento nesse sentido simplesmente acen-
tuou-se no curso desse século, passando da idade da arrogéncia para a
das dividas e dos questionamentos.

CAPITULO 111

O inicio do século V:
nascimento da tragédia e da historia

O advento da vida politica organizada ocorreu com a vitoria obtida
sobre o invasor persa em 490 e 480. Toda a Grécia estivera em perigo;
Atenas havia comandado a salvagdo de todos, e dela tirara ao mesmo
tempo gléria e poder. Estava-se no inicio de uma era no curso da qual
a literatura grega seria ateniense. Essa literatura seria essencialmente
politica e se dirigiria & cidade. Estas duas caracteristicas sdo bem
ilustradas pelos dois grandes géneros que nasceram naquela época e
que deveriam perpetuar-se em todas as nossas literaturas: a historia e
o teatro, tragico ou cdomico. Na primeira metade do século V estes
géneros sao ilustrados em Atenas por um homem vindo da I6nia —
Herbdotos, e por um ateniense — Esquilo. Ambos trataram das guer-
ras contra os persas, nas quais Esquilo havia combatido e a qual ele
consagrou uma tragédia — a primeira de todas as tragedias conser-
vadas.

I/ ESQUILO

O fato de Esquilo ser para nos o mais antigo dos autores tragicos
nio deve iludir-nos. Esquilo nasceu em 525 e a primeira representagéo
tragica realizada nas Dionisias atenienses dataria de 534. Antes de
Esquilo houve autores ilustres, cuja obra se perdeu, como Téspis,
Pratinas e Frinicos; jA existia entdo o género tragico.

Esse género teve sem diivida uma origem religiosa. As represen-
tacdes faziam parte do culto de Didnisos, e é provavel que a tragédia, a
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semelhanca da comédia, fosse o resultado do desdobramento de um
rito.

Os primordios do género tragico ndo parecem ter sido atenienses
(algumas tradigoes falam de Arion em Corinto, ou entio de coros que
se exibiam em Sicion). Inversamente, esses primordios parecem liga-
dos 2 existéncia da tirania. Em Atenas eles ocorrem sob Peisistratos.
Uma autoridade forte, apoiada no povo, deu aos antigos ritos dmbito
nacional. O fato é que a tragédia passou a ter um lugar na vida da
cidade; ela contava com a presenga de todo o povo; sua representagao
era programada e organizada sob os cuidados da cidade. Dirigindo-se
ao povo reunido, os poetas se exprimiam como cidadaos € falavam a
cidaddos.

Essa dupla origem e esse duplo alcance explicam até certo ponto 0
teor das tragédias gregas. Elas tém sempre uma dimens3o religiosa,
preocupam-se com os deuses, As vezes os mostram, mostram também
manifestacdes de culto e sempre interrogam, umas mais e outras me-
nos, a proposito da vontade divina. Por outro lado, embora trazendo 2
cena dados miticos tirados de Homero ou dos poetas posteriores a
Homero, elas inserem quase sempre nesses dados uma presenga cole-
tiva: cidaddos, guerreiros, simbolos de todo o grupo pelo qual os herois
sio responsaveis e cuja desdita d4 maior amplitude as deles.

A estrutura das tragédias gregas permitia facilmente o destaque
desse duplo aspecto, gragas a presenca do coro. Toda tragédia grega,
com efeito, compde-se de dois elementos profundamente distintos. Os
personagens se movimentam em cena, exprimem-se em versos falados
(em geral trimetros iAmbicos) e participam de uma agao. Mas ha
igualmente um coro de 12 ou 15 pessoas (na origem, talvez 50) que
evolui na orkhéstra, canta em metros liricos e, nio podendo participar
da acdo que se desenvolve em cena, limita-se a comenta-la. E facil
entdo, para esse coro, destacar o sentido religioso da agdio e interca-
l4-la com preces. Por outro lado, também lhe é facil simbolizar o
grupo — cidade ou exéreito — cuja sorte estd ligada a dos persona-
gens. A tragédia alterna assim os ‘‘episddios” da agdo e os cantos do
coro que lhe servem de introducgdo, que a interrompem € a concluem.
O canto de introdugdo, ou de entrada, & o parodos; o canto de con-
clusio, ou de saida, é o éxodos; 0s outros cantos sdo os stdsima, cujo
ntimero vai de dois a cinco.

Na evolugio da tragédia o coro, que originariamente deve ter sido
o elemento predominante, ndo cessou de perder a importdncia, en-
quanto os personagens se tornavam mais numerosos e mais definidos
(Esquilo foi o primeiro a utilizar dois atores, Sofocles foi o primeiro a
valer-se de trés). Com o desenvolvimento do enredo, as tragédias, agru-
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padas inicialmente em trilogias, passaram a bastar-se melhor a si mes-
mas, e os autores apresentavam freqiientemente nos concursos trés
tragédias independentes. Mas os titulos atestam perfeitamente o papel
dos coros, aos quais eles constantemente aludem (por exemplo, As
suplicantes, As coéforas etc.). Esse papel continuou a ser a grande
originalidade da tragédia grega, e quando ele tendeu a desaparecer a
tragédia de fato morreu.

Essa evolugio se mostra através de todo o século V e em obras
muito numerosas. De centenas de tragédias que foram representadas
em Atenas, conservaram-se ao todo 32: sete de Esquilo, sete de Sofo-
(Eles e 18 de Euripides (se admitirmos que o Resos é de Euripides).
E pouquissimo, mas a evolugdo é nitida. Esquilo, o mais antigo dos
trés, é também o autor no qual os coros s3o mais amplos e a agao mais
simples, da mesma forma que é nele que o duplo alcance da tragédia
— religioso e coletivo — é mais freqiilentemente caracterizado.

A / A VIDA DE ESQUILO

Esquilo nasceu em 525, 30 anos antes de Péricles e de Sofocles, e
45 anos antes de Euripides. Nasceu em Eléusis, a cidade dos mistérios
(o que ndo quer dizer que tenha sido um iniciado). Parece ter estreado
como autor trigico com a idade de 25 anos e obteve sua primeira
vitoria em 484.

Mas o fato essencial de sua vida é que ele combateu em Maratona
em 490, e depois novamente em Salamina em 480. Isso € tudo que
menciona um epitafio que lhe é atribuido e glorifica nele apenas o
combatente. Todo o seu pensamento, com efeito, deve ter sido mar-
cado por aquela grande experiéncia, e a primeira de suas tragédias
conservadas — Os persas — destina-se precisamente a comemorar a
batalha de Salamina. A tragédia foi representada em 472, oito anos
apos a batalha; Esquilo tinha ent3o mais de SO anos.

Sabe-se que ele foi a Siracusa para encena-la, e compds uma
tragédia destinada a celebrar, como a Pitica 1 de Pindaros, a nova
cidade de Aitna. Foi também na Sicilia que sua vida chegou ao fim, em
456, sem que nada se saiba de sério quanto s causas de sua ida para
14 ou de sua morte. Foi enterrado em Gela.

De 472 a 458, porém, a carreira de Esquilo transcorreu em Ate-
nas, assinalada por vitorias (malgrado os primeiros sucessos de Sofo-
cles, que triunfou pela primeira vez em 468); sua Gltima vitoria foi
obtida com a Oréstia, em 458.
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B / A OBRA DE ESQUILO

A tradic?io atribuia a Esquilo um minimo de 70 e um méximo de
90 tragédias, das quais nos restam sete. Para as demais, temos de
contentar-nos com os titulos, curtos fragmentos ou reminiscéncias de
cenas célebres, que ficaram na memoéria de contemporaneos (por
exemplo, o longo, doloroso siléncio de Aquileus no inicio dos Frigios
ou O resgate de Héctor, ou entdo a expectativa desvairada de duas
mies divinas, Tétis e Eos, em As almas na balan¢a ou a Psicostasia).
Por acaso se descobrem as vezes novos fragmentos (por exemplo, em
1932, uma fala da Niobe e outra dos Mirmiddes, ou entdo fragmentos
que permitem fazer uma idéia do talento de Esquilo no drama satirico
que se seguia as trés tragédias).

Das sete tragédias conservadas, cinco s3o datadas com precisdo:
Os persas (472), Os sete contra Tebas (467), e as trés pegas que consti-
tuem a Oréstia (458). A tragédia As suplicantes, que durante muito
tempo foi considerada muito antiga, situa-se provavelmente em torno
de 463. Quanto ao Prometeus, ignora-se totalmente a sua data e che-
gou-se a contestar a sua autenticidade. Estas tragédias compreendem,
por outro lado, juntamente com uma trilogia completa, duas primeiras
pecas de trilogias (As suplicantes, Prometeus acorrentado), uma ulti-
ma peca de trilogia (Os sete contra Tebas), e uma pega isolada, Os
persas.

Os persas ficam entdo A parte, sob muitos aspectos. E a tnica
tragédia grega conservada cujo assunto n3o é mitico, e sim um fato
histoérico recente. Esta circunstincia n3o era sem precedentes (Frinicos
havia tratado do mesmo assunto em suas Fenicias), mas é importante
ver que Esquilo, tratando desse acontecimento recente, de fato lhe da
a grandeza do mito. Como seu predecessor, ele mostra, ndo a vitoria
grega, mas a derrota persa. A pe¢a quase nio apresenta agdo; o coro,
composto de ancidos persas, e Atossa, mde do rei Xerxes, esperam
com ansiedade noticias da expedi¢cdo; um mensageiro lhes revela todas
as fases do desastre; Dareios, retornando do além-timulo em atengio
ao apelo de seus familiares, explica o desastre; a pe¢a termina com o
retorno do rei vencido 4 morada dos mortos, em meio ao luto e a
lamentacdes; em tudo isso nada hi que exalte a altivez de uns ou
de outros; assiste-se a uma derrocada, que, segundo Esquilo deixa
entrever de um extremo a outro, emana de uma decisdo divina e
constitui um castigo mantido em suspenso durante muito tempo. A
grande consternagio causada pela morte dos persas em combate faz
tremer, como um sinal daquilo que os deuses podem infligir aos ho-
mens com sua justiga.
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Em Os sete contra Tebas o assunto ainda é a guerra; Etéocles
defende Tebas, que seu irmio Polineices assedia; a maldi¢do de Edipo
quer, com efeito, que seus dois filhos se defrontem e se matem. Ainda
aqui ha pouca agdo: os preparativos, uma longa descri¢ao dos escudos
dos sete chefes assediantes e de seus respectivos adversarios; a descri-
¢do leva a partida de Etéocles, que vai combater Polineices; pouco
depois se toma conhecimento da morte de ambos. A afli¢do das mulhe-
res de Tebas enche a pega; ela é contida por Etéocles, um Etéocles
patriota, firme, piedoso, que todavia desmorona quando se cumpre a
maldi¢3io e, como em Os persas, a vontade divina se consuma depois
de toda uma seqiiéncia de erros e sofrimentos.

As suplicantes apresentam as 50 filhas de Déanaos fugindo diante
de seus primos egipcios, que querem casar-se com elas a for¢a. Sua
aflicdo lembra a das mulheres de Tebas nos Sete. Elas obtém a prote-
¢do do rei de Argos, Pelasgds, que custa a tomar essa decisdo; ele as
ajuda por temer os deuses. Apesar da chegada de um arauto egipcio
portador de ameagas, ele as salvard; mas o sofrimento das filhas de
Dinaos tem qualquer coisa de exagerado, e assim ji se prenunciam
seu crime e seu castigo, que a continuagfio da trilogia devia apresentar.

O Prometeus acorrentado se passa no mundo dos imortais; Pro-
meteus é alvo da colera de Zeus, por haver ajudado os mortais a
despeito de sua proibi¢io. No prologo, Cratos e Bia (a For¢a e a
Violéncia) o cravam num rochedo. L4 ele sera visitado pelo coro das
Oceanides, movidas pela piedade, por Océanos, pai delas, conselheiro
e inclinado a dar licdes, e por lo, também perseguida pela colera
divina. Essa tragédia apresenta, entdo, um Zeus cruel e tiranico. Em-
bora a seqiiéncia da trilogia tenha levado a um pacto entre Zeus e
Prometeus, e 2 libertagio deste Gltimo, essa faceta de Zeus € chocante;
juntamente com particularidades de forma que tornam o Prometeus
mais facil que as outras tragédias, tal faceta fez com que se levantas-
sem duvidas acerca da autenticidade da peca; entretanto, ndo se deve
perder de vista que temos nela apenas um inicio; o Prometeus se situa
em uma atmosfera de teogonia, e o fato é que a Oréstia mostra a
saciedade que em Esquilo a ordem somente se instaura apds conces-
sdes reciprocas, aperfeicoamentos. e arranjos progressivos. Prometeus,
além disso, ndo estad mais livre de faltas que as suplicantes da outra
pega.

A Oréstia evidencia, com efeito, que um significado tdo profundo
quanto aquele para o qual Esquilo tende necessita de toda uma trilo-
gia para elaborar-se. No Agamémnon, Clitemnestra mata o rei, seu
esposo; ela vinga o assassinio de Ifigénia e age também como mulher
adiltera; mas ela é sobretudo o instrumento de uma justica divina,
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que o coro pressente ao longo de toda a peca, pensando nas diversas
faltas cometidas pelo rei durante a guerra de Trbia, e em crimes
anteriores que podem ter irritado os deuses. Em As coéforas, Orestes e
Electra matam sua mie para vingar o pai; essa é a ordem de Apolo.
De acordo com tais regras, outro assassinio deveria seguir-se a um
primeiro assassinio; as Fuménides, todavia, apresentam um julgamen-
to de Orestes no Aredpago ateniense, criado expressamente para isso
(na época da representacio os democratas acabavam de limitar seus
poderes); no julgamento, a firmeza de Atena prevalece sobre a raiva
sangiiinaria das Erinias. A ordem da cidade, imposta pelos deuses do
alto, triunfa sobre as vingancas cegas. A pe¢a come¢a em Delfos mas
termina nessa Atenas, a qual Atena di solenemente seus conselhos.
Assim é que a obra de Esquilo, iniciada para nés com a vitéria de
Atenas sobre os barbaros, termina com a esperanga de sua vitoria
sobre todas as desordens internas susceptiveis de ameaga-la, mas que
ela deve dominar, por ordem de Atena e gragas a ela.

Esses dois aspectos — o civico e o religioso — definem o essencial
da inspiracdo de Esquilo.

C / A INSPIRACAO DE ESQUILO

Esquilo, que tinha vivido as guerras contra os persas, o desfraldar
das velas dos barbaros e o incéndio de Atenas, evocou com forga rara a
brutalidade do combate, o saque das cidades e a morte dos combaten-
tes; Os persas incluem descrigdes inesqueciveis, com o combate naval
em que os gregos, ‘‘como se fossem atuns, peixes descarnados, ata-
cam, matam a pancadas com pedacos de remos, com pedagos de
destrogos (...)"" (424 ss.). Da mesma forma as mulheres de Os sete
contra Tebas exprimem aos gritos o terror ao ver sua terra ‘‘entregue
ao fragor dos cascos dos cavalos, que ja se ouve nas proximidades, que
voa e retumba, como a torrente que nada detém quando agoita o
flanco da montanha” (84 ss.). A guerra de Trbia, por causa da esma-
gadora responsabilidade que ela faz pesar sobre Paris e Helena, e
também sobre Agamémnon, perpassa freqiientemente o Agamémnon:
“Ares, mercador da morte, armou suas balangas na refrega, e de Ilion
ele envia aos pais um pd molhado de lagrimas cruéis, saido das cha-
mas — em vez de homens a cinza, que ele amontoa facilmente em
vasos (...)"" (437-44).

Mas a guerra que Esquilo conheceu foi uma guerra heroica. Vé-se
também com freqiiéncia em seu teatro a grande maré de violéncia, que
a guerra representa, vir quebrar-se diante de uma vontade de resistén-
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cia organizada, encarnada em um chefe heroico; € o caso de Etéocles,
em Os sete contra Tebas, antes de ceder a4 maldi¢do, ou entio de
Pelasgds, em As suplicantes; ele também é firme e piedoso, e pensa
antes de tudo “‘na cidade”. Ou entdo a violéncia vem chocar-se contra
a unisio de um povo senhor de si mesmo. Ja é notavel que um rei como
Pelasgds nada queira decidir sem consultar a cidade; ao coro crente de
que tudo depende dele (“Tu és a cidade, tu és o Conselho™), ele
explica que ndo; se ha risco de a mécula atingir a cidade, ‘“que o povo
todo cuide de descobrir o remédio para isso’ (366). Ainda com mais
razdes Esquilo lembra com uma palavra, em Os persas, que os ate-
nienses ‘‘ndo sio escravos nem siditos de homem algum’ (243).

Estas Giltimas citagdes mostram sobejamente que Esquilo ndo des-
conheceu tampouco os aspectos mais intimos da vida da cidade. Se ele
estigmatizou a tirania de Zeus no Prometeus € mostrou em outras
pecas o ideal da cidade senhora de si mesma, ele também, ao menos
uma vez nas tragédias conservadas, tratou dos problemas de seu tem-
po, e deu conselhos aos seus concidaddos pela voz de Atena. Os dois
grandes anseios a que esta da forma no fim das Euménides sio o
respeito 4 ordem e a repulsa as guerras civis. O respeito a ordem esta
encarnado no Aredpago, cuja instituicio Esquilo descreve com uma
solenidade rara. Para ele, trata-se de preservar o principio mesmo do
temor, que permite a eclosio da liberdade sem levar a desordem.
Atena repete ali o que as Erinias diziam, ou quase: “Nem anarquia,
nem despotismo é a regra cuja observincia respeitosa aconselho a
minha cidade. Sobretudo, que nem todo o temor seja expulso por ela
para fora de suas muralhas; se nada houver a temer, que mortal
cumprirad seu dever?” (696-99). Quanto & preocupacdo de evitar a
guerra civil, ela se manifesta em varias oportunidades, e Atena, para
atingir esse objetivo, pede ajuda as Erinias, transformadas em Eumé-
nides, ou as Benévolas.

Tais conselhos se inserem certamente numa atualidade politica;
no entanto, todas as tentativas para interpretar Esquilo em termos de
atualidade e de engajamento continuam pouco frutuosas. E claro, com
efeito, que ele vive, pensa e escreve como cidad@o, mas também € claro
que, para ele, a opgdo politica é antes de tudo moral. Ele ndo quer
nem a hybris da conquista, nem a hybris dos tiranos, nem a hybris de
um povo desenfreado; ele vive, como cidaddo, o antigo ideal que vimos
desenvolver-se em Hesiodos, Solon e Pindaros, e esse ideal lhe é ainda
mais caro porque as guerras com os persas acabavam de consagrar o
seu triunfo, e porque havia o risco de as lutas da jovem democracia lhe
comprometerem o equilibrio.
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Mas apresentar esse ideal sob uma luz puramente humana seria
deturpar a inspirag¢@o de Esquilo. O que condena a hybris é o veredicto
divino; o que puniu Xerxes, o que salvou os gregos, o que explica a
morte primeiro de Agamémnon e depois de Clitemnestra, o que age,
decid_e, dirige, €, em toda a parte e sempre, a vontade dos deuses.

Esquilo as vezes os mostra (no Prometeus, ou nas Euménides),
mas mesmo em outras pegas sua presenga se faz sentir. Em Esquilo ha
sonhos (o de Atossa ou o de Clitemnestra), sobressaltos proféticos
(Cassandra), mortos que aparecem atendendo ao chamado dos vivos
(em Os persas), ou cuja agdo parece decisiva (em As coéforas); os
personagens que pedem e suplicam o sabem, e os coros que nio ces-
sam de invocar os deuses ou de implorar-lhes, ou de mostrar sua
vontade em agdo também o sabem.

Esses deuses sdo miltiplos, mas nio estdo em desacordo entre si;
eles se fundamentam quase sempre em uma grande for¢a, tnica e
soberana. Em sua maioria eles apenas representam Zeus. Mas ao mes-
mo tempo o poder deste Giltimo parece ilimitado. Para invoca-lo, Es-
quilo junta aos termos rituais um rosario de louvores com ressonincias
grandiosas: ““Senhor dos senhores, bem-aventurado entre os bem-aven-
turados, poder soberano entre os poderes, do alto de tua felicidade,
Zeus, escuta-nos!” (Suplicantes, 524 ss.).

Esse poder tdo grande é naturalmente terrificante. Zeus pode ser
o salvador, mas € sobretudo aquele cuja colera pode a cada instante
destruir tudo: ‘““Zeus precipita os mortais do alto de suas esperangas
soberbas ao nada, mas sem se armar de violéncia; nada custa esforgo a
um deus. Seu pensamento senta-se nas culminincias e de 14 mesmo
realiza seus designios, sem deixar seu trono sagrado” (Suplicantes,
95-102).

Um poder tdo temivel explica o tremor perpétuo em que vivem os
personagens; eles jamais esquecem que Zeus pode destrui-los num
instante. Os sinais que prenunciam seu furor os fazem tremer; a incer-
teza também; e a propria catastrofe indica a cdlera divina, sem que se
saiba se ela estd enfim saciada.

Este mundo seria desesperador se a colera divina nio tivesse fun-
damento na justica. Mas, da mesma forma que as violéncias da guerra
vinham esfacelar-se de encontro & autoridade varonil dos defensores, a
onipoténcia divina tem de trangiiilizador o fato de atuar segundo um
ordenamento.

Nio é simples a justi¢a divina. Ela ndo atua ao nivel do individuo,
pois os bons_ pagam como os maus e os filhos pagam por seus pais. O
tempo, em Esquilo, é concebido em grandes conjuntos, e muitas vezes
as faltas cujo resgate a tragédia mostra remontam a numerosas gera-
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¢oes anteriores; isso, alias, é a justificagdo do proprio uso da trilogia.
De Laios a Edipo e aos filhos de Edipo, de Téntalos e de Tiestes a
Agamémnon e a Orestes se estabelecem longas seqiiéncias, no curso
das quais novas faltas retardam mas ao mesmo tempo agravam o
castigo. Mais ainda: os deuses armam emboscadas contra os homens
cuja perdi¢io desejam; a falta, inspirada por Ate (o desvario divino),
vem a ser a condenagido de quem cair nelas. Tudo isso causa perplexi-
dade e faz com que a justica divina seja toda coberta de mistério: ‘“‘As
vias do pensamento divino vdo as suas metas entre emaranhados e
sombras espessas, que nenhum olhar poderia penetrar’’ (Suplicantes,
93-95). Mas o mistério ndo implica gratuidade alguma, e ndo inspira
duvida alguma.

Cedo ou tarde os deuses punem a hybris no culpado, ou em sua
descendéncia, e com isso praticam um ato de justica. Em Esquilo sua
atitude nio corresponde ao simples despeito divino contra tudo que se
eleva alto demais (despeito que o persa Artabanes define em Herodo-
tos); o coro do Agamémnon acentua bem que os deuses reagem nio ao
excesso de prosperidade, mas aos pensamentos impios. O teatro de
Esquilo é uma afirmag@o fervorosa da justiga divina, e ndo ha uma so
peca (2 exce¢iio do Prometeus, pelas razdes expostas) onde ndo seja
possivel colher em abundéncia situa¢des em que a existéncia dessa
justica é proclamada com a maior clareza.

Ela constitui a forca motriz das tragédias; j4 que todo desastre
tem um significado, os personagens sdo envolvidos na dnsia de fazer o
bem, no horror de ter feito algum mal e de perceber o erro tarde
demais. Cada gesto recebe assim um prolongamento, e nele o homem é
terrivelmente responsavel, sem ser entretanto senhor de seu destino.

Mas ao mesmo tempo a existéncia dessa justica constitui o proprio
fundamento da moral. O temor atua em relagdo aos deuses como atua
na sociedade humana, e a propria desgraga vem a ser uma ligdo.
Esquilo partiu de uma idéia banal entre os gregos, segundo a qual
cada um aprende pela experiéncia e pelos dissabores, mas enriqueceu
profundamente o sentido da mesma. No inicio da Oréstia, os ancidos
de Argos evocam a sucessdo dos deuses que levou ao reino de Zeus e
permitiu, desde ento, o aperfeicoamento pelo sofrimento: “Ele abriu
aos homens as vias da prudéncia, ensinando-lhes a lei segundo a qual
se tem de sofrer para compreender. Quando em pleno sono, enquanto
vela o coragdo, ressuma o doloroso remorso, a sabedoria penetra neles,
ainda que eles nio queiram. Creio firmemente que isso é uma violéncia
benéfica dos deuses sentados no trono celeste” (Agamémnon, 176-84).
A palavra “remorso” é talvez moderna demais, até certo ponto, mas o
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pensamento ultrapassa de lqnge a simples experiéncia pratica baseada
na razdo. A fé sentida por Esquilo lhe dA sua verdadeira dimensao.

D / A ARTE DE ESQUILO

Compreende-se que uma obra animada por um sentido tdo alto
minimize todos os outros interesses; a psicologia dos personagens vale
menos que a causalidade divina e lhe é sacrificada; os ressaltos da a¢io
teriam menos sentido que a progressdo una e inexoravel que leva a
colera divina ao seu objetivo. O teatro de Esquilo estd repleto de
longas cenas estaticas, de longas narrativas, de longos siléncios obser-
vados por certos personagens, de longos cantos do coro, buscando, em
sua angustia, o significado da a¢io em curso.

I.sso pressupde um sentimento de amplitude e de grandeza, aliado
a majestade da inspiragio. As tragédias se organizam em trilogias, as
estrofes se organizam em conjuntos fortemente estruturados; o mais
belo exemplo disso € dado pelo canto de entrada do Agamémnon. O
coro diz nada menos de 223 versos seguidos, salmodiados e cantados
alternadamente e repartidos em diversos grupos; inicialmente, dez
grand.es frases anapésticas correspondem a entrada propriamente dita.
.Depc-ns come¢a um grande canto de medita¢io sobre as condicdes
inquietantes em que partiu a expedi¢do contra Trodia; esse canto é
formado por uma triade e por cinco pares de estrofes. A triade, em
f‘itmo datilico entremeado de iambos, evoca solenemente o pressagio
inicial e as ameagas concomitantes. Uma mudanga de ritmo corres-
ponde a uma invocagio a Zeus; ela é posta no centro do conjunto.
Depois se volta a narrativa e ao sacrificio de Ifigénia, isso com nova
mudanga de ritmo. Cada elemento estd em seu lugar, num conjunto de
rara amplitude. Da mesma forma, Esquilo gosta de misturar em um
dialogo lirico, ou kommads, os personagens e o coro. O canto dialogado
de As coéforas, onde Orestes, Electra e o coro invocam Agamémnon
em sua sepultura, n3o ocupa menos de 160 versos, e nele as estrofes
sdo repartidas entre os interlocutores numa ordem sutilmente variada e
sempre regular. Sucedem-se nele 15 elementos liricos, nenhum dos
quais poderia ser modificado em uma \nica silaba.

Sem embargo, a menor sugestio de frieza como decorréncia da
l:igidez da agfio e da majestade da composicao seria injustificada; nada
¢ mais intenso ou mais apaixonado que a arte de Esquilo, e mesmo
esses grandes conjuntos a que acabamos de aludir estdo carregados de
uma exacerbagdo de sentimentos e de uma for¢a quase insustentaveis.

Essa for¢a se manifesta em todos os niveis da arte de Esquilo.
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A propria simplicidade das linhas faz até com que se desenvolva
continuamente uma espécie de angistia, e o ato Ginico que vem marcar
o momento critico recebe com isso um realce redobrado. Quando Etéo-
cles parte para combater seu irmao, quando Clitemnestra mata Aga-
mémnon, ou quando Orestes mata Clitemnestra, ja estamos prepara-
dos para sentir em toda a sua gravidade o alcance de tal gesto.

Esquilo, ademais, ndo hesita em mostrar tudo. Seu teatro busca
os efeitos espetaculares. Ele mostra Dareios surgindo de seu timulo,
Prometeus cravado num rochedo, lo rodopiando sob a ameacga de uma
mosca-varejeira que a persegue. Ele mostra as Erinias, cujo aspecto,
segundo se diz, enchia de terror o piblico da época. Mostra também a
violéncia em seu paroxismo, os egipcios tentando apoderar-se a forga
das suplicantes, Cassandra em pleno delirio, Orestes brandindo a es-
pada contra sua mie. A intensidade dramatica se impde diretamente.

Ela é também expressa pelas palavras. Em Esquilo as descrigdes
de combates, onde os verbos se entrechocam em um crepitar furioso,
estio repletas de violéncia; suas evocacdes de pressagios, de sonhos e
de temores sio adornadas com a majestade do estilo oracular, e assu-
mem assim um carater mais solene e angustiante. Enfim, seu voca-
bulério reflete maravilhosamente esta mescla de grandeza sagrada e de
realidade bem proxima que lhe é peculiar. Aristéfanes zombou nas
Ras (914-15) dos longos conjuntos liricos de Esquilo, ¢ zombou tam-
bém de suas palavras raras e surpreendentes: “Palavras do tamanho
de bois, pretensiosas e emplumadas como se fossem espantalhos, des-
conhecidas dos espectadores’ (924-26). Palavras compostas, perifra-
ses, todos os meios sdo bons para estarrecer € para maravilhar. Além
disso ele joga com as palavras, aproximando palavras com o inicio
idéntico e fazendo entrechocar-se palavras que se neutralizam entre si,
como essas ‘‘naus que nunca mais navegardo’’ de Os persas (680: naes
4naes). Esquilo possui, aliis, um sentido agugado das palavras, pois
acumula de bom grado em Os persas aqueles nomes proprios de sono-
ridades exbticas, que evocam o luto dos barbaros de maneira ao mes-
mo tempo concreta, lancinante e desconcertante.

Mas a forga do estilo de Esquilo vem antes de tudo do uso que ele
faz das imagens e do sentido de que estas se revestem. Estamos, com
efeito, no extremo oposto das imagens homéricas. Estas eram longas
comparagdes, evocativas de um universo geralmente cotidiano e conhe-
cido; as de Esquilo sdo, com freqiiéncia muito maior, metaforas con-
cisas exprimindo uma verdadeira identificagdo entre os dois termos,

gue mostra um através do outro e revela dessa forma sua natureza.

As violéncias humanas sugerem as violéncias praticadas pelos ani-
mais ou contra eles. Ifigénia se debate ‘‘como uma cabra’; os persas



84 FUNDAMENTOS DE LITERATURA GREGA

sdo mortos no mar como “‘atuns’’; Clitemnestra é a vaca que ataca o
touro, ou entdo a moréia, ou a vibora; todo esse mundo animal vive de
;_)erse.gmcﬁt.as e de lutas. Chegou-se até a associar vérias tragédias de
Esc;.lull.o a imagens principais (uma para cada peca), tiradas em sua
maioria do mundo animal; no livro de J. Dumortier encontramos as-
sim “‘a fera apanhada na armadilha”, “o amplexo da serpente”, **
matilha enganada’’. 2t
De forma idéntica, as violéncias da guerra ou as ameacas da
desgraca se animam sob a aparéncia de tempestades no mar, de tor-
mer}tas brutais, de vagalhdes irresistiveis, de ondas que se le,vantam
A violéncia e o sofrimento avultam assim em termos césmicos. .

Mas sobretudo a grande lei moral que inspira a obra de Esquilo se
traduz em metéiforas que ddo vida i culpa, 4 macula, ao crime. Isso
vem desde as indicagdes concretas, que falam do “sa,ngue coag;alado
que nunca mais correrd”, ou do palicio que *cheira a morte e a
sangue derramado”, até as sugestdes magicas e terrificantes do crime
que, “‘entre os maus, faz nascer uma insoléncia nova, cedo ou tarde
qu’an.do chega o dia marcado para um novo nascimento’’; as prépria;
Enn1a§ apontam esse novo crime, esse “filho dos crimes antigos, que
no devido tempo entra em casa’’. ,

AAessas gestagdes monstruosas corresponde, no homem, um terror
espont.aneo, que anima seu corpo com uma vida propria. ‘:Meu cora-
¢do grita no amago de meus membros”, clama Xerxes em Os persas
(991), e o coro do Agamémnon se assusta sem compreender: “‘Por que
esse esps.mto que se levanta assim diante de meu coragio profético e
voa obstinadamente em volta dele? Por que, sem ordens nem salirio
meu cora¢do age como adivinho?’’ (975-79). A lei misteriosa da justice;
divina passa a ser viva e concretamente sensivel; da mesma forma, o
senso moral que essa justica desperta brota espontinea e misterio:sa-
mente. As metaforas de Esquilo ddo ao seu pensamento a forca de
uma revelagio e nos levam a senti-lo sem intermediérios.

A arte de Esquilo é, portanto, tio concreta quanto visionaria
Seus sucessores serdo mais facilmente compreensiveis e mais simples.
Su:cl arte sera diferente, mas eles seguirdo Esquilo na medida em qut;
se interrogarao, como ele, a proposito dos mitos, quanto ao destino do
homem relativamente aos deuses e ao d4mbito das cidades. Os deuses
e_stf).rﬁo fnais distantes, a cidade se dividird, mas a interrogago subsis-
tu:a, e € sua presenca que faz de Esquilo, segundo a expressio de
Gilbert Murray, o “criador da tragédia”.
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I1 / HERODOTOS

Assim como Esquilo é o criador da tragédia, Herbdotos é o ‘“‘pai
da histéria”’; este epiteto lhe foi dado por Cicero. Como Esquilo, ele foi
profundamente marcado pelas guerras contra os persas. Eis ai duas
razdes para aproxima-los. Elas ndo devem, todavia, levar-nos a descar-
tar o fato de Herddotos ser cronologicamente muito posterior a Es-
quilo. Se situarmos seu nascimento em 485, teremos uma diferenca de
40 anos. Herddotos tinha apenas cinco anos por ocasifio da batalha de
Salamina. Ele conheceu Atenas na época de Péricles e conheceu o
inicio da guerra do Peloponeso. Dos trés grandes tragicos, Séfocles € o
mais préximo dele e foi alids seu amigo.

Se Herddotos pdde ser chamado o pai da historia, ele, da mesma
forma que Esquilo, ndo inventou o género a partir do nada. Na Asia
Menor do século VI se alastrou um grande desejo de conhecimento, € a
reflexdo se manifestou em todos os dominios; ela comegou bem cedo a
criticar os dados puramente mitologicos disponiveis sobre o passado.
Quis-se de inicio simplesmente estabelecer uma ordem e fixar seqiién-
cias; tratava-se de simples cronicas, de genealogias, de pesquisas sobre
a fundagdo das cidades. O género deveria subsistir até o fim do século
V, com autores como Helénicos ou os chamados Atidégrafos (autores
de cronicas sobre a Atica). Outros, porém, levaram mais longe a curio-
sidade e o espirito critico. Na realidade, Herddotos teve um sb prede-
cessor digno de mengédo: Hecataios de Miletos. Ele pds em pratica a
pesquisa geografica (Herddotos falou de sua estada no Egito) e orga-
nizou um mapa do mundo. Escreveu também Genealogias, e sabemos
que mostrava nelas um espirito decididamente critico; Hecataios dizia
que ndo queria limitar-se aos “discursos dos gregos’’, e sim descrever
as coisas “‘como elas lhe pareciam na verdade’. De fato, sua obra se
perdeu, mas sabemos, através de fragmentos, que ele procurava expli-
car certas lendas prodigiosas de maneira racional. Esta dupla preo-
cupacio de informago direta e de critica racional preparava a transi-
¢do da narrativa mitica para a historia.

A transformagdo se consumou de fato sob a influéncia das guerras
contra os persas; nelas os acontecimentos deixaram de relacionar-se
com tal familia ou com tal cidade; eles passaram a apresentar todos os
gregos e a massa do império persa; além disso, fizeram aparecer as
grandes concatenagdes politicas, como o crescimento desse império, e
grandes imperativos, como a defesa da liberdade e a ajuda miitua
entre as cidades. Em suma, eles impuseram uma histéria centralizada
no presente e na politica. Por esses dois aspectos a obra de Herddotos
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faz efetivamente dele o pai da historia. Sua obra n#o é, sem duavida,
uma obra de histéria no sentido em que a entendemos hoje; ela ainda
esta distante até das exigéncias intelectuais de seu sucessor Tucidides;
ela continua proxima da epopéia, freqiientemente ingénua, ou cheia de
maravilhas, mas com ela se saiu do mito para entrar na reflexdo
racional — na historia. A obra de Her6dotos é alids a primeira obra
grega em prosa que chegou até nos.

A / A VIDA DE HERODOTOS

A vida de Herddotos se insere entre as suas duas patrias. Ele
nasceu em Halicarnassos, perto de Miletos; tratava-se de uma cidade
doria e sua genealogia parece incluir elementos carios. Mas o impor-
tante é que ele foi formado nesse centro de todas as curiosidades
intelectuais que era entdo a Asia Menor. Além desse estimulante es-
sencial, ele deve sem ddvida ao transcurso de sua juventude na Asia
Menor algo de sua graga trangiiila, de seu gosto pelas historias e pelas
digressbes nas narrativas.

Entretanto, unido ao seu parente Paniasis (seu tio, ao que parece,
e autor de poemas épicos) na luta contra o tirano local, ele teve de
abandonar muito cedo a sua patria. O que sabemos dele a partir dai é
que foi um grande viajante. H4 em sua obra alusdes as suas estadas,
aos testemunhos por ele recolhidos, aos objetos que viu. Essas viagens
o levaram ao Egito (até Elefantina), 4 Babilonia, ao litoral do mar
Negro e as pegadas dos citas, e a muitos outros lugares. Sua obra se
chama Historie, da palavra grega que significa ‘‘investigacdio’’; é evi-
dente que tais viagens formaram de fato seu espirito histérico; nio
somente ele viu muitos lugares, mas também falou com pessoas, com-
parou tradigdes, percebeu diferengas e tragos comuns a todas elas.

Entre essas viagens merece meng¢do a parte a estada (ou as esta-
das) de Herddotos em Atenas. Consta que 14 ele fez leituras de trechos
de suas obras e recebeu recompensas por isso. Esteve em contacto ndo
somente com Sofocles, mas com Péricles e com a grande familia dos
Alcmaionidas. Essa estada lhe deu afinal sua segunda pétria, pois ele
se tornou cidadio da colonia pan-helénica fundada por iniciativa de
Péricles em Thrios, no Sul da Italia (em 444). Nio se sabe se ele ficou
em Tirios; sua obra alude ainda a eventos posteriores a 430 e se situa
sua morte em torno de 425. Um fato, porém, é certo: é que esse banho
de cultura ateniense, na época em que Atenas estava em seu apogeu,
desenvolveu nele o senso da politica, o habito da discussdo e o espirito
de analise fortemente marcados nos altimos livros de sua obra.
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B / A OBRA DE HERODOTOS

O assunto da obra de Herddotos é o conflito em que se enfren-
taram os gregos e os barbaros. Pensar-se-4 na histéria das guerras
contra os persas? Nio exclusivamente. De fato, a obra de Herddotos
esta dividida para nos em nove livros, cabendo a cada um o nome de
uma das Musas. Ora: a primeira guerra contra os persas comega no
livro VI, § 43. Mesmo se admitirmos que a revolta da Ionia contra a
Pérsia, descrita no livro V e no inicio do VI, tenha sido o prelidio do
cometimento de Dareios contra a Grécia, restariam quatro livros intei-
ros antes disso.

Pode-se entdo pensar que esses quatro primeiros livros sdo consa-
grados as causas desse conflito. De fato, isso ¢ sugerido pelo proprio
Herddotos, na primeira frase de sua obra, quando ele declara que quis
relembrar as grandes a¢des consumadas pelos gregos ou pelos barbaros
e expor, ‘‘em particular, as causas que levaram os gregos € barbaros a
guerra em que se enfrentaram”. Mas essa visdo simplista das coisas
nio é tampouco inteiramente exata. Em grandes linhas, os quatro
primeiros livros vdo dos antepassados de Croisos e de Ciros (ou seja,
das proximidades de 700) a 490. A ordem, todavia, ndo é puramente
cronolégica, e o objetivo visado ndo € tampouco a explica¢io pura e
simples das guerras contra os persas.

Preocupado certamente com a luta entre os barbaros e os gregos
da Asia Menor, Herddotos comega pela historia da Lidia e por Croisos,
“esse Croisos, o primeiro dos barbaros, até onde vai 0 nosso conheci-
mento, que subjugou alguns gregos, obrigando-os a pagar-lhe tributos,
e fazendo de outros seus amigos; ele subjugou os ionios, os edlios e os
dérios estabelecidos na Asia, e fez dos lacedemdnios seus amigos.
Antes do reinado de Croisos, todos os gregos eram livres” (I, 6). Mas ao
mesmo tempo Croisos foi vencido por Ciros, rei dos persas, que, por
seu turno, subjugou os gregos da Asia (I, 165-70). A histoéria de Croi-
sos conduz entdo as relagdes entre os persas € OS gregos. Enfim, essa
histéria tem um sentido moral por causa das adverténcias feitas por
Sblon a Croisos (I, 29 ss.) e repetidas a Ciros (85). Elas ddo o tom a
obra e sua filosofia, toda impregnada do sentimento de moderagdo. O
interesse moral desempenha entio um papel tdo importante quanto o
interesse politico.

Mais ainda: a histéria de Croisos interessa ao autor por si mesma.
A narrativa contém detalhes sobre as origens de Croisos — que apare-
cerdo em seguida também a proposito das origens do poder de Ciros,
ou dos costumes dos persas; a curiosidade de Herddotos vai ao passado
como tal, independentemente da anilise das causas; a proposito de

L)
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tudO: ele sempre quer remontar tanto quanto possivel s origens e
reunir o maximo possivel de informagdes sobre os costumes de cada
povo.

Entdo esse episodio inicial se relaciona realmente com o conflito
entre os gregos e os barbaros, mas se afasta freqiientemente dele em
seu conteudo; ele é também revelador do modo pelo qual Herddotos
sempre mistura a informagio como tal com a preocupagio moral,
historica ou etnogréafica.

.Es.sa caracteristica reaparece em todos os episddios seguintes, que
consistirdo em um acompanhamento do crescimento do império persa,
havendo a cada passo um verdadeiro minitratado histérico e descritivo
a proposito dos diversos povos que a Pérsia subjuga. O Egito ocupa o
livro II. Depois, a propdsito de Dareios, tem-se um tratado sobre os
citas e outro sobre a Libia; em conjunto, os dois constituem o livro IV.

Ainda se deve acrescentar a isso que, a proposito de embaixadas e
aliangas, Herddotos trata, sob a forma de longos parénteses, da histo-
ria de Esparta e da de Atenas (I, 56-70; V, 39-96), e que ele também
conta, por uma simples associagdo cronologica, os conflitos entre Es-
parta e Policrates de Samos (111, 39, 47) e as interveng¢des de Corinto no
mesmo contexto (48-53). Herddotos fala entdo do tirano de Corinto,
Periandros, mas o historiador ja havia falado dele a propésito de seu
papel no livro I; ter-se-4 também, sob a forma de um discurso, um
longo exame da tirania em Corinto, no livro V (92).

Assim a obra de Herddotos, embora dedicada as guerras contra os
persas, faz mil digressdes antes de chegar 4s mesmas, e a estrutura de
sua obra é mais flexivel que firme. Ela permite ao investigador que era
Herddotos oferecer uma grande quantidade de informagdes diversas,
mas ele as oferece numa ordem bastante arcaica, que consiste em
acumular parénteses para voltar afinal ao ponto de partida.

Essa estrutura tdo peculiar levou a pensar que Herddotos poderia
ter composto inicialmente esses minitratados, ou l6goi, de maneira
independente; s6 posteriormente teria tido a idéia de os reunir em um
todo. Essa teoria, exposta por F. Jacoby h4 algum tempo, d4 bem uma
idéia do carater fechado de cada exposigio; a hipdtese, todavia, é cada
vez menos admitida. Subsiste o fato de que, mesmo fora dessa hipd-
tese, se nota uma certa diferenca de tom e de andamento entre esses
primeiros livros, de composi¢do solta, e os livros bem estruturados
relativos as guerras contra os persas. Que se deve pensar disso? Uns,
como Immerwahr, tendem a minimizar essa diferenga, atribuindo-a ao
assunto tratado; outros, como Fornara, véem nisso a marca de uma
evolugdo. Seja como for, a firmeza da narrativa cresce com a aproxi-
magdo do fim. Isso pode prender-se a0 mesmo tempo a importincia
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dos acontecimentos relatados, A sua repercussio no mundo de Herd-
dotos, 4 qualidade mais segura da informag3o e & provavel influéncia
das discussdes ouvidas em Atenas. O inicio da obra é descontraido, a
maneira idnia; o fim é politico, 4 maneira ateniense.

Em momento algum, todavia, Herddotos consagrou todo o seu
esforco 4 explicagio politica. N#o era esse o seu objetivo, e se a primei-
ra frase da obra fala das razdes do conflito, ela somente fala dessas
razdes apbs haver indicado um primeiro objetivo, que € evitar que o
tempo apague os feitos dos homens, e que as grandes a¢des dos gregos
e dos barbaros “cessem de ser famosas’’. O primeiro dos historiadores
se propde ainda como objetivo imortalizar o mérito — como fazia
Pindaros.

0O método seguido por Herddotos corresponde efetivamente a esse
duplo cariter, e também a esse momento de descoberta e de transi¢do
entre dois mundos.

Esse método ja é decididamente critico. No prologo de sua obra
ele relata os raptos lendarios de mulheres por gregos ou barbaros (Io,
Medéia, Helena), mas relata-os com uma ironia cética e manifesta o
desejo de apoiar-se em terreno mais firme. Escreve: “Eis o que dizem
os persas e os fenicios. Quanto a mim, n3o venho aqui declarar que
essas historias sdo verdadeiras ou falsas, mas ha um personagem que
eu mesmo, por ciéncia propria, considero culpado de ter sido o pri-
meiro a atacar injustamente os gregos; indica-lo-ei, entdo (...)" (I, 5).

Muitas vezes, mesmo na narrativa propriamente histérica, ele tera
oportunidade de citar versdes que lhe parecem suspeitas; por exemplo,
no livro 11, 123, a propdsito de uma lenda de natureza religiosa, diz:
“Que se aceitem estas narrativas dos egipcios, se historias semelhantes
podem ser consideradas fidedignas; quanto a mim, meu unico propo-
sito em toda esta obra é mencionar o que consegui ouvir de uns e de
outros.” Ele conta, entdo, mas fazendo suas ressalvas; as vezes tam-
bém expde diferentes tradi¢des contraditorias (por exemplo, as versoes
dos atenienses e de Aigina a propésito do mesmo evento, no livro V,
85-88). Poderia ser mais racional aprofundar a critica dos testemunhos
e tomar uma decisdo, como Tucidides, mas é mais objetivo dizer tudo
que se ficou sabendo, imparcialmente.

A probabilidade é que ele tenha sabido de muitas coisas — e ndo
somente através de tradigdes ouvidas nos lugares por onde andou, mas
de observacdo direta. No livro 11 (99), fala do papel da vista (épsis), da
reflexdo e da investigagdo; trata-se de meios de obter informacdes que
ele teve o mérito de elevar a culminéncias, e que a historia raramente
utilizou com a mesma intensidade. Herddotos descreve as regides, a
fauna, os ritos. Alude aos monumentos mais notéveis e tira argumen-
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tos de inscrigdes que pdde ver (por exemplo, V, 59, para os caracteres
“cadmeus’).

Mas na apresentacio da narrativa esse esforgo de documentagdo
nem sempre é acompanhado por um esfor¢o equivalente de organi-
zacio racional.

Pode-se agora perguntar se seria realmente Gtil enriquecer a nar-
rativa com historias nas quais o proprio autor n3o acreditava. Suas
proprias crencgas, todavia, o levam as vezes longe demais no sentido do
maravilhoso; a presenca dos oraculos, nos quais ele cré firmemente e
que cita com muito gosto, a dos sonhos, como o de Xerxes (que ocupa
mais lugar na narrativa do livro VII, 12-19, que todas as causas poli-
ticas da segunda guerra contra os persas), a presenga também de
prodigios (como os de Delfos, no livro VIII, 35-38), tudo isso (ainda
que Herddotos as vezes faga ressalvas) nos faz pensar mais em Homero
que na historia tal como a conhecemos.

Da mesma forma, seu gosto pelo episddio pessoal prevalece natu-
ralmente sobre o sentimento histérico; nada mais encantador que o
modo pelo qual o futuro tirano de Corinto, entdo recém-nascido, é
salvo de seus quase-assassinos, mas ndo havia necessidade de tantos
detalhes para a compreensdo dos acontecimentos. As proprias narra-
tivas de batalhas estdo ainda inteiramente repletas de proezas indivi-
duais, e isso prejudica a anélise titica. Sobretudo a maneira de Herd-
dotos considerar a causalidade histérica é ainda muito incerta. A prin-
cipal causa determinante que ele conhece é a vinganga; nio ha ma-
neira mais simples de ligar o fato ao precedente. Sem divida a vin-
gan¢a representava um papel importante naquele mundo ainda co-
mandado por dinastias 4dvidas de gloria; nem por isso se deixa de
encontrar no proprio Herddotos, ao lado de concatenagdes simplistas,
indicios de explicagdes mais politicas e mais importantes aos nossos
olhos. A concatenacdo histérica, em Herodotos, permanece até certo
ponto linear e superficial.

Nesses indicios de uma evolugdo ainda inacabada, ainda ndo en-
contramos menc¢do a discursos. Eles podiam ser considerados pelos
antigos um meio legitimo de expor as razdes de agir dos protagonistas;
o exemplo de Tucidides é prova disso. Deve-se acentuar, todavia, que
os discursos em Hertdotos nio estdo sempre tdo estreitamente ligados
A narrativa quanto sé-lo-do em seu sucessor. Também nisso ele esta no
ponto de transi¢ig entre Homero e Tucidides. Mais ainda: usa fre-
giientemente o dialogo em estilo direto, em busca sobretudo do relevo
de uma presenga concreta e aproximando-se do anedotico. Os tinicos
discursos verdadeiramente politicos, que ajudam a compreender a ra-
zdo de ser dos acontecimentos, sdo os dos livros VII e VIII, onde se
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debatem as possibilidades dos dois adversarios, na segunda guerra
contra os persas. Essa circunstincia confirma a diferenga mencionada
acima, e a influéncia das proprias guerras contra os persas na obra de
Herddotos.

Essa influéncia aparece em todo o seu pensamento.

C / O PENSAMENTO DE HERODOTOS

O pensamento de Herddotos, como o de Esquilo, deve ler-se em
dois niveis diferentes; esse fato é mais surpreendente num historiador.

a / O pensamento politico. Nele se encontram primeiro idéias
politicas, simples e fortes.

No Ambito interno Herddotos é muito hostil 4 tirania e estd con-
vencido dos beneficios da liberdade. Ele descreve a crueldade dos tira-
nos de Corinto e de Miletos. Mostra que Atenas aumentou seu poderio
desde que se livrou da tirania (V, 66 e 78). Reconhece nessa circuns-
tAncia uma regra: “N#o é num caso isolado; a exceléncia da igualdade
se manifesta de um modo geral; governados por tiranos, os atenienses
ndio eram superiores na guerra a qualquer dos povos que habitavam os
territorios vizinhos; livres dos tiranos, eles passaram a ocupar o pri-
meiro lugar, a grande distincia dos outros. Isso prova que, na servi-
dio, eles agiam propositalmente como covardes, pensando que traba-
lhavam para um senhor, ao passo que, uma vez livres, cada um achava
que era de seu proprio interesse executar sua tarefa zelosamente.”

Da mesma forma, o que assegurou o triunfo dos gregos sobre os
barbaros foi a disciplina livremente observada, cujo espirito eles iam
buscar em sua liberdade. O célebre dialogo do livro VII entre Xerxes e
o grego Demaratos explica essa posi¢do longa e brilhantemente; a
Grécia é pobre, mas é valorosa, gragas 4 sabedoria e a leis estaveis;
enquanto os persas marcham sob o chicote, os gregos obedecem a lei;
“eles sdio livres, por certo, mas nfo inteiramente, pois tém um senhor
tirAnico, a lei, mais temida por eles que tu por teus siditos” (104).

Embora Herddotos ndo tenha em hipotese alguma um desprezo
sistematico pelos barbaros (sua compreensio esclarecida lhe valeu até,
da parte de Platarcos, a acusagdo de ‘‘malignidade’), ele, como Es-
quilo, tem o sentimento de uma oposi¢do profunda, e antes de tudo
politica, entre o mundo do poder absoluto e o da liberdade; a vitoria
dos gregos se explica, ao menos em parte, por esse carater.

Mas nessa luta pela liberdade, nem todos os gregos mostraram o
mesmo valor. O que Herbdotos aprecia em Atenas ¢ seu devotamento
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por ocasiio da guerra contra os persas: ‘‘De fato, pode-se dizer dos
atenienses, sem faltar a verdade, que foram os salvadores da Grécia; a
causa que eles abracavam devia vencer; por terem escolhido a liber-
dade para a Grécia, foram os artifices do despertar, no mundo grego,
de todos que ndo tinham querido pactuar com os persas (...)"”" (VII,
139). Independentemente de tudo que Atenas possa ter feito em segui-
da, pelo menos isso continua a ser a sua gléria; ele conta, igualmente
de modo lisonjeiro, a recusa que Atenas opds as ofertas persas com o
objetivo de afasta-la da causa grega (VIII, 136-44). Atribui aos ate-
nienses de entdio a primeira expressdo vibrante do sentimento pan-
helénico, pois entre as razdes da recusa figuram os crimes dos persas,
mas aparece também a nogdo da unidade grega: “Em seguida, ha o
mundo grego unido pela lingua e pelo sangue, os santuarios e os sacri-
ficios que nos sdo comuns, nossos costumes que sdo os mesmos, e tudo
isso os atenienses nao podiam trair (...)”” (144). As guerras contra os
persas fizeram nascer esse sentimento, e Herddotos lhe deu sua ex-
pressao.

E por isso mesmo que sua narrativa expde de modo tdo severo as
imprudéncias, as tergiversacdes e as rivalidades entre cidades, que
paralisaram muitas vezes a defesa grega. Ele ja é severo, no livro V,
quanto a revolta da I6nia, na qual vé os efeitos de intrigas pessoais,
que deveriam custar caro aos gregos da Asia Menor e aos outros.
Desde o inicio da primeira guerra contra os persas vemos a gravidade
dos conflitos pessoais, com as desavengas entre Atenas e Aigina. Por
ocasiio da segunda guerra, dois campos se formam entre os gregos
(VII, 132); embaixadas enviadas pelos defensores da Grécia encontram
dificuldades; por exemplo, com os argivos (VII, 148-52), ou com Gé-
lon, tirano de Siracusa, que condiciona sua ajuda & obtengdo do co-
mando (153-67), ou entdo lhes ‘ddo respostas hipocritas (por exemplo
em Corcira, 168).

Em uma obra que nido € engajada, nem sistematica, nem tende a
enfeitar a acio dos homens, Herddotos soube fazer resplandecer o du-
plo ideal da liberdade e da unido.

Esses temas, entretanto, por mais importantes que sejam, domi-
nam sua obra menos intensamente que suas idéias religiosas e morais.

b/ O pensamento religioso e moral. A semelhanga do mundo de
Esquilo, o mundo de Herddotos é regido pelos deuses, mas Her6dotos
insiste menos sobre sua justica que sobre a fragilidade dos homens,
cujos destinos eles fixam. Sob esse aspecto ele estaria mais proximo de
Séfocles. Como Soéfocles, alias, ele usa amplamente os oraculos, e
como Séfocles ele se compraz em mostrar os homens enganados por
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oraculos que interpretam mal. Croisos, tendo perguntado ao oraculo
de Delfos se devia entrar em guerra contra os persas, recebeu como
resposta que, se entrasse, ele destruiria um grande império (I, 53).
Croisos pensou que esse império fosse o dos persas, e empreendeu a
guerra; tratava-se, porém, de seu proprio império. Além disso, outro
oraculo de Delfos lhe havia dito que fugisse quando um mulo se tor-
nasse rei dos persas; Croisos, diante disso, chegou a conclusdo de que
jamais deveria recuar, mas o mulo era Ciros, nascido de pais de ori-
gem diversa (de mie meda e de pai persa). Por certo a Pitia explica
que o desastre de Croisos corresponde ao resgate de uma falta de um
de seus antepassados (como é freqgiilentemente o caso em Esquilo); na
narrativa, porém, os dois erros em relagdo aos dois oraculos sdo infi-
nitamente mais impressionantes.

Da mesma forma, para ndo irritar os deuses é necessario, como
em Esquilo e nos poetas anteriores, evitar a hybris; essa hybris, porém,
nio é obrigatoriamente uma falta moral, que merece castigo. O modo
pelo qual Artabanes, tio de Xerxes, a descreve no livro VII, é muito
mais simples e material: “Olha os animais de um tamanho excepcio-
nal; o céu os fulmina e n3o os deixa usufruir sua superioridade; os
pequenos, porém, nio excitam o despeito divino. Olha as casas mais
altas, e também as arvores; sobre elas cai o raio, pois o céu rebaixa
sempre o que excede a medida (...)"” (10).

Em um mundo assim, nada é mais perigoso do que confiar em
sua felicidade. Esse é o sentido dos conselhos de Solon a Croisos, no
livro I — conselhos destinados a impressionar fortemente Ciros: *‘Co-
nheco o poder divino; ele é antes de tudo despeitado em relacdo a
felicidade humana e se compraz em perturba-la (...)"”. Sendo assim,
nio se pode declarar um homem feliz antes de sua morte. Outros
exemplos mostram exaustivamente que a prosperidade € ndo somente
instavel, mas até perigosa; o exemplo mais notavel é o de Policrates,
tirano de Samos; ele tentava em vio desvencilhar-se de sua boa sorte,
que deveria terminar em desastre; mandou entdo lan¢ar no mar, longe
do litoral, seu anel de ouro adornado com uma esmeralda, que ele
estimava muito, mas o mesmo anel foi achado em um peixe que o
tinha engolido, que o pescador ofereceu a Policrates; os homens ndo
podem fugir ao seu destino (III, 39-45).

Entio o homem pode apenas tentar ser justo e piedoso, e conti-
nuar modesto. Nio se tem certeza de que isso baste, mas pelo menos é
indispensavel.

Em todo caso, esse sentimento de Herddotos quanto as revira-
voltas da sorte dos homens traz consigo trés conseqiiéncias importantes
para seu pensamento e sua obra.
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Ele traz primeiro um certo paralelismo com a tragédia; episodios
inteiros de Herddotos poderiam ser elaborados em forma tragica, e nfio
se excluem influéncias reciprocas.

De outro lado, o mesmo sentimento empresta 4 sua visdo do curso
da histéria uma forma alternada, aberta e cambiante. O proprio Herd-
dotos escreveu em seu prefacio que ‘“‘cidades outrora grandes se torna-
ram em sua maioria pequenas, € as que eram grandes no meu tempo
haviam sido pequenas outrora; persuadido de que a prosperidade hu-
mana jamais permanece fixa no mesmo ponto, mencionarei entio
igualmente umas e outras” (I, 5). A fortuna muda; a roda gira; como
diz Croisos no livro I, 207, *“‘as coisas humanas estdo numa roda que
gira e ndo deixa as mesmas pessoas sempre felizes”’; mas essa ‘“‘roda”
(kyklos) nada tem a ver com a hipotética regularidade de uma sucessdo
temporal “ciclica’’; ela significa somente que a alterndncia dos males e
dos bens vale para todos os homens.

Enfim, esse sentimento da instabilidade humana se combina em
Her6dotos com a experiéncia variada do viajante, para desenvolver em
seu pensamento o sentido de uma virtude que nenhum grego teve tédo
viva; essa virtude é a tolerincia. Ele sabe que os costumes sdo diferen-
tes, repousam em convengdes, variam de acordo com o lugar e com o
tempo. Mas ele n#o tira disso, como alguns fario mais tarde, a conclu-
sdo de que toda regra € relativa e pode entdo ser transgredida; chega a
conclusdo de que toda regra deve ser respeitada, mesmo entre outros
povos. Cambises, desprezando as regras religiosas dos egipcios, cons-
titui uma prova de acio irrefletida; Herddotos comenta que cada povo
prefere seus proprios costumes, mas acrescenta: ‘“Ndo é normal, entdo,
para qualquer um que nio seja louco, escarnecer das coisas desse
género” (III, 38).

Essa tolerdncia e esse respeito a diversidade inspiram sua investi-
gacdo. Esses sentimentos sdo acompanhados, alids, por uma compre-
ensdo encantadora por tudo que é humano. Encontram-se criangas na
obra de Herodotos, o que é raro na literatura grega. Encontra-se uma
grande afeicdio entre parentes, e isso tanto entre os barbaros quanto
entre os gregos. Nao falta 4 sua histéria nem ternura nem amor.
Com seu estilo, de uma aparéncia ingénua, mas que usa uma lingua-
gem artificial, poética, repleta de reminiscéncias homéricas, a historia
adquire o colorido de uma simpatia humana que também relembra
Homero.

A experiéncia das guerras contra os persas suscitou reagdes bem
diferentes em Herddotos e em Esquilo. Onde um deles tinha visto o
horror da guerra e também a beleza da justi¢a divina, o outro viu um
exemplo da complexidade politica e os multiplos percalgos que mar-
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cam a vida humana. Num e noutro, entretanto, a experiéncia foi deci-
siva e deu seu verdadeiro impulso a um género literario.

Os géneros literarios praticados por esses dois autores iriam de
senvolver-se ao longo do século V, ao mesmo tempo que se aclima-
tavam, em uma Atenas aberta a todas as correntes intelectuais, idéias
nio somente novas, mas também inovadoras.



CAPITULO 1V

O teatro
na segunda metade do século V:
Sbfocles, Euripides, Aristofanes

A estréia de Sofocles no teatro ocorreu em.468, ou seja, ele comegou

a projetar-se no momento em que Atenas, hvre: da§ guerras contra gs

persas, passava a ser senhora de um Yasto unpencf e 0 centrc}; a
Grécia. Quando ele apresentou sua Antigona, a Acropole retumbava
com o ruido das obras em Curso; construia-se 0 Partenon.'Dez anos
mais tarde, em 431, comecava a guerra do Pe_loponeso; apds 27 anos
de sofrimento e crueldades Atenas seria vencida, em 404, por todos
aqueles que sua hegemonia havia descontentado; assim termln?lfl sleu
poderio. Durante a guerra ainda eram represen.tadas pecas c'le Séfocles
e de Euripides, mas se Sofocles sempre refletiu ’a .harmoma} do apo-
geu, Euripides, 15 anos mais novo, ja reflete as du\:ld.as e as interroga-
¢des de um periodo de inquietagdo politica. A cor’ne:cha, por s?u turno,
desenvolve-se dai em diante paralelamente & tragédia, e tambem traz o

testemunho dessa inquietagdo crescente.

1 / SOFOCLES

A / A VIDA DE SOFOCLES

A propria vida de Sofocles (495?-405) € uma vida reple?a de .ha.r-
monia. Nascido em uma familia abastada, ele foi bem-§uc_ed1do, ainda
muito jovem, em competigdes atléticas e execucdes musicais. Era culto,
amavel e vivia cercado de amigos. Citavam-se suas frases bem-humo-

radas e se elogiava seu carater.

96

SOFOCLES, EURIPIDES, ARISTOFANES 97

Sem ter voca¢do para a politica, ele exerceu altas fungdes em
numerosas oportunidades; Séfocles foi helenétamos (encarregado de
receber o tributo das cidades aliadas) em 443-442; foi comandante
(strategds) duas vezes (em uma delas juntamente com Péricles, no ano
da estréia da Antigona). Foi finalmente, ap6s o desastre da Sicilia, um
dos dois probuloi, ou conselheiros especiais encarregados de zelar pela
seguranga do Estado. Exerceu também fungdes religiosas; a Vida ano-
nima que temos informa que ele foi sacerdote do herdi-médico Halon,
e parece ter sido um dos introdutores em Atenas do culto de Asclépios,
para quem havia escrito um ped.

Enfim, e sobretudo, sua carreira teatral foi sempre marcada pelo
sucesso. Vencedor de Esquilo desde o inicio de suas atividades, obteve
cerca de uma vintena de vitérias; quando n3o obtinha o primeiro
lugar, conseguia o segundo; em 409, aos 87 anos, ainda se classificou
em primeiro lugar com o Filoctetes.

Por ocasido de sua morte, em 405, o general lacedemdnio Lisan-
dros, na época o comandante da campanha contra os atenienses, per-
mitiu a passagem dos restos mortais de Séfocles (um duplo sonho
havia determinado que a propria guerra fosse interrompida em honra
do poeta).

Séfocles, poeta tragico por exceléncia, nfio exprimia entdo em sua
obra sofrimentos pessoais; ele parece haver sido um homem feliz.

B / A OBRA DE SOFOCLES

Sofocles havia escrito muitas obras, entre as quais uma ode a
Herddotos e um tratado Sobre o coro. Também havia escrito natural-
mente dramas satiricos (um para cada grupo de trés tragédias); um
deles é muito bem conhecido desde 1912:* é a pega Os sabujos (sobre a
perseguicio de Hermes, que roubara Apolo). Mas ele escreveu princi-
palmente tragédias. Das 123 que escreveu, sete se conservaram, como
aconteceu com Esquilo. Das outras temos apenas os titulos e curtos
fragmentos.

Entre as sete tragédias conservadas, apenas trés s3o datadas com
alguma precisdio: Antigona (442), Filoctetes (409) e Edipo em Colono,
peca postuma encenada em 401. As quatro pecas restantes se distri-
buem cronologicamente de modo bastante incerto, segundo critérios
literarios. Essas pe¢as n3o pertencem mais a trilogias, como as de
Esquilo (embora Séfocles possa té-las composto; cita-se uma, perdida,

* Ano de sua redescoberta num papiro. (N. do T.)
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a Teléfia). Em compensagio, Sofocles havia polido e aperfei¢coado a
técnica dramatica, tendo sido o introdutor do terceiro ator e dos cena-
rios. Nele a agdo tem mais importancia e enseja um movimento maior.

A mais antiga entre as tragédias conservadas poderia ser o Aias.
A pega tem inicio quando Aias, querendo, por rancor, matar os chefes
do exército que assediava Trbia, enlouqueceu e matou, em Vez deles,
os animais dos rebanhos para o sustento das tropas. Apos um prologo
onde Atena aponta essa loucura a Odisseus, assiste-sea volta de Aias a
lucidez, desesperado e humilhado, aos esfor¢os de seus amigos para
preservar-lhe a vida, as suas esperangas € finalmente ao seu suicidio.
Em uma segunda parte é debatida a questdo de seu enterro, que enfim
lhe é concedido gragas a intervengao de Odisseus. O contraste entre a
esperanc¢a € a morte ilustra uma dessas reviravoltas que Esquilo ndo
adotava. O fato de a pega se passar em duas épocas (sendo, como s€
costuma dizer, *‘diptica’), choca s vezes o gosto moderno, mas cor-
responde & mesma agilidade na composigdo.

As Traquinias sio de data proxima, e se trata igualmente de uma
peca ‘“‘diptica”. A primeira parte gira em torno de Deidneira, que
espera o regresso de seu esposo Héracles, e depois, sabendo que ele
volta apds cometer uma infidelidade, tenta reanimar seu amor passado
valendo-se de uma beberagem mégica. Mas a beberagem é, na reali-
dade, um veneno mortal. A segunda parte gira em torno de Héracles,
seu sofrimento, seu desespero € suas imprecagdes, que precedem um
pouco a sua morte. A esperanga e o desespero se entrechocam como no
Aias, e o contraste que contrapde uma mulher terna e temerosa a um
herdi intratavel relembra o que contrapunha Aias a sua cativa Tecmes-
sa; apenas, no caso das Traquinias, esses dois seres jamais estdo na
presenga um do outro.

A Antigona apresenta certos aspectos que relembram as pecas
“dipticas’’, pois a pega prossegue até muito tempo depois do desapare-
cimento da heroina; a unidade, todavia, é maior. Antigona decidiu
sepultar, apesar da proibigio de Créon, seu irmio Polineices, morto
diante de Tebas, onde ele assediava seu irmdo Etéocles (o assunto de
Os sete contra Tebas de Esquilo). Ela defende a legitimidade desse
gesto, primeiro diante de sua irma, mais temerosa, € depois, em se-
guida 2 sua prisdo, diante do proprio Créon. Apés seu desapareci-
mento, Créon deve receber increpagdes de seu filho Hémon, noivo de
Antigona, depois de Teiresias, que falava em nome dos deuses. Final-
mente ele percebe seu erro, mas ja é muito tarde. Ele quis a ordem da
cidade mas desconheceu a lei divina, que exige o sepultamento dos
mortos. Acaba sentindo-se aniquilado pelo sentimento de culpa, apos
a morte de Antigona e de Hémon, e da propria rainha.
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: Esse rei, destruido pelos deuses enquanto queria fazer o bem, nédo
deixa de relacionar-se com o Edipo Rei, a tragédia que mostra como 0
herdi, que tinha querido resguardar-se das ameacas de um oraculo,
descobre que havia simplesmente morto seu pai e casado com sua mae.
Sua infelicidade foi uma conseqiiéncia de suas boas intengdes; a desco-
berta que ele faz decorre de uma investigacdo ordenada por ele mes-
mo, para o bem da cidade. Naturalmente é no momento em que,
tomando conhecimento da morte de seu pai putativo, ele se considera
a salvo do ordculo, que o desastre cai sobre ele.

_ O mesmo contraste reaparece na Electra. Discute-se muito com o
obljetivo de saber, entre a Electra de Sofocles e a de Euripides, qual € a
primeira cronologicamente. Seja como for, o contraste com As coéfo-
ras é grande numa e noutra. Nos dois casos a pega tem o nome da
heroina, e seu cariter e sua vontade decidem o assassinio de Cli-
temnestra; o papel da vontade humana tomou a dianteira em relagdo a
causalidade divina. Por outro lado, Séfocles, ao contrario de Euripi-
des, aprofundou ao extremo as razdes capazes de levar Electra a per-
der as esperangas quanto ao regresso de Orestes; essas razoes ja ndo se
prendem ao simples decurso do tempo, que passa em uma expectativa
febril mas va; o proprio ardil de Orestes, quando finalmente ele re-
gressa, consiste em fazer-se passar por morto, e Electra cré nessa
mentira. Desesperada mas ndo aniquilada, ela pensa entdo em agir
sozinha. Nesse exato momento ocorrem o reconhecimento e a mudanga
brusca para a alegria. A longa solidio de Electra lhe deu entdo a
mesma vontade feroz que Antigona mostrava — vontade que aqui
também é sublinhada pelo contraste com uma irma mais temerosa.

Uma op¢io moral semelhante ocupa um lugar central no Filocte-
tes. Neoptblemos, o jovem filho de Aquileus, recebe do astucioso Odis-
seus a incumbéncia de enganar Filoctetes, anteriormente abandonado
em uma ilha deserta, e de levd-lo a Troia com seu arco, indispensavel a
captura da cidade. Neoptdlemos se vé num dilema entre seu dever para
com as tropas e a lealdade devida ao infeliz her6i. A lealdade final-
mente vence. O jovem gostaria ao menos de convencer Filoctetes, mas
este se mostra intratavel; é necessaria a apari¢do do semideus Héracles
para terminar a pega.

Ao contrario, o Edipo em Colono nido conhece qualquer debate
moral, salvo o esforgo obstinado de Edipo tentando redimir-se de seus
crimes (““Tive de aceitar meus atos; ndo os cometi”’, 267; ver os versos
273, 538-39, 964, 977, 987). Mas aqui ndo ha conflito de deveres, € a
peca se desenrola com a solenidade de um mistério. Edipo chega com
Antigona a Colono, na Atica. Esta cego e amaldigoado, ndo sabe se
serd acolhido 14, e é informado de que seus filhos querem apossar-se
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de seu corpo. De fato, por uma misteriosa compensagio por seus
males passados, nio somente ele serd acolhido por Teseus, mas seu
corpo, apds a morte, tornar-se-a a salvaguarda daquele territorio; e
sua morte ocorre no fim da peca, em uma espécie de ascensdo divina.

E claro, entdo, que dois temas e duas séries de problemas se
alternam no teatro de Sofocles: as relagdes entre os homens e os deu-
ses, e os problemas morais concernentes aos herois.

C / A INSPIRACAO DE SOFOCLES:
OS HOMENS E OS DEUSES

Haviamos distinguido, a propésito de Esquilo, os temas relativos a
cidade e os referentes aos deuses.

Os primeiros tém um lugar secundario nas tragédias conservadas
de Sofocles. HA sem diivida no fim do Aias, e sobretudo na Antigona,
uma discussio dos problemas da autoridade absoluta demais. Ha tam-
bém na Antigona reflexdes sobre a lei, que permitiram a alguns estu-
diosos buscar na peca o meio de situar Séfocles em relagdo a Péricles
(V. Ehrenberg, por exemplo). Mas é preciso lembrar que Sofocles
praticamente insiste apenas nos deveres religiosos ou, de um modo
muito geral, morais. A vida politica das cidades pouco intervém, a
excegdo desse chamamento a piedade.

Quanto as relagdes entre os homens e os deuses, acabamos de ver
que elas tém um lugar destacado em Sofocles, mas ndo se apresentam
de forma alguma como em Esquilo.

Os deuses, com efeito, estdo menos proximos. Eles quase ndo
aparecem nas obras conservadas; somente Atena aparece no inicio do
Aias. Nio exercem tampouco um efeito muito forte sobre todas as
emocdes, € os principios de sua acdo jA ndo se mostram com tanta
evidéncia.

Mas os deuses se manifestam; eles o fazem através de oraculos, e
as tragédias de Sofocles tém freqiientemente seu ponto de partida em
profecias; cria-se uma expectativa ansiosa em torno de sua realizagio,
relacionamo-las umas com as outras e tentamos apoiar-nos nelas. As
vezes uma unica tragédia envolve até trés ou quatro delas (por exem-
plo, as Traquinias, o Edipo Rei, Filoctetes...).

Mas esses oraculos nfio sio compreendidos. Sdo freqiientemente
enigmaticos, como em Herbdotos. Por exemplo, Héracles ouviu uma
predicio segundo a qual ele morreria por obra de um morto (de fato, a
beberagem magica havia sido entregue a Deidneira pelo Centauro mo-
ribundo); como poderia ele entendé-la? Mesmo quando os oraculos sdo
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claros, sua aplica¢do se torna enganosa; é o que acontece com Edipo.
Em outras palavras, hA um mistério nas manifesta¢cdes da vontade
divina, mas ele nio se relaciona com o principio dessa vontade; ele
consiste em procurar o que o véu semilevantado ainda esconde; as
quase-revelagdes dos oraculos parecem realgar o patético da fraqueza
humana, sem o esclarecer em coisa alguma.

O contraste entre o destino e a ignordncia humana é mesmo a
fonte de uma profunda ironia. Se o destino golpeia no momento exato
em que os herois readquirem a confianga, ndo € por acaso. De maneira
idéntica, ndo é por acaso que Sofocles poe com tanto gosto na boca de
seus personagens frases de duplo sentido, cujo significado eles nio
podem compreender; ¢ assim que Edipo amaldigoa o assassino de seu
pai, sem saber que fala de si mesmo, ou jura agir “como se 0 morto
fosse seu pai”’, o que é uma realidade. A ironia da sorte se junta a
ironia na estrutura das cenas, na escolha das palavras; dir-se-ia que os
deuses riem dos homens, como a Atena do Aias, que zomba com tanta
crueldade do pobre herdi demente.

Nio ha nessa visio do mundo, todavia, qualquer germe de re-
volta. Sofocles é piedoso, e nele somente os arrogantes prestes a ser
abatidos ousam duvidar dos oriculos. De fato, existe apenas um senti-
mento muito forte da distincia que separa os homens e os deuses.

Entre os homens tudo passa e tudo muda, e Sofocles o disse
muitas vezes, em cantos corais de rara grandeza. No inicio das Tra-
quinias, por exemplo: “Pois o Cronida,* o rei que determina tudo,
jamais outorgou aos mortais quinhdes sem sofrimento. Alegrias e sofri-
mentos vdo-se alternando sempre para todos; é como se olhassemos a
ronda das estrelas da Ursa. Nada ha de duravel para os homens, nem
a noite estrelada, nem as desgragas, nem a riqueza (...)"" (126-33). Ao
contrario, o dominio dos deuses é o absoluto, que nada atinge; nisso
Séfocles se une perfeitamente & fé de Pindaros. Como diz o coro da
Antigona, nada pode reduzir o poder de Zeus: ‘“Nem o sono, que vence
todos os seres, nem o passar do tempo divino e incansavel jamais
triunfam sobre ele.” E, dirigindo-se a Zeus: “‘Insensivel a idade e ao
tempo, continuas o senhor absoluto do Olimpo deslumbrantemente
claro’ (605-10).

O sentimento dessa diferenca radical entre dois mundos explica
dois aspectos, A primeira vista contraditérios, do pensamento de S6-
focles.

Explica, em primeiro lugar, o que se pode chamar seu pessi-
mismo. Pois como esperar que o homem possa compreender a agdo

* Um dos epitetos de Zeus = filho de Cronos. (N. do T.)
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divina ou dela escapar? Essa a¢iio permanece misteriosa tanto em suas
generosidades (Edipo em Colono) como em suas crueldades (Edipo
Rei); e os esforcos do homem para proceder bem correm sempre o
risco de se voltar contra si mesmo. Ele pode também, como Edipo, fazer
o mal contra a sua propria vontade, sem o saber e sem 0 querer.

Ao mesmo tempo, todavia, tudo que vem dos deuses recebe deles
um caréter sacro, que deve sobrepor-se a tudo mais. Nunca se poderia
ser piedoso demais. Nunca se poderia tampouco dar preferéncia a
coisa alguma em detrimento das regras divinas. As “leis ndo-escritas’”’
(respeito aos deuses, aos pais, aos suplicantes, aos mortos), sdo para
Sofocles, entfio, ndo o reflexo de uma consciéncia humana, ou mesmo
simplesmente grega, mas leis divinas. S3o elas que Antigona antepde
ao edito que proibia o sepultamento de seu irmdo, e a no¢do de que
essas leis participam da longinqua estabilidade dos deuses a exalta:
“Elas nio sio de hoje nem de ontem, e ninguém sabe quando elas
apareceram’ (456-57). Da mesma forma, o coro do Edipo Rei nio
quer menosprezar jamais essas leis ‘‘nascidas no éter celeste!”’; “O
Olimpo é seu tinico pai; nenhum mortal as fez nascer; jamais o esque-
cimento as adormecer4; um deus potente existe nelas, um deus imune
i velhice’’ (867-72). No teatro de Séfocles a grandeza dos deuses torna
ainda mais tragico o destino do homem, mas também torna mais
radiante seu ideal.

H4 também quanto a esse ponto em seu pensamento, ao contrario
do de Esquilo, um aspecto capital: diante da obscuridade da vontade
divina a atengiio se volta para o homem, e diante da ameaga do destino
resta ver se ele achara uma resposta A sua altura. Aias, Edipo, Héra-
cles, Filoctetes e a propria Electra aparecem diante de nos no teatro de
Sofocles no momento de sua destrui¢3o e de sua humilhag¢do, destrui-
¢do e humilhagio que eles pouco mereciam, mas € justamente naquele
momento que seu heroismo eclode, na maneira de enfrentar a pro-
vacdo.

D / CARATER E VIRTUDES DOS HEROIS

O primeiro fato importante é que ha em Sofocles respostas diver-
gentes, fortemente antagonicas.

Isso quer dizer antes de mais nada que ha caracteres bem deli-
neados. Desde Esquilo, os procedimentos literarios se agilizaram, o
didlogo havia conquistado terreno a expensas do lirismo. Também na
sociedade o individuo havia adquirido mais independéncia. Vé-se tam-
bém que os caracteres se matizavam e muitas vezes se opunham dois a
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dois. Apareceram os pares de irmaos (Antigona-Ismene, Electra-Cris6-
temis) e também os contrastes entre marido e mulher (ou cativa, no
caso de Héracles e de Aias). Vé-se também como a candura de Neoptd-
lemos se opunha 2 astiicia de Odisseus, ou, em outra peca, a prudén-
cia de Odisseus se opunha a impetuosidade de Aias, ou ainda a mode-
racdo de Odisseus se opunha a dureza de Agamémnon. Todos esses
personagens sdo vivos e os contrastes acentuam suas peculiaridades.

Deve-se todavia fazer uma ressalva a esse respeito. Os caracteres
existem mas pressupdem sempre um estudo psicoldgico correspondente
a todas as nossas exigéncias modernas. Um livro célebre e injusto de
T. von Wilamowitz (filho do célebre filologo*) tentou mostrar que
Sofocles as vezes o menosprezava até a inverossimilhanga, quando isso
servia aos seus propdsitos dramaticos. E bem verdade que certos textos
levantam problemas de interpretagfo. Ser4 parcialmente sincero e par-
cialmente mentiroso o mondlogo em que Aias, antes de matar-se, pre-
tende haver-se reconciliado com a vida? Séfocles n3o pensou em de-
fini-lo. Ele tampouco disse ou deu a entender até que ponto Deidneira
é sincera quando afirma sua tolerancia para com o marido, ou como se
explicam as stbitas queixas de Antigona, que até certo momento acei-
tava seu destino com tanta intrepidez.

Essas zonas de sombra n3o implicam contradi¢do alguma; assina-
lam somente uma relativa indiferenga de Sofocles quanto & definigdo
de certos encadeamentos. Mas isso corresponde ao fato de sua preo-
cupagdo, quando da vida aos personagens, ndo ser uma preocupagao
de curiosidade psicolégica. De fato, seus personagens se distinguem
por sua psicologia somente porque cada um deles encarna um ideal
moral diferente, com o qual eles se identificam. Um personagem de
Sofocles sabe em nome de que ele age, defende seus principios como se
se tratasse de uma causa contra outra, e se contrapde aos que o cercam
como uma regra de vida se contrapde a outra.

Sente-se assim que o debate em curso ultrapassa os personagens e
nos diz respeito. Entre Aias e sua cativa Tecmessa se contrapdem uma
moral aristocratica fundada na honra e uma moral mais humana fun-
dada nas obrigagdes para com o proéximo. Entre os Atreidas de uma
parte e Teucros e Odisseus da outra, contrapdem-se na mesma pega os
direitos da disciplina e o respeito aos méritos passados. Entre Anti-
gona e Ismene, e entre Electra e Crisdtemis, contrapdem-se a revolta e
a submissio — e assim por diante.

As cenas em que esses personagens se defrontam dio a medida,
entdo, dos conflitos de deveres. Temos assim longas tiradas paralelas,

* Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff, citado vérias vezes na bibliografia, (N. do T.)
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ou debates verso a verso, onde a disputa se mantém cerrada e crepi-
tante, até no detalhe das palavras. Enfim, a estrutura das tragédias de
Sofocles é inteiramente construida sobre esses contrastes sucessivos.
Antigona discute com a irma e depois com Créon; a primeira é uma
aliada reticente, o segundo é um adversario. Mas em seguida Créon
deve discutir com seus aliados, que o recriminam: seu filho e o adivi-
nho Teiresias. Nessa seqiiéncia de confrontagdes as teses se afirmam,
justificam-se, precisam-se, a0 mesmo tempo que cresce a tensao.

Essa identificac@o entre o personagem e o ideal em cujo nome ele
age produz uma rara lucidez, mas ela n3o exclui a complexidade.
Observou-se mais acima que as reviravoltas de certos personagens po-
diam surpreender. A reviravolta de Neoptolemos no Filoctetes, sua
conversdo a retiddo, sdo todo o assunto da pega. Mas sobretudo nem
sempre se pode definir com uma palavra a posi¢do moral de cada um
sem falsear a realidade; muitas vezes o bem e o mal se misturam. O
Créon da Antigona defende os direitos da cidade; ele o faz com argu-
mentos nobilitantes; mas o faz com rigidez, confundindo o Estado
consigo mesmo. Hémon e Teiresias lhe mostram esse exagero, cada um
4 sua maneira. A verdade é complexa e se revela pouco a pouco na
seqgiiéncia das cenas. Pode-se mesmo dizer que, 25 séculos depois de
Séfocles, continua a discussio quanto ao sentido exato do confronto
entre Antigona e Créon. Quando o filésofo Hegel afirma que Antigona
representa a familia contra o Estado, ele simplifica demais. Diz-se,
conforme as épocas, que ela representa a intolerancia diante da intran-
sigéncia, ou o direito a revolta diante de todo poder abusivo; todas
essas afirmacdes simplificam demais. Na realidade, acha-se em Sofo-
cles a mesma tendéncia que iremos encontrar em Tucidides, no sentido
de identificar o particular com o geral, sem todavia deformar o parti-
cular. Séfocles ndo pensa em um certo ideal que ele escolheria para
encarnar em Antigona; ele faz Antigona viver mas, a cada momento
da agdio, ele sabe apresentar nela principios e um ideal de conduta cuja
combinag@o representa sua personalidade Gnica. O individuo e a regra
de vida se identificam, porque todos os personagens de Sofocles ten-
tam apaixonadamente definir e defender suas razdes de viver.

Entre essas razdes de viver, a honra estd em primeiro lugar. Dir-
se-ia somente que é possivel vé-la evoluir e afirmar-se. Desde a honra
toda exterior de Aias, feita de proezas reconhecidas e traduzindo-se no
apego A estima puiblica, até a honra toda interior de Neoptblemos, que
reclama apenas a coragem moral e se traduz somente no apego a tran-
giiilidade de consciéncia (a expensas de uma gléria que ele poderia
conquistar, e arriscando-se a ser mal julgado por todo o exército),
percorremos todos os estagios de uma transformagdo que nos leva do

SOFOCLES, EURIPIDES, ARISTOFANES 105

mundo de Homero até o de Socrates. As diversas pegas de Sofocles
reproduzem esse movimento de conquista no sentido de valores sempre
mais puros e mais altos.

Mas, além desses contrastes, além desse progresso, persiste o fato
de os personagens mais importantes terem uma caracteristica essencial
em comum: eles estio permanentemente prestes a sacrificar tudo a
idéia que tém dessa honra e desse valor. Sdo personagens herdicos.

Quer se trate de um herdi feroz como Aias, ou de mogas como
Antigona ou Electra, a aceitagdo da morte € a mesma, a recusa a
deixar-se dobrar é a mesma.

O resultado é que esses herdis estdo isolados em seu meio. Suas
razdes sdo mal compreendidas. Pensa-se que eles sio impetuosos e
pouco realistas. Além disso, sua ag@o lhes custa o sarcasmo dos pode-
rosos. Aias morre s0, suicidando-se com uma espada inimiga. Deidnei-
ra morre incompreendida e maldita. Ela se recolhe para morrer so,
como fardo Euridice na Antigona e Jocasta no Edipo Rei. Antigona é
condenada a morrer num subterrineo, longe de todos, e parte cercada
de sarcasmo (*‘Ah! Riem de mim!..."”"). Electra conta apenas consigo
mesma para agir (“‘Estou 14, s6..."). Filoctetes ficou s6 durante muitos
anos em sua ilha, onde querem abandona-lo novamente, e Edipo, no
auge de sua gloria, estd sé por causa de uma morte que somente ele
conhece.

Essa soliddo corresponde & propria grandeza do herdi. Ele a deve
i circunstincia de exigir somente o absoluto e, em compensagdo, acha
nela como que a obriga¢do de elevar-se acima de si mesmo com uma
for¢a nova.

Cumpre reconhecer, todavia, que também quanto a esse aspecto a
arte de Sofocles nos pde diante de uma antitese. Ha herdis, com toda a
sua grandeza, e ha as pessoas que os cercam, mais humanas. Natural-
mente o fulgor pertence aos herdis; a luz se concentra neles, e a gloria
vai para eles. Mas deve-se pensar, entdo, que as pessoas que 0s aconse-
lham em vio estio erradas? Aias teria entdo razdes para suicidar-se,
para abandonar Tecmessa, seu filho, seus marinheiros? A flexibilidade
compreensiva de Odisseus, que sabe esquecer ofensas, seria entdo me-
nos louvavel? Filoctetes tem razdes para recusar-se tao obstinadamente
air a Troia?

Na verdade, os herodis sobressaem como casos extremos, mostran-
do toda a nobreza que se pode aliar s provagdes mais cruéis. Eles ndo
representam modelos a ser imitados, da mesma forma que as tragédias
de Sofocles ndo constituem sermdes abstratos. Eles sdo um impeto da
fé no homem.
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E / AS BELEZAS DO MUNDO SOFOCLIANO

Esse pessimista, com efeito, faz muitas vezes resplandecer uma
confian¢a rara em tudo que é belo, e € isso que os cantos do coro
revelam com bastante freqiiéncia.

O que foi dito da estrutura de suas pegas, da lucidez do diélogo,
da forca das antiteses, d4 uma idéia de sua arte nas partes dialogadas,
mas nio nos permitiria adivinhar a beleza dessas grandes odes, ainda
mais reveladoras do poeta por serem menos diretamente ligadas a ag@o
que as de Esquilo.

Elas sempre se relacionam com essa a¢do, mas em Séfocles, com
mais fregiiéncia, os cantos do coro transformam os temas do episodio
em evocagdes mais universais; eles traduzem por isso a tendéncia,
peculiar a Séfocles, de sempre combinar o particular com o geral. Na
Antigona, por exemplo, apds a comunicacdo do enterro efetuado em
desobediéncia ao edito real, o coro canta a grandeza das realizagdes
humanas, e ao mesmo tempo o dever de obedecer as leis; apos a
descoberta da culpada, canta a facilidade com que chega sempre o
desastre; apds a cena com Hémon, canta o poder universal do amor;
apbs a saida de Antigona, evoca mortes de personagens miticos. Em
cada caso ha a mesma amplificagdo, o mesmo modo de dar & agdo um
eco mais amplo e mais sereno.

Acontece, entdo, que seus cantos — muito mais curtos, entre-
tanto, que os de Esquilo — abrem grandes perspectivas, nas quais o
poeta deixa entrever suas preferéncias e suas convicgdes.

Nio ha em grego, por exemplo, hino mais belo a gloria do ho-
mem, is suas descobertas, a sua inteligéncia criadora, do que o canto
da Antigona, cujas primeiras palavras s3o: ‘‘H4 muitas maravilhas
neste mundo, mas nenhuma delas é maior que o homem” (332 ss.).
Segue-se, dentro do espirito da época, que acreditava no progresso,
uma evocacdo magnifica de todas as invengdes humanas, e ela ter-
mina, dentro de um espirito mais caracteristico do proprio poeta, com
a idéia de que, se essa inteligéncia se dedica ao mal, ou vai contra a
lei, ela se torna perigosa.

Os proprios cantos de dor traduzem indiretamente o amor de
Sofocles a4 vida, como o pungente lamento do Edipo em Colono a
propésito da velhice; o poeta, quando o escreveu, devia ter 90 anos
(a peca s foi representada apds a sua morte); é um canto amargo,
dizendo que é melhor morrer o mais cedo possivel (ele € freqiiente-
mente citado para ilustrar o pessimismo de Sofocles). Mas por tras
desse amargor ndo se distingue a nostalgia de tudo que levava a amar
a vida? “A velhice execravel, a impoténcia, a insociével e inamistosa
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velhice’’ (1.235-37) ndo deixa adivinhar o gosto de Séfocles pela vida
em sociedade, pelos amigos, pela vida feliz que ele conhecera outrora?

E ndo é sua propria Atenas, ou melhor, sua Atica, que ele acha
meios de cantar nessa tragédia? Edipo acaba de morrer 14; isso basta
para justificar todo um canto sobre a beleza da Atica; os péssaros, a
vegetacdo, as 4dguas correntes e a presenga benéfica dos deuses, tudo se
mistura ali numa espécie de quietude feliz: ‘“‘Encontraste nesta terra de
bons cavalos, estrangeiro, a mais bela morada existente no mundo.
Aqui é a alva Colono, onde o harmonioso rouxinol, mais que em
qualquer outro lugar, alegra-se em cantar, no fundo de seus vales
verdejantes, no meio da sombria hera, a inviolavel ramagem dos deu-
ses, cuja espessura protege ao mesmo tempo do sol e do vento, do
vento de todas as tempestades (...)"" (668 ss.).

O poeta que mais insistia na fragilidade da ventura humana e que
elevou as maiores alturas o heroismo volta a ser aqui o homem feliz
que sua biografia nos mostra. A impressdo confirma que, nesse con-
traste constante entre a fragilidade e a grandeza do homem, exposto
em sua obra, o elemento mais importante ndo é o primeiro. O teatro
de Sofocles nada tem de desalentador, e seu pessimismo ndo se estende
mais ao valor dos homens do que & beleza da vida.

11 / EURIPIDES

Nio acontece o mesmo com Euripides. Nascido menos de 15 anos
depois de Sofocles, ele pertence todavia a uma geragdo formada numa
atmosfera moral diferente. Intelectualmente pertence a idade dos sofis-
tas, e politicamente 4 idade das dificuldades ligadas a guerra do Pelo-
poneso.

A / A VIDA DE EURIPIDES

Euripides nasceu em Salamina, sem divida em 485. Os contem-
porineos zombaram, talvez erradamente, de suas origens modestas.
De qualquer modo, sua vida parece haver sido pontilhada de desgra-
cas. Mal casado, por duas vezes, ele freqgiientava poucos amigos e nio
exerceu atividades politicas. No teatro, sua carreira foi muito notoria,
mas muito controvertida; estreando em 455, somente obteve um pri-
meiro lugar 13 anos depois, e somente voltou a vencer trés vezes em 36
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anos. Sua arte era nova, muito livre, e devia chocar facilmente; Aris-
tofanes, nas Ras, é testemunha disso. Enfim, esse semidesacordo com
a cidade resultou numa ruptura definitiva; em 408, aproximadamente
no fim da guerra do Peloponeso, Euripides deixou Atenas para ir viver
na Maceddnia, na corte do rei Arquélaos; ele morreu la em 406, longe
de sua patria prestes a sucumbir.

B / A OBRA DE EURIPIDES

As pecas atribuidas a Euripides eram 82; hoje possuimos dele 18
tragédias (a autenticidade de uma delas — o Resos — é contestada) e
um drama satirico; o resto nos é conhecido apenas por curtos fragmen-
tos conservados em citagdes ou descobertos em papiros.

O drama satirico, cuja data de estréia é desconhecida, € o Ciclope;
nele os sétiros sio escravos do ciclope, e o didlogo € vivo, mas sem
alegria.

Entre as tragédias, oito nos sdo conhecidas com suas respectivas
datas de estréia: Alceste é de 438 (¢ a Unica anterior ao inicio da
guerra do Peloponeso); Medéia é de 431, Hipélito de 428, as Troianas
de 415, Helena de 412, as Fenicias de 410 e Orestes de 408; duas
foram representadas apbés a morte do poeta: Ifigénia em Aulis e as
Bacantes. As outras se distribuem cronologicamente entre 431 e 412.
Toda a obra conservada é portanto influenciada pela guerra, e ndo €
raro que ela traga a marca da época, seja em alusdes de detalhe, seja
em sua propria inspiragio.

Um breve exame das primeiras pegas da uma idéia dos diferentes
temas da obra em seu conjunto.

Alceste é uma peca a parte, que ocupava no concurso dramatico o
lugar habitualmente reservado ao drama satirico (dai, talvez, a natura-
lidade com que Euripides nela introduz Héracles com &nimo festivo).
Mas trata-se de uma auténtica tragédia; Alceste aceita morrer por seu
esposo Admetos, e no final ela é entregue a este por Héracles, vencedor
da morte. O sacrificio da jovem esposa é cheio de uma nobreza paté-
tica na pega, mas Os personagens que a cercam, com Admetos e princi-
palmente seu pai Feres, sio muito pouco heréicos. A tragédia entdo ja
tem, apesar de sua posigdo a parte, as duas caracteristicas de todas as
outras de Euripides: o patético e o realismo.

Com Medéia aparece na tragédia um aspecto novo e importante,
que é a forca da paixdo. Medéia, abandonada por Iason, vinga-se dele
provocando a morte de sua jovem rival e depois degolando seus pro-
prios filhos. Esse crime ndo se consuma sem sofrimentos e hesitagdes;
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com a paixdo, as reviravoltas psicologicas fazem sua apari¢do no tea-
tro. Elas continuardo a ser um de seus principais recursos, mesmo nas
literaturas modernas.

Os Herdaclidas, que sdo de 430 ou de uma data situada entre 430 e
427, obedecem a uma inspira¢do inteiramente diferente; trata-se de
uma pega patridtica, escrita para glorificar Atenas. O rei de Atenas,
Demofon, acolhe e protege os filhos de Héracles, perseguidos pelo 6dio
de Euristeus. Ha, porém, na peca um dos temas da Alceste: Euripides
introduz com efeito nessa lenda tradicional um episodio de sacrificio
voluntario, jA que a jovem Macaria aceita morrer por seus irmdos, a
fim de obedecer a uma determinag¢do dos deuses.

O Hipédlito, em contraste, retoma o fildo explorado na Medéia,
pois seu tema € ainda a paixdo amorosa. Fedra, esposa de Teseus, esta
apaixonada por Hipolito, filho de Teseus com outra mulher; vendo-se
traida,* ela morre acusando-o, e Teseus amaldi¢oa e mata seu filho,
que ele equivocadamente julga culpado. Euripides jA havia tratado
desse ifema em uma peca mais audaciosa, na qual a propria Fedra
confessava seu amor a Hipdlito (como em Racine). Aqui eles nio
aparecem sequer juntos, mas o conflito intimo de Fedra, como o de
Medéia, é descrito com uma forga rara. A peca é emoldurada pelas
figuras das duas divindades rivais, Afrodite e Artemis, o amor e a
pureza, mas a verdadeira luta se trava no coragdo de Fedra.

A Andrémaca, para a qual foram sugeridas datas muito diferen-
tes, indo de 429 a 417, ainda é uma pe¢a de paix3o; Andrbmaca,
agora cativa de Neoptdlemos,** expde-se ao ciume de Hermione e ao
rancor do pai desta, Menélaos. Ela e ele preparam-se para mata-la
juntamente com seu filho. Os dois fracassam e Hermione, temendo a
vinganca de Neoptolemos, leva Orestes a mata-lo; tudo se desenrola
entre ameacgas e violéncias, e Hermione, cedendo em seus impetos,
passa da arrogéncia ao terror. A pega é ao mesmo tempo uma daque-
las em que aparece, a proposito da captura de Troia, a grande piedade
de Euripides para com os vencidos e a proposito dos males da guerra
em geral, *¥*

* Fedra é repelida por Hipolito em suas investidas amorosas e por despeito acusa o enteado, diante de
Teseus, de tentar conquista-la. (N. do T.)

** Apoés a morte de Héctor, seu marido, e com o fim da guerra de Trbia, Andrémaca foi entregue a
Neoptdlemos, filho de Aquileus, como presa de guerra. (N. do T.)

*#% Ao lado dessa piedade, convém citar-se uma tirada de Euripides, provavelmente inspirada nos ensina-
mentos dos sofistas, com os quais convivia:

“(...) Zeus, em seus altos designios,

levou a guerra ao povo helénico e a Tréia,

para livrar a terra-mde da sobrecarga

de gente em demasia (...)" (Helena, 38 ss.). (N. do T.)
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Essa grande piedade inspira a Hécuba (sem duivida estreada em
torno de 424), como inspirard mais tarde as Troianas; Hécuba, antes
rainha de Trdia e agora cativa, vé imolarem sua filha Polixena (esta
faz de sua morte quase um sacrificio voluntario) e vinga o assassinio de
seu filho Polidoros furando os olhos do traidor responsavel pela morte
do filho. As misérias da guerra combinam-se com a paixdo da vin-
ganga.

O Héracles, que se situa entre 424 e 415, é uma pega em que a
acio conduz a uma surpresa apds outra. A familia de Héracles vai ser
imolada por um tirano; é o patético da fraqueza, caro a Euripides. Ha
um lance inesperado: Héracles surge como salvador. Mas em seguida
— outro lance inesperado — ele é acometido de loucura e massacra
seus proprios filhos. Essa desgraca ¢ ainda mais surpreendente porque
Euripides pos a loucura de Héracles apbs todos os seus trabalhos. Mas
voltando a si como o Aias de Sofocles, Héracles, na iminéncia de
matar-se, como Aias, é exortado a viver por Teseus, e acha na resolu-
¢do de viver uma nova forma de coragem.

Depois de As suplicantes (em torno de 424-421), pega patridtica,
da mesma forma que os Heraclidas, mas entrecortada por tiradas
pacifistas, temos finalmente toda uma seqiiéncia de pecas insuscepti-
veis de serem seguidas em seus detalhes.

Em muitas delas a agdo é cada vez mais complexa e importante;
elas sio entrecortadas por cenas de reconhecimento, de ardis, de sur-
presas. E assim no fon (estreada em torno de 418-414), onde o jovem
herdi, tdo puro quanto Hipoélito, e que vive a servico de Apolo, pre-
tende reencontrar o pai e reencontra a mae, apos diversos assassinatos
frustrados. E assim na Ifigénia em Téuris (em-torno de 415-412), onde
Ifigénia reconhece a tempo um irmao que ela estava prestes a imolar a
Artemis, e com o qual, gragas a um ardil, ela consegue salvar-se. E
também assim a Helena (estreada em 412), na qual se descobre que
Helena jamais esteve em Troia (houve uma guerra por uma sombral);
Menélaos a reencontra no Egito e se salva com ela, aqui também
gragas a um ardil.

Nesse interim foi encenada uma pega inteiramente consagrada aos
infortinios da guerra (As troianas), e outra que retoma, quase simul-
taneamente com Sofocles, o tema de As coéforas de Esquilo (a Elec-
tra); o realismo de Euripides quis que Electra, em sua pega, despo-
sasse um camponés; seu gosto pelo patético fez com que ela mesma
participasse do assassinio de sua made; sua psicologia das paixdes fez
Electra passar em seguida do 6dio ao arrependimento. O mesmo ciclo
mitico reaparece quatro anos depois, no Orestes. Nele voltamos a en-
contrar o realismo de Euripides; as Erinias, que perseguem Orestes,
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tornam-se aqui o tormento inteiramente humano de um ser enfermo,
sempre aguilhoado pela consciéncia de seu ato; da mesma forma, o
julgamento de Orestes ndo é mais um veredicto proclamado por Atel,la,
mas o de uma assembléia popular, manipulada pelos demagogos. Por
outro lado, o gosto do patético também reaparece, ainda que apenas
no esforgo de Orestes para conseguir ajuda mediante uma ameacga de
morte.

Entre as duas ﬁltimasi as Fenicias haviam retomado o tema de
Os sete contra Tebas de Esquilo, mas desta vez os dois irmios se
enfrentam diretamente; eles se dilaceram diante de sua made, e sua
ambigdo tem por corretivo o sacrificio voluntario do jovem Menoiceus.
O patético aparece a servico de uma condenagdo violenta das querelas
que dilaceram as cidades.

Esse tema do sacrificio voluntario se repete, como se sabe, na

Ifigénia em Aulis, onde se multiplicam também as didvidas, os deba-
tes, as reviravoltas, os abrandamentos.
' Em compensa¢do, as Bacantes terminam a seqiiéncia com uma
impressdo 4 primeira vista desconcertante. Com efeito, a pega trata,
no espirito tragico mais tradicional, da vingan¢a de Dibnisos contra o
descrente Penteus; o culto do deus é descrito nela com uma poesia
sugestiva de um fervor sincero, que parece preferivel 4 sapiéncia dos
racionalistas; mas esse deus tdo exaltado é um deus cruel; sua vin-
gancga é horrivel, pois a mae de Penteus, Agaue, aparece brandindo a
cabeca de seu filho, morto por ela mesma em seu delirio; se o fervor é
belo, ele também se volta contra o homem. O patético brutal da pega
mostra 4 saciedade que o lago entre todas essas tragédias € na verdade
a presenca concreta do sofrimento humano, venha ele da paixio, da
guerra, do erro, ou entdo, como aqui, dos deuses.

Esse é, com efeito, o mais visivel dos aspectos que marcam a

mspnrgcﬁo de Euripides; por esse motivo ele merece ser lembrado em
primeiro lugar.

C / O SOFRIMENTO E O PATETICO

Diversos aspectos da arte de Euripides contribuem para pdr em
relevo esse patético.
s O primeiro é o grande desenvolvimento dado & psicologia. Esta é
individualizada e reconhece o papel da parte irracional da afetividade.
Enquanto a Clitemnestra de Esquilo era, por assim dizer, uma vontade
monolitica, sem que fosse possivel reconhecer sua motiva¢do principal,
conhecemos Medéia por dentro, com seu rancor, suas esperangas e
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suas davidas, e o dialogo de Fedra com sua ama, nutrido de temores,
de sonhos e de confissdes involuntarias, oferece a imagem, rara na
literatura grega, de uma alma partida ao meio, em luta contra si
mesma.

A forca das paixdes e das emogdes € descrita até em suas reper-
cussdes fisicas. Depois de Safo, Euripides as evoca, a proposito de
Fedra, em formulas que Racine nédo devia esquecer. As primeiras pala-
vras da rainha sio um queixume: ‘‘Levantai-me o corpo, aprumai-me
a cabega. (...) Sinto que estdo partidas as juntas de meus miseros
membros (...). Esta fita me pesa na cabega (...)" (Hipdlito, 198-201).

A mesma for¢a transparece no fato de essas paixdes e emogdes
varrerem toda a prudéncia, todo o respeito pelas regras morais. Euri-
pides niio pensa, como Socrates, que as faltas cometidas sejam erros
de julgamento. Fedra se exprime assim: “Temos a nog¢io e a percepgao
do que é honesto, mas ndo o pomos em pratica” (Hipélito, 380-81); e
Medéia lhe faz eco: ‘‘Sim, percebo a perversidade que me atreverei a
praticar, mas a paixdo se sobrepde as minhas decisdes.”’ Dai esses
crimes e essas vingancgas desmesuradas que se multiplicam nas tragé-
dias de Euripides.

Inversamente, o carater irracional das paixdes e das emogoes ex-
plica também as bruscas reviravoltas dos personagens, que sdo outro
aspecto novo no teatro grego. Medéia quer vingar-se; ela esta definiti-
vamente resolvida a matar os filhos, mas a sua presenga, seus olhares,
suas maos, seus labios levam-na a vacilar a cada momento na resolu-
¢do tomada. Os personagens passam do sim ao nio (como Medéia), da
raiva ao temor (como Hermione), do 6dio ao desalento (como Electra).
Ou entdo, ao contrario, um impeto de generosidade os domina subita-
mente, como acontece com Ifigénia, cuja reviravolta ainda chocava
Aristoteles.

Esta psicologia das emogdes e das paixdes contribui para o paté-
tico, mas tais reviravoltas j4 indicam que ndo esta em causa apenas
essa psicologia; o patético é realgado também pelos saltos da agdo e
pelo realismo das evocagdes ou dos espetaculos.

Em Euripides a agio é realmente repleta de surpresas e de lances
inesperados, que nos fazem a cada momento ter esperangas ou deses-
perar com os personagens. Euripides, com uma arte consumada, pro-
longa o temor até o limite extremo, para introduzir um reconheci-
mento de Gltima hora. Assassinios entre parentes estio a ponto de
perpetrar-se, vdo OcOrrer massacres, quando chega a salvagdo no Ul-
timo momento (por exemplo na Andrémaca, no Héracles, no Ion, na
Ifigénia em Tauris, e igualmente em pecas perdidas, como o Cresfon-
tes, o Aléxandros ou a Melanipe filésofa).
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Enfim, da mesma forma que mostra esses assassinatos em via de
perpetrar-se, Euripides também mostra, no curso de suas tragédias, o
sofrimento dos seres em seu realismo mais concreto e mais intenso.

Ele mostra ancifios abatidos, estendidos no chao, esmagados, €
mostra vitimas ao abandono, prostradas. As suplicantes de Esquilo
tinham medo, as de Euripides se mostram desoladas. Electra se queixa
de sua miséria. Muitas vezes a presenca de criangas realga o patético;
isso acontece na Alceste, na Medéia, na Andrémaca, em As suplican-
tes, sem falar nos filnos de Héracles, que vemos mortos ao seu lado,
sem falar tampouco no pequeno Astidnax de As troianas, que é levado
morto A sua avd, em uma cena em que as exclamagdes de dor subli-
nham o horror: “Ah! Cabeca infortunada! Com que crueldade os mu-
ros construidos por Loxias para teus antepassados arrancaram esses
cabelos encaracolados que tua mie gostava de ajeitar sobre tua testa e
de cobrir de beijos! Ah! N@o quero falar do horror dos reflexos do
sangue que brota desse cranio partido! Ah! Maios onde ela gostava
tanto de encontrar as semelhancas paternas, agora jazeis diante de
mim, desmembradas e inertes!...” (1.173-79). As recordagdes de um
passado feliz se misturam com a evocagdo brutal da morte, num con-
traste profundamente peculiar a Euripides.

O patético emana entdo de todos os recursos da arte de Euripides;
ele corresponde certamente nesse tragico a uma inspiragdo profunda
— e profundamente pessimista. Esquilo via na guerra uma luta ardo-
rosa, onde os justos triunfam; Euripides vé nela um mal suscitado pela
loucura dos homens, traduzindo-se em sofrimentos para todos. Sofo-
cles celebrava o heroismo dos homens; Euripides os mostrava muitas
vezes, quando ndo intervinha a paixdo, como covardes, ambiciosos,
hipdcritas. Os proprios deuses se deixam levar por um despeito injusto
— como Afrodite no Hipélito, e Hera no Héracles, ou no minimo cruel
— como o Didnisos das Bacantes.

Constituem excecdes, nesse universo tdo sombrio, apenas criatu-
ras muito jovens e ainda puras, como Hipdlito ou fon, ou como todos
que aceitam a morte num gesto de serena rentncia: Macéria, Poli-
xena, Menoiceus, Ifigénia. Essa excegdo confirma a regra; a tnica luz
no teatro de Euripides se acha fora da vida. Estamos diante de um
teatro que aspira cada vez mais a fuga, para longe da cidade, longe
dos homens, longe do sofrimento.

Esses diversos aspectos bastariam para deixar entrever a originali-
dade da obra de Euripides, mas eles sdo na realidade associados a
outros, nio menos modernos mas que aparentemente lhes sdo quase
opostos. Afinal, esse teatro de sofrimento ¢ também um teatro de
idéias.
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D / AS IDEIAS E AS DUVIDAS

Em sua época Euripides era essencialmente um ‘“‘moderno’”. Sua
pintura das paixdes, sua insisténcia na fraqueza humana e seu realis-
mo sdo sinais certos disso. Ao mesmo tempo, todavia, sensivel a todas
as correntes de pensamento do tempo, ligado aos sofistas, ele empres-
tou aos seus personagens sua arte de discutir acerca de tudo, e deixou
que aflorassem em seu teatro todos os problemas, todas as idéias
novas, e também todas as dividas que os sofistas puseram em voga.

; Esses dois aspectos, que associam nos personagens de Euripides a
paixdo mais dolorosa a discussdo mais elaborada, as vezes se apresen-
tam alternados; de Medéia se ouvem primeiro exclamagdes, quase
gritos; depois ela aparece, e o faz para dizer todo um monélogo sobre
a condi¢do feminina. Hécuba, ouvindo um relato da morte nobilitante
de sua filha, comega a interrogar-se sobre os papéis respectivos da
natureza e da educagdio. Ela o faz inopinadamente, no auge de sua
dor. Outros personagens defendem sua causa no auge da paixio. Dir-
§e-é. que o brilho dessas argumentacdes estd deslocado? Certamente
1sso acontece, mas em geral os dois aspectos se ajustam um ao outro.
A forga da convicgido ou do desejo inspira os que defendem sua causa
de tal forma que, na maioria das vezes, a paix3o e a analise intelcctua’l
caminham juntas.

Essa presenga das idéias no teatro de Euripides n3o implica, aliés,
unidade d; pensamento. Poder-se-ia tirar da propria estrutura das
pecas de Esquilo ou de Sofocles uma idéia de sua visio do mundo;
Euripides aborda tudo, discute tudo e finalmente se omite.

A esfera das idéias politicas é talvez aquela em que seu pensa-
mento é menos dificil de apreender. Ele escreveu, no inicio da guerra,
pecas ardentemente patridticas, exaltando a generosidade ateniense:
trata-se dos Herdclidas e de As suplicantes. Muitas vezes um heré,i
ateniense intervém como amigo e salvador em suas pegas (por exem-
plo, na_Medéia ou no Héracles, mas igualmente em pecgas perdidas,
como Alope ou Erecteus). Esparta, ao contririo, é atacada aberta-
mente na Andromaca. Mas ao lado desse patriotismo, e is vezes nas
mesmas pegas, intervém o horror 4 guerra, e Euripides advoga decidi-
dame.nte a paz. Esse sentimento inspira stbitas tiradas, que passam
por cima da agdo e do mito para dirigir-se aos espectadores; ele inspira
também o proprio tema de numerosas pecgas: a Andréomaca, a Hécuba
e As troianas sio consagradas em parte ou no todo aos sofrimentos
resultantes da guerra, e a Helena insinua uma guerra empreendida por
nada. Outrossim, o coro canta nessa Gltima pega: ‘“Sois insensatos, vos
que buscais a gléria nos combates, entre as armas belicosas, crendo,
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em vossa ignorincia, encontrar nelas um remédio para as misérias dos
mortais (...)"" (1.151-54). Do entusiasmo da estréia a esse desencanto,
as flutuacdes mesmas do pensamento de Euripides correspondem per-
feitamente bem 2 evolugdo da situagiio. Ndo é ilogico que, apos todos
aqueles anos de guerra entre cidades gregas, a dltima tragédia termine
com uma conotacgiio de pan-helenismo; Ifigénia morre por uma Grécia
unida.

O mesmo acontece em relagdo aos assuntos internos da cidade.
Ha elogios & democracia; ha em As suplicantes uma analise de seus

beneficios e de seus males, comparados com os da tirania. Depois vé-se
o delineamento dos males causados pelas ambigdes que impedem a
unidade (nas Fenicias) e dos males da demagogia, que faz de uma
assembléia ululante o arbitro de tudo (isto no Orestes). Tais conota-
¢oes de atualidade revelam um desalento progressivo — este desalento
que leva Euripides a deixar Atenas e faz com que ele escreva as Bacan-
tes, onde a ordem da propria cidade cessa de ocupar o primeiro lugar.

Mas se, nas grandes linhas da politica, se descobre ainda uma
linha de evolugio bastante clara, isso ndo impede que, no detalhe,
Euripides varie ao sabor da atualidade, da qual suas tragédias mos-
tram naturalmente o reflexo; assim se explica o esfor¢o (as vezes exces-
sivamente engenhoso) dedicado em certos livros a descobrir em Euripi-
des a pista de constantes alusdes (Delebecque, Goossens). Na verdade,
somente sua abertura de espirito permanece constante; assim, sua
obra caracteriza sempre com severidade quem quer que trate os bar-
baros ou os escravos com desprezo; Euripides é também a favor dos
sofredores em matéria politica.

Essa abertura de espirito pode ser vista ainda em outras esferas,
onde sua critica atua mais livremente.

Ela atua com leveza na esfera literaria, onde ele se compraz em
criticar certa cena de Esquilo, em responder a certa cena de Sofocles.
Ela atua também na esfera dos mitos, e ai ji nos aproximamos da
esfera religiosa. Nela seus personagens exprimem com maior ou menor
irreveréncia suas dividas, que vdo da restri¢do discreta a franca nega-
¢do. Por exemplo, Afrodite, a deusa do amor, nio guiou Paris até a
morada de Menélaos (As troianas, 989: “As loucuras impudicas sdo
sempre obra de Afrodite aos olhos dos mortais!’’). Euripides se recusa
a aceitar especialmente os mitos pouco lisonjeiros para com 0s deuses;
ele faz seu Héracles dizer: “A idéia de que os deuses se entregam a
amores ilicitos nio pode ser a minha. (...) Um deus, se ele o é verda-
deiramente, ndo conhece necessidade alguma; as histébrias em contra-
rio sdo miseraveis invengdes dos poetas’ (Héracles, 1.341 ss.). Essa
critica reflete idéias novas; reconhecemo-las ainda melhor quando os



116 FUNDAMENTOS DE LITERATURA GREGA

deuses passam a ser deuses dos filosofos, a ponto de Hécuba os invocar
dizendo: “Sustentaculo da terra e que tens na terra teu trono, sejas tu
quem fores, enigma insoltvel, Zeus, lei inflexivel da natureza ou inteli-
géncia dos mortais, eu te adoro!”’ (As troianas, 884 ss.). Alguns perso-
nagens chegam ao extremo de negar a existéncia dos deuses, como os
espiritos fortes da época (isso acontecia no Belerofon). Mas, ao mesmo
tempo, quanta ternura na Artemis do Hipélito, quanta fé do mais alto
teor moral na Teonoe da Helena, que éxtase mistico nas Bacantes! A
irreligiosidade de Euripides tem um segundo aspecto: o de um fervor
religioso purificado, bastante diferente da religido oficial.

Mas em que cré Euripides? Em que ele nio cré? Crera ele so-
mente em que os deuses conduzem o mundo? Deuses individuais inter-
vém em seu teatro, como Afrodite, Hera ou Didnisos, mas a idéia de
uma vontade guiando o mundo desapareceu, dando lugar ao mero
acaso; conforme a ocasido, ele insiste no poder de um deus ou na
simples incerteza do destino.

Essas dividas da idade nova atingem a esfera moral. A virtude
pode ser ensinada? O ensino influi mais que a hereditariedade? Euri-
pides levanta estes problemas, e com isso infunde em seu teatro, quan-
do se oferece a ocasido, teses novas e audaciosas; ele mostra assim o
camponés, marido de Electra, como a encarnac¢ido de uma virtude que
nem sempre os grandes tém. Nesse fim do século V, tudo provoca
dividas, pois tudo muda. Que vida é preferivel? A ativa ou a contem-
plativa? Os personagens da Antiope discutiam esta questio. E os es-
portes? E as mulheres? Os questionadores, em Euripides, as arrasam,
mas ele proprio mostrou algumas admiréveis... Euripides, na verdade,
aborda a bem dizer todos os problemas, mas nunca defende uma
causa; conforme a ocasido, faz com que seus personagens defendam
todas elas, o que é bem diferente.

O ftnico sentimento que parecia corresponder cada vez mais as
suas inclina¢des mais profundas é o pessimismo que se patenteia em
sua obra. Produto da compaixio de Euripides diante do sofrimento, de
seu desencanto em relagdo a politica e de suas davidas filosbficas, esse
pessimismo, que certamente o compeliu a fugir de Atenas, também o
levou a emprestar aos seus personagens os mais belos sonhos de eva-
sdo, de vdos longinquos, de recolhimento & arte e i poesia. Esse tema,
que se encontra nos queixumes das vitimas e nos cantos do coro,
alterna com as tensdes da a¢do dramaética, em uma espécie de contra-

ponto que faz a grande originalidade de sua arte.
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Essa inspira¢do geral de seu teatro se manifesta, nas tragédias,
através de inovacgdes técnicas.

Estas se relacionam primeiro com a agdio e sua complexidade.
O nimero de atores aumentou e, naturalmente, o dos personagens
também. Enquanto de Os sete contra Tebas de Esqu119 partlmpa}ra:m
somente, além do coro, o rei e os mensageiros, a tragédlz} flas Fe:m'cms
trata do mesmo assunto com a intervengo de toda a familia de ]::',dlpo:
Polineices e Jocasta, de inicio, mas na continuagdo ta_mbém Antigona,
Créon, seu filho Menoiceus, e ainda Teiresias, e até E(-iipo em pessoa,
no final. A complexidade sucede & simplicidade, a variedade sucede a
repetigéo. :
Por outro lado, Euripides ndo hesitou em modificar com muita
liberdade os dados lendarios, para introduzir neles os destaques dese-
jados e ajustar seus personagens a estes. .
Mediante tal procedimento ele combinou agdes novas e movimen-
tadas. Vemo-nos com ele diante de uma verdadeir-a _técn%ca drama-
tica, no sentido moderno da expressio, e podemos distinguir um certo
nimero de cenas estereotipadas, que o ajudam nessa arte nova. Deve-
se a ele, também, o uso de longos prologos narrativos, destinados a
esclarecer o ptblico acerca da novidade das situagdes. Inversamente,
muitas vezes suas agdes prolongadas e complexas s6 podem a'char uma
solu¢o na apari¢do final de uma divindade: o deus ex mac{zma. Entre
esses dois extremos livremente utilizados, ele podia conduzir a'acﬁo a
seu bel-prazer, mas mesmo nesses casos recorre a cenas es.te.reotlpadas;
a apresentagio de suplicantes ao pé de um altar c(:mdma com seu
gosto pelo patético, tal como as narrativas de mensageiros. As ameagas
de morte e as cenas de reconhecimento desempenhavam um p?pel
semelhante. Por outro lado, as cenas de debate, ou de agon, incluidas
em todas as suas pecas, ajustavam-se as suas tendéncias intelectua-
listas. . ’
Tudo isso deixava pouco espago para o lirismo, ¢ a realidade &
que os cantos do coro em Euripides sdo pouco ext?nsos; salvo nas
Bacantes, os coros s3o, além do mais, bastante alhelqs a agdo. Seus
temas sdo muitas vezes lamentagdes ou evocagdes poéticas que pode-
riam estar em outro lugar. Em compensag¢3o, Euripides, empenhado
em expor as emogdes, faz os atores cantarem com gratnde desenvol-
tura; os dialogos meio cantados e meio falados sao freqiientes, e neles
o canto sempre realga, pelo contraste com as palavras, a ?x-altacao dos
sentimentos. H4 também solos de atores, nos quais Euripides adotou
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as inovacdes da musica da época, mais livre que a antiga em seu
andamento, permitindo seguir o movimento das emogdes.

Essas diversas audacias e esse modernismo que anima o teatro de

Euripides explicam ao mesmo tempo sua popularidade imediata e as
reagdes suscitadas.

. Essas mesmas liberdades aparecem também entre seus contempo-
raneos e imitadores, mas eles sio para nés pouco mais que simples
nomes. Alguns deles eram conhecidos pelo uso de efeitos cénicos, co-
mo Carcinos e seus filhos; outros o eram por suas audacias filosoficas,
como Critias. Agaton, que é ele mesmo um personagem do Banquete
de Platdo e das Tesmoforias de Aristéfanes, assemelhava-se a Euripi-
des sob muitos aspectos, e viveu também na Macedobnia; ele parece
haver levado ainda mais longe a liberdade de invengdo, a dissociaciio
entre os coros € a a¢do e o gosto das inovagdes métricas.

Mas entre todos esses jogos literarios a prépria forca da tragédia
tendia a desaparecer. Conhece-se, em relagio ao século IV a.C., o
nome de numerosos autores ou de pegas (por exemplo, Meéletos, Anti-
fon, Cairemon, Afareus, Dicaiogenes, Astidamas). Quase sempre, po-
rém, trata-se de escritores profissionais, muitas vezes de formagio
retorica. Todas essas obras se perderam, i excecdo do Resos, que foi
pre'servada por ter sido atribuida a Euripides. De fato, a tragédia se
extingue com Euripides e com a propria grandeza de Atenas. A partir
de 386 passou-se a inscrever no programa das festas a repeticdo de
uma tragédia antiga; pouco mais tarde o teatro de Dibdnisos foi orna-
mentado com estatuas dos trés grandes tragicos; a historia do género

‘tjre';gico abrange exatamente todo o século V, mas nio se estende além
ele.

III / ARISTOFANES

Essa segunda metade do século V, que viveu aquela eclosio e uma
evolugdo a tal ponto nitida do género tragico, também conheceu uma
eclosdo idéntica da comédia. Os concursos tragicos e cdmicos avan-
¢avam juntos.

Se ndo tratamos aqui da comédia antes de Aristofanes, é porque
as origens do género sdo mal conhecidas, porque ele somente se oficia-
lizou em Atenas no curso do século V, e porque nenhuma obra nos
resta do periodo anterior a Aristdofanes.
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Aristoteles apresenta a comédia como sendo ligada, em seus pri-
mordios, ao canto e aos gracejos de uma procissdo burlesca em honra
do deus do vinho — o x@pog, procissdo que se realizava sob o signo do
falo e constituia uma espécie de carnaval. Depois passaram a intervir
atores, e verdadeiras cenas eram improvisadas. A comédia propria-
mente dita parece haver-se desenvolvido inicialmente em territério do-
rio. O mais antigo poeta conhecido que a cultivou foi Epicarmos, que
passou a sua vida na Sicilia e cuja atividade poética remonta ao fim do
século VI. Foram recuperados fragmentos de suas pegas em papiros.*
Nelas jA se encontram certos tipos de cenas e certos caracteres que
passaram para a comédia atica. Epicarmos também ja tinha desta a
verve alegre e realista, assim como o vigor intelectual.

Na Atica, os primeiros nomes conhecidos sio os de Quionides
(citado por Aristoteles) e de Magnes, Cratinos e Crates (evocados por
Aristéfanes nos Cavaleiros); os dois Gltimos — um, cheio de verve, o
outro mais refinado — produziram pegas ao mesmo tempo que Aris-
tofanes (a Garrafa, de Cratinos, é de 423, e é uma resposta aos Cava-
leiros, onde Aristéfanes o acusava de beber em demasia). Hérmipos
atacou vivamente Péricles.

Naquela época o género comico ja estava bem constituido, com os
elementos essenciais presentes em toda a comédia.

Dois desses elementos sdo particularmente dignos de mengdo: o
agon e a pardbasis. Ambos obedecem a formas fixas e empregam
metros determinados. O agon é o essencial da agdo; ele pde em con-
fronto dois lados, cujos representantes, apés um pequeno incitamento
lirico, defendem cada um a sua causa, geralmente duas vezes cada
um, em um epirrema, composto de tetrimetros. HA uma simetria
rigorosa no conjunto, ainda que a cena comporte uma verdadeira bata-
lha. A pardbasis, ao contrario, é uma interrupg¢io na agéo. Ela se situa
aproximadamente no meio da comédia; os coreutas, ficando sos, diri-
gem-se aos espectadores e se tornam os porta-vozes do poeta. Eles se
exprimem em tetrimetros anapésticos (de tal forma que esta parte é
geralmente chamada “os anapestos’’). A mesma introdugio e a mesma
conclusio (ambas liricas) e a mesma simetria presente no agon prepon
deram aqui. A pardbasis desaparece nas ultimas comédias de Aristo
fanes; ela j4 ndo existe na Assembléia das mulheres e no Plutos.

Esse uso de formas fixas ndo deve dar a impressdo de que ¢
comédia antiga era rigida. Para comegar, as outras cenas eram livres

* Além dos fragmentos em papiros (poucos e descobertos recentemente), possuimos fragmentos relativa-
mente numerosos de Epicarmos, conservados em citagdes de autores gregos de vérias épocas. Tais fragmentos,
juntamente com as referéncias ao poeta, ocupam as péginas 88 a 133 do vol. I, fasc. I, dos Comicorum
Graecorum Fragmenta de Kaibel (editio altera, Berlim, 1899, reeditado em 1958). (N. do T.)
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quanto a forma (salvo excegdes, seu metro era o trimetro iAmbico, tal
como na tragédia). Depois, mesmo essas estruturas fixas deixavam
espago para a inven¢do mais alegre.

Com efeito, a comédia antiga transbordava de vitalidade. Ela nio
recusava coisa alguma, misturando os arrebatamentos liricos com as
grosserias mais cruas, em todos os terrenos. Ela era igualmente livre
quanto ao tom, atacando francamente as pessoas (malgrado algumas
tentativas para coibir esse procedimento); nela aparecem caricaturas
de assembléias, caricaturas de politicos, ou de pessoas conhecidas,
como Euripides ou Socrates, designados pelos proprios nomes. Como a
liberdade de invengdo correspondia & do tom, assistia-se 4 aparicdo de
deuses tratados de modo burlesco, de seres imaginarios (como o esca-
ravelho gigante, que na Paz conduz Trigaios 4 morada dos deuses), ou
homens-animais (como as vespas que, com seus ferrdes, representam
os juizes atenienses, ou como os péssaros, entre os quais vdo viver dois
atenienses saturados de sua cidade, ou ainda como essas rds que coa-
xam no pantano infernal); vespas, passaros e rids constituiam o coro
nesses diferentes casos, e davam o titulo as respectivas pegas. O uni-
verso da comédia é variado, burlesco e largamente fantasioso; somente
o camponés de gostos simples d4 a esse mundo multicor sua dimensio
de humanidade e de realidade cotidiana.

Conhecemos esses diferentes caracteres da comédia antiga princi-
palmente através da obra de Aristofanes, a tinica preservada.

Aristofanes deve ter nascido em Atenas, por volta de 445 a.C., e
sua ultima pega datada é o Plutos, em 388, mas o essencial de sua vida
e sua obra corresponde ao periodo da guerra do Peloponeso. Sabemos,
alias, que sua primeira pega representada foi Os filantes de banquetes
(uma peca perdida que, como os Babilénios no ano seguinte, nio foi
encenada sob seu nome); isso ocorreu em 427, pouco depois da morte
de Péricles. Sabemos também que muitas de suas pecas se inspiraram
em acontecimentos da época, que ele atacou violentamente o dema-
gogo Cléon, que ele recriminou o tratamento duro imposto aos aliados,
que ele mostrou um ardente espirito pacifista e defendeu, durante a
segunda fase da guerra, a reconciliag@io entre os gregos.

Conservaram-se 11 comédias dele, que atravessam e esmiticam a
propria histéria da guerra.

A primeira de suas pe¢as conservadas data de 425 e se chama Os
acarnanos. Acarnes era uma povoa¢do da Atica, que havia sido espe-
cialmente posta a prova pela guerra, € a peca é uma defesa da paz.
Como Atenas ndo se dispde a negociar, Dicaidpolis negocia sozinho
com Esparta; os acarnanos, de inicio furiosos, sio conquistados por
seus argumentos, e no final da peca ele aparece banqueteando-se en-
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quanto os outros morrem de fome. Ao longo da pe¢a ha uma expli-
cagiio das causas flteis da guerra e uma cena sarcastica a respeito do
uso do patético em Euripides.

O ano seguinte viu os Cavaleiros, a primeira pega que Aristofanes
encenou sob seu nome e que lhe valeu o primeiro prémio. A peca é um
ataque ao demagogo Cléon, que obtivera sucesso — imerecido, aos
olhos de Tucidides e de Aristofanes — em Pilos. O poeta apresenta
dois servicais do velho Demos (personificagdo do povo), oprimidos por
um novo administrador (Cléon); eles ficam sabendo que Cléon sera
vencido por um homem ainda mais vulgar que ele, e descobrem esse
candidato perfeito na pessoa de um vendedor de salsichas; ha confron-
tos e concursos de bajula¢des entre os dois diante de Demos. O vende-
dor de salsichas é o vencedor e Demos, rejuvenescido, toma as melho-
res resolugdes para o futuro.

As Nuvens sio de 423 e constituem um ataque a Socrates —
muito injustamente apresentado como o representante das idéias em
voga, preocupado com investiga¢des abstrusas sobre o mundo e pronto
a encorajar o desprezo pelas leis. O simplério Strepsiades, que havia
confiado a educa¢do de seu filho a Sécrates, seri surrado por esse
filho, que lhe provari que isso é um bem. Essa crise de idéias morais
corresponde aos fatos que Tucidides denuncia em relagdo a mesma
época.

As Vespas, de 422, sdo um libelo contra a organizagio dos tribu-
nais atenienses, que punham o homem comum na dependéncia de de-
magogos como Cléon (este acabava de obter o aumento do subsidio
concedido aos juizes para trés 6bolos). No final, o velho juiz Filocléon
¢ persuadido por seu filho Bdelicléon; ele renuncia aos processos € se
prepara para uma vida de alegrias.

A Paz é do ano seguinte, e retoma o tema pacifista de Os acarna-
nos, com uma acuidade ainda maior pelo fato de a paz estar entdo a
um passo de ser concluida. Trigaios, elevando-se até a morada dos
deuses, consegue descobrir onde estd escondida a Paz e a tira do pogo
onde a encerraram. Os camponeses da Atica e os representantes da
Grécia inteira vém todos ajudar; a Paz aparece, gragas aos esforcos de
todos, e com ela vém a deusa das colheitas e a das festas; tudo volta
mais uma vez a ser alegre...

Naquela época a paz foi realmente concluida, mas n3o temos
comédia alguma de Aristéfanes do periodo de 421 a 414; a comédia de
414 é uma comédia de evasdo e de sonho; nos Pdssaros, dois atenienses
viio viver entre os passaros, e com eles arrebatam o cetro dos deuses.
Tudo é pura fantasia: os nomes dos passaros, seu aspecto, suas lendas,
seu canto. O chamamento da poupa a todos os passaros (209 ss.), com
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suas onomatopéias (epopopopoi, popoi etc.) e suas evocagdes de todas
as diferentes espécies (as dos campos, dos jardins, das montanhas, dos
pantanos etc.), € uma manifestagdio muito excepcional da poesia da
natureza em grego antigo.

Trés anos mais tarde, ou seja, pouco depois do desastre da Sicilia,
voltamos a encontrar, nas Lenéias de 411, a inspira¢io pacifista, com
a Lisistrata; uma mulher langa um grande movimento das mulheres
gregas, que fardo a greve do sexo até que seja concluida a paz. O efeito
produzido nos homens por essa greve ¢ — pressente-se logo — na
melhor tradi¢do das antigas procissdes dionisiacas em que se conduzia
o falo, mas o anseio da paz entre os gregos brilha por tras dessas
farsas.

No mesmo ano, nas grandes Dionisias, Aristofanes apresenta as
Tesmoforias, uma comédia igualmente forte (trata-se de mulheres, e
de homens que tentam fazer-se passar por mulheres), mas uma comé-
dia também de contetdo literario, pois essas mulheres querem vingar-
se de Euripides, que efetivamente aparece no inicio.

Euripides desempenha igualmente um papel nas Ras, encenada
em 405, pois Didnisos, sentindo falta de bons poetas, desce aos infer-
nos para procurar Euripides, que morrera havia pouco tempo, assim
como Sofocles e Agaton; nos infernos, porém, ele deve primeiro decidir
uma disputa entre Esquilo e Euripides, e é Esquilo que ele levara de
volta. Todos esses ataques sdo um testemunho do que havia de novo e,
aos olhos de alguns, de ja um tanto decadente nesse Euripides amigo
dos sofistas; esses mesmos ataques, contudo, e essas alusdes, e essas
parddias, sdo também a medida de sua notoriedade.

As Rds sdo a ultima peca conservada de Aristdfanes contempo-
ranea da guerra do Peloponeso. As duas ultimas sdo bem posteriores e
ja diferentes; a Assembléia das mulheres, em 392, é uma espécie de
projeto feminista para impor o comunismo e a comunidade das mulhe-
res — um tema que voltaremos a encontrar em Platio, mas que aqui
esta ligado ao amor imposto compulsoriamente aos homens, com as
cenas burlescas decorrentes dessa medida. Enfim, a dltima peca, o
Plutos (representada quatro anos depois, em 388), versa igualmente
sobre sonhos de reformas sociais, pois se trata de devolver a visdo a
Plutos, ou seja, a Riqueza; apesar da oposi¢cdo de Penia (a Pobreza), e
das lamentagdes dos maus que sio prejudicados, tudo acaba num
cortejo em honra da Riqueza, que fica sabendo a partir daquele mo-
mento como reconhecer o mérito. A pecga €, alids, de uma linha menos
nitida que as outras, seu estilo é mais seco e a pardbasis desapareceu.
Pressente-se a morte da comédia antiga, como se pressente a da tragé-
dia em algumas das Gltimas pe¢as de Euripides.
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Essas varias analises, que apresentam apenas uma idéia muito
incompleta da obra de Arist6fanes — os antigos conheciam 44 comé-
dias suas —, dio conta ao menos de seus diversos focos de interesse e da
variedade de sua inspiragdo.

Pode-se fazer a partir dessas pecas uma idéia da personalidade de
Aristéfanes, mas nio seria possivel apenas com isso imaginar a sua
extraordinaria riqueza verbal, que nenhuma tradu¢ao, aliis, pode re-
produzir. Ele inventa palavras, combina-as, divertindo-se em fabricar
monstros cujos nomes ocupam as vezes um verso inteiro; mistura os
jogos de palavras, as farsas grosseiras, os vOos liricos, as parddias, o
estilo calcado em imagens; cada passagem é por assim dizer um feixe
fascinante de todos os diferentes procedimentos, e em Aristofanes a
grosseria é crua sem que jamais o estilo tenha alguma coisa de vulgar.
Tentar evocar Aristdfanes recorrendo a resumos é uma injustica pa-
ra com ele, e isso pode ser ainda enganador; talvez ndo se deva,
portanto, acreditar apressadamente em tudo que ele faz seus persona-
gens dizerem. Ele era sem duvida apaixonadamente hostil aos dema-
gogos e 4 guerra. Nio amava, sem duvida, a juventude estréina com
seu amoralismo, nem a nova filosofia com as suas sutilezas, nem a arte
nova com as suas liberdades, mas se deixava levar também pelo desejo
de se divertir, propondo uma determinada explicagio para a guerra
porque tal explicagdo servia aos seus propositos, simplificando, ca-
c¢oando, e zombando ainda mais de Euripides por conhecé-lo muito
bem.

Pelo menos um sentimento parece estar constantemente presente
em seu pensamento, independentemente das situacgdes e das oportuni-
dades de divertir o piblico: é o amor ao camponés da Atica e A sua
vida simples, assim como uma grande compaix3o pelo fato de ele ser
sempre ludibriado, sobretudo em tempo de guerra. A paz que Aristd-
fanes ama é a paz do campo redescoberto e das alegrias concretas.
O mundo que ele denuncia incansavelmente € o da guerra, com o
campo devastado, a miséria e a popula¢cdo amontoada no interior das
muralhas da cidade, perdida, enganada e miseravel. Sob esse aspecto,
suas proprias pinturas mais frescas e mais alegres sio sempre o lado
diametralmente oposto a essa guerra do Peloponeso, cujo desenrolar
sua obra e sua vida acompanharam.

Outros poetas cOmicos contemporianeos de Aristofanes também
conheceram a celebridade e &s vezes levaram a melhor sobre ele. Entre
eles figura Frinicos, autor de pecas como o Solitdrio, os Satiros, as
Musas (onde havia, como nas Rds, uma disputa entre poetas). Mas o
mais digno de mencio é Eupolis, com quem Aristéfanes manteve rela-
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¢oes de amizade antes de uma desinteligéncia mencionada nas Nuvens.
Como Arist6fanes, ele acreditava que sua arte estava a servigo da vida
politica de Atenas. Sabe-se que ele atacou Péricles em certas ocasides,
mas Eupolis parece haver sido menos pacifista que Aristéfanes. Em
compensagio, a exemplo de Aristéfanes ele atacou Cléon e depois
Hipérbolos (na Idade de ouro e em Maricds). Como ele, Eupolis defen-
deu sempre os direitos das cidades aliadas, tratadas muito duramente
por Atenas (As cidades). Como Aristofanes, enfim, ele mostrou em
sua ultima peca (Os povoados) uma descida aos infernos a procura dos
valores do passado, encarnados nos grandes homens de Atenas.

Esse engajamento politico tdo decidido se repete em Platon, cujas
pecas as vezes tém como titulos nomes de demagogos (Hipérbolos,
Cleofon). Essa atitude constitui entdo um sinal dos tempos, e corres-
ponde & febril vida politica da época da guerra, parecendo atenuar-se
desde os primeiros anos do século seguinte. A partir de entfdo a comé-
dia chamada média (com autores como Antifanes ou Alexis de Turios),
e depois a comédia nova (com Ménandros) iriam deixar a politica aos
oradores, para evoluir cada vez mais no sentido da comédia de intriga
ou de pintura dos caracteres.

A comédia 4 maneira de Aristéfanes parece ter estado ligada,
como a tragédia, ao apogeu politico de Atenas; nenhuma das duas lhe
sobreviveu.

CAPITULO V

As novas idéias em Atenas
na segunda metade do século V

Se no capitulo precedente tratamos de Euripides e Aristofanes, é
importante esclarecer que sua obra nido poderia ser compreendida sem
a visdo do extraordinério desenvolvimento racionalista, do qual a Gré-
cia era entdo o palco; ele brilhou muito especialmente na cidade que se
havia tornado, por seu poderio e sua hospitalidade, o grande centro
intelectual de todo o mundo grego.

Muitas atividades novas surgiram fora de Atenas, mas na segunda
metade do século filosofos e sofistas foram quase sempre seus hospe-
des, e foi em Atenas que eles exerceram uma influéncia decisiva.

1 / MEDICINA, FILOSOFIA, RETORICA

A / MEDICINA E FILOSOFIA

A medicina como disciplina cientifica nasceu naquela época, mas
desenvolveu-se fora de Atenas. Seu fundador foi HipoOcrates, que era
de Cés, uma ilha préxima 4 Asia Menor; as duas grandes escolas de
medicina deveriam continuar a ser as de Cds e de Cnidos (Cnidos ficava
defronte de Coés, no continente). Mas, se Atenas ndo participou direta-
mente desse esforgo, a literatura ateniense mostra a influéncia inegavel
que ele exerceu sobre certos espiritos; a obra de Tucidides, particular-
mente, inspira-se nele — ndo somente quando o historiador descreve a
peste epidémica, mas quando ele analisa os fatos politicos com a obje-
tividade do clinico € o cuidado em reconhecer os sintomas dos males
politicos.

125
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A escola hipocratica se caracterizava, com efeito, por um cuidado
inteiramente novo na observagdo sistemética e no método. Pode-se
fazer uma idéia dessa circunstincia pelo contetido da grande massa
dos tratados hipocraticos, embora estes ndo sejam todos do mesmo
autor, nem todos da mesma escola, nem todos da mesma época.

Um trabalho consideravel estd em curso para tentar estabelecer a
ordem nessa produgdio; uma coisa, porém, é certa: € que a partir da
segunda metade do século V se nota o cuidado de colecionar observa-
¢oes clinicas (Epidemias), bem como a rejei¢do de explicagdes de cara-
ter religioso (Sobre o mal sagrado, onde se mostra que a epilepsia nédo
¢ uma doenca diferente das outras) ou de teorias muito gerais (Sobre a
medicina antiga) e a aten¢do dispensada ao regime (Sobre o regime,
Sobre a nutri¢do, Sobre o regime nos casos agudos) ou a influéncia das
condigdes ambientais (Dos ares, das dguas e dos lugares).

Ao mesmo tempo esses tratados tentam estabelecer uma doutrina
sobre a constitui¢do do corpo humano e a fun¢io dos diferentes humo-
res: sangue, fleuma, bile amarela, bile negra (Sobre a natureza do
homem, por exemplo). Tais teorias estio muito menos proximas de
nbs que o método que as inspira — alias, elas eram objeto de debates
— mas o desejo de compreender e de interpretar € o seu principio, e a
medicina do século V se define como uma investigagéo.

Se a curiosidade relativa ao corpo humano se desenvolveu sobre-
tudo fora de Atenas (Cés era um lugar onde Asclépios, deus médico,
tinha o primado), a filosofia chegou mais perto dela no espago, e
também se aproximou, no espirito, de uma reflexdo que convergia
para o homem.

Parménides ou Empédocles propunham sistemas do mundo; Ana-
xagoras ainda fazia o mesmo, mas sua doutrina se impregnava de
racionalismo.

Anaxagoras era de Clazomene, na Asia Menor, mas, ao contrario
de seus predecessores, veio viver em Atenas; pertencia ao grupo que
gravitava em torno de Péricles, e sd deixou Atenas quando, a seme-
lhanga de varios amigos daquele estadista, foi acusado de heresia.

De fato, Anaxagoras tinha uma vis3o racionalista do universo;
Platarcos (Péricles, 6), relata como, a propésito de um carneiro de um
sO chifre, que havia sido levado a Péricles, ele prop0s, contrariamente
ao adivinho Limpon, uma explica¢do estritamente fisiologica.

Por outro lado, se ainda propde uma interpretagdo geral do uni-
verso e de sua origem, Anaxagoras o explica pelo papel singular do
Nus, ou Espirito — fato que ja abre caminho para uma ateng¢do espe-
cial dispensada ao papel do espirito humano na organizagdo da vida.
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Encontram-se tendéncias anilogas em Didgenes de Apolonia, que
também viveu em Atenas e parece ter sido visado com freqiiéncia por
alusdes dos comediografos atenienses; seu pensamento, porém, perma-
nece num plano secundario; conhece-se sobretudo sua curiosidade,
voltada para a medicina (chegou até ndés um fragmento seu sobre as
veias) e seu gosto pelas explicacdes teleologicas.

Em contraste, Demdcritos trouxe um progresso consideravel ao
pensamento, no sentido do racionalismo e da curiosidade do homem.

Parece que ele nasceu por volta de 460 em Abdera, perto da
Tracia, e teve uma vida muito longa. Demdcritos viajou muito e veio
a Atenas, onde, segundo suas proprias palavras, ninguém o conhecia.

Seu grande titulo de gloria é ser o fundador do atomismo, junta-
mente com Léucipos.

E dificil distinguir a parte de um ou de outro, ou sequer a atri-
buicio a um ou ao outro de certos tratados. Sobre sua doutrina,
entretanto, ndo ha dlvida alguma: é exatamente aquela que mais
tarde Epicuros e Lucrécio iriam celebrizar. Trata-se, entio, de um
sistema racionalista, no qual, ademais, a mateméatica desempenha um
papel importante (particularmente em rela¢éio as sensacgdes).

Além disso, Demdocritos, que se aproxima do sofista Protagoras
por sua patria e por sua cronologia, atribui um lugar de destaque ao
homem. O assunto de seu Mikrés Didkosmos era o homem, e seu
tratado Sobre a serenidade (euthymie) era uma obra de moralista,
onde ele exortava o homem a manter sua alma em ordem e em equi-
librio. Possuimos desse tratado apenas reflexdes isoladas; algumas s#o
notaveis pelo lugar importante que ddo ao que se poderia chamar a
consciéncia: “‘E diante de si mesmo que se deve primeiro sentir vergo-
nha quando se age mal” (fragmento 84). Ele chega a dizer, como o
Socrates de Platdo, que o autor de uma injusti¢a é mais infeliz do que
sua vitima (fragmento 45). E verdade que a extensdo de sua vida nos
leva a situar sem divida alguns de seus escritos num periodo bastante
tardio, mas de qualquer modo seu ideal de moderagéo traz fregiiente-
mente Tucidides & meméria.

Mas os pensadores que deveriam exercer uma influéncia maior
sobre o pensamento ateniense foram os sofistas.

B / OS SOFISTAS

De um modo geral os sofistas ndo eram atenienses (salvo Antifon,
sobre o qual ha dividas, e Critias, que nio é um puro sofista); Prota-
goras era de Abdera, Goérgias era de Leontinos, na Sicilia, Prédicos era
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da ilha de Ceos, Hipias era de Elis, no Peloponeso, Polos era de
Acragis, na Sicilia. Todos, porém, vieram a Atenas, e alguns vive-
ram 14 durante muito tempo. Isso n3io os impediu, entretanto, de
viajar a bem dizer por toda a Grécia. A verdade € que Protagoras foi o
primeiro a vir a Atenas, em meados do século, relacionou-se com
Péricles, ligou-se através deste & fundagio de Turios (em 444) e voltou
14 muitas vezes posteriormente. Gorgias veio a Atenas como embaixa-
dor em 427 e obteve um grande sucesso gragas ao seu talento. A partir
dessa data ele deve ter tido longas e fregiientes estadas em Atenas; o
que nos resta dele estd escrito em dialeto atico, € o dialogo de Platdo
que tem o seu nome o apresenta instalado na residéncia de um cidadio
ateniense e cercado de grande respeito. Alids, todos os dialogos de
Platdo — nossa fonte principal para o conhecimento dos sofistas —
no-los mostram em suas atividades em Atenas como bem conhecidos
de todos.

Sua notoriedade resulta de sua profiss3o, que era nova e rica em
promessas; os sofistas foram os primeiros a pretender formar os jovens
na arte de manejar raciocinios e argumentos, e com isso qualifica-los
para sua vida de cidaddos.

Com efeito, na cidade democratica cidaddos em niimero cada vez
maior podiam, pela influéncia da palavra, participar de sua adminis-
tragdo. A antiga educagdo aristocratica ja ndo bastava, entdo, nem
tampouco bastavam as virtudes tradicionais. A arte de falar na assem-
bléia, de argumentar sobre politica, ou seja a “arte politica” (como
esta dito no Protdgoras de Platio, 319 a), é o objeto do novo ensino.
Nzo havia nisso, entretanto, o que chamariamos uma democratizagéo
do ensino. Os sofistas — isto era igualmente novo — cobravam por
suas ligdes, e muito caro. Seus discipulos eram jovens ricos e ambicio-
sos, que constituiam uma espécie de nova aristocracia.

Dai resultou o lado um tanto inquietante das atividades dos sofis-
tas, que foram todos mestres de retbrica, bastante seguros de si mes-
mos e do poder de seu ensino, arrastando grande nimero de admira-
dores em seu séquito, e oferecendo, quando se apresentava a ocasido,
prelecdes fascinantes, ou epidéixeis.

Mas tal ensino repousava também sobre uma reflexdo filosofica, e
a confianca humana, que animava sua arte de argumentar, estava
presente nessa reflexdo. Os sofistas foram racionalistas, espiritos criti-
cos, muitas vezes revolucionarios, e seu interesse pelo homem os levou
a suscitar problemas como o da natureza da lei, do justo e do injusto,
da concérdia. Eles trouxeram a esses problemas pontos de vista ousa-
dos, que abalaram muitas vezes os fundamentos das regras morais,
mesmo quando ndo desejavam fazé-lo de forma alguma.
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Suas doutrinas sdo alias diferentes, como sdo suas contribuigdes
no dominio pratico da arte de falar bem.

1. Protdgoras

Protagoras de Abdera foi o primeiro dos grandes sofistas que veio
a Atenas. Ele se relacionou com Péricles; Plitarcos narra sua maneira
de discutir problemas de responsabilidade juridica com o mesmo (Péri-
cles, 36), e atribui ao sofista um belo elogio & sua coragem na adversi-
dade. Foi sem divida na qualidade de amigo de Péricles que ele se
ocupou das leis a estabelecer na colonia pan-helénica de Tirios. Pa-
rece que ele enfrentou dificuldades em Atenas; acusado de heresia,
quis transferir-se para a Sicilia e morreu num naufragio na viagem.
Sua influéncia foi consideréavel, como atestam o Protdgoras e o Ménon
de Platdo.

Suas obras se perderam. A mais célebre entre elas era a Verdade,
talvez confundida com os Discursos demolidores. Ele era relativista.
Sem ser ateu como Diigoras de Melos, Protigoras negava que se
pudesse ter qualquer conhecimento dos deuses: ““Sobre os deuses, nfio
posso saber nem de sua existéncia nem de sua inexisténcia, nem qual é
a sua forma” (fragmento B 4). Todo o seu universo gravita em torno
do homem, e outro fragmento seu, nio menos célebre, afirma: “O
homem é a medida de todas as coisas; para as que existem, ele € a
medida de seu ser; para as que ndo existem, a medida de seu nio-ser”
(B 1). Esse é um ponto de vista discutido muitas vezes por Platdo.
Existem, alias, problemas de interpreta¢do; ora parece que ele se re-
fere a0 homem como tal, e em seu valor coletivo, ora ao individuo.
Quando se trata do conhecimento e das sensag¢des, isso ndo é grave (no
Teditetos de Platio, 171 e, Socrates cita as coisas ‘‘quentes, secas,
doces e todas as outras determinagdes desse tipo’’); mas o problema é
mais grave quando se trata do que é ‘‘belo e feio, justo e injusto, pio e
impio”. Se tudo dependesse do individuo, que norma subsistiria? E
claro, em todo caso, que Protigoras ndo admitia valores transcen-
dentais nem o justo absoluto, e por isso sua doutrina endossava atitu-
des de rejeicdo relativamente ao direito e ao bem.

Nio parece, entretanto, que ele mesmo as tenha adotado; ele
salvava aparentemente o justo — tal como a cidade o definia — fun-
dando-se na nogdo do interesse coletivo. E isso ao menos que emana
do mito que Platio lhe atribui no Protdgoras; a espécie humana, origi-
nariamente maldotada, estaria perdida, mesmo com o fogo e a téc-
nica, se Zeus ndao lhe tivesse concedido ‘o pudor e a justi¢a, para que
houvesse nas cidades a harmonia e os lagos criadores da amizade”
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(332 ¢). A justica das cidades é entdo o fator que lhes permite subsis-
tir, e assim Protagoras lhe justifica o valor. Ele também fazia, alias,
uma idéia muito nobre do papel desempenhado pelo castigo, cujo fim
é curar e instruir; a mesma idéia é atribuida por Platdo ora a Protago-
ras, ora a Socrates — o que lhe é caracteristico.

Compreende-se, entio, que esse relativista tenha podido transfor-
mar-se em educador e legislador; a moral que propunha ja ndo repou-
sava em qualquer fundamento religioso ou transcendente, mas conti-
nuava intacta, gracas as nogdes de interesse bem compreendido e de
coletivismo politico; em substitui¢do 4 sua antiga justificagdo divina,
essas nogoes lhe asseguravam outra, inteiramente humana e fundada
na razdo.

O fator que mais contribuiu para o desvinculamento dessa preo-
cupacgdo moralista foi, alis, mais que as proprias doutrinas, a contri-
bui¢io de Protigoras na esfera da retérica. Ele é o homem da dis-
cussio sofistica, tendo escrito um tratado Sobre as antilogias. Sabe-se
que ele afirmava a existéncia, a propdsito de qualquer assunto, de
“dois discursos opostos”. Isso quer dizer primeiro “‘teses opostas’,
como as que vemos em confronto na tragédia ou em Tucidides, mas
quer dizer também argumentos opostos, pois Protdgoras ensinava a
“transformar no mais forte o mais fraco entre dois argumentos’’. Dai
esta arte, brilhante e desconcertante, que consiste em retomar o argu-
mento do adversario, em inverter-lhe o sentido, em derruba-lo. De
certo modo, pode tratar-se de um método de boa logica, capaz de dar
rigor a uma discussdo, mas sua aplicac@o é perigosa; compreende-se
que a retorica fundada em tais meios tenha podido parecer a Platdo a
grande inimiga, e uma criadora de ilusdes que ele n3io se cansava de
condenar. Protagoras era um moralista apegado ao bem das cidades
humanas, mas tanto sua filosofia quanto sua dialética deveriam abrir o
caminho a modos de pensar mais revolucionarios.

2. Gorgias

Gorgias parece haver sido contemporaneo de Protagoras. Vindo da
Sicilia, onde a retorica acabava de nascer com mestres como Corax e
Teisias, ele chegou a Atenas como embaixador em 427, e sua eloqiién-
cia deslumbrou os atenienses; o resto de sua vida (que foi longa, pois
ele viveu 107 ou 108 anos), passou-se em grande parte em Atenas, mas
com numerosas estadas em outras cidades.

Suas doutrinas filosoficas nos sdo conhecidas somente por um
fragmento de seu tratado Do ndo-ser, ou da natureza; este € uma

discussdo brilhante e dificil, que consiste em refutar todas as nogdes
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possiveis sobre o ser e o ndo-ser, e deixa perceber um ceticismo fun-
damental.

Mas sua grande influéncia decorre mais de sua contribuigdo ao
desenvolvimento da retorica. Ele deixou um elogio sobre o poder da
palavra, bem revelador do que pretendia tirar de tal poder, onde evoca o
efeito da palavra sobre as emogdes e a compara as drogas mégicas. De
qualquer forma, se inovou menos que Protagoras na esfera da argu-
mentacdo (contentando-se em insistir nas “‘aparéncias de verdade’’),
Gorgias inovou consideravelmente na esfera do estilo; ele pesquisou as
diferentes figuras de retérica, que lhe podem dar brilho, as antiteses,
os jogos com as sonoridades, o uso de palavras poéticas; tudo isso da
ao seu estilo um brilho algo atordoante, mas suas pesquisas exerceram
uma profunda influéncia sobre um homem t3o apaixonado pela ver-
dade como Tucidides. O Elogio de Helena e a Defesa de Palamedes
sdo de certo modo exercicios em que Gorgias mostra sua virtuosidade;
um fragmento de ora¢do fiinebre da uma idéia quase caricatural de
tais exercicios.

Além disso, Goérgias era capaz de por seu talento a servico de
grandes causas. Esse siciliano que veio para Atenas foi, no fim da
guerra do Peloponeso, o primeiro a reclamar a unifio da Grécia. Lisias,
e sobretudo Isdcrates, nada mais fizeram quanto a isso senfo segui-lo.
Era esse o significado de seu Discurso olimpico e de seu Discurso
pitico (sem divida em torno de 392 a.C.). A amizade que Protigoras
reclamava no seio das cidades adquire com Gorgias uma nova di-
mensao.

3. Prédicos, Hipias, Trasimacos

Com os sofistas seguintes, cada um dos quais tem sua personali-
dade bem definida em Platdao, as doutrinas adquirem pouco a pouco
maior nitidez.

Prodicos é tido como discipulo de Protagoras. Ele também obteve
muito sucesso e ganhou muito dinheiro. Sua obra, na qual sobressaia
pela importéncia o tratado intitulado As horas, é mal conhecida. Nela
Prodicos teria dito que o sol, a lua, os rios etc. tinham sido conside-
rados divindades por causa de sua utilidade, como o Nilo para os
egipcios; estes sdo conceitos de um sofista curioso de pesquisas etno-
graficas e impregnado do relativismo de Protédgoras. Mas Xenofon, nos
Memorabilia (11, 1, 21-34) nos da outra idéia do mesmo tratado; ele
parafraseia o apologo em que aparece Héracles entre o Vicio e a Vir-
tude; Prodicos se fizera, como Protagoras, o defensor da virtude — e
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até do trabalho. Enfim, professor de elogiiéncia, Prodicos ficou célebre
por sua arte de distinguir palavras sindnimas.

Hipias era conhecido pela universalidade de suas aptiddes (Platio
zomba disso no Hipias maior e no Hipias menor). Ele se ocupou de
diversas coisas (entre as quais o treino da meméria e a cronologia); sua
originalidade, contudo, reside principalmente na importancia cada vez
maior que ele parece haver atribuido ao antagonismo entre a lei e a
natureza; ele ndo lhe da ainda um alcance revolucionario; simples-
mente, reportando-se a tal antagonismo a cada instante, leva um pou-
co mais longe o espirito relativista.

Trasimacos da Calcedonia deve ter sido mais ousado em matéria
de moral; podemos atribuir-lhe com alguma certeza apenas tratados
de técnica oratéria, mas o fato de Platio lhe atribuir, no livro I da
Repiblica, a tese que consiste em expor as vantagens da injusti¢a e em
apresentar a justica como o interesse do mais forte, di a entender que
ele ndo hesitava em questionar os valores morais. Nisso ele se asse-
melha a Antifon.

4. Antifon: o orador e o sofista

Temos, para a mesma época, duas séries de obras transmitidas
sob o nome de Antifon. Textos tardios os distinguem, contrapondo
Antifon, o orador, a Antifon, o sofista. Nio é seguro que eles estejam
certos ao fazer a distingdo, ainda que o estilo nos dois casos seja um
pouco diferente e que Xenofon se refira claramente uma vez a ‘‘Anti-
fon, o sofista”. Seja como for, pode ser prudente, na divida, aceitar a
distingdo.

Antifon, o orador, nio entraria, entio, no quadro deste capitulo.
Sob muitos aspectos, entretanto, ele esta muito chegado ao movimento
sofistico.

Esse ateniense, que participou do movimento oligairquico dos
Quatrocentos e que é elogiado por Tucidides, deixou-nos, além de trés
discursos judiciarios propriamente ditos (Acusacdo de envenenamento
contra uma madrasta, Sobre a morte de Herodes, Sobre o coreuta),
um conjunto de discursos ficticios do mais puro estilo sofistico; trata-se
de trés “‘tetralogias”, cada uma agrupando quatro discursos muito
curtos: pela acusagiio, pela defesa, e novamente pela acusagio e pela
defesa. Reconhece-se nelas toda a arte de Protigoras de inverter os
argumentos; alids, a segunda tetralogia trata do caso de um jovem
morto num campo de atletismo pelo dardo de um de seus camaradas;
o proprio tema € aquele que, segundo Platarcos (Péricles, 36), Péricles
teria passado um dia inteiro discutindo com Protagoras. Quanto a
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terceira, trata de um homicidio cometido por ocasiio de uma briga
entre pessoas embriagadas; discute-se acerca da responsabilidade de
um médico, e também quanto a plausibilidade da identificagdo do
agressor entre dois suspeitos; essas circunstancias lembram o caso que
Corax e Teisias discutiam, e os argumentos que eles propunham a
favor do homem forte ou do homem fraco (Aristoteles, Retérica, 11,
1.402 a; Platdo, Faidros, 273 b). Nos temas gerais, na escolha dos
argumentos, no método, esses primeiros passos da elogiiéncia atica
aparecem muito préximos do ensinamento dos sofistas.

Certamente os discursos reais sio um pouco diferentes, mais con-
cretos, mais tradicionais também; eles incluem evidentemente uma
parte adicional — a narrativa, mas a manipulac¢3o dos indicios e das
verossimilhangas é a mesma neles; aqui também nao é razoével sugerir
uma diferen¢a de autoria. Os ensinamentos dos sofistas aparecem ne-
les somente menos descarnados, mas podemos reconhecé-los em cada
linha; Antifon, o orador, ja é um sofista, como aquele que se chama
Antifon, o sofista.

Deste tltimo se conhecem os titulos de varias obras e alguns
fragmentos. Sabe-se que ele se interessava pela interpretagéo dos so-
nhos e por problemas de geometria, mas suas duas obras principais
eram a Sobre a verdade e a Sobre a concérdia.

A obra Sobre a verdade se tornou inesperadamente conhecida
com a descoberta, em 1915, de importantes fragmentos em papiros;
eles contém os desenvolvimentos mais audaciosos possiveis sobre o
antagonismo entre a lei e a natureza, mostrando até que ponto uma e
outra se opdem entre si, e afirmando que a obediéncia as leis, na
auséncia de testemunhas, é contraria ao interesse do individuo: “A
justica consiste em ndo transgredir qualquer das regras legais adotadas
pela cidade & qual se pertence. Assim, a observincia da justi¢a é
totalmente conforme ao interesse do individuo, se é na presenca de
testemunhas que ele respeita as leis; mas se ele estd s6 e sem testemu-
nhas, seu interesse é obedecer a natureza, pois os dispositivos legais sdo
acidentais, e o que é natural é compulsivo; os dispositivos legais
sio estabelecidos por convengdo e ndo se produzem por si mesmos; 0
que é natural n3o resulta de uma convengdo, mas se produz por si
mesmo (...)".* Aqui se reconhece, levado mais longe do que antes, o
relativismo de Protagoras, e o antagonismo, caro a Hipias, entre a
natureza e a lei.

Em suma, ja estamos perto do amoralismo que Platdo atribui a
Calicles no Gérgias. Também para Calicles a natureza e a lei se opdem

* Fragmento 44 de Diels-Kranz. (N. do T.)



134 FUNDAMENTOS DE LITERATURA GREGA

entre si. Também para ele a lei € uma convengdo, e agora, tomando
partido contra ela, Calicles deseja que um homem forte tenha a cora-
gem de levantar-se para calcar aos pés ‘‘nossos escritos, nossos sorti-
légios, nossas encantagdes, nossas leis, todos contrarios 4 natureza”,
fazendo brilhar enfim, ‘‘com todo o seu esplendor, o direito da natu-
reza’’ (484 a).

O paralelismo dos dois pensamentos mostra perfeitamente como
tais doutrinas podiam tornar-se um fermento poderoso, preparando o
advento do amoralismo e a eclosdo das ambic¢des sem escripulos.

As diferengas, todavia, n3o s3o menos nitidas que as semelhan-
¢as, e se cometeu fregiientemente o erro de subestiméa-las. De fato,
Antifon se dedica a uma analise tedrica, perfeitamente firme e solida;
dizer, porém, que nio é do interesse do individuo obedecer a lei, se
ninguém o vé, ndo é recomendar a desobediéncia, nem mesmo preferir
a ordem da natureza. Antifon reconhece o carater convencional da lei;
nao sabemos de forma alguma, todavia, se essa convengdo lhe parecia
boa e indiretamente 1itil — como ji acontecia com Protagoras até certo
ponto. Cailicles representa o modo pelo qual certos homens poderiam
utilizar, deformando-as, as doutrinas dos sofistas; nada, entretanto,
autoriza a confundir a filosofia serena de um com as conclusdes pra-
ticas que dela tirava a ambi¢3o do outro.

Da mesma forma, quando Antifon diz que, do ponto de vista da
natureza, gregos e barbaros sdo igualmente homens, ‘‘respirando o ar
pela boca e pelas narinas”, isso nio quer dizer que ele reivindica a
igualdade entre todos os homens, seja na cidade, seja no mundo. Um
texto conhecido em condigdes fragmentarias deve ser usado com pru-
déncia, e o pensamento de Antifon n3o é necessariamente engajado. Se
ele o €, nada, nessas poucas paginas, diz em que sentido.

Esse carater teorico do tratado Sobre a verdade explica o fato de
Antifon ter podido escrever também o tratado Sobre a concérdia, sem
que seja necessario, como querem alguns estudiosos, distinguir uma
vez mais entre os autores, sendo um deles amoralista e o outro nao!

Conhece-se mal, alids, o conteiido deste dltimo tratado. Os resu-
mos que dele restam evocam um psicologo clarividente e pessimista,
cujas maximas amargas fazem pensar muitas vezes em Tucidides. Sem
divida, ele concebia a concdrdia no sentido tradicional, pois um de
seus pensamentos diz: ‘‘A anarquia é o pior dos males humanos.” Os
sofistas — isto é claro — podiam defender somente um ideal de ordem
pragmética, fundado nas condi¢des da vida em sociedade, mas dentro
desse quadro Antifon nos fala com energia em “dominar-se e vencer-se
a si mesmo”’. Uma moral fundada no interesse coletivo pode ser uma
moral firme e exigente.
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5. Qutras obras sofisticas

Na mesma época, outras obras se situam numa perspectiva com-
parével. Critias, tio de Platdo, que participou da oligarquia dos Trin-
ta, é as vezes considerado um sofista, mas n3o ensinava. Ele foi apenas
marcado pelo espirito dos sofistas, e isso se sentia em seus escritos —
tragédias, descri¢des de constituicdes em versos e opusculos diversos.
Esse oligarca tinha sob certos aspectos a audécia de um Cilicles, e o
modo pelo qual ele descreve a inveng#o sucessiva das leis e da religido,
com vistas a preserva¢do da ordem nas sociedades, diz muito sobre sua
liberdade de espirito.

Existem também algumas obras curtas que nos chegaram sem
nome de autor. Os Discursos duplos contrapdem, uma a uma, duas
teses de cada vez, sobre o bem e o mal, o belo e o feio, o justo e o
injusto etc.; embora o autor defenda a existéncia de valores, o prin-
cipio mesmo de tal debate revela nitidamente a influéncia de Prota-
goras. Quanto ao Anénimo de Iamblicos (um texto que se atribui aos
varios sofistas, mas também a Demdcritos e a outros autores), trata-se
de uma tentativa de justificar, em nome do interesse pratico, o respeito
As leis; o autor o faz invocando a necessidade de viver em sociedade, e
em seguida a trangiiilidade que se assegura assim ao individuo.

Estes dois dltimos textos se situam entdo perfeitamente na cor-
rente do pensamento sofistico, mas lembram oportunamente que essa
corrente continuava, na esfera moral, preocupada em preservar os
valores cujos fundamentos ela queria simplesmente mudar, a fim de
humaniza-los.

De fato, o abalo que tais valores sofreram esta ligado em parte a
sua influéncia, mas ele esta ligado sobretudo a crise politica que Ate-
nas atravessava com a guerra do Peloponeso, crise cuja gravidade
Tucidides expds claramente, utilizando os processos de analise desco-
bertos pelos sofistas.

I1 / TUCIDIDES

Na época em que a arte de falar e de discutir eclodia com os
sofistas, na época em que a medicina se tornava racional e cientifica,
Tucidides, em Atenas, soube estender as mesmas exigéncias intelec-
tuais A historia, dando assim novos rumos ao género que Herddotos
acabara de criar.
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Mas a diferenca entre eles dois se explica pelo fato de Tucidides
haver sido ateniense, e ter amadurecido numa cidade em que a politica
tinha a primazia sobre tudo e cujo poderio estava no auge. Enquanto a
histéria de Her6dotos cuidava de etnografia, de religiio ou de anedotas
edificantes, a de Tucidides é inteiramente politica, e enquanto a obra
de Herddotos tratava dos gregos e dos barbaros, interessando-se por
todos e por cada um, a de Tucidides convergia exclusivamente para a
guerra do Peloponeso, ou guerra entre Esparta e Atenas, cujas peri-
pécias ele vivia passo a passo; a experiéncia ateniense enche seu hori-
zonte.

Essas duas caracteristicas de sua obra combinam-se, alids, na
escolha do assunto: a guerra do Peloponeso era o acontecimento em
que se havia fixado apaixonadamente a aten¢do de Tucidides, mas era
também o tnico terreno em que suas exigéncias de historiador cien-
tifico poderiam achar satisfagio, pois a investiga¢io direta e a critica
sistematica se tornavam possiveis a propdsito de acontecimentos con-
temporaneos.

A / A VIDA DE TUCIDIDES

Conhecemos a vida de Tucidides sobretudo pelo que nos deixa
entrever sobre ela a sua propria obra, excepcionalmente sobria, alias,
em informacgdes de carater pessoal.

Ela nos revela ao menos que Tucidides era ateniense, e que ja era
adulto no inicio da guerra (V, 26, 5); por outro lado, ele era coman-
dante de uma guarnigdo ateniense em 424. Deve ter nascido por volta
de 465 ou 460.

O nome de seu pai, Oloros (IV, 104, 4), é o mesmo de um rei da
Tracia, com cuja filha Milciades se havia casado; Tucidides poderia
ter tido lagos de parentesco com a ilustre familia de Milciades e de
Cimon. Também poderiam ser devidas a lacos de familia suas ligacdes
com a Tracia, regido onde ele mesmo reconhece que detinha direitos
de exploragio de minas de ouro e onde “tinha por esse motivo certa
influéncia junto aos principais personagens no territdrio continental”’
(Iv, 105, 1).

Essa circunstancia deveria ser-lhe 1til na época de seu exilio, que
divide a sua vida em dois periodos.

No primeiro periodo ele viveu a vida de sua péatria. Preparado por
uma educagdo esmerada (entre os mestres que a tradigédo lhe atribuia,
encontramos Anaxagoras e sofistas como Gérgias e Prodicos), ele teria
assistido a uma leitura publica de Herddotos, com a qual ficara viva-
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mente impressionado. De qualquer modo, desde o inicio da guerra do
Peloponeso ele se havia decidido a ser o seu historiador (I,1, 1). A
politica obviamente o apaixonava. Pode-se fazer uma idéia de suas
opinides pelo fato de ele elogiar calorosamente a democracia de Péri-
cles (II, 65), mas também o regime misto de 411 (VIII, 97).

Sabemos que, quando a peste grassava em Atenas, Tucidides foi
atingido por ela (II, 48, 3). Quando se temia pela sorte das cidades da
Calcidice, ele foi mandado para 14 na qualidade de comandante (Iv,
104), mas nio conseguiu salvar a cidade de Anfipolis e, acusado por
isso, foi condenado.

Exilado desde entdo, Tucidides passou a ser apenas um historia-
dor. Consagrou seu tempo a obter informagdes nos dois lados: “Vi-me
entdo, além disso, exilado durante 20 anos, depois de meu periodo de
comando em Anfipolis, e pude assistir aos acontecimentos nos dois
campos — sobretudo no lado peloponésio, gragas ao meu exilio, que
me proporcionou todo o lazer para tornar-me um pouco mais infor-
mado a respeito das coisas” (V, 26); a experiéncia propria era uma
ajuda direta para o historiador; seu préprio revés veio a ser para sua
obra uma vantagem indireta.

Nio se sabe se ele voltou a Atenas depois de 404, por ocasido da
anistia concedida no fim da guerra; ndo se sabe tampouco, apesar das
tradigdes fantasiosas e contraditorias, quando nem como ele morreu;
parece ter ainda vivido alguns anos ap6s 404.

Ignora-se igualmente em que circunstincias foi elaborada sua
obra. Essa obra é inacabada; ela deveria ter ido até 404 e se detém em
411. Desde os primeiros livros encontram-se alusdes a Gltima parte da
guerra, quiga a derrota final. Pode-se crer entdo que desde o inicio ele
tomou notas, e sé comegou a redagio propriamente dita depois de 404.
Ele mesmo alega, entretanto, como um conceito original, o fato de
admitir a unidade da guerra, embora tenha havido inicialmente um
periodo de dez anos de guerra, seguido de um longo periodo de paz
instavel antes da expedicdo a Sicilia e do reinicio das hostilidades. E
natural entdio pensar que, por ocasido dessa primeira paz, ele comegou
uma redagdo, que mais tarde foi objeto de retoques; esta hipotese €
confirmada por indicios de detalhe, mas a precisdo ndo pode ir além
disso; qualquer dissecacdo entre a redagio antiga e os retoques é im-
possivel, e a unidade da obra, ainda que esta haja sido constituida de
substratos, apresenta ao leitor uma visao global, admiravelmente coe-
rente.
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B / A OBRA DE TUCIDIDES

A obra de Tucidides é a histéria da guerra do Peloponeso, na qual
se enfrentaram, de 431 a 404, as duas grandes cidades gregas’ Atenas
e'Esparta, e que mobilizou ao lado de uma ou de outra quase ,todas a
cidades gregas. Mas ele ndo a descreve até o fim. i

Sua c')bra se apresenta atualmente em oito livros (tal divisdo ndo é
de Tucidldt?s). O primeiro é consagrado as causas da guerra. Esta
comega no inicio do livro II e a narrativa prossegue, ano a ano, du-
rante os dez primeiros anos da guerra, até a paz de Nicias conciuida
em 4’12.1 (V, 24). Mas a guerra iria reiniciar-se ap6s alguns al,ms de paz;
Tuc1d1de§, logo ap6s a mengdo 4 paz, introduz um segundo prefécio,
l}o.qual justifica a opinido de tratar-se na realidade de uma guem;
unica, apesar_desses anos de interrup¢io. A continuagio do livro V os
descreve concisamente. Em seguida vém os livros VI e VII apresenta-
dos'como um todo, com sua introdugio e sua concluséjo* eles sdo
dedicados ao relato da expedi¢do A Sicilia (415-413). Enfi’m o livro
VIII narra, ndo sem dificuldades de composi¢@io, os combates que se
desen.rolaram no mar Egeu, as rebelides e a guerra civil. Ele é inter-
rompido bruscamente em 411. : -

Dois aspectos impressionam nessa estrutura. O primeiro é o des-
taque Qado a expedi¢do & Sicilia. A rigor, ela poderia parecer um
acontec1.mento independente da guerra entre Atenas e Esparta. Esse
acontfaCLmento, contudo, trouxe n3o somente o reinicio da guerra; mas
também ‘um desastre do qual Atenas ndo deveria recuperar—se'. esse
gesto de imperialismo imprudente transformou-se em um desastr’e eé
para este ponto que Tucidides chama aten¢do. Esses dois livros, sdo

escr’lt-os com muito cuidado e siio ricos em discursos, muitas vezes
patetmos:. Eles se distinguem dos demais com tanta r,litidez que as
vezes até se quis ver nos mesmos uma verdadeira monogr:;.fia' sua
perfeu.;ﬁo, todavia, reflete basicamente o interesse de Tucidides, el

imperialismo de Atenas e pelo drama de seu poderio perdido. fhos
\ O outro aspecto que impressiona desde o inicio é a importancia do
11vro. I. Tucidides quer antes de mais nada facilitar a compreensio

explzce.lr, e todo o livro € consagrado as causas da guerra. Apos un;
prefacio destinado a comprovar a importincia da guerra de que ele
trata (remontando, para essa comprovagdo, até A época anterior 2
guerra de Troéia), Tucidides expde seu método e depois, desde o capi-
tulo 23, Fliscute-lhe as causas. Distingue os motivos e caiusas das desa-
vengas (ilustrados pelos episddios de Cércira e Potidaia), do que ele
cha:m'a a “‘causa mais veridica’’; “‘de fato’’, escreve ele, “aj causa mais
veridica € também a menos admitida; é, no meu entender, que os
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atenienses, engrandecendo-se, causaram apreensdes aos lacedemdnios,
compelindo-os assim & guerra” (I, 23, 6). Esse nivel de explica¢do o
levara, na seqiiéncia do livro, a descrever em linhas gerais a formagdo
do império ateniense, desde as guerras com 0S persas até a guerra do
Peloponeso. Enfim, as possibilidades de sucesso dos dois lados sdo
longamente pesadas e medidas em analises simétricas: os dois discur-
sos dos corintios e dos corcireus em Atenas, os quatro discursos dos
corintios, dos atenienses, do rei de Esparta e de um éforo, em Esparta,
e os dois discursos, enfim, dos corintios em Esparta e de Péricles em
Atenas. O rigor intelectual de Tucidides em suas analises politicas
aparece aqui com bastante clareza.

Quanto ao resto, a narrativa se desenvolve ano a ano, e até mesmo
estacdo a estagdo, com um cuidado meticuloso; ela nada tem em co-
mum, todavia, com os relatos em forma de anais, pois Tucidides tem o
cuidado de podar, de organizar, de concentrar a ateng@o nos episodios
importantes.

Nesses episodios é possivel distinguir dois aspectos principais. Ha
primeiro as narrativas de batalhas; elas interessam ao comandante que
Tucidides fora, e ele é bem-sucedido em seu esfor¢o para focalizar seus
elementos basicos com uma seguranga rara. Para isso apresenta ante-
cipadamente a exposigdo, pelos comandantes de cada lado, de seus
respectivos planos, e faz com que seus argumentos sejam simétricos e
se completem; por outro lado, ele também faz com que a narragdo dos
fatos se relacione com esses planos, e lhes revela, A propor¢do que o0s
acontecimentos se desenrolam, a for¢a ou a fraqueza. Dessas narra-
¢oes de batalhas, as mais interessantes sio as de batalhas navais
(por exemplo, Patras e Naupactos, no livro II, ou os combates em
Siracusa nos livros VI e VII).

Mas, ao lado dessas batalhas, Tucidides reserva um lugar impor-
tante as negociagdes de onde saem as aliangas ou as defecgdes; se as
narragdes de batalhas navais mostram A saciedade a superioridade
maritima de Atenas, que detém o dominio do mar, as negociagoes
politicas, ao contrario, expdem muitas vezes a fraqueza inerente a sua
hegemonia, pelo fato de ela ser a causa de sua impopularidade.

Com efeito, encontram-se na maior parte das analises os aspectos
que o destaque dado a expedigdo A Sicilia sugeriam: a reflexdo de
Tucidides converge quase sempre para a hegemonia de Atenas e para
os problemas inerentes ao dominio. Ele introduz nas narrativas, alids,

analises dos recursos de Atenas por Péricles desde o livro I, onde
aparece toda uma teoria das possibilidades ilimitadas insitas a superio-
ridade maritima, e atribui ao préprio Péricles, no livro II, um grande
elogio a Atenas e a sua hegemonia (a Oragdo Flnebre), mas também
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uma adverténcia quanto aos riscos latentes na hostilidade de seus sudi-
tos. Quase todos os episddios para os quais ele dirige a aten¢do de seus
leitores estdo mais ou menos relacionados com esse problema.

No livro II véem-se principalmente as dificuldades enfrentadas
por Péricles para levar o povo a aceitar sua tatica defensiva, em conso-
nincia com a natureza do poderio ateniense; o povo se exalta ou
desanima, porém a superioridade naval se afirma em Patras.

O livro III se divide principalmente entre os episodios de Platéia e
de Mitilene. Platéia é a cidade fiel, cuja sorte ser tragica. Mitilene é a
cidade revoltada, que obriga Atenas a cogitar do problema da repres-
sdo (discursos de Cléon e Diddotos). Junta-se a esses dois episodios um
relato terrivel sobre a guerra civil (a propésito de Cbreira).

No livro IV Tucidides destaca o episédio de Pilos; esse episoddio
poderia ter levado a conclusio da paz, mas os atenienses se recusaram
a isso, ‘‘por quererem mais”. O livro fala também da Sicilia, onde ja
se manifesta um movimento de resisténcia a Atenas; no fim do livro IV
comega a produzir efeitos a politica do lacedemdnio Brasidas, no sen-
tido de levar a desligar-se de Atenas as cidades componentes de seu
império. O receio causado por essas defecgdes obriga finalmente Ate-
nas a negociar, mas a licio nio sera aproveitada; as ambigdes atenien-
ses na Sicilia dardo ao problema do imperialismo uma importincia
nova e um aspecto mais grave. Afinal, justamente antes dos livros
relativos 4 expedi¢do & Sicilia Tucidides introduziu em sua obra um

extraordinario didlogo entre os atenienses e os habitantes de Melos,
uma pequena ilha neutra que eles tinham vindo subjugar porque sen-
tiam necessidade de mostrar a sua forca. O dilogo, que termina o
livro V, e que € o tnico da obra, trata de todos os aspectos dessa
politica de forga, das idéias morais ou religiosas que a sustentam ou a
condenam, e das circunstincias que a tornam ao mesmo tempo neces-
saria de imediato mas perigosa no futuro.

Esse enfoque dado 4 histéria faz dela, entdo, uma profunda refle-
xdo politica; temos a0 mesmo tempo uma aventura de fato entre duas
cidades inimigas, e uma aventura intelectual, onde descobrimos pro-
gressivamente uma verdadeira filosofia do dominio.

Essa forma de histéria envolve evidentemente uma idéia realmente
excepcional da verdade histérica.

C / A VERDADE HISTORICA

Em termos de rigor, Tucidides tem consciéncia de haver mostrado
exigéncias novas. Ele diz, a propésito dos fatos da guerra: ““Para con-
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ta-los, ndo achei que devia confiar em qualquer informtantt: I:szﬁ::,
nem tampouco em minha opinido pessotal; eillfot:zir:\no t(:)s:j aesa exatidaé
ou investiguei cada um deles junto a erceil : "

i ive trabalho, ali4s, para determiné-los, pois as testemunhas
Ic)i:s:::f; .f:tlc‘;zgresenta\:am dele versdes divergentes, de acordo ;:::1!:, s;a::
simpatias em relagdo a um personagem ou a outro, e seg

oria” 5 ) . pe
meml'?;:’:g é(;’rjczi’so )dizer que tal investigag?t.o nao avanca sem (il::;:t;lc-)
dades e sem uma constante vigilincia. A dlflculdz'lde crescia ‘r‘lorc sn
passado, e Tucidides, na digressdo que faz no livro I (na azi (?nalista
gia”, 2-21), demonstra na execucﬁf) dessa busca um fervort; sy
cheio de altivez. Recusa-se a utilizar Homero t:llre',tamenus.oS iy
argumentos dos testemunho§ de seus po'imas quartlto E:;sarqueolégica,
sado; acrescenta suas prépnlas ﬁobs;;va(io;i Sdt; ;a:) ;rz g

B des com a evolugao 3 .
221;:31;&;? (:::r:la demonstra¢do critica, digna das eruditas argumen-

3 istas. .
tacoe; (ilcizizgfdade era menor no caso de fatos recentes, ; 0 Z:flg:i(;
bastava para garantir resultados n}alls seguros; apesar dos C
reiterados, ¢ dificil surpreender Tucidides em falt’a. v et

Seu respeito aos fatos se manifesta, ahasA, até no esenv ot
de sua narrativa. A exce¢do de duas ou tres Passager;s,t Jafalarem
intervém em seu proprio nome; ele pretenfita_ deixar os fa osor e d;,
respeitar um estreito encadeamento .crc?n_ologlco, apagar-se p
uma narrativa que flui com total objetividade. ol

O uso que Tucidides faz dos discursos, que sob certos (?\’i\lr)ida A
chocante para nossos h;’lbitosd molge?qz, ;:rrgsg?ir:;i; ::Tista esse,uso
menos em parte, a tal desejo le o jetividade. e
parece pouco objetivo; Tucid;de§, com efeito, ndo p(l)‘ren R g
algum citar o teor exath (-ios d1§cursos; ele c!uckelr s s ’eles ey
proprias palavras, “‘exprimir aquilo que em minha 03 : Wi

i dito de mais coerente com a situagdo, atendo-me, q

::12?; t;Zral, tio estritamente quanto possivel as palavras ;2221;22;2

pronunciadas” (I, 22, 1). 01:3: desc?e olr;lr(i)(r)n:n;loa;asn; ic;ﬁsoes? e 4
. i -lhe-ia parecido mais s0

;Z;Z:l zt:l'z;ir:;e:e;ella bocz dos protagonistas, cujas pa’la-vras e atos acom-

panhamos sem intermediérios, como em uma tragédia. e

Mas obviamente o proprio uso dos .dlscursos ‘re§p.on e, ?) .
des. a uma exigéncia que ultrapassa a simples objetlY}fiaq(g. ta =
forma que distingue, nas causas da guerra, entre os inciden ZsSior;.: B
savengas’’ e a ‘‘causa mais veridica'’, ele ‘pretende ultra\passar1 i fura
exatiddo para chegar a uma verdade mais profunda. O que ele p
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€ o sentido dos acontecimentos e o segredo de seu encadeamento. Para
isso, escolhe, poda, delineia uma estrutura e chega assim a um signifi-
cado de ordem geral.

Jamais se podera dizer com precisio suficiente tudo que Tucidides
afasta de sua narrativa; ele nio suprime somente o que considera
falso, mas também o que considera sem interesse. Nio ha em sua
histéria oraculos* ou lendas, como n3o h4 também anedotas. Nio ha
tampouco a descri¢do do que ndo ajuda a compreender, nem ha retra-
tos individuais; ndo ha também coisa alguma que se afaste da simples
narrativa fatual dos eventos da guerra; nada ha nela sobre a politica
interna de Atenas, nada sobre as condicbes sociais, nada sobre as
dissensdes entre grupos ou entre pessoas.

Tucidides poda até em sua narrativa; para tornar mais evidente o
que considera essencial, ele passa em siléncio sobre o resto. Por exem-
plo, a causa da guerra é para ele o aumento do poderio ateniense; o
elenco dos incidentes permanece entio secundario; por esse motivo ele
se abstém até de relatar o incidente de Mégara, que alguns autores
consideram a origem da guerra, contentando-se com uma alusdo de
passagem. Suprime igualmente os murmirios que deviam circular so-
bre os deslizes de Péricles ou Aspésia, sobre as contas a prestar. No
interior de cada episbédio ele procede de maneira idéntica. As vezes
lamentamos que seja assim, pois gostariamos de ter documentos, mas
a historia de Tucidides em nada se parece com uma simula de do-
cumentos.

Ele pretende discernir os elementos essenciais da acdo em curso e
ordena-los de tal maneira que eles exprimam nio somente o seu signi-
ficado, mas também o significado de outros eventos semelhantes:
“Mas quem quer que deseje ter uma idéia clara tanto dos eventos
ocorridos quanto daqueles que um dia voltardo a ocorrer em circuns-
tancias idénticas ou semelhantes em conseqiiéncia de seu contetido
humano, julgar4 minha histéria Gtil, e isso me bastara. Na verdade,
ela foi feita para ser um patriménio sempre util, e ndo uma compo-
sicdo a ser ouvida apenas no momento da competi¢cdo por algum pré-
mio” (I, 22, 4). Em suma, Tucidides, que contraiu a peste, e que a
descreveu meticulosamente para permitir que 0s que a vissem reapare-
cer “‘se aproveitassem de um conhecimento prévio e nio ficassem dian-

te do desconhecido” (II, 48, 3), trata da guerra em que sua patria se
envolveu com o mesmo rigor técnico, mas também com a mesma
aspiracdo de chegar a um conhecimento perene e de dambito universal,

* H4 pelo menos uma dezena de orficulos mencionados na obra de Tucidides (I, 103, 2; I, 118, 3; 1, 134,
4;11, 17, 1; 11, 54, 3; 111, 92, 5; 111, 96, 1; V, 16, 2; V, 26, 4; V, 32, 1); de um modo geral, todavia, a atitude
de Tucidides em relagio aos oréculos nio é dogmitica. (N. do T.)
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Embora tenha a prudéncia de jamais .tirar conclusdes, embotia
tenha também o maior respeito pela complexldaide_ dos fatos, o mllii‘e e
insere assim em sua narrativa é ent.ao uma auténtica reflexdo po 1ca(;
A atenc¢fio que homens de séculos dl.ferentes, as voltas com at guerlll': eao
imperialismo, ndo cessaram de dedicar ﬂ sua obra,. demoﬁns w},3 (i s,sﬁo
menos em parte, Tucidides se mostrou fiel as suas.mtencoes. sba :
suficientemente ambiciosas para levar-nos a‘fazer indagagdes sobre su
filosofia intrinseca e sobre seus meios de agir.

D / A FILOSOFIA DA HISTORIA

A propria tentativa de Tucidides faz St}?or que ha .algo de pe;nni:
nente na natureza humana. Ele as vezes, aliés, alude a isso (por e
= g:s,aS‘z‘;lg:{)reza humana’’, quando aparece em sua obrfa, pa;ece
feita de paixdes irrefletidas; ela induz o homem em errgs: 'T:I‘:, rz-:
desejar sempre mais, encorajando-oAna‘ esperanca, para deixa w5y
camente desencorajado. As imprudenclas: atenienses sﬁd(1 se}ls . cem’,
e a cegueira dos suditos revoltados tambe{n. Essasﬂten enc1?: <oy
modo passivas, que seus discursos denuncxlam frequentenflen ) i
assim dizer uma constante. ““Como a multiddo coitur‘:‘]a azer”, S
acontece freqiientemente apds um golpe de sorte”, ‘“‘como faco::il =
pessoas irrefletidas’: essas f()rmulafs, que marcam a obra, unda o
tam ao mesmo tempo seu pessimismo moral e a seguranga de
anah;:tivamente, pode-se dizer que Tucidides ndo se iltide a; respelfﬁ
dos homens; as motivagdes desinteressad.as quase nao tenfl ugarS:us
sua obra e servem mais de pretextos espec‘losos. Da mesma g;m.:r,l i
oradores ndo cessam de denunciar a valdad.e das pre'tens s o
alardeadas por seus adversarios, € como admirar-nos d1ss(>lo sezi vemerra
historiador expor, em uma analise impufdosa, as cruelda .ets d?, rgelsl 55
civil (III, 82 ss.) ou a auséncia de escriipulos dos conquista y
9
= SSI-E)-O que é mais importante, os deu.sc?s efstﬁo ausentes do mundc:: ed:
Tucidides. Ele mesmo talvez fosse rehglos_o — ndo sapem9ls corr; i
teza, mas ¢é fora de diavida que, contranar'ncnte a Esqui Ot':(::i e
Herddotos, ele ndo acreditava que os deuses‘ tivessem uma par :e)ngt;es
na historia, seja para punir os culpados,'seja para salvar os inoc \
e sua auséncia torna o quadro ainda mais sombrio. : o
Entretanto, isso é apenas um aspecto do quadro, pois se € >
tendéncias e essas tentagdes insitas A natureza humana nos sio con
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cidas € porque os oradores de Tucidides as mencionam; eles as denun-
ciam, prevéem-lhes os efeitos junto aos adversarios, convidam seus
compatriotas a precaver-se contra elas: em outras palavras, fazem de-
las a base de uma previsio licida, um guia para uma conduta racional
e eficaz. A tentagido irracional é a fraqueza do homem, enquanto o
conhecimento de seus efeitos constitui a forca de sua inteligéncia.
Ocorre 0 mesmo quando é o préprio Tucidides quem denuncia esses
habitos despropositados; ele o faz para ajudar a “‘ver claro”; ele o faz
para que no futuro a a¢do dos homens possa tirar partido da expe-
riéncia, como se tira partido do conhecimento de uma doenga.

Assim se descobre, ao lado desses arrebatamentos cegos, a pre-
sen¢a na histéria de uma razio que sabe calcular e prever; o historia-
dor faz com que, por tras de cada acontecimento, aparega essa con-
frontagao entre as tendéncias afetivas e a razio que lhes resiste, entre a
cegueira das paixdes e a lucidez que sabe acautelar-se antecipada-
mente.

Os chefes, se sdo bons chefes, sabem com efeito prever. Tucidides
elogia essa qualidade em Temistocles (I, 138, 3) e em Péricles (II, 65, S
e 13). Ele ndo se cansa sobretudo de mostrar em acdo essa arte de
prever. Os discursos vém antes da acdio; eles sempre analisam aquilo
que se pode esperar; a narracgio dira se eles o fizeram corretamente. A
tatica preconizada por Péricles repousa assim sobre um calculo, e os
diversos discursos daquele estadista sdo outras tantas argumentagdes
mostrando que, se Atenas a adotar, devera levar a melhor. Da mesma
forma, em cada batalha os generais analisam a situagdo e pdem em
evidéncia as razdes de seus planos (fundados na previsdo da atitude do
inimigo), e as razdes para contar com a vitéria. Os maus comandantes
(como Cléon, que Tucidides nio aprecia e com o qual é severo) nio
calculam; seus adversarios se aproveitam dessa circunstincia, e o lace-
demdnio Brasidas é um 6timo exemplo disso. Em Anfipolis, este lti-
mo explica aos seus soldados a falta que Cléon parece haver cometido
e diz como vai aproveitar-se dela. Ele usa expressdes como ‘‘explico-
vos”, “‘conjecturo”, “é de prever que” (V, 9); naturalmente a narrativa
lhe da razio.

Ha entdo para o homem a possibilidade de ter um certo dominio
sobre os acontecimentos. Mesmo um revés torna-se nesse caso uma
licio e permite um progresso. Simplesmente, a batalha entre a lucidez
e a facilidade deve sempre recomegar.

Certos estudiosos, lendo Tucidides, sdo sobretudo sensiveis aos
fracassos da razdo (Stahl, por exemplo); outros o sfio aos seus sucessos
(como acontece em nosso livro Histéria e razio em Tucidides); Tucidi-
des circunscreve o conflito em curso a essa batalha de ordem moral e
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intelectual e, de acordo com seu habito, ndo tira conclusdes; deixa-nos
ser 0s juizes. .

Parece, em todo caso, que o pessimismo de Tucidnde; en.contra
nessa exaltagio do conhecimento racional uma contrapart‘lda impor-
tante. Sua obra respira a altivez de uma época que descobria os recur-
sos da razdo em tudo.

Enfim é necessario acrescentar que, mesmo na esfera da agdo,
Tucidides oferece, ao lado de momentos sombrios e de pinturas desola-
doras, a imagem de sucessos radiosos: Atenas tenta em vido ser uma
conquistadora brutal (o que muitos lhe reprovavam, como Ar}stofanes
ou Stesimbrotos de Tasos), mas a Ora¢do Flnebre pronunciada por
Péricles no livro II a apresenta em todo o seu prestigio e no esplendor
de uma civilizagdo orgulhosa de si mesma. Tucidides ndo era absoluta-
mente for¢ado a introduzir um discurso assim em sua obra; fazendo-o,
ele retificou a imagem final — essa imagem que Péricles ndo cesia de
evocar dizendo que ‘‘sua lembranga sera preservada para se‘mpr’e , ou
que o ‘‘esplendor no presente, como a gloria no futm:o, ficara para
sempre na memoria’ (II, 64, 3 e 5). Por mais implacavel que seja a
analise de Tucidides, ela continua iluminada pelo reflexo c%e tudo aqui-
lo que fazia Atenas justamente orgulhosa quando elq era ].ove‘m..

Ele utiliza também todos os recursos intelectuais e literarios dos
quais a Atenas de entdo igualmente se orgulhava.

E / A ARTE DE TUCIDIDES

A histéria de Tucidides é construida como um desenho definiti\.ro.
Os discursos se relacionam exatamente com a narrativa; eles se relacxc?-
nam também entre si mesmos, € o caso mais comum é o de. .d01s
discursos antitéticos, correspondendo-se até no detalhe e permitindo
ver as duas faces de uma questdo. Essa arte de opor os argumentos uns
aos outros, de confronta-los, de os revolver, corresponde sem a menor
davida ao ensino dos sofistas; Protigoras ensinava a arte- de faz?r
parecer forte a tese fraca, isto é, de usar contra o adversario os pro-
prios fatos nos quais ele se baseava. E isso que fazc_em constantemente
os oradores de Tucidides; corcireus contra corintios, plateus 'c.ontra
tebanos, ou ainda Cléon contra Diddotos, Alcibiades contra I.\hc’las, e
tantos outros. A diferen¢a é que o que era entre os litigantes d15c11?ulos
dos sofistas um simples artificio se torna, em Tucidides, um meio de
analise e de descoberta. Com efeito, o processo debatido f:ntre orgdo~
res antagonicos permite ao leitor medir as vantagen§ e 0s 1{1conven1en-
tes de cada situagdo e, conseqilentemente, discernir os calculos cor-
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retos, os erros e a parte puramente acidental. Dessas analises duplas se
destaca um sistema ao mesmo tempo complexo e completo.

Mas paralelamente, para dar forga a essas anéalises, Tucidides nio
desprezou qualquer dos procedimentos postos em voga pelos sofistas
para tornar o pensamento mais firme e mais evidente — ao menos nos
discursos. Encontram-se nele as palavras raras e poéticas que prendem
a atenc¢do, as antiteses caras a Gorgias, que o estruturam, distingdes
sinonimicas caras a Prodicos, que lhe dio maior acuidade. As vezes,
em passagens rebuscadas, as figuras de estilo crepitam, num estilo
que, como o de Gorgias, nédo é destituido de artificios; na maioria das
vezes as figuras e os contrastes visam sobretudo a firmeza. O paralelo
que os embaixadores de Corinto estabelecem entre os atenienses e os
lacedemdnios pode servir de exemplo disso, mesmo através de uma
tradugdo. Os embaixadores explicam aos lacedemoénios: ‘‘Eles (os ate-
nienses) sdo cheios de vivacidade para ter e realizar suas idéias. Vos
conservais o que ja tendes, n#o inventais coisa alguma e, na realizagio,
nio satisfazeis sequer o indispensavel. Da mesma forma, eles sdo au-
daciosos sem estimar as suas for¢as, arriscam-se sem demorar-se em
reflexdes, e sdo otimistas nas situagdes graves. Vosso modo de ser vos
leva a sempre agir aquém de vossas for¢as, a desconfiar até das refle-
X0es mais seguras €, nas situagdes graves, a vos dizer que jamais saireis
delas™ (I, 70, 2).

Acresce a isso que o desejo de generalizar que anima Tucidides o
leva a multiplicar as palavras abstratas e os infinitivos ou participios
substantivados, que permitem dar i reflexdo mais densidade e mais
universalidade.

Encontramos essas palavras abstratas até em passagens puramen-
te narrativas, onde todavia o estilo é bastante diferente. Nelas nio ha
mais o brilho existente nos discursos, mas a frase segue, de modo
patético, o esforgo realizado pela inteligéncia para organizar os varios
aspectos do real; as proposi¢des causais se multiplicam e se combinam:;
as explicagdes se superpdem. As frases sdo freqiientemente longas, sem
nada ter da regularidade do estilo periddico. No caso mais comum,
temos duas ou trés causais de tipo diferente antes do verbo; isso da,
por exemplo, numa tradugdo literal: ““Os plateus, tendo percebido que
os tebanos estavam no interior das muralhas e que a cidade havia
caido subitamente em suas maos, tendo ficado com medo e tendo
pensado que tropas muito mais numerosas haviam entrado (pois com a
noite eles nio enxergavam), admitiram a idéia de negociar (...)"”" (II, 3).

Entretanto, embora tudo, desde a estrutura dos episddios até os
detalhes do estilo, reflita assim o movimento de uma inteligéncia ao
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mesmo tempo sutil e abstrata, seria um equivoco acreditar que a obra
é de natureza intelectual e cerebrina.

Na verdade, os raciocinios e os calculos sdo atribuidos aos prota-
gonistas; eles explicam seus temores € esperangas, seus projetos e ex-
pectativas. Conhecendo-os, seguimos cada peripécia da agdo, dando-
lhe todo o seu alcance. E, como em uma tragédia, é precisamente por
estarmos associados a agdo e porque sua for¢a motriz nos foi revelada
que o evento se faz acompanhar por toda a sua repercussido afetiva.
Tucidides, alias, sabe muito bem acentuar os efeitos dramaticos no
momento oportuno. Sua descri¢do da peste € clinica, mas também ¢
tragica. Sua descri¢io das guerras civis é licida e profunda, mas in-
siste enfaticamente no horror. O desastre da expedicdo a Sicilia é
explicado com um rigor todo técnico, mas o patético também esta
presente, por exemplo, nas diferentes emogdes dos espectadores por
ocasido do ultimo combate naval (VII, 71, 2-3), ou entdo no contraste
entre o desalento da retirada e a alegria da partida (VII, 75, 6-7), ou
ainda, para concluir, nas conclusdes do proprio historiador e em sua
sombria énfase (87, 6). Em Tucidides a inteligéncia sustenta e au-
menta o interesse, e a propria sobriedade que ele se impde nido implica
frieza alguma — longe disso. Contemporaneo dos sofistas e dos médi-
cos, ele também o é da tragédia, e aos seus olhos o desastre em que
chegou ao fim o poderio ateniense foi sem divida alguma a mais
intensa das tragédias.

De fato, a obra de Tucidides, onde se exprime tdo bem essa
confianca no homem, caracteristica do ‘‘século de Péricles”, constitui
também uma espécie de atestado de 6bito; Atenas deveu sua eclosio as
guerras contra os persas, € jamais deveria recuperar-se inteiramente da
guerra do Peloponeso.



CAPITULO VI

A eloqiiéncia atica no século IV

O século IV, até a morte de Alexandre em 323, vé Atenas reer-
guer-se parcialmente de seu revés e tentar meditar sobre a licio con-
tida nele, antes de ter de defender sua liberdade contra a ameaca
macedonia, e defendé-la em vio. Essa época é para ela uma época de
reflexdo, na qual se desenvolvem as doutrinas politicas e filoséficas em
obras em prosa.

Essa reflexdo se manifestou em diversos niveis. O primeiro é o da
vida pratica; o século IV é o século da elogiiéncia atica, e a carreira de
Demostenes é consagrada exatamente a crise da liberdade. Outros se
distanciam mais e aconselham seus contemporineos principalmente
através de tratados em que expdem suas doutrinas; é o caso de Isbcra-
tes e, ao menos em parte, o de Xenofon. Outros, finalmente, dedi-
cam-se com exclusividade a reflexdo filosofica e lhe ddo uma dimensao
nova; o século IV é aquele que did ao mundo Platio e Aristoteles.
Levou-se em conta aqui essa diferenca entre os niveis de pensamento e
os géneros, que presidiu a reparti¢do dos autores entre os assuntos. E
claro, porém, que nesse caso se trata de uma distingio feita apenas por
comodidade, sem corresponder a um desenvolvimento de ordem crono-
logica. A eloqiiéncia, a reflexdo politica e a filosofia comegcam quase
juntas, desde o inicio do século, mas em seguida cada género segue o
seu proprio rumo. Demostenes aparecerd assim na exposi¢do antes de
Xenofon ou Platdo; sua atividade comega no mesmo ano em que mor-
reu Xenofon, e apenas oito anos antes da morte de Platio. Somente o
parentesco do género o faz entdo passar na frente deles, no capitulo
consagrado a eloqiiéncia.

Essa elogiiéncia, tdo importante na cultura dos antigos, esta de
fato, no tocante a Atenas e as obras conservadas, inteiramente contida
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nos limites do século IV. Fosse ela judiciaria ou politica, a elogiiéncia
atica fulgurou entre o fim da guerra do Peloponeso e a morte de
Alexandre. '

Houve evidentemente grandes oradores antes do século IV; suas
obras, porém, ndo se conservaram, e os discursos reescritos por Tuci-
dides A sua maneira mal podem dar uma idéia delas. De fato, parece
que s6 se cuidou de conservar e publicar discursos a partir da época
em que o esfor¢o feito durante a guerra do Peloponeso para elevar a
perfeicio a técnica retorica consagrou a independéncia literaria do
género oratbério. Mesmo nessa época, ndo se conservou tudo — longe
disso. No terreno da elogiiéncia politica nada temos antes de Demos-
tenes, cuja atividade comega em meados do século IV. As circunstan-
cias sio um pouco mais favoraveis na esfera judiciaria; Andocides e
Lisias se situam no encontro dos séculos V e IV; Isaios lhes € um
pouco posterior, mas ainda assim pertence & primeira metade do sé-
culo IV. E por isso que comegaremos por esse género de elogiiéncia,
que alias corresponde aos fins primordiais da retorica.

Quanto A elogiiéncia de aparato e as pesquisas tedricas, elas apa-
recem sobretudo em torno de Isbcrates e dos que passaram a rivalizar
com ele; como Isdcrates é ao mesmo tempo mestre de “filosofia” e de
elogiiéncia, esta dltima forma de eloqgiiéncia sera deixada, como o
proprio Isocrates, para o capitulo seguinte.

1/ A ELOQUENCIA JUDICIARIA

O primeiro ateniense cujos discursos judiciarios se conservaram
nio era um profissional; era um homem cuja vida foi cheia de longos
debates judiciarios relativos a um caso célebre: Andocides.

1. Andocides

Andocides, com efeito, viu-se envolvido em 415 no caso da mutila-
¢do das hermas. Filho de Lebgoras, Andocides pertencia a4 nobre fa-
milia dos Cérices e tinha, como seus parentes, tendéncias oligarquicas;
ele fazia parte de um grupo, ou heteria, hostil & democracia. Foi
provavelmente para ligar seus componentes uns aos outros por algum
sacrilégio em comum que esse grupo perpetrou a mutilagdo sacrilega,
que deixou Atenas atOnita exatamente antes da partida da expedi¢do a
Sicilia (em 415). Tucidides descreve a tensdo dos espiritos naquela



150 FUNDAMENTOS DE LITERATURA GREGA

ocasido, e conta como um dos detidos acabou por confessar e fazer
dentncias, mediante impunidade para si mesmo (VI, 60). Esse detido
era Andocides, e o drama deveria pesar sobre ele durante todo o
transcurso de sua vida. Vitima de um decreto que visava as pessoas
culpadas de heresia, ele foi, apesar da impunidade, destituido de direi-
tos, arruinado e obrigado a deixar Atenas. De 414 a 403 ele tentaria
voltar e permanecer em Atenas. Dois de seus trés discursos conserva-
dos (o quarto, Contra Alcibiades, é um discurso ficticio a propésito de
um voto de ostracismo pondo em confronto Nicias e Alcibiades, e
certamente nio é seu) constituem retrata¢des a proposito do caso de
415.

O primeiro em data € o discurso Sobre seu retorno (por volta de
410); Andocides pede para voltar e alega servigos prestados, ou entido
possiveis. Andocides fracassou, mas afinal voltou por ocasido da anis-
tia geral no fim da guerra; ele se viu, porém, as voltas com novas
dificuldades e novos processos. O discurso Sobre os mistérios (dis-
curso I), data de 399; Andocides teria sido denunciado por haver
participado dos Mistérios e entrado na 4gora, apesar da interdicio do
famoso decreto sobre as pessoas culpadas de heresia. Desta vez, no
curso de um longo processo, ele foi enfim absolvido; Andocides escla-
rece no discurso que, ainda que sua heteria fosse culpada, ele ni3o
tinha pessoalmente aprovado o projeto nem participado de sua exe-
cugao.

O terceiro discurso pertence 4 época dos direitos recuperados; é o
Sobre a paz, relativo a uma negocia¢do com Esparta, da qual Andoci-
des havia participado oficialmente (392-391); esse discurso marca tam-
bém o fim dessa curta época; as clausulas do tratado de paz desagra-
daram aos atenienses, que condenaram Andocides a novo exilio.

Os trés discursos sdo portanto estreitamente ligados 4 propria vida
de Andocides e ao drama que a marcara. O fato é que o que eles tém
de melhor é um certo carater pessoal e direto na narrativa. Quando
Andocides conta sua noite na prisido, as pressdes exercidas sobre ele e
suas duvidas, ele comove os leitores, e podemos vé-lo transtornado:
“Eu pensava de mim mesmo: ah! infeliz de mim, que me vejo diante
do pior dilema: devo suportar que meus parentes perecam injusta-
mente, que eles sejam mortos? Ou direi aos atenienses o que ouvi da
propria boca de Eufiletos, o autor do crime? (...)”’ (I, 51).

Em contraste, toda a argumenta¢io de Andocides é geralmente
seca e destituida de originalidade.

Em certos pontos, a aparente banalidade de seus argumentos po-
de.dever-se ao fato de outros o terem imitado (certas passagens do
Sobre a paz parecem repetidas no discurso Sobre a embaixada de
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Aisquines). Mas, de qualquer maneira, nada se eleva acima dos argu-
mentos de escola e dos mediocres raciocinios abstratos de que Antifon
deixou exemplos puramente tedricos, e dos quais os diversos Tratados
da época deviam oferecer modelos. Tudo se passa, com efeito, como se
o natural sé6 houvesse nascido depois de a técnica estar perfeita e
acabada.

Os criticos alexandrinos haviam incluido Andocides no canon dos
dez melhores oradores aticos; seu talento mal justificaria essa classifi-
cagdo se ele ndo tivesse o mérito de haver sido um dos primeiros.
Tem-se a sensa¢io de um progresso quase incomensuravel quando se
passa dele ao seu contemporineo Lisias, que foi efetivamente advoga-
do de profissdo.

2. Lisias

O essencial na vida de Lisias é que, vivendo em Atenas, ele n3o
era ateniense; esta circunstincia o privou da atividade politica, e fez
dele um logbgrafo, compondo discursos para serem pronunciados por
terceiros.

Seu nascimento e sua familia s3o bem conhecidos; seu pai, Céfa-
los, viera de Siracusa, e possuia em Atenas uma importante fabrica de
escudos. Lisias conta esse detalhe no discurso Contra Eratéstenes, e
Platiio situa o inicio de sua Repiiblica precisamente na casa de Céfa-
los; ele o apresenta no centro de um circulo brilhante, onde se encon-
tram Socrates e os sofistas. Essa atmosfera abastada e cortés explica
ao mesmo tempo os estudos de Lisias (em Atenas e depois na Itélia,
onde freqiientou a escola de Tisias, o grande mestre de retorica) e a
graca de seu estilo. Por outro lado, a crise politica do fim da guerra, e
as medidas tomadas pelos Trinta contra os metecos, aniquilaram a
familia; Lisias, que devia ter seus 35 anos, escapou por pouco da
deteng@o, mas seu irmdo foi detido e morto; sua fortuna se perdeu, e
Lisias teve de viver dai em diante de seu talento retérico. Ele o fez até
a morte, que deve situar-se aproximadamente entre 380 e 360.

Sua obra foi enorme; alguns autores na Antigilidade falaram em
mais de 400 discursos; destes nos restam 35, dos quais alguns estdo
incompletos e outros nio s3o auténticos. Quase todos sdo discursos
judiciarios, compostos para clientes. HiA porém — mesmo que se po-
nha de lado sua carreira de mestre de retorica, que s6 é conhecida de
maneira indireta e pouco segura — algumas excegdes, pois temos sob o
nome de Lisias discursos de aparato e um discurso judiciario muito
pessoal, composto em causa propria, o Contra Eratéstenes.
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Os discursos de aparato sdo de autenticidade duvidosa e de quali-
dade mediocre. Trata-se da Oragdo fitnebre e do Olimpico — aos
quais se pode juntar, com muita reserva, o discurso Sobre o amor, que
Platdo cita no Faidros atribuindo-o a Lisias. Esse discurso defende a
idéia de que é melhor conceder seus favores a um amante que nio
esteja apaixonado. A tese é do gosto sofistico, e o estilo é 4 maneira de
Lisias, mas ha mais possibilidades de o todo ser uma imitacdo do que
uma cita¢do; pode-se apenas concluir que Lisias também se dedicava,
quando se oferecia a ocasido, a esse género de discurso ficticio sobre
teses paradoxais.

O caso dos dois outros é diferente. Seu estilo, fortemente marcado
pf:la sofistica, ndo é o estilo dos discursos judiciarios, mas talvez a
diferenca se explique pela diversidade dos géneros. Por outro lado, a
Ora_p&o fiinebre — um desses elogios aos mortos de Atenas, como ha
muitos outros — ndo pode ter sido pronunciado por Lisias, que nio
era cidaddo, mas talvez ele possa ter composto o texto apesar de tudo.
Quanto ao pensamento, nada se oporia a essas atribui¢des; a Oragdo
f'unebre tem muitas afinidades com Isocrates (h4 um estreito parale-
lismo com o Panegirico), mas o tom democratico conviria a Lisias. Da
mesma f:?rma, o Olimpico prega a concordia entre os gregos, como
QOrglas fizera pouco tempo antes, mas os ataques contra Dionisios de
Siracusa conviriam a Lisias. Esses dois discursos, em todo caso, va-
lem mais como documentos sobre a histéria das idéias do que como

obras literarias. O primeiro data de pouco depois de 393, e d
de 388 ou 384. , € 0 segundo

Em compensag¢do, nada seria mais pessoal que o Contra Eratéste-
nes; acresce ainda que esse documento excepcional fornece ao mesmo
tfempo uma espécie de resumo de quase todos os aspectos caracteris-
ticos das idéias de Lisias e de seu talento.

O discurso versa sobre o drama que transtornou a vida de Lisias;
Eratdstenes era, com efeito, um dos 30 tiranos responsaveis, em 404,
pela deteng@o e morte de seu irmao, assim como de sua propria ruina.
Esses 30 tiranos vieram a ser depostos pouco tempo depois pelos demo-
cratas exilados. Apds a sua derrota, uma medida de reconciliagio
havia proibido a¢des judiciais contra os tiranos depostos, mas Lisias
teve uma oportunidade, em 403, de apesar disso atacar Eratostenes e,
com ele, seus amigos politicos, entre os quais estavam Teramenes,
mais moderado que os outros, mas que havia negociado a paz desas-
trosa de 404 e que Lisias odiava.

) O discurso é comovente sobretudo quando descreve as circunstian-
cias da morte de Polémarcos, o irmio de Lisias; em sua simplicidade,
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a narrativa parece antecipar todos os casos de perseguigdes coletivas e
arbitrarias que a historia viria a conhecer.

Esse valor exemplar lhe vem parcialmente do calor das convicgdes
que sentimos latentes em toda a obra de Lisias. Lisias era um demo-
crata, e a experiéncia de 404 apenas reforgou seus sentimentos. Ele
nada perdoa e n3io desculpa qualquer transigéncia; seus ataques con-
tra Teramenes o provam 2 saciedade; dir-se-ia que Lisias detesta os
moderados hipécritas ainda mais que os homens extremados.

Encontramos esses sentimentos facilmente nos discursos que ele
escreveu para terceiros. Sem divida houve casos em que ele escreveu
discursos para aristocratas; isso ocorreu no Para Mantiteos (discurso
XVI), ou no discurso Em defesa de um cidaddo acusado de conluio
contra a democracia (XXV), mas ele defende a inocéncia dos acusa-
dos; Lisias n3o se contradiz, entdo, quando os defende. Em outros
discursos (pondo-se de lado o Em defesa de Polistratos (XX), que
certamente nio é dele), nada se encontra em Lisias que se afaste de
seu ideal democratico; o discurso XXXIV, que ndo é um discurso
judiciario, opde-se a idéia de limitar os direitos politicos dos proprieta-
rios de bens imbveis; o discurso XIII (Contra Agbratos) é, como o
Contra Eratéstenes, um ataque contra um homem que se envolveu nos
acontecimentos de 404, e um ataque contra Teramenes, considerado
um traidor; enfim, em vérios discursos ndo faltam as alusdes; elas
eram feitas para agradar aos juizes, mas parece que também corres-
pondiam aos sentimentos do autor.

A forca desses sentimentos, contudo, reveste-se de valor ainda
maior no Contra Eratéstenes, porque sua maneira de expressar-se é
aqui deliberadamente discreta; Lisias conta fatos, pura e simplesmen-
te. A medida cruel e arbitraria dos Trinta é evocada sem énfase; os
detalhes da fuga das vitimas se apresentam sob a forma de curtos
dialogos, sem comentarios: “Eu disse a Pison: queres salvar-me por
dinheiro? — Sim, respondeu ele, se a quantia for grande (..)"; a
baixeza de seus perseguidores se revela em detalhes concretos, igual-
mente sem comentarios — por exemplo, quando a lista de todas as
riquezas confiscadas chega 2 mengio deste pequeno gesto revelador:
“A mulher de Polémarcos tinha pingentes de ouro, que ela ja possuia
quando chegou & casa do marido; Melobios os arrancou de suas ore-
lhas’ (19).

Essa discri¢io, muitas vezes marcada pela ironia, e esse senso do
detalhe concreto encontram-se em todos os discursos de Lisias, mistu-
rados A arte de adaptar o discurso ao carater do litigante (a ethopoiia).
Tal procedimento faz desses discursos um quadro realmente vivo da
vida ateniense da época. Ha cenas de rua, com rapazes embriagados;
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ha lojas onde se conversa, como relembra o pobre invalido do discurso
XXXIV: “Tendes o habito de ir dar uma volta, is vezes até a perfuma-
ria, as vezes até a barbearia, ou até a sapataria ( ...)""; véem-se igual-
mente cenas de interiores, como a casa do marido enganado que fala
no Sobre a morte de Eratéstenes (I; trata-se de outro Eratbstenes); ele
conta que sua mulher se valia dos gritos da criancinha como pretexto
para descer, deixando-o fechado no pavimento superior, onde ele co-
mega a refletir: “Eu me lembrava de que as portas da rua e do patio
tinham rangido naquela noite, o que jamais havia acontecido, e que
minha mulher me parecia maquilada (...)”” (17). Todo esse mundo
familiar, as vezes singelo, quer ser amigo da ordem, e a arte de Lisias
tende a mostra-lo ao mesmo tempo vivo e simpético.

Essa arte, com efeito, é mais sutil do que parece & primeira vista;
ela consiste em apresentar a narrativa do modo mais simples possivel,
mas de maneira a influir decisivamente no espirito dos ouvintes. A
argumentacdo tem como objetivo responder simplesmente s preten-
sdes do adversario; Lisias a apresenta entio sem grandes requintes,
quer de forma, quer de dialética, em nome de uma verossimilhanga
singela. Quando o marido enganado se defende da acusac¢do de haver
cometido um assassinio premeditado, ele acumula assim indicios de
verossimilhanga que se tornam concretos por si mesmos: *Acreditais,
entdo, que eu teria deixado meu convidado sair? Nao vos parece ainda
que eu teria chamado meus amigos durante o dia, que lhes teria
pedido para se reunirem? Se eu houvesse previsto o acontecimento,
ndo teria — dizei-me vos mesmos — deixado servicais a postos?”’ (41).
Os argumentos de verossimilhanga j4 n3o tém a aridez que vimos em
Antifon ou em Andocides; eles tomam as cores do natural e da simpli-
cidade, e esses dois aspectos se refletem por sua vez no estilo fluente e
puro de Lisias. Com ele, a elogiiéncia judiciaria passou a ser mais que
uma técnica; dai em diante ela é uma arte literaria.

3. Isaios

O mesmo n3o ocorre, entretanto, com Isaios.

Isaios € uma figura mal conhecida; supde-se que ele era de Calcis,
que foi discipulo de Isécrates e mestre de Demoéstenes, mas nada é
certo. Além disso, Isaios poderia perfeitamente haver sido prejudicado
pela ma sorte, que deixou sobreviver de sua obra somente discursos
relativos a casos de heranca. Existem 11 deles. Fora disso, temos
apenas um longo fragmento de um discurso relativo a uma inscrig¢do
na lista civica (a Defesa de Eufiletos, XII); o tema é praticamente o
mesmo. Deve-se entdo admitir que essas discussdes sobre estado civil,
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a proposito de situagdes complicadas, ndo sdo por si mesmas matéria

muito atraente. -

Seja como for, é certo que Isaios ndo tem a graga ‘de Lisias. E.m
compensagio, a tradi¢do que faz dele o mestre df’ Demostenes explica
uma qualidade que seus predecessores ndo possuiam: a .forca de argu-
mentacdo. Isaios sabe reduzir uma causa a um ou dms. argumentos
bem claros, que ele repete, varia e retoma sob formas dlv.ersas; sabe
também citar as leis e comenta-las com seguranga; sabe enf'lm destacar
uma evidéncia, multiplicando as provas para chegar afinal a uma
conclusdo concisa, que se impde subitamente. Ndo se trata mais do
encanto literario de Lisias, mas j4 vemos um pouco da forca que
eclodira com Demoéstenes, embora ainda usada de um modo bastante

arido.

11 / DEMOSTENES

A vida de Demostenes esté estreitamente vinculad-a a de Atenas, e
sua obra sublinha nitidamente as etapas de§sa pisténa comum a am-
bos. Em sua vida, somente a juventude foi pnv.ac.la,- e em sua.obra
somente os discursos forenses s3o estranhos as vicissitudes da cidade

em luta pela preservagdo de sua independéncia.

1. A vida e a obra

A / A JUVENTUDE

Deméstenes, do distrito de Paiania (na Atica), nasceu em 384,
mais de meio século depois de Lisias e Isc')crates..Como no caso de
Andocides e Lisias, sua carreira de orador foi suscitada por uma des-_
ventura inicial: perdeu o pai quando tinha apenas sete’ anos, € fc.n
confiado a tutores, cuja desonestidade o compeliu a leva-los aos tri-
bunais. Estudou entdio a eloqiiéncia para poder tomal: essa atitude.
Demébstenes advogou em causa propria (cinco de seus c_hscursos f:aren-
ses chegaram até nos), e o sucesso que obtevelo encorajou a.coqtlnuar
nesse caminho. Ele se teria entusiasmado, alids, ainda muito jovem,
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com o acompanhamento do processo contra um grande orador, Calis-
tratos de Afidna.* ,

. Comegou entdo o trabalho. Cuidou de sua dicgio (com pequenos
seixos na boca), da voz, declamando a plenos pulmdes, e da gesticula-
cﬁo: falando diante de um espelho. Mas cuidou também de cultivar o
espirito. Consta que ele foi discipulo de Isaios e que copiou oito vezes
a {nao, a obra de Tucidides, e que foi discipulo também de Platio e df-;
I§oc’ra.tes. Uma coisa é certa: ele se mostra totalmente impregnado da
hlAstorla de Atenas e reflete fregiientemente as idéias morais em evi-
déncia na época.

Deméstenes usou esse talento em sua profiss3o de advogado, ou
d‘e logografo (como Lisias ou Isaios); usou-o ainda mais, todavia, it;ter-
vindo em questdes relativas & cidade ou dirigindo exortagdes ao povo.

Sua primeira intervengio desse género data de 355, quando tinha
exatamente 30 anos.

B / ANTES DE FILIPE

A primeira Filipica data de 351. Os quatro anos precedentes sdo
marcados por uma série de discursos ainda carentes da unidade apai-
xonada do periodo seguinte, mas que j4 preparam as posicdes do
mesmo. Ele chegava a politica na época de Eubulos, que dava priori-
dade & moderagio e 4 economia; Deméstenes evidenciou desde o inicio
que preferia a preocupagido com um ideal moral A preocupagio com a
contengdo de gastos.

O discurso Contra Androtion, em 355, é assim um ataque violento
a um personagem que, para arrecadar impostos atrasados, havia aten-
-tado contra os direitos individuais. O Contra Leptines, em 354, é
}gualmente um ataque a um homem que tinha querido suprimir cer,tas
isengdes tributarias, e para isso atentara contra o respeito i palavra
?mpenhada e contra a honra da cidade. O Contra Timocrates, em 353
€ uma espécie de prolongamento do Contra Androtion, pois Timﬁcra:
tes t'entava proteger Androtion com maior ou menor constincia: as
med{das assim tomadas, segundo Demostenes, contrariavam o resp,eito
A§ leis e o.espirito democratico da cidade. Ao mesmo tempo, esses trés
d1§cursos j4 deixam antever principios gerais de politica exterior, como
a importancia da marinha e das aliancas, ou a da honra nacional.

‘0 fato € que, mesmo antes do Contra Timocrates, Dembstenes
havia comecado a tratar dessas questdes. Seu discurso Sobre as simo-

* Ver Plitarcos, Demdstenes, 5. (N. do T.)
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rias* foi pronunciado no outono de 354; ele deveria referir-se a Pérsia,
mas o jovem Demoéstenes deslocou audaciosamente a questdo; temos
de aproveitar-nos, disse ele, dos rumores correntes para obter mais
forca de ataque, através da reforma da organizagdo das trierarquias
(que equipavam as naus de guerra); fez um apelo ao entusiasmo dos
atenienses, sem dizer claramente em que eles o empregariam. No ano
seguinte, no discurso Sobre os megalopolitanos, declara-se prestes a
opor-se a Esparta contra velhos amigos, isso para servir ao ideal incon-
dicional da independéncia das cidades. Alguns meses mais tarde o
discurso Contra Aristocrates se opde a um decreto tendente a favorecer
com uma exclusividade exagerada um principe tracio, atitude que po-
deria ameacgar a autoridade tradicional de Atenas no Quersonesos.
Vamos encontrar enfim um discurso do mesmo género um pouco mais
tarde: é o discurso Sobre a liberdade dos rédios, onde Demostenes
pleiteia que Atenas apdie Rodes em nome da alian¢a natural que une
as duas democracias.

Todos esses discursos parecem preparar uma resisténcia nacional
contra ameacgas vagas e cambiantes; a ameaca constituida por Filipe
da Maceddnia iria dar a essa atitude um niicleo e uma razio de ser,
mobilizando dai em diante todas as energias do orador. Ao mesmo
tempo, a espécie de realismo utilitario que ainda deixava transparecer
em seus primeiros discursos (e que ele talvez houvesse haurido em
Tucidides), iria apagar-se diante do arrebatamento que a idéia da
patria ameagada suscitava.

C / A LUTA CONTRA FILIPE
ATE DEPOIS DA PAZ DE FILOCRATES

Filipe reinava na Macedonia desde 359; ele havia comegado por
expedicdes a Anfipolis, Pidna, Potidaia etc. Em 353, aproveitando a
oportunidade da terceira guerra sagrada, ele havia penetrado na Tes-
salia. Contido desse lado, voltou-se para o norte do Egeu. Nesse perio-
do se situam, umas logo ap6s as outras, a primeira Filipica (351) e as
trés Olintias (349). A primeira Filipica é um vibrante apelo a resis-
téncia; o jovem Demostenes n3o havia hesitado em ser o primeiro a
pedir a palavra, e multiplicava os apelos, as adverténcias, os gritos de
alarme. Ele reclama um grande esfor¢o, um exército nacional, pronto

* A simoria (symmoria) era a reunifio dos 60 cidadaos mais ricos de Atenas, que deviam responsabilizar-se
por certos encargos piblicos, como a manutengdo da frota de guerra ou o adiantamento de certos tributos.

(N.doT.)
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a intervir imediatamente na primeira ocasido. Essa ocasido iria surgir
diante de seus olhos com a ameacga a Olintos, a grande cidade da
Calcidice que Filipe havia de inicio cortejado. Apaixonada e obstina-
damente Demostenes mostra que essa € a ocasido por exceléncia; re-
clama o envio de socorro a Olintos; considera até uma reforma do
regulamento referente 4 famosa verba para os espetaculos (ou theori-
kés), que era a forga propulsora da politica de Eubulos, e mostra que
o poder de Filipe, fundado na injusti¢a, s0 pode ser fragil; para fazer-
lhe frente, impde-se que Atenas saia enfim de sua situa¢do humi-
lhante, que ela volte a ser o que fora no passado, que ela renasca!

Todos os grandes temas de Demédstenes estdo ai, e todas as liga-
¢oes com os pacifistas estdo rompidas, mas o sucesso n3o coroou seus
esforgos. Olintos caiu, entregue traicoeiramente, em 348, e pouco tem-
po depois Atenas concluiu com Filipe a paz de Filocrates (em 346).

Deméstenes a aceitou; tinha de ser assim (sabe-se disso gragas ao
breve discurso Sobre a paz). Constata-se também que seu violento
ataque contra o rico Meidias, que o havia esbofeteado nas grandes
Dionisias de 348 (trata-se do Contra Meidias), nunca foi realmente
pronunciado. Demostenes sabia reconhecer quando a ocasiio havia
passado.

Em compensacio, trés anos depois ele deveria voltar a tratar des-
sa paz, no discurso Sobre a embaixada. Desde 346 ele vinha agindo
contra seus colegas de embaixada, e em particular, com a ajuda de um
certo Timarcos, contra Aisquines; Aisquines havia respondido com
acusacdes a Timarcos; depois, outros processos se haviam interposto, e
isso explica a demora. Essa demora, entretanto, ndo atenua o rancor
nem a paixdo. Aisquines, clama Demdstenes, é um desses traidores
que, em toda a Grécia, agem a favor de Filipe; é uma verdadeira
doenca para a Grécia, e uma doenca que Filipe alimenta deliberada-
mente. Vemos que o revés representado pela paz de 346 s6 havia
sustado a luta provisoriamente; Demostenes estava pronto a reini-
cia-la.

D / A LUTA CONTRA FILIPE DE 346 A 338

Trés discursos marcam fortemente esse recrudescimento da luta e
o novo esfor¢o de Demostenes para alertar seus concidadaos; a segun-
da Filipica é de 344, e denuncia Filipe como inimigo de Atenas, a
tnica cidade capaz de defender a causa dos gregos; o discurso Contra
o Quersonesos, em 341, recusa-se a levar em conta as injusti¢as que o
comandante ateniense Diopeites pode ter sofrido no Quersonesos da
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Trécia, e apenas considera graves e decisivas as injustigas que Filipe ja
praticou ou ir4 praticar contra Atenas; no mesmo ano a terceira Filipi-
ca, relativa desta vez A Euboia, considera que ja existe até o estado de
guerra entre Filipe e Atenas.

Nessa luta, os trés discursos reclamam sempre severidade para
com os traidores, mas sobretudo um impeto de energia da parte do
povo, que deve recobrar o senso de suas responsabilidades.

Esse impeto de energia foi obtido, ao menos até certo ponto;
Diopeites permaneceu no Quersonesos, foi enviada uma expedicio a
Euboia, e Demoéstenes tornou-se o senhor da politica ateniense.

Nesse momento decisivo faltam-nos os seus discursos. O tltimo
que possuimos dele — a quarta Filipica — nédo pode ter sido pronun-
ciado sob sua forma atual; trata-se de uma curiosa mistura de textos
tirados de outros discursos, com trés passagens originais, onde certos
detalhes traem o desejo de obter apoio a qualquer prego. Esse aspecto
a0 menos condiz com o que se sabe da audaciosa politica de Demoste-
nes, que nio hesita em concluir contra Filipe uma alianca com os
tebanos, tdo malvistos em Atenas. Sabe-se, de resto, que nada disso
produziu efeito; a batalha de Queronéia, em agosto de 338, assinalou a
vitéria definitiva de Filipe. Desde entdo Atenas esteve submetida aos
reis da Macedodnia.

Mas se nido temos os discursos da época, temos, como para a
primeira escaramuga, um grande discurso retrospectivo, composto
muitos anos depois, por ocasiio de um processo politico; € o mais
célebre e mais pessoal dos discursos de Demoéstenes — a Oragdo da
coroa, que data de 330 mas trata dos acontecimentos anteriores e de
sua politica em geral.

O processo tivera sua origem na mogdo apresentada por Ctesifon
para que fosse conferida uma coroa de ouro a Demostenes, pela gene-
rosidade com a qual este havia contribuido com vistas a reconstrugdo
das muralhas. Aisquines op0s-se a essa mogdo, e afinal o processo foi
instaurado; na realidade, ele abrangia todo o desempenho politico de
Dembstenes. Jamais este mostrou tanta autoridade e seguranga como
em tal processo. Gragas a uma composi¢do hébil, reservou para o fim
(apés um falso epilogo e um ataque incisivo a Aisquines) toda uma
extensa relacio de eventos nos quais ele proprio se distinguiu; é o
periodo da alianga com Tebas e do supremo esfor¢o de resisténcia; ela
ocupa quase cem paragrafos (160-251). Demdstenes nada renega do
que fez, relembrando as circunstdncias em que, por ocasido do ataque
repentino a Elateia, ele teve, sozinho, a coragem de intervir. Pergunta
reiteradamente: que outra coisa se deveria ter feito? Ele mostra aquilo
que sua politica pelo menos evitou. Enfim, numa espécie de movi-
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mento brusco, afirma que teve razdo, apesar do revés final: ‘‘Ainda
que o futuro fosse visivel a todos, se todos o tivessem conhecido anteci-
padamente, se tu o tivesses anunciado, Aisquines, e confirmado com
gritos e clamores, tu que ndo disseste uma palavra, mesmo assim nossa
cidade ndo deveria renunciar a essa conduta, se ela se preocupava no
minimo com sua gloria, com nossos antepassados, ou com a posteri-
dade!”” (199).

A grande tradi¢io do prestigio ateniense, do qual Péricles, em
Tucidides, havia dito que sobreviveria ao poderio da cidade, é reto-
mada aqui com brilho apds o revés, numa demonstragdo de idealismo
que ndo deixa lugar para dividas nem para lamentag¢des. Os atenien-
ses devem ter sido sensiveis a isso; votaram a favor de Demostenes,
ratificando assim, embora tarde demais, uma politica que os havia
levado ao desastre.

E / O FIM DA VIDA DE DEMOSTENES

A Orac¢do da coroa nio € infelizmente a conclusio. Demostenes
ainda viveu oito anos, em uma Atenas submissa a Alexandre. Conser-
vamos desses anos apenas um discurso, sem grande alcance e cuja
autenticidade foi até contestada, o Contra Aristogéiton (o primeiro; ha
um segundo, ainda mais contestado). Sabemos pelo menos que De-
mostenes participou de uma tentativa de subleva¢io, que ele se envol-
veu num caso confuso (teria posto a mio no dinheiro de um agente de
Alexandre, Harpalos), e que ele recuperou a esperan¢a em 323, por
ocasido da morte de Alexandre, mas logo depois teve de fugir e enve-
nenar-se, em 322. Sua vida pouco valia antes da luta contra Filipe; ela
valia igualmente pouco apds a luta, e sua vida de orador se confunde
com essa luta.

F / OS DISCURSOS FORENSES

Somente os discursos forenses ficam A4 margem dessa luta. A exce-
¢do dos discursos contra seus tutores, trata-se de discursos de logd-
grafo, escritos para clientes. Possuimos ao todo, sob seu nome, 33
deles, mas s6 uma dezena, mais ou menos, tem probabilidades de ser
dele; o ocultamento do autor por tras daquele que devia defender-se
torna a triagem muito dificil. Esses discursos sio, de um modo geral,
claros e escorreitos, mas sem coisa alguma daquilo que faz a for¢a de
Demébstenes nos outros.
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Tal fato confirma perfeitamente que essa forga esta ligada a inten-
sidade das convicgdes, que por seu turno se reflete no brilho soberano
do estilo.

2. As idéias e o estilo

Demostenes conheceu o destino de todos aqueles que se dedicam a
uma causa com paixdo: foi, enquanto vivo, elogiado e difamado, e
25 séculos depois continua a ser julgado sem serenidade. Procura-se
provar que ele era apenas um venal. Condena-se a cegueira de sua
politica, fundada num patriotismo estreito e incapaz de avaliar as
dimensdes das novas for¢as de unificacio que comeg¢avam a aparecer
(e que Isdcrates pressentia). Ou entdo, inversamente, ele passa a ser o
simbolo de toda resisténcia e de toda independéncia. Um aspecto favo-
ravel 4 sua gloria: ainda se escreve sobre ele em func¢do da atualidade.

Mas, além das situagdes de fato e das opinides pessoais, é claro
que a elogiiéncia de Demostenes se funda em algumas idéias solidas e
firmes de ordem moral e politica.

Demostenes era democrata, mas precisamente por essa razio pa-
recia-lhe que o verdadeiro remédio para todos os males possiveis seria
o fortalecimento dos costumes democraticos. Para isso ele reclama
duas coisas: o respeito a lei, e a vontade, da parte do povo, de aceitar
suas responsabilidades.

Os textos sobre a lei sdo freqiientes sobretudo nos discursos poli-
ticos, e s3o de um brilho raro. Para um grego, a identificagcdo da lei
com a democracia era de certo modo Obvia, mas Demoéstenes, numa
época em que o respeito as leis se afrouxava, acha acentos surpreen-
dentes para lembrar essa identificagdo; um dos trechos mais claros é o
Contra Meidias, 221 ss., onde ele mostra a lei garantindo a seguranga
de cada um na rua, mas garantindo também a propria autoridade dos
juizes; essa forga das leis lhes vem dos cidadios que querem respeita-
las: “E assim que fazeis a for¢a das leis, da mesma forma que elas
fazem a vossa.”

Mas a lei define uma condigdo, e ndo uma politica; a politica é a
obra do povo reunido em assembléia. Demostenes n3do se cansa de
repetir: a ruina da politica é a submissdo do povo aos demagogos que o
adulam. Ainda aqui a idéia ndo é nova, mas Deméstenes lhe deu uma
vida nova. Ele soube mostrar que a liberdade de palavra estava banida
da tribuna e que o povo se divertia, encorajando ‘“homens venais a
proferir suas palavras funestas’’ e, pouco a pouco, perdendo sua sobe-
rania: ‘‘Antigamente recolhieis os impostos através das simorias; agora
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fazeis a politica através das simorias; o chefe € o orador, o comandante
lhe est4 sujeito, e para deblaterar com cada grupo ha trezentos; vos, os
outros, vos dividis, uns de um lado, e os demais do outro™ (Sobre a
organizagdo financeira, 20 = Olintias, 11, 29). O povo esta “‘reduzido
A condicdio de servigal, de acessorio”, e “‘estd domado, domesticado”.
Enfim, ele esta contido por sua propria falta de vontade; ele se degra-
da seguindo a lei do menor esfor¢o. Ento a lucidez e a vontade de agir
lhe escapam juntas.

Demostenes diz tudo isso ao povo com uma serenidade aspera; ele
considera com efeito o orador, ou seja o politico, cheio de deveres;
dizer a verdade ao povo é um deles; ser devotado a cidade € outro, e
também saber pressentir, prever os problemas em seu estagio inicial, e
além disso jamais furtar-se s suas obrigagdes, que s3o para um orador
como as de um soldado em seu posto.

Para o povo e para os politicos, entdio, os valores devem ser res-
taurados, e nisso Demostenes é bem um ‘‘educador do povo” (W.
Jaeger). Restaurados, esses valores restaurariam por seu turno o antigo
prestigio de Atenas, cujo retorno Demdstenes jamais deixou de consi-
derar possivel. A Atenas da época das guerras contra os persas é a que
ele gostaria de recuperar — com Filipe representando o papel do rei da
Pérsia. Ele queria de volta sua gloria, sua primazia, seu esplendor; o
contraste constante entre essa grandeza a recuperar € as misérias de
sua época explica a espécie de urgéncia e de tensdo que é a esséncia
mesma de sua eloqiiéncia.

Todos os recursos dessa elogiiéncia s3o postos a servigo desse
pensamento reiterado.

A composicdo é bastante livre para pdr em evidéncia o essencial;
vimos uma prova disso na Oragdo da coroa. Essa espécie de liberdade
na maneira de avangar aparece até no detalhe: com freqiiéncia os
exdrdios deslocam audaciosamente o ponto em discussdo. Por outro
lado, mesmo quando Deméstenes avanca seguindo uma ordem sutil-
mente deliberada, ele sempre parece deixar-se levar por uma inspira-
¢do esponténea; as vezes é dificil distinguir as partes entre si, diante do
movimento unico que parece arrastar o todo. Sabe-se, entretanto, que
a arte de Demostenes nada devia 4 improvisagdo.

Mais ainda que essa liberdade na maneira de avangar, todavia, a
propria forga do estilo respira a impetuosidade.

Trata-se de um estilo para o qual nada contribuiu na eloqgiiéncia
anterior, mais polida, concisa, intelectual — pelo menos até onde a
conhecemos. E o mais notavel é sem divida a maneira de Demostenes
combinar a aspereza com a leveza, a concisfio com a amplitude.

A ELOQUENCIA ATICA NO SECULO IV 163

O que da essa impressdo de aspereza e de concisdo é antes de
mais nada a for¢ca das proprias palavras, em seu carater familiar e
concreto. J4 a vimos em ‘‘vos fazeis a politica através das simorias”.
Muitas vezes essas palavras concretas brotam sob a forma de imagens.
Ele diz, por exemplo (Filipica, 1, 26): ““Como os fabricantes de estatu-
etas de argila, vos escolheis vossos comandantes para a exibigdo, e
nio para a guerra.” Ou entdo compara as aloca¢des das verbas para os
espetaculos a esses alimentos prescritos pelos médicos, ‘““que ndo dio
for¢as, mas apenas impedem de morrer” (Olintias, 111, 33). As vezes
essas imagens se precipitam, variam de uma linha para a outra, como
se a vivacidade da impressdo, ou a urgéncia de transmiti-la, exigisse
essa renovagao.

Ou entio Demostenes passa inopinadamente ao estilo direto, ao
dialogo. As vezes trata-se de um simples artificio de apresentagio,
destinado a por a idéia em evidéncia (‘‘De onde se tirara a subsis-
téncia? Do céu? Isso ndo é possivel!”, no Sobre o Quersonesos, 26).
Ou entfio isso é um meio de evidenciar a inexisténcia de qualquer
solugcdo, como nas seis perguntas seguidas de respostas insuficientes,
que se sucedem no mesmo discurso, 17. As vezes trata-se também de
um modo sarcastico de por a nu as intengdes de um adversario que ele
faz falar.

Essas audicias impetuosas, essa vivacidade e esse brilho foram
estigmatizados por Aisquines, que atribui a Demostenes longas se-
giiéncias de imagens extravagantes e incoerentes: ‘‘Poda-se a repu-
blica, cortam-se sub-repticiamente os nervos da democracia, estamos
costurados, apertados uns contra os outros como a palha das esteiras,
enfileiram-nos em passagens estreitas como furos de agulhas” (Contra
Ctesifon, 166). Ele acrescenta ainda que Demoéstenes “‘turbilhonava”
na tribuna.

Mas essas criticas faceis ignoram o fato de que essas bruscas
explosdes sdo, de fato, provocadas por um estilo que combina as quali-
dades antagdnicas, pois Demdstenes também usa periodos longos, de
um movimento solene e de um folego poderoso. Poder-se-ia citar como
exemplo a célebre abertura da Orag¢do da coroa, com sua prece aos
deuses, ou entdo o trecho da segunda Olintia, 23-26, no qual ele
demonstra que o sucesso de Filipe nada tem de admiravel, e s6 a
atitude de Atenas é de admirar; o movimento se estende por 22 linhas,
com repeti¢cdes verbais que o balizam a intervalos determinados (‘“N&o
é de admirar (...) e de minha parte nio me admiro (...) Eis o que me
causa admiragdo (...)""). Tais frases se projetam num fdlego Gnico e
regular, que parece conquistar a adesdo por sua propria seguranga.
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Esses dois tipos de frases se alternam naturalmente em Demoste-
nes; as breves observagdes, as perguntas sem resposta e as imagens
incisivas convém A critica de uma atitude ou aos ataques ao adversério;
contrariamente, as grandes frases, lentas ou prementes, sdo proprias
para evocar um ideal ou para se elevarem a uma visdo de conjunto.
Mas acima de tudo, da mesma forma que toda a inspiragio de Demos-
tenes vem desse contraste entre passado e presente ou entre ideal e
realidade, a profunda originalidade de sua elogiiéncia vem de seu
modo de combinar os dois tons no interior da mesma frase. Sendo
assim, muitas vezes se sobe lentamente, nobremente, através dos mem-
bros de frase de importincia crescente, para chegar de surpresa a uma
sumaria concluso, curta e arrasadora em sua evidéncia (por exemplo,
Sobre os megalopolitanos, 8; Quersonesos, 6; 49-50; Contra Meidias,
48-50). Essas quedas sibitas correspondem a apari¢io de uma evidéncia
ou de uma ameaga; elas reforgam pelo proprio contraste a importancia
de seu contetido; confrontam o auditério com uma realidade que eli-
mina toda a incerteza.

A elogiiéncia de Demostenes pressupde entio uma experiéncia
consumada dos recursos da arte oratoria. Esses recursos, todavia, fun-
dam-se aqui num impulso interior, a0 qual a importancia da luta em
marcha da todo o seu valor. O estilo de Demostenes corresponde ao
carater total e apaixonado de seu engajamento. De fato, esse apogeu
da elogiiéncia politica ateniense confunde-se com a crise em que iria
submergir a independéncia da cidade. Isso é um paradoxo apenas na
aparéncia, se considerarmos que o ideal patribtico ateniense acha sua
expressao mais ardente para nos no momento em que ele trava em vio
seu ultimo combate.

111 / OS ORADORES CONTEMPORANEOS
DE DEMOSTENES

Quase todos os grandes oradores politicos do século IV sdo, alias,
da mesma geragdo. Demostenes nasceu em 384, Demades mais ou
menos no mesmo ano. Hiperides, Licurgos e Aisquines cinco ou seis
anos antes, Focion 13 anos antes. Por outro lado, Hiperides, Focion e
Licurgos morreram menos de cinco anos antes ou depois de Demoste-
nes; a elogiiéncia Atica est4 entdo bem ligada & propria crise da cidade.
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1. Aisquines

Aisquines, o adversario direto de Demdstenes em sua época, con-
tinua a ser confrontado com ele através dos tempos. E através de
Demostenes que conhecemos a origem modesta de Aisquines, sua con-
dicdo de ator de terceira categoria, sua bela voz. Seus trés discursos
conservados sdo todos consagrados aos dois grandes embates politicos
evocados a propdsito de Demostenes; o Contra Timarcos tenta minimi-
zar a acusacgio deste relativa 4 embaixada de 346, e o Sobre a embai-
xada é a resposta de Aisquines nesse mesmo embate; o Contra Ctesifon
é o discurso de acusa¢io que abriu a questdo da coroa, levada aos
tribunais em 330. Em seus discursos estritamente antitéticos, os orado-
res trocam insultos, oferecem versdes diferentes dos fatos, confrontam
duas politicas opostas.

Onde Demostenes queria a luta, Aisquines, que se havia ligado a
Eubulos, sonhava com a paz, com um acordo, com economia, € sua
acdo tendia ao acordo com Filipe. Aos olhos de Demostenes, essa
atitude era pura traigio, e foi isso que Deméstenes denunciou em altos
brados no Sobre a embaixada. Ele condenou com severidade ndo me-
nor a atitude de Aisquines em Delfos, onde sua intervencdo contra os
lécrios de Anfissa levou a4 guerra sagrada e a4 chegada de Filipe até
Elateia. Aisquines se justificou quanto a esses dois pontos, reconhe-
cendo que as coisas ndo tinham acontecido como ele esperava. Mas é
claro que sua politica era ambigua; n3o é de admirar que os atenienses
praticamente o tenham absolvido no caso da embaixada, e ndo o te-
nham molestado no caso da coroa, mas se compreende também o o6dio
com que Demoéstenes o perseguiu.

Os dois oradores tinham, ali4s, temperamentos bem diferentes, e
sua eloqgiiéncia reflete essa diferenca. Em Aisquines, jamais ha sur-
presas, quer na composi¢io, quer na ordem cronologica. Em compen-
sa¢do, Aisquines gosta de discutir detidamente os textos legais, e apa-
renta um tom calmo, regular, que nem o brilho das imagens nem a
onda avassaladora de objurgatorias interrompem. As tGnicas exclama-
¢des que encontramos nele sdo as de um intelectual moralizante (por
exemplo, no fim do Contra Ctesifon, sua invocagdo “‘a Terra, ao Sol, &
Virtude, 2 Razdo e 4 Educagdo, pela qual distinguimos o bem e o
mal”’). Esse moderado é frio, sem envergadura, sem arroubos, sem
grandes idéias. E em tudo o oposto de seu adversario. Isso, alids, ndo
prova de forma alguma que um entendimento com Filipe ndo teria
sido bom.

De fato, esse é o grande debate que divide os oradores da época
em dois campos.




166 FUNDAMENTOS DE LITERATURA GREGA
2. O partido da resisténcia

Conhecemos esse partido pelos discursos de segunda ordem, falsa-
mente atribuidos a Demostenes (o discurso Sobre o Halonesos, de 342,
e o Sobre o tratado com Alexandre, de 335), mas também, e sobre-
tudo, pelos discursos de dois oradores importantes, Hiperides e Li-
curgos.

Hiperides era partidario da resisténcia, pelo menos tanto quanto
Demébstenes, e talvez tenha sido pela recusa a depor as armas que ele
se opds a este, sob Alexandre, por ocasido do caso de Harpalos; foi o
momento do Contra Deméstenes. Durante o resto do tempo ele esteve
ao seu lado, fazendo condenar Filocrates apos a famosa paz, e pro-
pondo recompensas a Deméstenes. A morte dos dois foi simultinea.

Hiperides era um homem brilhante e dindmico, que gostava de
ouvir falarem dele. Seu gosto pelas mulheres era notorio. Seu modo de
defender na justica a cortesd Frinéia teve grande repercusséo.

Com efeito, ele ndo era apenas orador politico. Sua obra, recupe-
rada em parte desde a segunda metade do século XIX, gragas a desco-
bertas papirologicas, compreende para nés seis discursos, dos quais
quatro sdo para clientes (o Gnico inteiro € o Em defesa de Euxénipos),
e um deles é um discurso de aparato. No caso deste ultimo, trata-se
ainda de uma Oragdo fiinebre, pronunciada em 323.

Esse companheiro de lutas de Demdstenes sabe, em seus discur-
sos, redescobrir o tom 4gil e vivo de Lisias (no Contra Antenogenes,
por exemplo, que apresenta as desditas de um bom burgués ingénuo,
escarnecido por deixar-se enganar em um negobcio). Mas sabe argu-
mentar tio bem quanto Isaios (como na Defesa de Euxénipos). Enfim,
sua Oragdo funebre encontra toques vibrantes, dignos de Demostenes,
para exaltar a resisténcia e condenar a vergonha da dominagio mace-
ddnia. Lisias, Isaios e Demostenes se combinam e se sucedem em
Hiperides; o Tratado do sublime deveria mais tarde comparé-lo aos
vencedores do pentatlo, que triunfam no conjunto das competi¢des
sem ser os primeiros em qualquer delas isoladamente; sua forga de-
corre da variedade de suas aptiddes.

Licurgos pertencia ao mesmo partido, mas era de temperamento
completamente diferente. Nascido em uma familia aristocratica muito
importante, os Eteobutadas, ele pretendeu servir & sua patria como
administrador; seu nome esta associado sobretudo ao esforgo de re-
cuperagdo que se seguiu 4 derrota, e ele geriu entdo as finangas de
Atenas durante 12 anos. Licurgos pds em pratica uma politica de
austeridade, mas também de reorganiza¢io e de grandes realizagdes.
Ele era integro, fanaticamente apegado a virtude, e n3o tolerava fra-
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queza alguma, nem nele nem nos outros; naquele século de desordens,
sua personalidade faz pensar em figuras mais ou menos lendarias do
passado, como S6lon ou Aristides.

Esta virtude intransigente se manifesta com for¢a no tnico dis-
curso que nos resta dele, o Contra Leocrates. Esse Leocrates havia
deixado Atenas logo apos a batalha de Queronéia, para ir instalar-se
em Rodes e depois em Mégara. Essa era evidentemente uma atitude
pouco digna, e o recrutamento geral que os atenienses decretaram na
época lhe deu de certo modo a aparéncia de uma deser¢do. Mas acusar
o homem de trai¢do, como fez Licurgos, parecia extremamente exage-
rado. Licurgos considerou, todavia, que abandonar Atenas naquele
momento equivalia a causar a perda da cidade: ‘‘Através de que trai-
¢do mais grave poderia ele entregar sua cidade, jA que, de sua parte,
ele a deixou submissa ao inimigo?”’ (78). Esse exagero mesmo di a
medida do valor que Licurgos atribuia ao civismo. Ele queria — como
Demostenes — ver reviverem os valores tradicionais da antiga Atenas,
o sacrificio de todos pela patria, exatamente como ele aparece na
histéria e nos mitos, e queria — isto lhe é mais pessoal — que a esse
civismo de outrora se juntasse o sentimento religioso.

No momento em que vai desaparecer para sempre o antigo ideal
da cidade, Licurgos tem o mérito de haver querido reanimar-lhe o
espirito, e essa obstina¢do adquire, 4 luz dos acontecimentos subse-
giientes, um relevo quase patético.

Convém acrescentar, alias, que o grupo dos patriotas nido era
o unico onde a crise exaltava méritos dignos do passado; a época de
Queronéia e de pds-Queronéia foi um periodo de recrudescéncia civica
até no outro partido, e Focion foi seu mais belo exemplo.

3. Os oradores do partido macedaénio

No lado proé-maced6nio, dois politicos se destacaram mais que os
outros, e eles estdo em perfeito contraste entre si.

Demades era de origem muito modesta; era filho de um barqueiro
e se vangloriava proclamando que a tribuna havia sido sua Gnica mes-
tra. Improvisador brilhante, ndo publicava seus discursos, mas o vigor
de sua palavra no tocante as imagens era conhecido. Citavam-se dele
frases célebres, algumas das quais chegaram até nos; elas em geral tém
uma rudeza concreta, poderosamente evocativa. Ele era um orador sui
generis, cuja eloqiiéncia ndo obedecia a normas.

Quanto a Focion, tratava-se de um homem de boa familia, tido
discreto quanto Demades era atrevido. Este tltimo, tendo sido apri-
sionado, ganhou por acaso a benevoléncia de Filipe; Focion, por outro
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lado, foi eleito 45 vezes comandante, e tentou reviver a tradi¢do segun-
do a qual o papel do orador e o do chefe militar deviam fundir-se
numa responsabilidade Gnica. Homem grave e integro, morreu beben-
do cicuta, como Socrates, e Plitarcos o considerou digno de figurar em
suas Vidas dos homens ilustres, em paralelo com Catio de Utica.

Sua eloqiiéncia devia ser brilhante; atribuem-se-lhe palavras seve-
ras e incisivas, que Demostenes chamava de ‘“machados” de seus dis-
cursos; suas convicgdes realistas, todavia, tiravam-lhe a possibilidade
de grandes arroubos. Ele comparava os herdis da resisténcia antimace-
dbnia com os ciprestes, que s3o encorpados e altos, mas n3o dao fru-
tos; e ele pensava nos frutos. Focion tinha entdo contra si a circuns-
tancia de retratar a realidade, em vez de um ideal desde entdo inatin-
givel.

O fim da independéncia de Atenas marca também o fim da gran-
de elogiiéncia. Mal se pode, depois dos oradores que vimos, citar
ainda Dinarcos. A diferenca é reveladora. Dinarcos era corintio de
nascimento: ele nio foi, entdo, um orador politico, e sim um logd-
grafo, e somente participou dos assuntos da cidade através de tercei-
ros. Parece que havia publicado uma centena de discursos, dos quais
nos restam trés (sendo dois incompletos), compostos para o caso de
Harpalos, sendo um especificamente contra Demostenes. Trata-se de
obras discretas, pouco pessoais, onde se detectam imitagdes. Com esse
logbgrafo, que ja ndo estava engajado pessoalmente na agdo, a deca-
déncia comeca a tomar corpo. Compreende-se que Dionisios de Hali-
carnassos tenha podido escrever, falando da elogiiéncia politica: “Apos
a morte de Alexandre da Maceddnia, ela comega a perder seu vigor e a
fenecer aos poucos; em nossos dias ela desapareceu quase por com-
pleto.”*

* Os oradores antigos, 1, 2 (p. 3 do vol. I da edi¢3o de Usener-Radermacher, Leipzig, Teubner, 1899).
(N.doT.)

CAPITULO VII

A reflexdo
sobre a politica e a historia:
Isocrates e Xenofon

Enquanto os oradores tentavam dizer diretamente ao povo o que
este devia fazer, e os filosofos se afastavam da assembléia para recons-
truir o mundo pelo pensamento, dois autores, no século IV, ocuparam
um lugar intermediério; eles escreveram tratados que procuravam pro-
pagar uma sabedoria de ordem pratica, acessivel a qualquer homem
capaz de refletir. H4 muitos pontos em comum em seu pensamento e
bem poucos em suas vidas, apesar de ambos serem atenienses e terem
nascido entre 440 e 430.

I/ ISOCRATES

A vida de Isbcrates mostra claramente as duas esferas nas quais
ele exerceu sua atividade.

A primeira é a retorica. Com efeito Isocrates, cujo pai possuia
uma fabrica de flautas, foi criado num ambiente de prosperidade;
parece que ele seguiu os ensinamentos de Socrates, e foi também
discipulo de sofistas como Prddicos e Gorgias. No fim da guerra,
porém, seu pai estava arruinado. A exemplo de Lisias, ele se tornou
logbgrafo (Isbcrates ndo possuia os dons necessarios para ser, ele mes-
mo, um orador); restam-nos seis discursos que ele escreveu nessa qua-
lidade. Mais tarde, em 393, abriu uma escola de retdrica, e néo tardou
a publicar alguns manifestos, onde tomava posi¢do diante dos mestres
contemporaneos; tém esse carater o tratado tedrico Contra os sofistas e
os dois pequenos tratados onde ele expde sua maneira de abordar os
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assuntos de escola — a Helena e o Bisiris. Para julgar os principios
que animam seu ensino é melhor, entretanto, recorrer a um tratado
mais tardio, o Sobre a permuta (Antidosis), de 354; trata-se de uma
defesa num processo ficticio, na qual Isdcrates volta ao que entende
por retorica ou filosofia, termos que para ele recobrem uma mesma
realidade. Esse ensino, realmente, deve ter obtido um grande sucesso,
e h4 mengdes a numerosos atenienses e estrangeiros importantes que
foram discipulos de Isocrates.

Mas, nido contente com esse sucesso, passou logo depois a um
novo campo, o da politica — ndo A politica de cada dia, mas a politica
grega em geral e aos principios que deviam guia-la. Publicou em se-
qiiéncia o Panegirico, em 380, a favor da hegemonia ateniense, o
Sobre a paz em 356, contra as tendéncias imperialistas, o Areopagitico
em 355, sobre o retorno a uma democracia moderada, o Filipe em 346,
propondo a Filipe reconciliar as cidades gregas e leva-las contra a
Pérsia, e finalmente em 339, pouco antes de sua morte, o Panatenaico,
no qual anseia por ver Atenas reassumir um papel importante ao lado
de Filipe. Isso ainda ndo foi tudo; ao mesmo tempo escrevia pequenos
tratados, nos quais se pronunciava sobre problemas de politica (como
o Plataico, publicado entre 373 e 371, ou o Arquidamos, pouco poste-
rior); ele também dava conselhos a principes, em particular a Nicocles
de Chipre — por exemplo, no A Nicocles ou no Eudgoras (Euagoras
era o pai de Nicocles; o Nicocles tem o mesmo espirito, mas talvez ndo
tenha sido escrito pelo proprio Isdcrates, e o A Demonicos, certamente
apocrifo, dirige-se a um particular). Isocrates, alids, correspondia-se
também com principes; temos dele cartas a Dionisios de Siracusa, aos
filhos de Iason de Feres, a Arquidamos, a Filipe (a carta II, de 344)
etc. De seu reduto, Isocrates se transformou no campeio de uma
grande causa politica, que consistia em estabelecer a unidade da Gré-
cia, cimentada por uma a¢io comum sob um chefe capaz. A derrota
de Queronéia deve ter tornado sombrios seus ultimos momentos; ele
morreu naquela ocasiio com 98 anos. E evidente que Isdcrates desem-
penhou um papel tdo importante nesse campo quanto em matéria de
retorica.

1. A retérica

Quando Isocrates abriu sua escola, os mestres de retorica eram os
sofistas, que ensinavam a falar bem preocupando-se apenas com a efi-
cécia, qualquer que fosse a causa a defender. Muitos deles haviam
escrito tratados hoje perdidos. Depois dos grandes sofistas jA mencio-
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nados, houve homens como Euenos de Paros ou Teddoros de Bizéancio,
citados por Platio. Houve também Alcidamas, discipulo de Gébrgias,
do qual possuimos uma obra Sobre os sofistas e um discurso ficticio de
acusagio a Palamedes; ele gostava de improvisar e de brilhar, e se
opbs em tudo a Isocrates. Houve finalmente Policrates, autor de um
panfleto contra Socrates e de um elogio de Busiris, o tirano egipcio que
massacrava ou devorava seus hospedes. E por que ndo? Policrates
havia também escrito o elogio da panela ou dos calhaus...

Esse género de retorica deveria levantar Platio contra a retorica
em geral, artifice de mentiras, e Isdcrates tomou resolutamente posi-
¢do contra esse tipo de discursos e contra aqueles que ensinavam a arte
de fazé-los. Ele, todavia, nio condenou a retorica como Platdo, e nesse
sentido manteve uma posi¢do intermediéria entre os sofistas e o filo-
sofo.

Isbcrates, com efeito, cré que a arte de falar bem € igualmente a
arte de pensar bem, e precisamente por isso pode unificar a retorica e
a filosofia.

 Ele o fez deliberadamente, em nome de um sistema coerente de
pensamento.

De fato, julgava que a palavra, e a persuasio que ela traz, sdo
nosso Gnico critério da verdade, e igualmente nosso {nico meio de
progredir, de nos entendermos, de civilizar-nos. Em uma passagem,
repetida duas vezes em sua obra (Nicocles, 5-9 = A permuta, 253-57),
ele faz da palavra a razdo da superioridade dos homens; é ela que
permite a vida comunitéria, a existéncia da cidade e das leis e todas as
invencdes, e é ela que permite precisar e dominar o pensamento: “E
gragas a palavra que formamos os espiritos incultos e pomos & prova a
inteligéncia, pois fazemos da palavra precisa o testemunho mais seguro
do pensamento justo.” Afinal de contas, em grego légos é a0 mesmo
tempo palavra e pensamento.

E evidente que, nesse caso, falar bem ndo é aplicar um certo
ntmero de preceitos sempre ao alcance da mdo, com vistas a um
sucesso na vida pratica — como entendiam os sofistas e os mestres de
retérica; falar bem é exprimir com clareza idéias que merecem apro-
vagdo, e somente se chega a esse resultado cultivando a reflexdo.

Mas isso somente é possivel porque Isocrates tem do saber huma-
no uma certa concep¢do, a0 mesmo tempo muito licida e muito dife-
rente das exigéncias de um Platfio. Isocrates, efetivamente, ndo cré na
possibilidade de certezas filosoficas. Para ele as indagagdes dos filoso-
fos sdo vis, e prefere dar “‘sobre assuntos Uteis uma opinido razoavel”.
Ele se contenta, entdo, com essa opinido, com essa déxa, que Platdo
deveria condenar com tanta veeméncia do ponto de vista filoséfico. Ele
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ndo busca uma verdade absoluta, e menos ainda uma verdade nova;
Isdcrates chama sabedoria a arte de chegar a idéias aceitaveis e uteis.

Da mesma forma, n3o cré numa ciéncia do bem, mas julga que é
bom tornar melhor a vida dos homens na pratica, servindo a valores
reconhecidos: “‘Eles exortam a uma virtude e a uma sabedoria ignora-
das pelos outros, e sobre as quais eles mesmos discutem; quanto a
mim, exorto a uma virtude reconhecida por todos” (4 permuta, 84).

Ele pensa, portanto, que aprender a falar bem é aprender a en-
contrar idéias e a servir a valores aceitiveis e eficazes. Mais ainda, essa
capacidade proporcionara aos que a possuirem a estima dos demais,
pois o consenso, que é o unico critério da verdade e do bem, é igual-
mente a san¢do mais bela para quem soube merecé-lo. Isso constitui
de certo modo o coroamento da filosofia de Isdcrates. A reprovagio ira
para as pessoas injustas e a estima ir4 para as boas, de tal maneira que
a virtude serd automaticamente recompensada. Voltamos a encontrar
essa idéia em sua filosofia politica.

Trata-se entdo, nesse caso, de um pensamento devidamente limi-
tado a sabedoria pratica; tal fato explica as polémicas latentes com
Platdo, e um incitamento reciproco que se traduz em alusdes sutis,
mais ou menos francas, nem sempre faceis de interpretar, mas per-
ceptiveis nas obras de ambos.

Na pratica, porém, o ensino de Isocrates se opunha sobretudo ao
dos sofistas, como ele mestres de retorica. Nele Isocrates se distinguia
por seu carater mais modesto e mais flexivel.

Dos trés elementos necessarios & aquisi¢io de qualquer tipo de
instrugio (a natureza, o ensino tedrico e o exercicio), Isdcrates conside-
rava o segundo obviamente insuficiente. O sucesso, aos seus olhos,
dependia em grande parte dos dons naturais, que se devia sobretudo
cuidar de melhorar. Para isso o essencial era o exercicio. Isdcrates nio
acreditava nas receitas de eficicia imediata; apds expor os ‘‘temas
gerais que o discurso utiliza”, ele passava aos exercicios; era necessario
aprender a escolher os argumentos de acordo com a ocasido, € arranja-
los em um todo; com esse objetivo, o mestre indicava modelos ou fazia
criticas; era um exercicio como aquele de nossas dissertagdes ou de
nossas explicagdes de textos. Praticando-o, aprendia-se segundo ele a
pensar melhor e a falar melhor, ou seja, também a viver melhor. Sob
esse aspecto, esta em IsOcrates a origem de nossa cultura humanistica.

Seus proprios discursos constituem exemplos daquilo que ele reco-
mendava.

E quase impossivel atinar com isso recorrendo apenas aos seus
discursos de logografo (encontramos neles temas gerais caracteristicos,
como o elogio das convencgdes e da concordia no Contra Calimacos),
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mas seus pequenos tratados 4 maneira dos sofistas sdo muito revela-
dores a esse respeito. Gorgias havia escrito nesses moldes uma defesa
de Helena, e Policrates uma defesa do tirano egipcio Busiris, nas quais
ambos pleiteavam a absolvi¢io, embora reconhecessem os crimes de
seus personagens. Isdcrates voltou a esses assuntos, escrevendo uma
Helena e um Biisiris, mas, longe de tratar as composi¢des como mate-
rial para um processo judiciario, real¢a todos os temas nobres e eleva-
dos que podem relacionar-se com esses dois personagens, € nao fala de
suas faltas; o elogio da beleza, na Helena, ficou célebre, mas também
h4, a propdsito de Helena, um elogio de Teseus e um elogio da unido
dos gregos na guerra de Tréia, unido que foi indiretamente a obra de
Helena.

Mas essa tendéncia mesma deveria levar Isécrates a olhar para
mais alto. Seguindo o exemplo dos discursos de aparato ou dos discur-
sos “‘olimpicos’’ de Gorgias e de Lisias, ele pds em pratica o género do
discurso “‘helénico”, rico em conselhos as cidades e em li¢des tiradas
da histoéria. Nesses discursos ele teve a inteng3o de por a servico de
uma causa justa todos os recursos da arte, inclusive os artificios que
ndo visam a enganar, e sim a “‘ajudar a encantar todos aqueles que vos
ouvem, instruindo-os” (Panatenaico, 246), e também uma composicio
sabiamente elaborada, uma linguagem pura, castigada e harmoniosa,
um estilo enfim mais parecido com ‘‘as composi¢des acompanhadas de
misica e de ritmo do que com os discursos pronunciados nos tribu-
nais” (A permuta, 46).

Por essa dignidade conferida ao tratado em prosa, Isocrates criou
um certo estilo literrio que, através de Cicero, chegou até nés. Seus
periodos bem equilibrados, amplos, agradaveis ao ouvido (Isocrates
evita sempre o hiato) serviram de modelo dai em diante a todos os
oradores aticos e a todos os aticizantes.

Essas qualidades formais, todavia, sé6 tinham sentido aos olhos de
Isberates se postas a servigo da causa politica e moral que ele queria
defender para o bem dos gregos.

2. A politica
Uma das grandes novidades do pensamento politico de Isocrates

(e do pensamento politico do século IV em geral) é que ele ja ndo
converge para Atenas, e sim para a Grécia.
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A / A VIDA POLITICA ATENIENSE

Em toda a obra de Isbcrates, somente um tratado se relaciona
com a politica interna de Atenas: é o Areopagitico (escrito, ao que
parece, em torno de 356-354). Ainda assim Isocrates esclarece bem
que, se ele se refere & mesma, é porque ela pde em risco a situacdo de
Atenas diante da Grécia. A reforma interna que ele pede é portanto
apenas um circunléquio necessario para servir a uma politica helénica.

O discurso tira seu nome do tribunal do Aredpago, que Isbcrates
desejaria ver desempenhando novamente sua miss3o de vigilincia mo-
ral. Esse simples fato indica claramente que, temendo os excessos da
democracia, ele desejava voltar 4 ‘“‘constituicdio dos antepassados’,
reclamada pelos moderados e da qual Teramenes se tornou um dos
apostolos.

Mas se Isocrates realmente alude a algumas reformas nesse sen-
tido (como a eleigio em dois estagios em vez do sorteio), ele insiste
sobretudo na reforma moral: “Niio é por decretos, mas pelos costu-
mes, que as cidades sdo bem ordenadas.” Ele deseja o entendimento
entre ricos e pobres e um renascimento do civismo. Outrora o Aredpa-
go impunha as antigas virtudes — respeito aos outros e moderagio
(aidés-sophrosyne); sem elas Atenas ndo conseguiria manter-se no pos-
to que lhe cabia na Grécia. Mesmo em politica interna, conseqiiente-
mente, Isdcrates reagia antes de tudo como um moralista, € mesmo em
politica interna, é na Grécia que ele pensa.

B / O PROGRAMA PAN-HELENICO

A preocupagido maior de Isocrates foi, com efeito, promover uma
politica pan-helénica — isto é, uma politica fundada na idéia de que
os gregos sie irmdos e devem estar unidos em cometimentos comuns.

A idéia n3o era nova. Ela havia tomado corpo na resisténcia aos
persas, e havia sido expressa incidentalmente tanto por Herbdotos
quanto por Aristéfanes e por Gorgias. A autoridade adquirida pela
Pérsia (com a “paz do rei”’, em 386), deveria revivé-la, e a guerra do
Peloponeso havia -mostrado o carater funesto da discordia entre os
gregos. A idéia eclode igualmente, ja em 380, no Panegirico, e Isocra-
tes jamais a perderé de vista.

Para ele, unidio dos gregos e guerra marcham de bragos dados:
“Sera impossivel uma paz segura se nio fizermos juntos a guerra aos
barbaros; sera impossivel instaurar a concordia entre os gregos antes
de obtermos nossas vantagens das mesmas fontes e de nos expormos aos
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perigos contra os mesmos inimigos’ (Panegirico, 173). Assim seré res-
taurada a unifo e a grandeza da época das guerras contra os persas, €
ao mesmo tempo sera possivel libertar os gregos ainda subjugados e
enriquecer os outros gragas a novas terras.

O sucesso sera facil, por causa da inferioridade cultural dos bar-
baros; basta encontrar, para ficar a testa dos gregos, uma dire¢do ou
hegemonia apropriada, e a primeira idéia que ocorre, numa reminis-
céncia das guerras contra os persas, é confiar essa dire¢do a Atenas.

C / AS CREDENCIAIS DE ATENAS E SEUS ERROS

O Panegirico expde as credenciais de Atenas 2 hegemonia, e estas
serio retomadas, em parte, no Panatenaico; elas consistem na superio-
ridade cultural, nos servicos prestados durante as guerras contra os
persas e no fato de, em linhas gerais, a dominacZo exercida por Atenas
sobre a Grécia ter sido relativamente branda. Seria necessario somente
que a hegemonia por vir o fosse ainda mais, e se abstivesse de em
tempo algum atentar contra os direitos das cidades aliadas. De fato,
logo apds o Panegirico e provavelmente sob sua influéncia, foi criada a
segunda confederagdo ateniense dentro desse espirito, sem tributos,
nem guarnigdes militares, nem envio de colonos as cidades.

Nio foram bem-sucedidos, todavia, os esforgos para sua aceitagdo
pelos aliados, alguns dos quais entraram em guerra com Atenas; Is6-
crates, decepcionado, recriminou-a por seus erros no discurso Sobre a
paz. Todos esses erros se restringem ao abuso de autoridade, e sdo os
mesmos erros do passado — os mesmos que levaram Atenas 4 deca-
déncia, e depois dela Esparta. Toda uma teoria do poder, toda uma
filosofia da historia afloram da comparagdo dos dois pontos de vista e
dos dois discursos. Ambas reaparecem seguidamente em todos os tra-
tados de Isocrates.

D / O PODER E A HISTORIA

Em Isocrates, a teoria do poder, como a teoria da retorica, baseia-
se no papel atribuido a opinido. A garantia de um poder duravel é com
efeito constituida pelo consenso (éunoia) de que esse poder saiba cer-
car-se. Ao contririo, quem quer que aja mal em relacdo aos outros
povos é alvo de hostilidade (misos), € essa hostilidade termina por ter
razio contra o poder. O exemplo do modo pelo qual Atenas recebeu a
hegemonia, por sua propria vontade, logo ap0s as guerras contra os
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persas, é um exemplo da solugédo feliz. O modo pelo qual ela perdeu
seu império é o exemplo da conseqiiéncia infeliz.

‘ Mas, no Sobre a paz, Isbcrates pode acrescentar uma prova adi-
cional: Esparta, exercendo a hegemonia sobre a Grécia depois de Ate-
nas, tornou-se também detestada e perdeu logo seu poder. E que ha de
espantoso nisso? A onipoténcia as inebriou e arrastou as mesmas fal-
tas: “Como acontece as pessoas corrompidas pelos mesmos desejos e
pela mesma doenga, elas tomaram as mesmas iniciativas, cometeram
faltas idénticas e cairam enfim em desgraga semelhante’” (104). O caso
delas é o dos tiranos, que se perdem por seu proprio poder e que,
tornando-se odiados, caem na pior desgraga.

Esta implicito nessa doutrina que todo poder, para sobreviver,
deve ser acompanhado pela justica e pela brandura. Isdcrates ndo se
cansou de repeti-lo aos principes aos quais se dirigia. Ele o disse
também com firmeza a Filipe, no qual esperava encontrar para os
gregos um chefe que fosse igualmente um benfeitor. Esse sonho de
uma autoridade branda e generosa, fundada na estima dos povos,
volta a aparecer igualmente em Xenofon.

Mas, com seu sentimento claro e um tanto simplista das antiteses,
Isocrates fez dele uma verdadeira licio de histéria. Ele mesmo nao foi
um historiador, mas é dbvio que refletiu sobre a historia, que tirou
argumentos dela (interpretando-a, alids, segundo as necessidades do
momento, e fazendo-a variar, as vezes, de um discurso para outro) e
que inaugurou assim uma nova forma de reflexdo. Nao é de admirar,
entdo, que ele tenha tido historiadores entre seus discipulos. Os dois
principais foram Eforos (de Cumas) e Tedpompos (de Quios). Ao con-
trario de Tucidides e de Xenofon, nio se trata aqui de homens de
acdo, mas de intelectuais como o proprio Isocrates e, como ele, ho-
mens com a preocupagio de moralizar. O gosto de refletir sobre a
historia, vendo nela o jogo das virtudes e dos vicios, lhes vem certa-
mente de Isocrates.

E / A DOUTRINA E OS HOMENS

Esse programa tdo preciso, reunindo teorias e experi€ncias tdo
claras, ocupou todo o pensamento de Isbcrates de 380 a 338, e explica
suas aparentes contradigdes. Pelo fato de o programa n#o variar, os
julgamentos de Isbcrates em relagdo a Atenas variaram; otimista em
380, quando Atenas ndo exercia dominag3o alguma, severo em 355,
quando ela acabava de entrar em choque com certas cidades de sua
nova confederagdo, outra vez elogioso por volta de 340, quando a
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supremacia de Filipe parecia afastar qualquer perigo de imperialismo
ateniense, ele julga os fatos de modo variavel, em funcio da situacio,
mas a teoria propriamente dita n3o varia.

Da mesma forma, apds haver defendido a causa da hegemonia
ateniense, Isécrates pensou em diferentes principes. Depois, vendo
Filipe firmar sua posi¢do na Grécia, Isocrates passou a ter esperangas
nele. Isbcrates havia imaginado inicialmente que Filipe se deixaria
sensibilizar pela moderagio de Atenas (Sobre a paz, 22). Decepcio-
nado quanto a esse ponto, ele quis mudar o rumo do proprio poder de
Filipe em dire¢iio ao seu programa pan-helénico. E interessante saber
que o Filipe, no qual ele lhe atribui esta missdo e lhe hipoteca sua
confianca, data de 346, o mesmo ano da paz de Filocrates. Isocrates
vai além do patriotismo ateniense, porque tudo, aos seus olhos, deve
ser sacrificado ao seu programa, que ele n3o poderia mudar.

Enfim, o mesmo programa explica sem divida que, tendo sempre
exaltado Atenas a expensas de Esparta, Isocrates as vezes tenha tido a
preocupacdo de ndo alienar esta dltima; o fim do Panatenaico mostra
a intervencdo de um jovem discipulo seu, partidario de Esparta, que
deixa o leitor meio perplexo, mas traduz uma tolerdncia hesitante,
bem digna daquele que defendia a causa da unidade grega.

Essa paciéncia obstinada pode parecer ingénua; os argumentos
moralizantes de Isocrates, seu modo de repeti-los e ostenté-los, a con-
fian¢a que ele deposita na virtude e nos homens, parecem muito pouco
realistas. Seu pensamento, contudo, ou aquele ao qual ele fazia eco,
nao foi feito de sonhos vdos. A segunda confederagiio ateniense parece
haver-se inspirado nele. A politica de Timdteos, discipulo de Isbcrates,
que foi durante algum tempo ouvido em Atenas, inspirou-se igual-
mente nele. Se Filipe a principio pareceu um conquistador intransi-
gente, a liga de Corinto, concluida pouco depois de Queronéia — e
pouco antes da morte do proprio Filipe — agrupava os gregos para
leva-los contra a Asia, reconhecendo-lhes os direitos, como Isbcrates
havia desejado. Da mesma forma, seu sonho de unido dos gregos
corresponde também 2 tendéncia, nova na época, de constituir ligas e
federacdes. A cidade isolada, com efeito, estava ultrapassada. A ma
sorte somente quis que isso acontecesse em beneficio de um conquis-
tador que pouco respeitou os gregos; Isocrates teria parecido mais
realista se Alexandre n3o houvesse existido.
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I1 / XENOFON

Xenofon, como Isbcrates, transcendeu os limites da cidade, e
isso em sua propria vida, infinitamente mais aventurosa que a de
Isdcrates. Ele também teve afinidades com Isocrates em seu pensa-
mento, embora esse pensamento se tenha expresso em esferas dife-
rentes.

A / SUA VIDA

Nascido em uma familia rica, Xenofon, embora formado na vida
ativa, conheceu Socrates e freqgiientou-lhe as reunides; uma parte de
sua obra lhe foi consagrada. Mas, na Atenas vencida do inicio do
século, ele foi tentado por outros horizontes; em 401, reuniu-se a um
grupo de gregos (do qual fazia parte seu amigo Proxenos, nascido na
Bebcia) para ir A Asia em defesa da causa de Ciros, o Jovem, contra
seu irmio Artaxerxes. Ciros foi morto na batalha de Cunaxa, perto do
Eufrates, e esse grupo de gregos teve de retirar-se através da Asia, em
territério hostil. Essa retirada “dos Dez Mil"’ foi uma aventura na qual
Xenofon soube impor suas qualidades de chefe. Ele relatou a aventura
na Andbasis. No curso desses acontecimentos Xenofon se havia reapro-
ximado dos espartanos, € ao regressar ligou-se a Agesilaos, rei de
Esparta. Essa ligagdo foi de tal ordem que, quando Atenas combateu
contra Esparta em 394, na batalha de Queronéia, Xenofon estava do
lado lacedemonio.

Como n#o podia deixar de ser, foi exilado de Atenas e viveu mais
de 20 anos entre os lacedemonios; Esparta lhe havia oferecido uma
pequena propriedade em Cilus, perto de Olimpia, e ele se tornou um
fidalgo camponés, trabalhando ao mesmo tempo em todos os tipos de
obras literarias. O Econdémico nos permite visualizar a vida que ele
levava ali, e seu modo de gerir a casa e as terras que possuia.

Mas, com o tempo, Esparta, vencida pelos tebanos em Leuctra,
conseguiu reaproximar-se de Atenas (em 371). Xenofon, cuja pequena
propriedade acabava de cair nas maos do inimigo, beneficiou-se da
reaproximagao. Seu exilio foi anulado, seus filhos serviram no exército
ateniense, e um deles — Grilos — morreu em combate em 362. O
proprio Xenofon retornou provavelmente a Atenas e se interessou pelas
financas de sua patria, como demonstra o tratado Das rendas (poste-
rior a 355). Ele morreu sem divida em torno desse ano, depois de ter
dado a tltima dem#o em suas grandes obras.
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Nem sempre é facil dizer a época em que ele as havia comegado e
qual a obra que corresponde a determinado periodo de sua vida; houve
quem tentasse fazé-lo com precisio (E. Delebecque), mas de qualquer
forma, comegadas, retocadas e acabadas em mais ou menos tempo,
essas obras sio uma espécie de testemunho direto sobre a historia de
sua vida, de seu tempo e das idéias dos homens de entdo.

B / A HISTORIA DE SUA VIDA E DE SUAS ATIVIDADES

Xenofon, com efeito, foi um dos primeiros autores a publicar uma
obra do tipo das memorias de guerra; essa obra é a Andbasis.

A obra (que foi sem ddvida publicada sob o pseudonimo de Te-
mistogenes de Siracusa) é tida como um relato da expedicdo de Ciros,
o Jovem, contra seu irmio; a batalha de Cunaxa e a morte de Ciros,
todavia, ja haviam ocorrido quando termina o livro I, e os seis outros
relatam as aventuras dos Dez Mil na Asia e seu regresso. Sua narrativa
¢ viva e direta, pontilhada de numerosas informagdes geograficas e
etnograficas das mais concretas, que Herddotos ndo teria desdenhado,
e que sdo o fruto de observagdes pessoais. Por outro lado, a obra
contém descricdes de personagens (por exemplo, os trés comandantes,
tao diferentes, evocados no livro II, Cléarcos, Proxenos e Ménon).
Enfim, as reminiscéncias pessoais ddo 4 narrativa um toque especial; a
cena em que os gregos véem finalmente o mar (IV, 7) tornou-se famosa.

Mas, se essa presenga do autor em sua obra pode conferir-lhe
algum atrativo, é claro também que ela insere no contexto preocupa-
¢oes que nada tém de historicas. A Andbasis € uma defesa do proprio
Xenofon e de suas idéias. Ele ndo hesita em aparecer repetidamente
em cena, mostrando suas qualidades de chefe. Sob essa aparéncia de
ingénua complacéncia (tio oposta A sobriedade de Tucidides), ele
apresenta ali, como n#o se cansara de fazer em todas as suas obras, o
retrato do bom chefe, que sabe fazer-se temido e amado (em contraste,
Cléarcos era muito rude e Proxenos muito indulgente, a ponto de
faltar aos soldados devotamento para com ambos). Esse bom chefe
sabe também cuidar dos menores detalhes, do suprimento das armas,
dos exercicios, e di o exemplo em tudo. Ele sabe enfim respeitar a
religido, os sinais e os pressigios. Muitos dos episodios narrados por
Xenofon, muitos de seus proprios discursos, citados por ele, t€m como
finalidade exaltar alguma de suas qualidades, de tal forma que suas
reminiscéncias pessoais, muitas vezes concretas e coloridas, adquirem
um certo sabor de licdes edificantes, que todas as obras de Xenofon na
realidade tém.
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E interessante, a proposito, constatar que a mesma doutrina rea-
parece, exatamente, em um tratado que fala apenas da vida familiar e
pacata: o Econémico. O Econdmico se apresenta como um dialogo;
Socrates aparece nele, mas somente para contar o modo pelo qual
Iscdmacos administra sua propriedade e prepara sua jovem mulher
para os deveres de dona-de-casa. Temos aqui também uma evocagdo
muito concreta e viva, onde vemos a hierarquia dos diversos servigais,
o cuidado com as culturas, e até a arrumagdo dos armarios. Véem-se
também no didlogo o carater e as maneiras das pessoas; a jovem
mulher de Iscdmacos, inteiramente submissa e zelosa, € evocada de
um modo que, desde que ndo se seja por demais feminista, parece
encantador. Mas, ao mesmo tempo, a descrigdo daquela propriedade
pde muito naturalmente o proprio Xenofon em cena, e expde também
o orgulho que ele sentia em executar tdo bem essas fungdes inteira-
mente diferentes daquelas que ja vimos. Enfim, por tras de Iscomacos
e por tras de Xenofon reconhecemos a mesma doutrina: o bom admi-
nistrador e a boa dona-de-casa devem saber fazer-se temidos e ama-
dos; dessa forma obterdo de todos o maior zelo e 0 maior rendimento.
Xenofon, alias, mostra-se perfeitamente consciente dessa similitude
entre as artes domésticas ou a agricultura, de um lado, e a arte militar
ou a politica, do outro; da mesma forma que a ordem é tio necessaria
numa casa quanto num exército (VIII, 4), bem dirigir uma casa ou um
povo sdo coisas semelhantes: “Quem é capaz de ensinar a arte de ser
um bom senhor pode formar uma pessoa também na arte de ser um
bom rei” (XIII, 5).

O Econdémico ndo se relaciona ostensivamente com a vida de Xe-
nofon; ele a evoca indiretamente. Quanto a esses aspectos, poder-
se-iam acrescentar ao Econdmico os pequenos tratados onde ele regis-
trou sua experiéncia e seus conselhos em assuntos que lhe eram caros.
Escreveu sobre a equitagio (Da equitagdo), sobre a caca (A arte da
caga, obra cuja autenticidade as vezes € contestada) ou sobre a arte de
comandar a cavalaria. Esse militar, esse fidalgo camponés, era tam-
bém, como muitos aristocratas, um homem afeito aos cavalos. Ele n3o
deixou de ver nas diversas atividades pertinentes a essa predile¢do a
melhor das educagdes. O fidalgote provinciano teria querido ser ape-
nas o que ele era.

Mas esse fidalgote foi também um auténtico historiador.
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C / A HISTORIA DA GRECIA E A POLITICA

Xenofon teve até a pretensdo de ser o continuador de Tucidides.
Sua obra histérica, que vai de 411 a 362, come¢a onde Tucidides
parou, e ele afirma essa intengfio com suas proprias palavras, que sdo:
“Depois disso...”. Essa historia se chama Helénicas; o fato mostra
claramente que ela ji n3o tem a unidade de ag3o da obra de Tucidi-
des, restrita a uma guerra; ele demonstra também que a vida politica
tende cada vez mais a ser a da Grécia, e n%o a de uma cidade.

A obra compreende duas partes distintas: inicialmente, o fim da
guerra do Peloponeso, que é um pouco — apenas um pouco — a
maneira de Tucidides, e se prolonga (apés II, 3, 9 e até o fim do li-
vro II) com a narragio do regime dos Trinta e da crise que o destrdi
em 403. Nessa narrag?o as diferengas entre Xenofon e Tucidides ja sdo
sensiveis; o papel dos individuos cresce e a sobriedade da analise se
desvanece. De fato — a seqiiéncia da obra o demonstra — Xenofon
nio tem de forma alguma as qualidades de Tucidides. Suas explica-
¢des histéricas s3o sempre pobres; seus discursos j4 nd3o tém fungdo
causal; sua cronologia é flutuante, e ele até omite fatos importantes
(ha muito tempo se constatou que ele ndo mencionou a batalha de
Cnidos, nem a formagdo da segunda confederacédo, nem a fundagdo de
Megalépolis contra Esparta). Esses esquecimentos ndo sdo talvez ino-
centes. Xenofon é — pelo menos na maior parte de sua obra — amigo
de Agesilaos e de Esparta, e sua historia ndo é totalmente imparcial.
Ele condenou, entretanto, a destruigio da Cadméia (a cidadela de Te-
bas) por Esparta, mas, gracas a uma filosofia da histéria mais digna de
Herddotos do que de Tucidides, o devoto Xenofon admitiu que os
deuses haviam punido essa falta...

Embora nio tenha as qualidades de Tucidides, Xenofon possui
outras — aquelas que se afirmam também na Andbasis, € que sdo o
sentimento do concreto e dos episdbdios marcantes; a narragdo da mor-
te de Teramenes, cheia de detalhes vistos e ouvidos, constitui um dos
mais belos exemplos dessa arte das cenas patéticas. Da mesma forma,
os discursos de Xenofon acrescentam pouco 4 compreensdo dos fatos;
quando se trata, porém, de uma idéia que o sensibiliza, eles tém forga
bastante para impd-la; o caso mais notével é o da aproximagdo entre
Atenas e Esparta, em 371 (VI, 3 a VII, 1); Xenofon, o ateniense amigo
de Esparta, tinha nisso uma matéria feita para agradar-lhe, e multipli-
cou os discursos preparatbrios dessa reconciliagio (h4 trés no livro
VI, 3), estruturando depois a colaboragio entre os dois povos (por
exemplo, os discursos de Procles nos livros VI, 5 e VII, 1); neles, cada
pessoa fala com seu tom e seu estilo (o que ndo ocorria em Tucidides),
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e todos aduzem argumentos a favor da politica que Xenofon devia
aprovar; eles demonstram que, reconhecendo a superioridade mari-
tima de Atenas e a terrestre de Esparta, a alianca entre ambas deveria
constituir um poderio quase irresistivel.

Essa obra é a tinica a representar o género histérico em Xenofon.
Ela é também a tnica das obras histéricas daquela época que sobre-
viveu. Pode-se apenas constatar que pelo menos algumas das tendén-
cias das obras perdidas concordavam com o espirito das Helénicas.
Sem diivida deve-se por a parte Ctésias, cujas obras perdidas sobre a
Pérsia e sobre a India parecem aderir mais 2 tradi¢do de Herbdotos.
Em compensagio, tivemos a grande sorte, em 1906, de recuperar em
papiros algumas péginas de um texto andnimo, as Helénicas de Oxir-
rincos (do nome da cidade onde foi encontrado o papiro); trata-se de
acontecimentos do ano de 395, e portanto, aparentemente, de outra
continuagdo de Tucidides. A qualidade dessas poucas paginas (que
datam do segundo quarto do século IV) leva-nos a lamentar vivamente
a perda do resto. Temos ainda menos obras dos discipulos de Isocra-
tes, mas é significativa a constatagio de que Tedpompos continuou a
obra de Tucidides exatamente como Xenofon, em outras Helénicas, e
narrou os acontecimentos de 359 a 336 em uma grande obra intitulada
Filipicas; o nome de um homem substitui o da Grécia. Quanto a
Eforos, é o primeiro autor de uma Histéria com pretensdes a universal;
ela comecava com a chegada dos dérios ao Peloponeso e ia até o
advento de Filipe. A historia, no século IV, deriva de Tucidides, mas
se amplia e se universaliza.

A obra histérica de Xenofon, que é importante, podem acrescen-
tar-se trés pequenos tratados, inspirados nos mesmos interesses.

As Helénicas sio muito favoraveis ao rei de Esparta, Agesilaos,
mas isso nio bastava ao seu amigo Xenofon, que retomou o assunto
relativo ao rei, e dele tirou um elogio, o Agesilaos. Na esfera literaria,
esse optsculo, consagrado a um individuo, prepara de certo modo o
género biografico. Na esfera das idéias, além da admirag3o de Xeno-
fon por Esparta e suas virtudes ele apresenta outra ilustracdo de suas
idéias sobre a arte de governar; mais que ninguém, Agesilaos possuia
essa brandura combinada com severidade que conquista a dedicacdo
de todos.

S3o também suas simpatias por Esparta que se consubstanciam
no pequeno tratado Sobre a constitui¢do dos lacedeménios. O género
consistente em apresentar constitui¢des existia antes de Xenofon. Te-
mos um exemplo dele, de certo modo isolado, na Constituicao dos
atenienses, incluida entre as obras de Xenofon mas escrita no inicio da
guerra do Peloponeso, ou mesmo um pouco antes; esse optisculo, obra
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de um adversario da democracia, é de fato um escrito polémico, mos-
trando que a politica interna e externa dos atenienses se inspirava em
uma certa logica, e tendia sempre a assegurar a autoridade dos “maus”
sobre os “bons”’; o texto é rude, conciso, de aspecto acentuadamente
arcaico; trata-se mais de um discurso que de uma descri¢do. Sem
davida era diferente o caso das diversas Constitui¢cdes posteriores, par-
ticularmente das de Critias. Mas, de qualquer forma, a Constitui¢do
de Xenofon é um dos nossos melhores documentos sobre a vida em
Esparta. Ele descreve menos uma constitui¢@o, no sentido moderno da
palavra, que um modo de vida. Insiste nos habitos sociais e morais dos
espartanos, tio peculiares, assim como em sua organizacio militar.
Sua admirac3o pelas virtudes de Esparta é dbvia. Um Wltimo capitulo,
entretanto, fala das mudangas que afetaram o sistema; trata-se de
uma espécie de adigdo tardia, devida a experiéncias novas, mas sua
interpretagio deixa margem a dividas.

Esses dois pequenos tratados interessam como formas de historia;
com o tratado Das rendas nido ocorre o mesmo; ele é um programa de

_enriquecimento para Atenas, escrito no fim da vida de Xenofon, quan-

do a seu saber e seu conservadorismo se juntavam os de Eubulos. Mas
a descricio completa das medidas que ele queria adotar da ao opts-
culo o carater de um documento sobre a vida ateniense. Ele assinala
também que Esparta n3o monopolizou os interesses de Xenofon.

Se os dois ultimos optsculos tém algo de sério e quase austero,
correspondendo ao senso pratico de Xenofon, o impulso que o levou a
escrever o Agesilaos eclode em outra obra sua, que s6 tem de historico
o seu arcabougo e que é, para dizer a verdade, um romance: a Ciro-
pedia.

D / A HISTORIA ROMANCEADA

A historia romanceada, que deveria eclodir pouco depois no ro-
mance de Alexandre e nos romances gregos em geral, antes de conhe-
cer o extraordinério sucesso que desfruta hoje, remonta na pratica a
Xenofon; esse conservador moralizante foi um inovador na historia
literaria.

A obra se intitula Ciropedia, ou “Educagdo de Ciros”’, o que lhe
marca perfeitamente a inteng#io edificante, mas ela é de fato a historia
de toda a vida de Ciros, com as virtudes que ele n3o cessou de por em
pratica até sua morte em 529.

O arcaboucgo é entdo, de um modo geral, o da historia, mas
Xenofon tomou liberdades dignas de nota com os dados de fato; seu
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Ciros retine os reinos da Pérsia e da Média de modo inteiramente
pacifico, sem que nada apare¢a dos choques em que ele se confrontou
com seus familiares; da mesma forma, ele morre em seu leito, com
nobres adeuses, em vez de ser morto em combate. E claro que Xenofon
enfeitou os fatos para apresentar seu personagem sob uma luz mais
edificante.

Assim, ele pdde apresentar um exemplo ainda mais brilhante des-
sa arte de governar que é uma constante em toda a sua obra. Ciros,
alias, nio foi escolhido ao acaso; Herddotos ja falava de sua brandura,
e disse que ele foi como um pai para seus siditos. Essa brandura e
essa generosidade s3o abundantemente ilustradas na obra, e se poderia
pensar que o ideal de Xenofon se baseia em idéias idénticas as de
Isbcrates. A diferenca, porém, é que Ciros é antes de tudo um conquis-
tador, e é o mecanismo dessa conquista que interessa ao militar que
Xenofon era. Seu Ciros tem as qualidades que achamos no Agesilaos,
ou entdo na Andbasis; ele sabe punir e recompensar, velar por tudo,
até pela saide de seus soldados, mostrar sua superioridade no mo-
mento oportuno. Sabe também usar sua propria bondade para con-
quistar novos aliados, para estimular o devotamento dos seus, para
obter o consenso; a seqiiéncia dos episddios de suas conquistas ilustra
assim os justos sucessos que recompensam um bom chefe.

Mas esse aspecto doutrinirio — outra diferenca em relagdo a
Isbcrates — estd intimamente identificado com a narrativa concreta e
viva de uma aventura. Nela voltamos a ver os detalhes precisos que ddo
valor 4 Andbasis. Nela voltamos a ver a cor local, e sobretudo voltamos
a ver a arte, peculiar a Xenofon, de apresentar sob seus tragos precisos
personagens bem retratados. Ele gostava mesmo de introduzir episo-
dios no minimo t#o tocantes quanto edificantes. Um exemplo disso € a
histéria da bela Pinteia, que se desenrola ao longo de varios livros da
Ciropedia; essa princesa cativa, confiada a Araspas, inspira-lhe uma
violenta paixdo. Ciros tenta por tudo em ordem: ele perdoa a Araspas,
pois conhece o poder do amor, mas protege Panteia, que s6 pensa em
seu marido; a bondade de Ciros lhe traz a ajuda desse marido, que
morre por ele, e o desespero da princesa, que se mata para nio sobre-
viver ao amado, inspira ao rei piedade e respeito... O amor entrou
assim na histéria, e é exatamente por isso que se pode falar em historia
romanceada.

A obra, que poderia comover por seus tragos romanescos, ao
mesmo tempo que apresentava uma imagem idealizada do bom rei —
e, acessoriamente, um modelo para quem quisesse conquistar a Asia
— obteve um sucesso incrivel, e isso durante séculos. Alexandre estava
impregnado dela, os romanos da época de Cicero a liam assiduamente,
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e Ciros deveria perdurar, gragas a Xenofon, como um dos modelos
reais mais freqiientemente relembrados.

Poder-se-ia nesse contexto juntar & Ciropedia um pequeno dia-
logo, que ndo tem pretensdes a ser historico; ele se intitula Hiéron, e
expde um encontro entre o tirano siciliano Hi€ron e o poeta Simonides.
Trata-se de fato de um estudo das agruras do tirano; o Hiéron res-
ponde as preocupagdes cuja repercussio também se observa em Isbcra-
tes (no Sobre a paz), assim como em Platéo (no fim da Repiblica). A
diferenca é que essas agruras do tirano, em Xenofon, sdo puramente
de ordem pratica (sua impopularidade o impede, por exemplo, de
viajar e de ter amigos); a idéia de que uma mudanca de atitude trans-
formaria essa tirania numa monarquia feliz estabelece uma conexdo
entre esse dialogo e a Ciropedia.

Ademais, todos esses tratados, narracdes e didlogos de Xenofon
exprimem, na diversidade de seus assuntos, idéias afins. Todos refle-
tem, além disso, as novas perspectivas abertas no século IV, para uma
politica que ja ndo se limita a cidade, para um ideal monarquico, para
a psicologia dos individuos. Poder-se-ia acrescentar que sua lingua-
gem, clara e sbbria, ja apresenta certos tragos da “lingua geral”’
(koiné) que iria prevalecer no futuro proximo. Mas, se esses aspectos
ja sdo o sinal de tempos novos, existe, entretanto, uma série inteira de
obras nas quais Xenofon pretende continuar fiel aos anos de sua juven-
tude ateniense; s3o aquelas que, muito tempo depois, ele consagrou a
Socrates.

E / A HISTORIA DE SOCRATES

Além do Econémico (onde Socrates aparece muito apagado), as
obras de Xenofon consagradas a Socrates sdo, essencialmente, as Me-
morabilia (em quatro livros) e, acessoriamente, a Apologia de Socrates
(cuja autenticidade é contestada) e o Banquete (que parece uma com-
posi¢3o bastante livre).

Se bem que algumas dessas obras (e o inicio das Memorabilia)
possam remontar 3 estada em Cilus, elas s foram acabadas mais
tarde, na época da reaproximagdo de Esparta com Atenas. Seja como
for, estdo escritas com resquicios de anacronismo, e muitos detalhes
podem ter sido inspirados por escritos anteriores; todos os discipulos
de Socrates, e ndo somente Platdo, tinham escrito sobre seu mestre —
entre outros Euclides de Mégara, Antistenes, e Aristipos de Cirene
(ver p. 187). Suas obras se perderam, mas os titulos, conservados,
recordam as vezes os de Platdo. .
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Como subsistem dessa literatura apenas os testemunhos de Platido
e de Xenofon, é natural que se queira compara-los. A diferencga salta
aos olhos; o Socrates de Platdo é um pensador audacioso, que renova o
modo de apresentar os problemas e remonta sempre i sua esséncia,
enquanto o de Xenofon é um cidadao virtuoso e razoavel, que preco-
niza para a vida de todos os dias uma moral antes de tudo pratica.
Durante muito tempo se discutiu o valor desse testemunho diplice; é
provavel que Platdo, cuja filosofia pessoal ndo cessava de aprofun-
dar-se, tenha projetado as vezes sobre a imagem que ele oferecia de
seu mestre algumas de suas idéias proprias, ou se tenha aproveitado de
encontros passados, principalmente do que neles fazia eco ao seu pro-
prio pensamento; por outro lado, nio é menos provavel que Xenofon,
interessado sobretudo pela vida pratica, e que nunca foi um fil6sofo,
tenha simplificado o sentido desse ensinamento, e retido do mesmo
basicamente o que ele proprio era capaz de compreender e apreciar.

Seja como for, o Socrates que ele evoca é um homem simples, de
qualidades igualmente simples — devoto, naturalmente (é sobre esse
ponto que Xenofon insiste desde o inicio), convicto de que os deuses
cuidam do bem dos homens, e recomendando o autodominio, o res-
peito as leis, a gratiddio para com os pais, o auxilio mituo entre
irmaos, a amizade etc. Esse Socrates recomenda também, segundo o
gosto de Xenofon, que se aprenda a ser um comandante de exército e
de cavalaria (Memorabilia, 111, 1-4); ele estende sua pregacio as virtu-
des conservadoras, pedindo a volta da concérdia e louvando a antiga
influéncia do Aredpago — como teria feito o proprio Xenofon. De
resto, ele jamais perde de vista o sentimento da utilidade pratica —
apreciado por Xenofon. A Gnica coisa surpreendente é que um Socra-
tes tio moderado tenha causado tanta inquietacio e suscitado tanta
exacerbacio entre todos aqueles que se aproximaram dele.

Esses diferentes temas — que, pensando bem, contém certamente
alguma dose de autenticidade — sfo quase sempre apresentados sob a
forma de curtos dialogos, nos quais intervém sofistas como Antifon,
Prodicos e Hipias, ou entdo personagens do séquito de Socrates, como
Glaucon ou Carmides. O didlogo é vivo, claro, sempre conciso (cada
um tem duas ou trés paginas); quanto a isso, a diferenca de folego e de
nivel em comparagdo com Platdo é ainda mais surpreendente, porque
os dados exteriores se assemelham consideravelmente; Xenofon, apesar
de seus escritos socraticos, ndo € mais filésofo que Isdcrates. Ambos se
preocupam sempre com a sabedoria pratica, mas a filosofia como
Platdo a definiu € algo completamente diferente.

CAPITULO VIII

Os filosofos do século IV:
Platido e Aristoteles

INTRODUCAO: SOCRATES

Sécrates ndo deveria figurar em uma histéria da literatura, pois
nada escreveu. Nio deveria tampouco aparecer em um capitulo rela-
tivo ao século IV, pois pertence ao século V; nascido em 470, ele viveu
na mesma época de Euripides e Tucidides, e morreu em 399, no
alvorecer do novo século. Se evocamos aqui o papel que ele desempe-
nhou é porque, embora sendo contemporaneo dos sofistas, com o0s
quais Platdo o faz dialogar, inaugura uma nova era no pen§amento
grego. Todos os filésofos do século IV, com efeito, foram direta ou
indiretamente influenciados por Socrates. Entre os testemunhos que
temos a seu respeito, somente Aristofanes (que o pde em cena de modo
caricatural nas Nuvens) é um autor do século V. As duas testemunhas
de seus ensinamentos — Platiio e Xenofon — escreveram no século IV,
quando ele ja estava morto. Foi também no século IV que se propagou
o ensinamento dos filésofos chamados socraticos, cujas doutrinas,
alias, diferiam umas das outras — como Euclides de Mégara (que se
vincula até certo ponto as doutrinas de Parménides sobre o Ser), Antis-
tenes (o moralista do poder do esforgo), Aristipos de Cirene (o defensor
da doutrina segundo a qual se deve dar um certo lugar ao prazer) e
Aisquines de Sfetos (autor de dialogos muito movimentados). Sécrates,
no século V, inaugurou a reflexdo de todo o século IV.

Gracas aos autores que falaram dele, e o fizeram falar em suas
obras, temos a seu respeito a nogdo de uma criatura eminentemente
familiar, com quem teriamos convivido. Conhecemos sua participagio
em certas batalhas da guerra do Peloponeso, suas atividades de cida-
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dido exemplar, que nio quis associar-se a votos injustos (apds a batalha
de Arginusas) nem a uma politica de ilegalidade (sob os 30 tiranos).
Conhecemos também seu modo de dialogar nas ruas de Atenas, sua
feiara, sua ironia, sua obstinag¢fio, sua paciéncia até provocar o parto
espiritual, e conhecemos seu processo € sua morte, que obsedou todos
os seus discipulos, antes de obsedar todas as pessoas ameagadas ou
atingidas por uma morte injusta.

A extraordinaria importancia do personagem esta ligada, na his-
toria das idéias, a dois aspectos. O primeiro é o interesse exclusivo que
ele dedicava a esfera moral; enquanto a filosofia idnia tendia a tratar
do mundo em seu conjunto, ele, o ateniense, cuidava apenas do ho-
mem, levando assim as Gltimas conseqiiéncias a tendéncia ja um tanto
sensivel em Anaxagoras e em seu discipulo Arquélaos. Por outro lado,
ele introduziu no interior dessa esfera moral uma exigéncia imperiosa,
e nova, de verdade; enquanto os sofistas ensinavam a arte de criar
ilusdes, ele, o ateniense, ndo cessava de interrogar, buscando sempre
definigdes, e multiplicando, para elucidar os problemas da moral, as
comparagoes tiradas da vida pratica, que lhe forneciam analogias.

Talvez o pensamento de Socrates fosse constituido mais de inter-
rogacdes que de doutrinas. Pode-se reconhecer somente, através de
todos os testemunhos, o intelectualismo fundamental que o levava a
admitir (contrariamente a Euripides) que nio podemos reconhecer o
bem sem nos dedicarmos a ele, e que ser melhor é também ser mais
feliz. Esse gosto das perguntas reiteradas, todavia, explica indubitavel-
mente sua condenacdo e sua influéncia.

Foi por parecer que duvidava de tudo que ele se tornou suspeito
de ndo respeitar sequer a virtude, nem os deuses da cidade — isso
enquanto esse questionador se respaldava no oraculo de Apolo e so-
mente admitia como fim a busca da virtude.

VI Mas foi também por obrigar cada um a fazer-se perguntas, a
insistir nelas, a ir ao seu 4mago, que esse professor sem igual teve
tantos e tdo diferentes discipulos.

Ele se contentava com leva-los ao caminho certo; isso, no caso de
Platdo, devia levar longe demais.

1/ PLATAO

O pensamento de Platdo se nutriu de inicio nos ensinamentos de
Socrates; ele foi também estimulado pela morte de Socrates, que cons-
tituiu — o préprio Platio o diz na carta VII, cuja autenticidade ja ndo
é praticamente contestada — um momento decisivo em sua vida. |
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A / A VIDA DE PLATAO

Platio nasceu no inicio da guerra do Peloponeso (428-427). Ele
pertencia através de sua mae & aristocracia ateniense, e era parente de
Critias e de Carmides, ambos pertencentes ao grupo dos 30 tiranos em
404; ele algumas vezes no-los mostra em cena em seus dialogos, assim
como dois irmaos dos mesmos, Adéimantos e Glaucon, personagens da
Repiiblica. Platio recebeu certamente a educagido completa dos jovens
aristocratas da época, e segundo parece planejava, como muitos deles,
dedicar-se i politica. Depois ele conheceu Socrates, e a devog@o ar-
dente com a qual tragou e retragou seu retrato exprime suficiente-
mente a influéncia que esse encontro exerceu sobre ele. Pode-se imagi-
nar principalmente a significagio da morte de seu mestre para ele.

Platio esteve ausente de Atenas durante muitos anos; foi a Mé-
gara, para juntar-se a outros discipulos de Socrates, depois foi ao
Egito e a Cirene, ao encontro de sabios de 14. Quando regressou a
Atenas (em 395 ou em torno desse ano), ele ja nio tinha a intengéo de
participar da gestdo de uma cidade a tal ponto corrompida no con-
senso geral; dai em diante Platdo pensava apenas, em termos de poli-
tica, em reconstruir pelo espirito uma cidade ideal, alicer¢ada no co-
nhecimento do Bem. Ele abriu uma escola nos jardins de Acidemos,
em 387, quando ja havia publicado numerosos didlogos. Esta foi a
principal ocupagdo de sua vida, até sua morte em 347.

Ele se ausentou entretanto de Atenas em numerosas ocasides.
Persuadido de que os males dos homens somente cessariam quando os
filbsofos puros e auténticos assumissem o poder, ou quando os sobe-
ranos chegassem 2 verdadeira filosofia, depositou suas esperangas nos
tiranos da Sicilia.

Sua primeira viagem até 14, em 388, justamente antes da abertura
da Academia, tivera por objetivo encontros com os sibios pitagoricos
de Taras, e particularmente com Arquitas, mas em seguida a um
convite de Dionisios de Siracusa o jovem Dion, cunhado e genro de
Dionisios, passou a ser seu discipulo. A viagem, entretanto, acabou
mal, e Plat3o chegou até a ser vendido como escravo. Mas a esperanca
nascera, e ela explica a segunda viagem, empreendida 20 anos mais
tarde, por ocasido da morte de Dionisios. Tudo comegou bem; Dio-
nisios, o Jovem, sucessor de Dionisios, o Antigo, parecia de inicio
cheio de entusiasmo, mas pouco depois ele expulsava Dion, e o proprio
Platio teve dificuldades em deixar a Sicilia. Uma dltima tentativa, em
361, comegou igualmente num clima de euforia, mas nio teve resul-
tado melhor; a cidade justa que Platio imaginava jamais se tornaria
realidade durante a sua vida. Ela continuava a ser para ele, todavia,
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uma das metas da atividade dos filésofos, e também o meio que lhes
permitia escapar aos riscos da corrupgdo que os rondava, para atingir,
através de prolongados esforgos sabiamente dedicados, a propria con-
templagdo do Bem.

B / A OBRA DE PLATAO

A obra de Platio se compde de 35 dialogos, além de uns poucos
tidos como apécrifos e uma colegdo de cartas. Alguns dos 35 dialogos
pareceram suspeitos e sua autenticidade foi contestada (em particular
os dois Alcibiades e o Hipias maior).

As datas de redagdo dos didlogos ndo estdo determinadas com
precisdo; elas sdo estimadas aceitavelmente segundo diversos critérios
(alusdes a acontecimentos, evolugio na elaboragdo da doutrina, modi-
ficagdes nos héabitos estilisticos). Apesar das divergéncias de pontos de
vista, resultantes dessa imprecisdo, podemos ver delineados na seqiién-
cia dos didlogos uma evolugdo e um aprofundamento. Os primeiros
dialogos pretendem sobretudo expor os problemas; eles as vezes termi-
nam por uma interrogagdo, & maneira socratica. Depois vem a série
das grandes obras, onde estdo expressos os temas essenciais do pensa-
mento platénico e onde o encanto literario se alia a um impulso de
descoberta interior particularmente forte; elas sdo o Fdidon, o Ban-
quete, o Faidros e a Repiblica. Em seguida a dialética platdnica passa
a atacar problemas mais técnicos, e a leitura de seus dialogos se torna
mais dificil (é o caso do Parménides, do Teditetos, do Sofista, do
Estadista, do Filebos, do Timaios e do Critias, que ndo serdo exami-
nados aqui). Enfim, sua tltima obra é o longo dialogo das Leis, onde
ele retoma, num Ambito mais concreto, o programa politico apresen-
tado sob sua forma ideal na Republica.

a / Os primeiros didlogos. Nio se tem certeza de que a Apologia
de Sécrates seja a primeira obra de Platido; alguns estudiosos pensam
que ele pode ter comegado a escrever antes mesmo da morte de Socra-
tes: outros (entre os quais A. Lesky) pdem esse opusculo entre os
Gltimos do primeiro grupo. A Apologia mereceria contudo abrir a
série, pois é a homenagem mais direta prestada ao mestre, apoés o
regresso a Atenas. A obra termina por uma alocugio do condenado
aos seus juizes, onde Socrates fala serenamente da morte que ele ndo
teme; a nobreza que voltaremos a encontrar no Fdidon ja esta presente
aqui, apesar da grande simplicidade do tom. O Criton é também
iluminado interiormente pela imagem de Socrates na expectativa da
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morte, e é nele que Socrates se recusa a deixar Atenas, por fidelidade
as leis da cidade.

Os outros dialogos sdo muitas vezes tentativas de definigdo, e em
cada um deles vemos Socrates deixar perplexos interlocutores que su-
punham, sem razdo, saber do que estavam falando. Isso ocorre no
Laques, onde se discute a coragem, no Eutifron, onde se discute a
devogdo religiosa, no Lisis (talvez um pouco mais tardio), onde se
discute a amizade, no Cdrmides, onde se trata da sabedoria ou mode-
racio (sophrosyne).

Mas trés dialogos, nesse periodo ou no fim desse periodo, ja tém
mais relevo e importéncia.

O primeiro é o Protdgoras. Nesse dialogo Platdo apresenta, com
uma verve e uma ironia encantadoras, o sucesso que envolve os gran-
des sofistas, e particularmente o maior deles, Protigoras. Socrates
acompanha um jovem entusiasta, desejoso de tornar-se discipulo de
Protagoras, e pergunta ingenuamente ao sofista qual é o objeto de
seu ensinamento. Como Protagoras se declara entdo capaz de formar
bons cidadidos, Socrates levanta a questdo, freqiientemente suscitada
no fim do século V, e grave para os sofistas, de saber se a virtude pode
ser ensinada. Protagoras responde com um mito, mostrando a impor-
tincia da virtude politica, e com um comentario mais sutil, mas du-
rante a discussdo surgem dificuldades e as posigdes se invertem. Ne-
nhuma solugio se apresenta; restam somente a ironia de Socrates e sua
crenca na unidade da virtude, que ele considera invariavelmente ligada
a inteligéncia.

O Gérgias vai mais longe e parece muito proximo dos grandes
dialogos da maturidade. Seu assunto € a retorica (dai o titulo, pois
Gorgias foi o segundo entre os sofistas e o grande mestre de retorica da
época). Mas se trata, é claro, da fun¢do moral da retérica. Gorgias
admite que ela ndo busca a verdade, mas acha que ela € um instru-
mento susceptivel de ser empregado bem ou mal. Isso ndo € grave?
Polos, um discipulo de Gorgias, mostra-se ainda mais peremptorio que
seu mestre, e se percebe que estdo em causa os proprios objetivos do
homem; de fato, Polos admira o poder dos oradores, mas Socrates
considera que é pior cometer a injustica do que ser sua vitima. Um
terceiro personagem entra entdo em cena — um desconhecido, cir-
cunstincia quase sem exemplo nos dialogos de Platdo: ele se chama
Calicles e, levando a tese as ultimas conseqiiéncias, contrapde a uma
justica convencional o “‘justo segundo a natureza”, ou seja, o triunfo
do mais forte. O debate se torna tenso. Célicles é insolente. Ele deixa
entrever, em varias ocasides, a idéia de que Socrates, ao repelir todo
senso pratico, poderia perfeitamente ser esbofeteado um dia, acusado
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e condenado A morte. Evidentemente as alusdes dio uma ressonancia
tragica ao debate que, apés uma calma exposi¢do de Sécrates, pronto
a enfrentar a morte sem inquietagdo, termina com um mito sobre o
julgamento dos mortos nos infernos. Esse dialogo, muito importante,
reflete entiio em toda a sua agudeza a crise moral do fim do século V e
o antagonismo inconciliavel entre dois objetivos — o sucesso na vida
politica (que os sofistas ofereciam) e a consideragio exclusiva do bem
(que Socrates propugnava).

O Ménon, enfim, retoma o problema de saber se a virtude pode
ser ensinada, introduzindo nele desta vez a teoria da reminiscéncia
(que pressupde a imortalidade da alma). A propria pessoa de Socrates
continua essencial ao problema; é no Ménon que aparece a compara-
¢do com o peixe chamado torpedo: a semelhanga deste, Socrates entor-
pece misteriosamente seus interlocutores. O dialogo, todavia, ndo tem
a riqueza nem o relevo do Gérgias.

Poder-se-ia dizer outro tanto de certos didlogos da mesma época
(de um modo geral): o Menéxenos, que é uma parddia de oragao
finebre, o fon, que é uma zombaria com os poetas e seus comenta-
dores, o Eutidemos, que é uma caricatura de dois sofistas, ou o Crati-
los, que é um exercicio jocoso sobre a etimologia; de todos os dialogos
mencionados até aqui, o tinico a situar-se no nivel dos grandes dialo-
gos filosoficos chamados ‘‘da maturidade” é o Gérgias, cuja composi-
¢iio se pode escalonar ao longo de uma quinzena de anos, de 385 a 370.

b / Os grandes didlogos filoséficos. Os trés grandes dialogos filo-
soficos tém inicialmente em comum sua perfei¢do literaria e a impor-
tancia que ddo ao brilhantismo do mestre.

Essa observagao é valida para o Faidon, que transcorre no proprio
dia da morte de Séocrates; ele esta na prisdo com seus amigos, € sua
Gltima conversa gira em torno da imortalidade da alma. A iminéncia
da morte e a desolagio dos discipulos dio um destaque pungente a
serenidade de Sécrates, que contempla a morte como uma liberagdo da
dependéncia em relagio ao corpo e sua tirania. Pouco antes do fim
encontra-se um novo mito sobre o destino das almas apdés a morte; o
dialogo termina com a narragio, muito concisa e muito sobria, dos
ultimos momentos de Socrates.

A atmosfera é bem diferente no Banquete; aqui se trata da vida,
com o repasto entre amigos, a bebida, os gracejos e a cortesia. O
Bangquete apresenta ainda a originalidade de mostrar a intervengdo, a
propésito do amor, de uma série de oradores que se sucedem, postos
em cena e parodiados espirituosamente por Platio. Mas, numa segun-
da etapa, Sécrates intervém por seu turno e o tom se modifica; ele
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passa a ser o Unico a falar (201 d), citando o discurso que alega ter
ouvido de Diotime, onde o amor é apresentado como uma aspiragio e
uma iniciagdo ao Belo e ao Bem. Afinal, uma tltima parte introduz
inopinadamente o discipulo terrivel, o jovem Alcibiades, que chega
embriagado, coroado de hera e de violetas; ele descreve, numa espécie
de aplicagio concreta da exposi¢do precedente, o que Socrates foi e é
para ele, o amor que esse homem feio como um Sileno pode inspirar, e
a maneira pela qual nenhuma tentagido parece jamais atingi-lo. Ao
amanhecer, somente Socrates permanece acordado, fazendo sempre
suas reflexdes, incansavel, junto 4s mesas abandonadas.

O Faidros, enfim, que volta a tratar da retorica, jA ndo contrapde
Socrates a um grande mestre, mas a um jovem timido e entusiasta,
com quem Socrates sai de Atenas para caminhar pelas margens do
Ilissos; eles se detém junto a um platano e a uma pimenteira brava,
perto de uma fonte consagrada as Ninfas. A poesia que o local sugere
sera evocada em varias ocasides ao longo do diilogo, bem como seu
poder de inspiragdo. Ademais, se o dialogo é em principio consagrado
a retorica, o exemplo escolhido é o do amor, pois o ponto de partida é
um discurso tirado de Lisias sobre a conveniéncia de preferir um
amante sem amor; em dois movimentos de corre¢do, Socrates replica
com um primeiro discurso sobre o amor (237 a-241 d), num crescendo
de inspiragdo, e finalmente com um segundo discurso, apresentado
como uma palinddia (243 e-257 b); desta vez temos um elogio do
amor, ligado a evocagdo resplandecente das almas imortais, 4 luta que
elas travam para elevar-se e libertar-se (a alma seria como uma pare-
lha composta de um cavalo bom e outro mau, conduzida por um
cocheiro s0). Essa grande evocagio, que ocupa toda a parte central do

diélqgo, Ihe da um brilho excepcional e apresenta uma forma nova de
poesia.

Se insistimos aqui sobre a qualidade literaria desses trés didlogos,
percebemos, todavia, mesmo através do resumo mais breve, que neles
o sistema platonico ji esta inteiramente presente, com seu dualismo, e
a imortalidade da alma, e a busca perpétua, na vida e de uma vida
para outra, da contemplagdo do Bem, longe dos 6bices do corpo. Esse
movimento de ascens3o é descrito a0 mesmo tempo com o rigor do
raciocinio e com a sedugio da poesia; da mesma forma, a alma o
persegue simultaneamente com a dialética e com o amor. Os dialogos
subseqiientes terdo sobretudo de analisar a natureza dessa conjungio
entre o mundo das Idéias e o mundo sensivel, ou de resolver o proble-
ma do nimero das idéias e de sua unidade; eles terio também de
definir os passos dessa dialética que o Faidros considera essencial, e
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que tem precisamente a fungdo de elevar-se do particular até a Idéia,
para descer em seguida ao particular num passo claro e racional.

Mas antes mesmo de elucidar esses temas, Platdo havia oferecido,
com o mesmo brilho, um grande didlogo consagrado a politica: a
Repiblica.

¢ / A Repiblica. A Repiiblica se compde de nada menos de dez
livros. Seu subtitulo é Da justica; com efeito, o primeiro livro, que
serve de introdugio (e talvez tenha sido composto antes da elaboragio
dos outros, para uma publicacio independente), é uma tentativa de
defini¢do do justo; a discussdo, menos dialética e mais séria, prossegue
no livro I, e é nele que Socrates se propde descobrir o que € justo
considerando inicialmente os ‘‘grandes caracteres’” e em seguida so-
mente as ‘‘letras pequenas’’, ou seja, o individuo.

Efetivamente, toda a exposicio é politica, mas no dialogo se esta-
belece uma equagio rigorosa entre o Estado e a alma de cada cidadio;
o carater limitado da cidade-Estado e a solidariedade natural de seus
membros facilitava tal identificag@o.

Os livros II a IV inclusive, mostram a formagdo dos Estados, e
descrevem a educacio de seus guardifes (musica e exercicios atléticos),
para chegar, na segunda parte do livro IV (427 e ss.) ao conceito de
que o Estado se compde de trés elementos, aos quais correspondem as
diversas virtudes: sabedoria para os governantes, coragem para oS
guerreiros e moderagdo para todos; a justi¢a consiste em que cada um
desempenhe sua fun¢io sem invadir o dominio dos outros. No indi-
viduo, razdo, “ira” e desejo sdo os trés elementos correspondentes, e a
justica quer que cada elemento da alma desempenhe igualmente sua
funcio, sem desordem nem invasdo.

Os livros V a VII inclusive, distinguem os postulados, de acei-
tagdo dificil, que uma cidade sa pressupde; a comunidade das mulhe-
res e das criancas ja tem algo capaz de chocar, e o governo dos filoso-
fos ainda mais; mas isso nos proporciona, na parte central da Repii-
blica, uma ampla analise da fun¢do do filosofo e de sua formagdo
(livro VI). Essa analise é rematada, no livro VII, com o mito da
caverna; o filosofo serd arrancado das sombras da caverna em que
vivemos, para virar-se em diregfo & luz, galgar o caminho para fora, e
depois erguer finalmente os olhos para o proprio Sol — isto €, para o
Bem. Em seguida ele tornara a descer para ajudar os outros, renun-
ciando ao gozo da contemplagido por amor da justiga.

Os livros VIII e IX consagram-se entdo ao exame da injustiga, ou
seja, dos regimes imperfeitos, que Platdo apresenta como sucedendo-se
numa decadéncia progressiva: timocracia, oligarquia, democracia, ti-
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rania. Cada um deles é levado a4 perdi¢do pelo abuso daquilo que
constitui seu principio. A cada regime corresponde um tipo de homem,
e a descricdo de ambos € feita aos pares. Sendo a tirania o pior regime,
o mais infeliz dos homens é o do tipo tirdnico, que se deixa arrastar
por suas paixdes; voltamos entdo 4s analises morais de Socrates, mas
Platdo pode também, nesses dois livros, esbogar quadros amargamente
caricaturais dos diversos regimes cujos defeitos ele havia conhecido em
sua vida.

O livro X, enfim, é consagrado a dois topicos bastante diferentes.
O primeiro € a condenagdo dos poetas; Platdo nio os quer em sua
cidade por causa da sua influéncia moral nociva, e porque essa arte de
simples imita¢do atua em sentido contrario & filosofia. Sente-se que
houve nessa atitude, de sua parte, uma rejei¢do ainda mais rigorosa
pelo fato de ele haver podido apreciar os poetas e ter-se exposto 4 sua
seducdo. Afinal o didlogo termina, como o Gérgias ou o Fdidon, com a
idéia das recompensas conferidas a virtude ap6s a morte, expressa
através de um novo mito. Desta vez o mito (que se presume ser a
narracdo do panfilio Er, ressuscitado 12 dias ap6s a sua morte) abre
largas perspectivas sobre a propria estrutura do universo e o modo pelo
qual as almas escolhem suas reencarnacoes.

Na Republica, portanto, ha de tudo: politica (critica do presente
ou sonho com um mundo melhor), moral e psicologia (com as partes .
da alma e a passagem de um estado corrompido para outro), e meta-
fisica (com a alegoria da caverna e a visdo final). Essa coeréncia e essa
interpenetragdo constituem caracteristicas do platonismo, que se apre-
senta sempre como um sistema. Quanto ao projeto politico, Platio
insiste em que ele é pouco realizavel; pouco realizivel, mas n3o impos-
sivel, dentro de certos limites... E também condiz perfeitamente com o
platonismo oferecer um modelo assim: algo perfeito, mas longinquo,
em que podemos ao menos inspirar-nos, e que podemos contemplar,
como o Bem ou as Idéias.

Mas isso explica igualmente por que Platdo deveria voltar-se para
designios mais praticos no fim de sua vida, nas Leis.

d / As Leis. Num resumo tdo rapido, podemos omitir os didlogos
mais técnicos citados pouco acima (embora sua importancia propria-
mente filosofica seja essencial e o Timaios, com seu sistema do mundo,
seja talvez, de todos os didlogos, o que exerceu maior influéncia na
filosofia antiga). Mas, mesmo num breve apanhado, é um mal ainda
maior n3o mencionar ao menos o Estadista entre a Repiblica e as
Leis. Ha nele, em principio, apenas uma indaga¢io de ordem dialética
com vistas a uma defini¢3o, mas o dialogo se aproxima das Leis e da
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Repiiblica pela presen¢a de um mito sobre a idade de ouro e o nasci-
mento dos Estados; ademais, ele traz duas idéias novas: a superiori-
dade de um homem dotado da “‘ciéncia majestatica’ a respeito das leis
escritas, e o empenho maior que teria tal homem de combinar os
temperamentos diferentes, que sdo como a urdidura e a trama dos
tecidos; ao empenho de ordem absoluta que a Republica exprimia,
ordem na qual se aboliam as diferencgas, sucede-se um empenho no
sentido da unidade viva e da harmonizacgdo que as respeita.

O dialogo das Leis desce ao nivel das realidades. Ele ja ndo tem a
chama dos grandes didlogos, e Platdo provavelmente morreu antes de
ter podido dar-lhe a tGltima demio. A obra se compde de 12 livros,
com um apéndice, a Epinomis, que trata da sabedoria e da ciéncia dos
ndmeros, mas cuja autenticidade é fortemente contestada.

No resto da obra Platdo, ou melhor, os interlocutores que ele poe
em cena (entre eles jA ndo esta Socrates) propdem-se fundar a melhor
cidade possivel. J4 ndo se trata, como na Repiblica, da cidade ideal,
regida pelos filosofos, ou, como no Estadista, por alguém que possua a
ciéncia majestatica; na impossibilidade de preencher essas condicdes,
toda a autoridade, na cidade, seria confiada agora as leis.

Nada é descurado no dialogo — nem a critica dos regimes imper-
feitos (que ocupa todo o livro III, sob a forma de uma analise historica
simplificada), nem as consideracdes sobre a localiza¢do a escolher para
a cidade, ou o nimero dos cidadios, ou a educagio e os jogos das
criangas, nem o cuidado de apresentar as leis com preimbulos, nem as
linhas essenciais dessa legisla¢do; o programa das Leis é tio completo
quanto era falho o da Repiblica. Em compensagio, ele é superficial
quanto aos fatos politicos e sociais; as proprias considera¢des de ordem
moral siio raras e de pouco folego nas Leis, e o programa é pouco
ambicioso no sistema que preconiza.

Por exemplo, Platido ji ni3o propde que os bens sejam possuidos
em comum; estabelece um sistema de classes baseado nas posses, com
todos os tipos de regulamentos e limitagdes destinados a evitar exces-
sos. Ele jA ndo aspira, tampouco, a uma cidade que viveria unida
segundo as regras do bem; estabelece regras precisas para a educagio,
a fim de que os cidaddos sejam tdo bons quanto possivel, e institui
uma série completa de instincias, das quais a mais alta é o Conselho
noturno, para detectar a tempo qualquer risco de corrupg¢io. Esses
regulamentos levaram alguns estudiosos a pensar que se tratava de um
regime totalitirio e opressivo, mas devemos observar que Platdo so-
mente optou por um sistema assim diante da impossibilidade de achar
um caminho para seu modelo ideal, e que essa vigildncia é apenas o
anverso de um devotamento sem limites & justica e ao bem comum.
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De resto, se a cidade das Leis deixa pouco espago 4 liberdade ou a
tolerdncia — porque Platdo ficou marcado para sempre pelos excessos
da democracia ateniense, que se respaldava nesses valores —, em com-
pensacdo sua filosofia em geral é uma abertura perpétua para um
progresso e um ideal perseguidos por cada individuo em sua esperanga
e sua perplexidade. Platdo é opressivo apenas no lugar ou na situagio
em que isso lhe parece indispenséivel, e mesmo assim ele preferiria
convencer e instruir, como fazia seu mestre Socrates.

C / O METODO DE EXPRESSAO EM PLATAO

Nao sera possivel resumir em algumas frases o teor geral do pen-
samento de Platio, mas seu modo de exprimir-se ja lhe caracteriza as
tendéncias mais originais.

a / A FORMA DIALOGADA

Depois de Platao, e até a atualidade, a forma dialogada vem
sendo usada as vezes em obras de reflexdo; essa forma é entdo, na
maioria das vezes, um adorno e um modo de tornar a reflexio agra-
davel. Platdo é responsavel em parte por isso, pois seus didlogos sdo
antes de tudo cenas encantadoras, vivas, irdnicas e ternas. Cada inter-
locutor apresenta neles seu carater proprio. Os que se opdem a Socra-
tes sdo com freqii€ncia insolentes, seguros de si mesmos, protetores.
Seus discipulos sdo timidos, sinceros, espantados, e o modo gentil de
Socrates gracejar com eles é inimitavel. Nio é alias nessa ironia do tom
que consiste a chamada ironia socratica; esta é a sua maneira de estar
sempre fazendo perguntas, como se ele se sentisse realmente na igno-
rancia e esperasse realmente receber esclarecimentos. Mas a ironia
de tom se junta a ironia ‘‘socratica” e suscita a0 mesmo tempo a
simpatia divertida, a afei¢do e o espirito critico. Por outro lado, tudo
tem uma fung¢do no didlogo; as pausas e os entreatos marcam as
articulagdes principais, as digressdes traduzem a dificuldade de dis-
cernir a verdade, os gestos e os lugares se harmonizam sutilmente com
os temas da indagacao.

Entretanto, embora esses recursos puramente exteriores déem vi-
da ao pensamento e o tornem mais acessivel, é claro que a escolha da
forma dialogada se explica por outras razdes.

A primeira é a preocupagio com a exatiddo. Nos textos de Platao,
Socrates se declara muitas vezes “‘esquecido’’; ele ndo consegue memo-
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rizar longos discursos para critica-los em seguida; por tras dessa inca-
pacidade simulada se oculta a idéia de que somente o dialogo permite
seguir, ponto por ponto, uma indagagio, sem jamais deixar passar
alguma coisa que ndo tenha sido aceita e verificada. Socrates diz tam-
bém as vezes que os testemunhos numerosos nio tém qualquer valor;
ele sb atribui valor ao seu proprio julgamento e ao julgamento de seu
interlocutor: ““‘Se nio obtenho teu préprio testemunho, e so ele, a favor
de minha argumentagdo, considero que nada fiz para chegar a um
resultado em nosso debate, nem tu, tampouco, se ndo obténs o apoio
de meu testemunho, so ele entre todos, e se ndo te desfazes de todos os
outros testemunhos’ (Gérgias, 472 b, c¢). Por essas duas razdes o
dialogo, que nio deixa passar coisa“alguma e exige o assentimento dos
interessados, € a mais segura forma de pesquisa da verdade. Os sofis-
tas haviam aparentemente adotado, is vezes, uma forma de ensino por
perguntas e respostas (eristica), mas podemos imaginar que se tratava
sobretudo de uma arte de discutir. Nisso esses eristicos se aproxima-
vam dos discursos seguidos, nos quais os sofistas eram grandes mes-
tres, e que desempenhavam um papel digno de mengdo na vida poli-
tica ateniense. Mas tais discursos sio uma forma de embuste; o dia-
logo é o contrario deles, e nfo.é por acaso que ele se identifica com a
dialética. N@o é tampouco pdr acaso que aqueles que discutem com
Socrates tém tanta dificuldade em adaptar-se as suas regras. De fato,
Platio pratica essas regras com tanto rigor que um leitor profano as
vezes tem dificuldade em reconhecer na minicia os progressos feitos,
ou vé com certo desdém a seqiiéncia interminavel dos assentimentos
exigidos a cada passo — os ‘“‘certamente’, *‘é evidente”, é verdade’’,
“sem divida' etc.; esses rodeios e assentimentos mostram claramente
que o dialogo platdnico nio é uma arte destinada a adornar as idéias,
e sim um método exigente e rigoroso para chegar a algumas verdades
firmemente estabelecidas e aceitas com certeza; a escolha da forma ja
¢ uma intencéo filosofica.

Ademais, recolhendo assim a aprovagdo passo a passo, o didlogo
combina o rigor com outro aspecto caracteristico do platonismo; com
efeito, mostrando-nos esses diversos personagens, adversarios ou ami-
gos, discipulos, grandes homens ou jovens modestos, conduzidos a
uma espécie de conversdo involuntéria, obrigados a rever suas defini-
¢des, bem como suas impressdes praticas e suas idéias sobre os fins do
homem, expondo-os reticentes, perplexos, obrigados a concordar, Pla-
tio nos oferece uma seqiiéncia completa de precedentes e de modelos,
que obrigam a refletir e mostram de certo modo o caminho. Nos
primeiros dialogos, trata-se sobretudo de conseguir chegar a essa per-
plexidade, que é o inicio da filosofia; nos outros, o interlocutor €
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levado mais longe e se lhe oferece todo um mundo a descobrir. Mas,
de qualquer maneira, essa seqiiéncia de movimentos apenas incitados,
ou acabados, é uma espécie de exortagdo, que convida a seguir o
mesmo impulso. A importincia do retorno ¢ da subida no mito da
caverna, a preocupac¢io de inseminar os espiritos no fim do Faidros, o
papel do amor no Faidros e no Banquete, tudo confirma a importancia
que tinha, para Platdo, o fato de levar os espiritos a filosofia. Os
dialogos sdo outras tantas ilustracdes desse incitamento.

Esses aspectos ja sugerem, ao lado da exatiddo e combinada com
ela, outra virtude da exposig¢do platbnica, que € sugerir e provar ao
mesmo tempo. Assim se justifica, ao fim desses debates espinhosos e
is vezes quase escolasticos, a presenca dos mitos.

b / OS MITOS

Os mitos de Platdo, dos quais os principais foram assinalados
aqui (os do Gorgias, do Faidros e da Repiiblica), tém sido objeto de
numerosos estudos, tanto por seu centetido quanto por suas fontes e
sua fungdo. O surpreendente é que Platdo, apesar de preocupado com
a exatiddo, tenha acrescentado as suas demonstragdes as narrativas
mais ou menos ficticias sobre um mundo do qual nada podemos co-
nhecer. O mito do Gérgias — o mais simples —, é introduzido da se-
guinte maneira, como uma ‘“‘bela histéria’”: ‘“‘Pensaras talvez que se
trate de uma narrag¢do imaginaria’, diz Socrates a Calicles, usando a
palavra mythos, ‘“‘mas eu a considero uma historia verdadeira (légos); e
é como verdadeiras que te transmito as coisas das quais vou falar-te”
(523 a). HA nessa atitude, sem divida, o respeito de Socrates pela
tradicfio religiosa, mas ha também, da parte de Platio, o desejo de
fazer brilhar, até os limites do esforgo racional, uma possibilidade e
uma esperanga, cujos detalhes podem ser ingénuos, mas cujo prin-
cipio ilustra a imortalidade da alma, para a qual ele ofereceu, em
outras obras, argumentos racionalistas.

O recurso a essas crengas — fora da parte racional, mas paralela-
mente a ela — retine dois aspectos essenciais do pensamento platdnico.

O primeiro é a presenga do divino. Ndo se trata certamente para
Platio dos deuses personificados e distintos do Olimpo. Ele identifica
sempre o Bem com a divindade, o progresso em dire¢cio ao Bem com o
que ele chama “‘a assimilagdo a Deus’ (‘A evasiio é nossa assimilagio
a Deus na medida do possivel”, escreve ele no Teditetos, 176 b, “‘ou
entdo nos assimilamos tornando-nos justos e santos na claridade do
espirito”). O racionalismo de Platio se baseia entio numa fé.
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Por outro lado, um aspecto importante do platonismo & sugerir
sempre algo além do que foi mostrado e ensinado. Uma passagem da
carta VII suscitou muitas dividas e inquietagdes: € aquela em que
Platdo diz que jamais escreveu sobre seus interesses mais sérios: “Nio
ha meios, com efeito, de reduzi-los a férmulas, como se faz nas outras
ciéncias, mas é depois de se ter lidado durante muito tempo com tais
problemas, depois de conviver com eles, que a verdade brota subita-
mente na alma, como a chama brota da fagulha e em seguida cresce
por si mesma (...)"" (341 ¢). Ndo convém evidentemente construir de-
mais sobre uma frase isolada, nem fazer do pensamento platonico um
esoterismo mistico. H4 testemunhos, contudo, sobre um ensinamento
oral de Platiio, que teria versado sobre o Uno (discurso Sobre o bem);
sabe-se também que, no Faidros, ele demonstra preferir a palavra a
escrita. HA sempre algo, entdo, que se situa além do texto, e a frase da
carta VII se insere no Amago de uma filosofia cujos meios de expressdao
indicam por si mesmos que a demonstragdo leva sempre a uma con-
templag¢do que a ultrapassa.

Esses dois aspectos da obra de Platio — exatiddo do dialogo e
alumbramento sugerido pelos mitos — n#o estdo alids separados, pois
uma peculiaridade de sua obra é estabelecer em todos os graus corre-
lagdes, proporgdes, patamares.

¢ / CORRELACOES E PROPORCOES

Talvez possam ser observadas nos mitos certas influéncias orien-
tais, mas de qualquer forma observa-se em todo o pensamento de
Platdo uma influéncia profunda das matematicas.

O proprio Platdo era apaixonado pelas indagacdes matematicas.
Ao que parece ele teve ligagdes com Teddoros, o célebre matematico de
Cirene, e com o astrdnomo-matematico Eudoxos de Cnidos. Teaitetos,
que deu o nome a um dos dialogos, era um jovem matematico, disci-
pulo de Teddoros. Platdo se havia interessado também pela filosofia
pitagérica, que reservava um lugar importante ao estudo dos niimeros.
Esses diferentes sabios se ocupavam de problemas como o dos niimeros
irracionais e o das raizes dos nimeros inteiros. As matematicas sio a
disciplina intelectual que Platdo, na Repiblica, pde imediatamente
antes da dialética. Encontram-se nos dialogos, quando se oferece a
ocasido, analises tiradas das matematicas; é assim que a geometria
serve de prova para confirmar a reminiscéncia no Ménon, e que a
passagem do regime perfeito aos regimes imperfeitos, na Repiiblica
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(VIII, 546 b), é atribuida ao desconhecimento de um nimero perfeito,
definido em termos assustadoramente matematicos.

Esse lugar privilegiado conferido 4s matematicas também se re-
flete, em linhas gerais, no modo de expressar-se de Platdo. Ele se
reflete antes de tudo, é claro, na precisio dos raciocinios e no modo
pelo qual, as vezes, ele manipula os conceitos como os sabios mani-
pulam os nimeros. Mas ele também se reflete no gosto de Platdo por
exprimir as relagdes entre as idéias através de equivaléncias do tipo
matematico. A estrita correlagio entre as partes da alma, os elementos
componentes da cidade e as virtudes, na Repiiblica, é de certo modo
realgada por esse tipo de analise, mas o mais claro dos exemplos é sem
ddvida o sistema proposto no Gérgias, onde uma série inteira de no-
¢oes se ordena em um sistema no qual sdo distinguidas as artes, rela-
tivas ao corpo ou 4 alma, visando a preparar ou a reparar, sobretudo as
artes ligadas ao bem ou ao deleite — o que leva ao esquema seguinte
(as artes destinadas ao deleite estdo sob a linha):

ginastica __ medicina _ legislagdo justi¢a (dos tribunais)

cuidados pessoais "~ cozinha sofistica retorica

Platio comenta essas relagdes como matematico. Da mesma forma, no
mito da caverna, o mundo do conhecimento se articula numa gra-
dagdo; imagens e seres vivos formam uma progressdo no interior do
mundo visivel, ou mundo da opinido, do mesmo modo que o mundo
inteligivel conhece uma progressio entre essas duas partes, progressao
que ja é aquela que subordina o mundo visivel ao mundo inteligivel.
Desta vez a propor¢do é também gradag@do e ascensdo, ou ela se aplica
de fato a todo o universo. Tal visio confirma a influéncia exercida
pelos matematicos em Platdo, mas ao mesmo tempo mostra como essa
proporgio pode oferecer um elo e uma série de conexdes entre os
conhecimentos vagos, a inteligéncia rigorosa e, acima de tudo, a con-
templagdo. O pensamento de Platdo ndo se contenta com a conciliagdo
das diversas atitudes entre si mesmas; ele as liga e nos convida a
percorré-las numa seqiiéncia.

d / O ESTILO

Essas atitudes complementares se refletem finalmente nas quali-
dades complementares do estilo de Platdo. Ndo vamos descrevé-lo
aqui; bastara dizer que ele alia a precisdo e a transparéncia mais
perfeitas ao calor poético. Todas as tradugdes tornam Platdo pesado.




202 FUNDAMENTOS DE LITERATURA GREGA

Como ele da grande atengdo s palavras, a prépria aproximacgio entre
elas adquire freqlientemente em grego um significado imediato, que
nenhuma tradugdo pode conservar. Ele tem, alids, o gosto da ironia,
da parddia, dos jogos sutis de conceitos. Depois, por momentos, a
frase se infla, até libertar-se das estruturas previsiveis; isso acontece
todas as vezes que ele evoca a felicidade das almas ap6s a morte, ou 0
satisfacdo intima do filésofo, ou o resplendor da Beleza e do Bem. O
mesmo pode acontecer sob o impacto da indignagio, quando se trata
de estigmatizar o tirano, de acusar os ambiciosos, de descrever o modo
pelo qual a multiddo corrompe os jovens. Citaremos, quase ao acaso,
uma das frases de Platdo sobre a contemplagio da beleza, que perde-
mos; ela ilustra ndo somente o calor do estilo, mas também os temas
maiores dessa filosofia simultaneamente analitica e idealista, e ani-
mada por uma aspira¢do perpétua a vida depois da morte; trata-se,
diz ele, de uma iniciagdo: “Mistério que celebramos na integridade de
nossa verdadeira natureza, isentos de todos os males que nos espera-
vam no curso ulterior do tempo; integridade, simplicidade, imobili-
dade, felicidade decorrente por seu turno das apari¢des que a iniciacdo
acabou de revelar aos nossos olhos no seio de uma pura e resplande-
cente luminosidade, porque éramos puros e ndo levivamos a marca
desse sepulcro que, sob o nome de corpo, carregamos atualmente co-
nosco, presos a ele como a ostra a sua concha (...)”" (Faidros, 250 c).

Todo o arrebatamento interior do platonismo se reflete numa frase
assim.

II / ARISTOTELES

Com Aristoteles, vemo-nos ao mesmo tempo na trilha exata de
Platao, de quem ele foi discipulo, e em um mundo novo, que ja nio é
tdo fortemente restrito 4 cidade. De qualquer modo, ele ndo é mais
restrito a Atenas; o proprio Aristoteles era de Stagira, na Calcidice, e
passou em Atenas somente uma parte de sua vida.

1. A vida de Aristételes

Aristoteles nasceu em 384, quando Platio ja tinha aberto sua
escola, e morreu em 322, pouco depois da morte de Alexandre.

Seu pai era médico do rei da Macedbnia, e essa circunstincia
pode ter-lhe despertado o interesse pelas ciéncias concretas. Apds a
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morte do pai, Aristoteles foi criado por alguém de Atarneus, em Troa%.
o que explica sem divida, ao menos em parte, sua longa estada mais
tarde naquela regiio. Mas foi em Atenas, junto a Platao, que t?le veio
concluir sua formagdo. A partir daquele momento (sem duv;d’a em
367), ele passou a ser filosofo, e sua vida se dividiu em trés periodos
bem distintos: a primeira estada em Atenas, o periodo de Assos, e a
segunda estada em Atenas. ; .

Chegando a Atenas, aos 17 anos, Aristoteles seguiu o ensinamento
de Platdo até a morte deste ultimo, em 347, ou seja, duraqte 20 anos;
ele se impregnou profundamente do pensamento platonico da fase
tardia, e sem divida esteve associado aos trabal.ios d-a escola. Isso ndo
quer dizer que ele ndo tivesse criticas a formular e interesses novos a
defender; sua obra o provara, mas devemos sempre pensar que sua
filosofia se definiu a partir da filosofia de Platio e em fung3o do que
ela era. :

Por ocasiio da morte do mestre, Spé€usipos, seu sobrinho, suce-
deu-lhe na direcio da escola; Aristoteles ja ndo tinha razdes para
continuar nela. Dois discipulos de Platdo se haviam instalado algum
tempo antes em Troas, junto ao dinasta de Atarneus, Herm-ias — um
ex-escravo, que se tornara principe reinante, dedicado. a filosofia, o
que podia criar uma expectativa favoravel; Aristoteles fixou-se em sua
provincia, em Assos, onde residiu durante trés anos; ele se tornou
admirador de Hermias, seu conselheiro, seu amigo, seu parer!tf: por
afinidade; depois ele foi com seu discipulo Tedfrastos para Mitilene,
patria deste Gltimo. :

Em 343-342, finalmente, foi chamado & Macedonia para ser o
preceptor do jovem Alexandre; seria natural pensar em ?lguma in-
fluéncia do filésofo sobre o jovem principe, mas ndo ha qualquer
evidéncia disso, e a politica de fusdo entre gregos e barbaros, t_ﬁo
cara a Alexandre, opunha-se radicalmente aos ensinamentos fle ’AI'IS-
toteles. As relagdes entre os dois, todavia, foram boas; Aristoteles
obteve até a promessa de que sua cidade natal seria restaurada; nﬁf:)
sabemos como Aristoteles reagiu, mais tarde, a execugdo de seu sob1:1-
nho Calistenes, que Alexandre mandou matar porque ele se havia
recusado a adoré-lo... Mas isso s6 ocorreu em 327. :

Convencido, em 335-334, de que havia cumprido a missdo de
educar Alexandre, Aristoteles regressou a Atenas, ja submissa a Mace-
ddnia. Ele havia provavelmente voltado antes aquela cidade, mas desta
vez foi para instalar-se 1a. Abriu sua propria escola, o Licet.x, € como 0
filosofo ensinava passeando com seus discipulos pelos cammbos fu:bo-
rizados do local, seus seguidores passaram a chamar-se peripatéticos
(de peripatos, que significa passeio). Ensinava na parte da manhi a
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discipulos especializados, e depois do meio-dia a um auditério mais
numeroso, e ensinou assim durante 13 anos, até a morte de Alexandre.
Esse evento suscitou uma forte rea¢io antimaceddnia; Aristbteles foi
perseguido, deixou Atenas, e morreu pouco tempo depois. Ele deixou
um testamento, que pode ser lido em Didgenes Laértios (V, 11), no
qual fazia doagdes a todos e designava para seus sucessores os disci-
pulos favoritos, a comegar por Tebdfrastos.

2. A obra em geral

Aristdteles deixou uma obra ao mesmo tempo consideravel e, sob
certos aspectos, de dificil reconstituicio.

Sabemos que essa obra se compunha de duas espécies de tratados;
uns feitos para ser publicados, e os outros destinados ao uso interno na
escola (dai seu nome de “‘esotéricos”, que significa apenas essa desti-
nacdo) e, conseqiientemente, apresentados sem a menor preocupagdao
literaria. O acaso quis que todas as obras destinadas i publicagiio se
perdessem. Possuimos apenas seus titulos (existem trés catalogos anti-
gos das obras de Aristoteles, dos quais um em Di6genes Laértios). Sem
duvida essas obras eram em grande parte antigas e proximas do plato-
nismo; deparamos mesmo, de passagem, com titulos que ja eram os de
didlogos platonicos: Menéxenos, Banquete, Sofista... Outras ja assi-
nalavam um certo distanciamento em relacdo a Platdo, a julgar por
alguns fragmentos; é o caso do Sobre a filosofia, escrito aparentemente
em Assos. Outras sdo conhecidas indiretamente, como o Eudemos
(que tratava da imortalidade da alma) e o Protréptico (do qual encon-
tramos ressondncias em I4mblicos). Essa perda, em todo caso, ex-

plica a qualidade literaria mediocre do que nos resta de Aristoteles; ele
era tido como um bom escritor, ali4s.

Efetivamente, a totalidade do que se conservou da obra de Aristo-
teles chegou até nds gracas a estranhas peripécias; seus escritos didati-
cos foram legados a Tebdfrastos, e depois, em seguida a4 morte de
Tedfrastos, ao filho de outro discipulo que estivera com Aristoteles em
Assos. Este os teria escondido num subterrineo em Cepsis, perto de
Assos, de onde eles s6 voltaram a sair no século I, num estado de
conservagao nada satisfatorio. Foram entdo copiados, e também tradu-
zidos em diversas linguas (entre elas o arabe). Muitas vezes o editor de
Aristételes tem de recorrer a essas tradugdes para recompor as condi-
¢des, ja imperfeitas desde a origem, dos manuscritos antigos. Esse fato

ndo simplifica a reconstitui¢io do texto, e até prejudica um pouco
mais o prazer da leitura.
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Ademais, esses escritos esotéricos, ou acusn_léticos, con:o ste dlezn.':;
vezes (de axovery = ouvir), eram notas, que podiam E:onseqm:eglzga -
ser reaproveitadas, modificadas, completa.das; tamben: o ;:; gada el
datac¢io, nio somente das obras, mas das diferentes pa}(‘l e:l e 0,
apresenta-se, no caso de Aristoteles, com uma g’ra}w ade pleé o u:ma
shbio alemio Werner Jaeger apresento'u a propoésito, em das, S
série de sugestdes destinadas a recon’st'ltmr para cada uma Wb
um estagio primitivo, e depois uma .sene de retoque§, cforrll 0 evo{ucao
refazendo uma verdadeira evoluciczi mtelcctua.lsdzem;ls;(t);z esl,)ara o

i ndido a liberti-lo cada vez mat le Platdo.
:;:n;esr?mt?axemplo. a Politica teria sido cor}stitulda 1n1;:11;11r11;,1erslti:;?::;
livos VII e VIII, escritos em Assos; 0s lw'ros Illeh- # .eos ek
servido de introdugdo; os livros IV a VI, muito mais historic B
cretos, seriam nitidamente posteriores, da 'm.esma forrgal que diversa;
Essas reconstitui¢des sao naturalm.ente.sujeltas a rev1soes; ;ifestaram
reagdes contra o sistema um tanto simplista d}e ]aeger se 1;1 it o
em seguida ao seu livro (por exernplo, F. Dirlmeier oud. Tt
Alemanha, e, na Franca, R. Well,quie,‘ emborz:n c;tslfeor; aa:m q?, o

-onijunto. chegou, no tocante & Politica, a u
?:t::éﬂlzlindtas mai nuancgas). Mas ndo é possivel tratar desigzsobras
sem relembrar sua natureza e sem levar e.m conta essas qm?s - ies -

Por outro lado, ainda que a maneira pela qual _Ansto ; o
diferencia pouco a pouco de Platdo ndo pq;s'a} sei;'es:r::ib(;::t :nc;enie o

iamentos e das adigdes, essa 1dela ide
i?;nl:ax: ac;]eEJ:rrrr:emodo geral nossa compreens:ao de Arlstogeles e qual-
quer exposi¢do, mesmo breve, sobre o c?nteudo de sua ol ra. o
A diferenca entre os dois filosofos € realmente aflue a que b%) :
via entre as diversas partes da Poh’tica:’t.anquanto Platdo semill'fls:;teles
dina tudo que é de natureza fisica a Idéia, ao Bem, ao Uno, s
d4 um lugar muito maior ao mundo ccfncreto, em su; re g
diversidade. Essa diferenga aparece ’ao fnve! de ‘cada ?1 ra es i
doutrina; ela aparece também na propria dwermda‘dg -e seuh3 4
ses. Platio preocupa-se apenas com a moral e‘ a p(_)lmca, se e e o
retbrica, é para contrapd-la a moral, ou para inseri-la em su: sqptn
verdade; se ele fala da alma, dos deuses, do ‘amor, d_a fnolr e, e
i kbt e i
4rio, & a0 mesmo tempo um sabio e um nt ;
g:lav;a, e paralelamente aof? escri;os s.(il:::iaar:(;::l ; :rc;h::iz:l :[lle:: i::n;?:
ivos a logica, a fisica, as cie . Par :
fllllc::():s;zla;;‘;;nsﬁo gda pesquisa e esse aspec?o sub1tamentel:J e:cnc&z-
pédico de que ela se reveste, agrupamos aqui i parte as o ;:ta :ica,
pelo assunto, se situam mais diretamente na perspectiva p :
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reservando para o fim tudo que, na prépria escolha do assunto, traduz
essa renovagdo. Essa classifica¢do nada tem de cronologica.

3. A moral e a politica

No corpus aristotélico a moral constitui o assunto de trés tratados:
a Etica a Nicomacos (dez livros), a Etica a Eudemos (sete livros) e a
Grande Etica (dois livros). O tltimo tratado ¢ certamente obra de um
discipulo e de época posterior. A autenticidade do segundo é contes-
tada, mas admissivel. Os dois primeiros trariam em seus titulos o
nome dos editores (Nicomacos era filho de Aristoteles, e Eudemos de
Rodes era seu discipulo); eles tém, alias, trés livros em comum (Etica
a Nicomacos V a VII = Etica a Eudemos IV a VI). O primeiro tratado
€ ao mesmo tempo o mais amplo e o mais pessoal.

Em certo sentido as idéias que Aristételes sustenta relembram as
de Platdo. Ele propde uma hierarquia dos bens e um objetivo para a
vida humana que sdo da mesma indole, com seu ponto mais alto na
vida tedrica e contemplativa. Entretanto, o modo de abordar o assun-
to, o contetido que ele lhe da, e seu modo de representar a virtude, ja
nao sao os de Platio.

Aristoteles aborda os valores morais como outros tantos dados
num exame; ¢ uma reflexio sobre os costumes (ou éthe). Para cada um
deles, sua tentativa niio é no sentido de exortar, mas de definir e
sobretudo de classificar. Por exemplo, tratando da justica no livro V,
ele estabelece toda uma série de distingdes, correspondentes s diversas
aplica¢des da justi¢a na realidade humana: justi¢a universal ou parti-
cular, distributiva, corretiva, justica e reciprocidade, justica social,
natural, positiva etc. Nada desse género existia em Platio, e se a
exposi¢do de Aristoteles seguramente carece de calor, ela pressupde
uma lucidez excepcional; muitas de suas analises serviram em seguida
de pontos de partida A reflexio dos filésofos, até nos tempos moder-
nos.

De outro lado, essa mesma preocupacgdo de ordenamento exaus-
tivo aparece na prépria idéia que Aristoteles faz das virtudes e no
plano que ele segue para falar delas. Com efeito, se os dois primeiros
livros da Etica a Nicémacos sio consagrados de um modo geral &
defini¢do da felicidade e da virtude, os livros seguintes examinam as
diversas virtudes sucessivamente. Em primeiro lugar vém naturalmente
as grandes virtudes tradicionais: a coragem, a moderagdo ou sophro-

syne, a justica e as virtudes intelectuais; mas Aristoteles completa a
exposi¢do com dois livros inteiros sobre a amizade (VIII e IX) e, entre
a moderagio e a justica, insere toda uma série de virtudes relativas i
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les havia reunido, ou mandado reunir, uma enorme documentagio
preliminar: Constitui¢des, Costumes dos barbaros, Sinopses das leis de
Solon etc. Para falar de politica ele reuniu uma série completa de
informagdes, precisas e variadas. Aqui também o progresso € caracte-
ristico.

Essas diversas cole¢des se perderam, mas em 1891 foi descoberta
num papiro sua Constituigdo dos atenienses. Nio estamos diante de
uma obra perfeita — longe disso, mas com suas duas partes, primeiro
uma historica e depois uma descritiva, ela sobressai em relacdo as
outras Constitui¢des que possuimos (por exemplo, as de Xenofon e do
Pseudo-Xenofon); ela é mais técnica, mais preocupada com as insti-
tuigcdes, e mais capaz também de combinar a histéria com a teoria.
Esse opusculo é hoje para nés uma fonte a utilizar com precaucio,
mas as vezes insubstituivel,

Quando pensamos no nimero de documentos do mesmo género
que Aristételes havia colecionado, compreendemos que, aqui também,
seu proprio método o tenha levado em sua Politica a rever profunda-
mente Platio.

O livro I é o que se afasta menos de Platdo, pois ele trata, em
nivel abstrato, da defini¢io do Estado e de sua formacdo. Aristoteles
nao rompe com seu tempo, na medida em que admite a escravidio;
trata-se mesmo de um dos raros textos antigos onde ha a preocupagio
de coonestar um uso que, em geral, parecia justificar-se por si mesmo.
O que ha de mais pessoal, no livro I, é 0 modo de Aristoteles conside-
rar natural a existéncia dos Estados; a cidade se situa no prolonga-
mento das associacdes simples (casal, familia, povoado); ela responde
a uma disposi¢do peculiar ao homem, que é um ‘“‘animal politico”
(I, 2, 1.253 a), isto é, um ser naturalmente inclinado & vida comuni-
taria em uma cidade, ou pélis. Reconhece-se aqui, a0 mesmo tempo, o
gosto de Aristoteles pelas classificagdes, seu respeito pelos elementos
afetivos, e seu sentimento dos lagos que a sociedade institui.

O livro IT é uma critica dos sistemas que propdem um regime
ideal — e antes de qualquer outro o de Platio; Aristoteles se opde
vigorosamente a idéia da comunhio, seja dos bens, seja das mulheres e
das criancas. Com efeito, ele se recusa a admitir que uma cidade
repouse sobre a similitude de todos; para ele uma cidade é diversifi-
cada e deve ser tratada como tal. Abolindo os lacos privados, alias,
ndo se suscitaria uma verdadeira solidariedade, e sim uma indiferenga
generalizada; para ele, a propriedade e a afei¢ciio constituem sentimen-
tos vivos e poderosos, dos quais a cidade necessita e deve servir-se.
Reconhece-se ainda aqui a mesma diferenca entre os dois filosofos,
mas agora ela toma a forma de uma oposi¢io franca e declarada; o
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realismo de Aristoteles ndo pode admitir o carater extremado e tedrico
das elaboracdes platOnicas. -

Depois aparece de permeio, no livro III, a classificagdo da's -d1ver-
sas formas de governo. Ela ndo é muito diferente da classificacdo
tradicional, e o proprio principio de distinguir entre regimes sdos e
corrompidos ja aparecia em Platdo; mas, se este Gltimo havia est?ocado
diversos modos de classificagdo, ele se interessa sobretudo pela imper-
feicdo crescente. Aristoteles, ao contrario, € o primeh.'o a oferecer uma
classificagio completa e clara, que compreende seis formas de go-
verno: trés formas sis, diferenciadas segundo o nimero de gover-
nantes (monarquia, aristocracia, politeia ou ‘‘reptiblica’), com outras
tantas formas corrompidas que lhes correspondem, quando os gover-
nantes ja ndo cuidam do interesse geral (tirania, oligarquia e demo-
cracia). Essa classifica¢io se completa, alias, e adquire_ nc_was nuangas,
pois Aristoteles admite a mescla e os estagios intermediarios, dos quais
a realidade oferece uma pletora de exemplos.

Em seu exame dessas diversas formas de governo, Aristételes,. do
mesmo modo, preocupa-se menos com a proposi¢do de um ideal ina-
tingivel do que com a definigao, para cada regime, dos per_igos a evitar
e dos melhores meios para evita-los. Esses meios sdo examinados sepa-
radamente para cada forma de governo; sua reflexdo quer ser com-
pleta e objetiva. O livro VIII* contém até um exame das causas das
revolugdes nos diversos tipos de governo, de tal forma que se chega a
uma espécie de sociologia do poder. Aristoteles a con—duz levando na
devida conta as institui¢des, sob sua forma técnica. E assim que .ele
distingue trés poderes no Estado (deliberativo, executivo e judl'cu’xrlo);
é assim também que ele contrapde leis e decretos, e trata meticulosa-
mente da organizacio do poder e das fung¢des dos magistrados. Tal
tecnicidade esta na base da ciéncia politica em sua acepgdo x?wdema. e
é sobre critérios desse tipo que ele baseia suas preferéncias e suas
opinides. .

Enfim, em sua propria definicio do melhor regime encontramos
suas tendéncias peculiares, bem diferentes das de Platio.

Politicamente, seu elogio da politeia o vincula a tradigdo da .demo-
cracia moderada. que ele alias elogia na Constitui¢do dos atenienses;
Platido niio tinha essa indulgéncia, e da democracia s6 conhecia prati-
camente os defeitos. -

Filosoficamente, esse regime se coaduna com seu gosto pelo mf.'.lo-
termo, ja assinalado a proposito da ética. Certamente, um bom regime
se define primeiro pelo império da lei e pela preocupagdo com o inte-

* Em muitas edi¢des e tradugdes esse livro é o V (1.301 a 19 — 1.316 b 28 da edigdo de Bekker). (N. do T.)
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resse geral, mas o melhor meio para instaura-lo e preserva-lo é estabe-
lecer uma mescla. Sua politeia é uma mescla de aristocracia e de
democracia, uma Constitui¢io “mista’; essa idéia iria desempenhar
um papel importante na reflexdo posterior. Mais importante ainda: o
melhor sustenticulo para um regime seri a classe média, que nio
possui nem muito pouco nem demais e, por conseguinte, é mais ra-
zodvel e moderada: “‘Onde a classe média é mais numerosa, é menos
provavel o aparecimento de facciosismo e dissensdes entre os cidadaos”
(IV, 2, 1.296 a).

Enfim, se Aristoteles, como Platio e como todos os pensadores
gregos, atribui grande importincia A educagio e as leis, ele relaciona
essa dupla importancia com o papel do habito. E este que faz a forca
das leis (II, 9, 1.267 a); é este que preside 4 formacio dos jovens
(VII-VIII); a cidade também se incumbiri da educacédo de todos, e o
fara dentro do espirito de sua propria constituicio. Onde Platio cons-
truia um modelo ideal, Aristoteles procura definir os meios praticos de
melhorar a politica, tendo em conta aquilo que é ao mesmo tempo
razoavel e possivel.

Em outras palavras, ele trata da moral e da politica como um
observador que procura levar tudo em conta. Nio nos surpreende
tampouco que moral e politica, em Aristételes, sejam apenas dois
aspectos de uma indagac¢do infinitamente mais vasta, conduzida em
todas as esferas com a mesma preocupacdo de anilise objetiva.

4. As outras esferas do pensamento

Aristoteles se ocupou de tudo, desde as esferas mais abstratas do
conhecimento até as mais concretas.

Légica e dialética. A lbgica é para Aristoteles o proprio instru-
mento (6rganon) do trabalho intelectual: ele deixou uma série de
obras, que sdo para nés os primeiros ensaios de reflexio sistematica
nesse género. Elas s3o as Categorias (cuja autenticidade é contestada,
ao menos em certas partes), a Hermeneia, ou Da interpretagdo (que
estd no mesmo caso), os Primeiros analiticos, os Segundos analiticos e
os oito livros dos Tépicos; deve-se juntar a estas as Refutagoes sofis-
ticas, que apontam o carater enganoso de certos argumentos empre-
gados pelos sofistas. Esse conjunto de obras é notivel sobretudo pela
analise que Aristoteles faz do silogismo (Primeiros analiticos) e por sua
teoria da demonstragio. Todos os outros ramos do conhecimento pres-
supdem a aplicagado desses principios e desses procedimentos.
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Fisica. A fisica no sentido em que a entende Aristoteles cobre uma
esfera muito mais vasta que nossa fisica. Trata-se em sua obra de
determinar como e por que as coisas tém origem ou mudam, e se
revestem de sua forma ou a modificam. Aristételes. estudou-a nos oito
livros da Fisica, que falam inicialmente dos principios e em seguida ~d0
movimento, e também no pequeno tratado Da geraq&o e da corrupgdo.
Pode-se-lhes juntar o tratado Do céu, em quatro 11vros_ (ele trata ini-
cialmente dos astros, mas assume logo proporg¢des mais amplals). Qs
movimentos e as Orbitas dos planetas entram evidente-mente no arln!nto
da fisica; Aristoteles propde uma teoria a esse respeito; ele admitia a
existéncia de uma terra redonda no centro do cosmos.

Metafisica. O proprio nome da metafisica vem do’titulo ca?letivo
dado aos tratados sobre o Ser que, na obra de Aristotel'es, vmhz:.m
“depois da fisica”. Eles constituem os 13 livros da Metafisica (o apén-
dice ao livro I é posterior, e o livro IV foi acrescentado. extemporanea-
mente). No conjunto, a idéia de movimento é predom:na-rlte, St_andci a
divindade o (inico motor inicial. Um aspecto de importa:nma capital éo
fato de Aristoteles renunciar 2 teoria platonica das idéias e ao dua!ls-
mo rigoroso de Platdo. Para ele, a relagio entre o corpo € a all’fl.’:} éa
mesma que existe entre a matéria e a forma, ou eidos. A n}atepa se
modela gradualmente na forma, em uma espécie de teleologia hie’ra-lr-
quizada. Sendo assim, a forma, ou eidos, se iden_tlfu:-a com a r.n:atena,
enquanto a idéia platonica era distinta dela. — E evidente, alias, que
essas doutrinas constituem conjuntos dificeis, entremeados- de dis-
cussdes técnicas, e que ndo seria possivel resumir-lhes as sutilezas em
duas ou trés frases. i

H4 uma simplicidade maior, ao contrario, nas duas tltimas esfe-
ras: as ciéncias e as letras.

Ciéncias. Platido era um adepto fervoroso das mateméticas;. A_ris-
toteles, cujo gosto era mais concreto aqui também, é_ um espec1‘ahsta
sobretudo em historia natural e em biologia, mas se interessou igual-
mente por todos os aspectos curiosos do mundo fisico ou do mundo
das sensag¢des. Na historia natural, como em outras esferas, ele buscop
classificagdes. Temos exemplos disso nos tratados Dasﬁ partes d?s ani-
mais (um manual de anatomia comparada), Da geragdo dos animais e
no grande tratado Dos animais (ou Historia dos ammazf: mas sem q,l'le
a palavra “‘historia’ signifique mais que nossa palavra “‘investigacdo”),
em dez livros. Devemos acrescentar a estes alg}ms-tratados menos
importantes sobre a marcha e o movimento dos ammals.’ Em c.on]u'nto,
o ntmero de informagdes agrupadas nesses tratados é consideravel.
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Seus discipulos participaram das investigacdes, e Tebfrastos ilustrou
certos aspectos das mesmas.

Os Pequenos tratados de histéria natural se dedicam mais a as-
pectos curiosos da biologia humana (por exemplo, sobre a sensagio, o
sono, os sonhos, a longevidade ou a brevidade da vida). As preocupa-
¢oes metafisicas se inserem neles com o mais minucioso espirito de
observagio.

Outros tratados, enfim, examinam as curiosidades do mundo fisi-
co (por exemplo, os Meteorolbgicos, que tratam do mundo entre a lua
e a terra, e o tratado Sobre as enchentes do Nilo — este, alias, de
autenticidade contestada). Nao falaremos aqui tampouco dos tratados
atualmente excluidos da obra de Aristoteles, mas que testemunham ao
menos curiosidades da escola, como os Problemas, os tratados Sobre
as cores, Sobre as plantas e muitos outros.

Esses tratados estdo evidentemente ultrapassados, e valem mais
como testemunhos da formagdo das idéias cientificas do que como
obras de ciéncia ainda véalidas — esta é a lei do género cientifico. O
mesmo nio acontece na esfera das letras.

Literatura. Platdo excluiu os poetas de sua cidade. Platio conde-
nou a retérica ou, quando admitiu sua existéncia, identificou-a com a
dialética e a busca da verdade. Aristoteles, ao contrario, escreveu uma
Poética e uma Retérica.

Entre suas obras, a Poética é uma das que exerceram maior in-
fluéncia. Ela se compunha originariamente de dois livros, dos quais
nos resta apenas o primeiro, relativo 4 epopéia e a tragédia. Esse
interesse pelas obras literarias se confirmava, alias, pela publicagio de
um tratado Sobre os poetas, perdido como os demais tratados para o
puablico. Ele se manifestava também nos Problemas homéricos. Além
disso, a documentagido compilada sob a orientagdo de Aristbteles in-
cluia a catalogagio das Didascdlias, que registravam os concursos dra-
maticos, os nomes das obras premiadas e as circunstincias das repre-
sentacdes. A investiga¢dio aqui também havia sido conduzida de modo
extensivo.

A obra inclui muitas defini¢des preciosas, que instauram o voca-
bulério da critica literaria; ela também inclui classificacdes tendentes a
situar em suas relagdes reciprocas os diversos géneros: epopéia-tragé-
dia-comédia. Entre suas analises, uma das mais célebres é a que apon-
ta como objetivo da tragédia produzir o temor e a piedade. A partir
desse conceito, Aristoteles foi levado a justificar a emogdo tragica em
termos freqiientemente comentados. Platio considerava essa emog¢io
nefasta; ela encorajaria sentimentos que deveriamos até aprender a
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refrear. A resposta de Aristoteles é que, suscitando o temor e a pie-
dade, a tragédia opera a ‘‘purga¢@o’’ de tais emogdes (1.449 b: kathar-
sis). Aparentemente deve-se entender a palavra num sentido mais mé-
dico que moral; de fato, ela repousa numa psicologia mais complexa
que a mencionada por Platdo e pressupde que, entregando-nos a esses
sentimentos a proposito de exemplos imaginérios, longe de estimula-
los na vida real, vemo-nos livres deles. De qualquer modo, a polémica
com Platio é muito evidente.

Devemos confessar que o autor da Poética as vezes nos surpreende
com seus julgamentos. Suas anilises sdo de natureza técnica e tratam
essencialmente do encaminhamento da agdio (peripécias, reconheci-
mentos etc.), e quanto a isso ele parece ignorar Esquilo. Na esfera da
psicologia, insiste antes de tudo na coeréncia e na verossimilhanga — o
que o leva a reprovar as reviravoltas bruscas que Euripides as vezes
apresentou (entre outras pegas, na Ifigénia em Aulis).

Essas preferéncias decorrem da circunstancia de Aristoteles tentar
distinguir regras. Muitas daquelas que se impuseram a dramaturgia
durante muitos séculos vém dele (por exemplo, a regra da verossimi-
lhanga ou a da unidade de ag@o); tais regras nio constituem um codigo
tdo imperioso quanto o do século XVII francés, mas este tltimo, como
todas as ‘“‘artes poéticas” de todos os tempos, lhes deve muito.

A Retérica exerceu uma influéncia paralela e comparavel; ela fez
pela eloqiiéncia o que a Poética fez pela tragédia.

A questdo da retorica era importante; a condenagio imposta por
Platio (que a contrapunha a filosofia) e a difusdo do ensinamento de
Isdcrates (que lhe dava o nome de filosofia) impunham uma tomada de
posi¢ao. De modo caracteristico, Aristoteles admitiu leis para a reto-
rica e lhe definiu as regras, as vezes inteiramente praticas, mas anali-
sou também as diferengas que a separam da dialética, do ponto de
vista do raciocinio.

Seu interesse pelo assunto, alias, foi constante; ele havia publi-
cado um tratado chamado Grilos, ou Da retérica, e havia também
reunido uma vasta documentagiio, pois existia em nome dele uma
Coletinea de artes retoricas. Sem duvida foi assim que se juntou as
suas obras um tratado intitulado Retérica a Alexandre, cujo autor
parece ter sido Anaximenes de Limpsacos, um discipulo de Isocrates,
e cujo contetido se limita a conselhos de ordem pratica.

O método de Aristoteles é outro e vai mais longe. Voltando a
Retorica, no livro I, apos haver definido essa disciplina em sua correla-
¢do com a dialética, ele classifica (naturalmente!) os diversos géneros
de eloqgiiéncia (deliberativo, judicidrio, epiditico), e distingue seus as-
suntos e os respectivos fins. O livro Il é consagrado aos sentimentos e
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as emocdes com as quais jogara o discurso, e que o orador deve conhe-
cer (colera, amizade, temor, vergonha, cortesia, piedade, indignagédo
etc.): depois Aristoteles passa a forma de raciocinio peculiar a retorica;
nio se trata do silogismo rigido da ciéncia da dialética, mas de um
raciocinio que visa somente a uma probabilidade aceitavel; Aristoteles
o chama entimema. Ele lhe classifica as diversas espécies, antes de
passar aos ‘‘lugares-comuns’, ou temas gerais de argumentagdo, e
finalmente, no livro I1I, passa & composi¢do e ao estilo.

Como se vé, a Retérica de Aristdteles, com sua precisdo, fornece,
aqui também, uma linguagem a reflexdo técnica; sobretudo, ela cons-
titui como que uma ponte entre os conselhos praticos habituais e as
investigacdes da logica. Como sempre, Aristoteles quis evidenciar os
meios de a¢do de uma atividade intelectual, em lugar de defendé-la ou
de ataca-la. E abordou essa questdo, debatida com tanta paixdo, com
a serenidade licida de um homem de ciéncia.

HA, entdo, em resumo, algo de enciclopédico em sua obra, que
explica em parte a sua influéncia consideravel. Ndo voltaremos a en-
contrar, depois de Aristoteles, essa combinagao de todas as disciplinas;
havera sabios, filosofos e criticos literarios isoladamente. Essa diversi-
dade torna ainda mais facil o reconhecimento do mesmo modo de ser
em cada um de seus procedimentos; esse desejo de classificar, de
verificar, de por no lugar, de formular em termos de problemas filo-
soficos ou epistemoldgicos tudo que se relaciona com o homem e com o
mundo constitui em si mesmo o ponto de partida de um cometimento
eminentemente pessoal.

Com Platdo e Aristoteles temos, entdo, a eclosdo de duas formas
diferentes de filosofia — uma voltada para a meditagdo interior e
exaltando a preocupa¢do com a alma, e a outra voltada para um
ordenamento racional e descritivo. A circunstincia de um dos dois filo-
sofos ter sido formado pelo outro torna ainda mais impressionante essa
complementaridade.

CAPITULO IX

A época helenistica

Chama~se época helenistica aquela que comec¢a com a morte de Ale-
xandre em 323 e dura até o inicio do Império Romano; esse nome lhe
foi dado para evocar a difusdo do helenismo nos paises ndo-gregos e as
mudangas resultantes dela. Do ponto de vista da historia literaria,
assistimos entio a um movimento inverso aquele que, nos séculos V e
IV, havia atraido tudo para Atenas. Ménandros ainda é um ateniense,
mas suas pecas ja ndo sio dedicadas apenas as festas atenienses; num
curto lapso de tempo o prestigio de Alexandria substituiu o de Atenas;
Tebcritos era um siciliano, que viveu em Alexandria; Calimacos era de
Cirene, e viveu igualmente em Alexandria, onde, sob Ptolemaios II
Filadelfos, ele exerceu atividades na Biblioteca. Enfim, mais tarde,
Polibios, que era do Peloponeso, veio por for¢a para Roma, onde
permaneceu muitos anos.

Nesse mundo que ndo se limita mais & cidade, e onde as cidades
em geral desempenhavam um papel cada vez menos importante, a
literatura cessava em parte de ser politica; a comédia nova ja ndo é
engajada, e as alusbes se tornam raras nela. Nem TeGcritos, nem
Calimacos, escrevia poemas politicos; os filésofos passaram a buscar
uma moral para o individuo, e consideravam o sabio sem patria. Sera
necessaria a preocupagio do historiador, e sobretudo a emergéncia de
uma nova poténcia politica, impondo-se dentro de pouco tempo até a
Grécia, para trazer de volta, com Polibios, o antigo interesse pelos
problemas gerais dos Estados.
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1 / MENANDROS

Ménandros abre exatamente a época helenistica. Nascido em 342-
341, ele estreou sua primeira pega (Orgé) em 321, ou seja, dois anos
apbs a morte de Alexandre, e parece ter vivido até 293. Ainda jovem,
havia conhecido o jovem Epicuros, e fregiientado a escola de Aristo-
teles, onde conheceu Tebfrastos; ele ilustra entdo perfeitamente o es-
pirito das escolas novas. Aparentemente Ménandros foi convidado a ir
para o Egito e para a Macedbnia, mas permaneceu em Atenas; os
convites sao um sinal dos novos tempos, e sua recusa o prende ainda a
tradicdo ateniense.

Até o inicio do século XX Ménandros era conhecido apenas de
maneira incerta e indireta; tinhamos de sua obra somente fragmentos,
citados por outros autores, ou entdo imitagdes latinas (as de Teréncio
eram bastante fiéis, na Andria, no Heautontimoriimenos, no Eunuco e
nos Adelfos; as de Plauto eram mais livres); tinhamos também juizos e
elogios referentes a ele. Depois os papiros comegaram a devolver-nos
Ménandros. Houve a primeira série de descobertas importantes em
1905, mas o acontecimento maior foi a descoberta de uma pega com-
pleta, o Discolos, ou seja o ‘“Misantropo”, publicada em 1959 por
Victor Martin. Desde entdo, as edigdes e os comentéarios se multipli-
caram; foram achadas a Samia e o Aspis. Seguiram-se outras desco-
bertas; assim, quatro anos apds o Discolos, longos fragmentos do Si-
ciénio foram publicados em Paris por A. Blanchard e A. Bataille;
depois foram publicados na Inglaterra por E.G. Turner fragmentos do
Misiimenos. E provavel que ainda venhamos a ter boas surpresas nesse
terreno; o proprio sucesso de Ménandros explica sua presenca entre os
“velhos papéis”’ dos timulos egipcios, € segundo dizem Ménandros
havia escrito 108 comédias.

Destas comédias, algumas sdo para nds apenas titulos. Além do
Discolos, aquelas das quais se pode fazer uma idéia melhor sio a
Arbitragem (Epitrépontes), a Mulher de cabelos cortados (Perikeiro-
méne) e a Sdmia; para cada uma destas Gltimas pegas temos cerca de
300 a 600 versos. Isto, juntamente com outros fragmentos e resumos,
permite-nos ter uma idéia do teatro de Ménandros e a seguranca de
que as caracteristicas evidentes no Discolos ndo eram isoladas em sua
obra.

1. A agcao em Ménandros

Uma comédia de Ménandros nido se assemelha as comédias anti-
gas. A liberdade fantasiosa desapareceu, assim como as formas fixas.

&

A EPOCA HELENISTICA 217

O coro perdeu toda a sua fungéio e se presta apenas a entreatos musi-
cais, cortando a agdo em atos, ou no que pode daqui em diante receber
esse nome. A comédia contém um prologo, sob a forma de um longo
monblogo (no Discolos ele é dito pelo deus P3); esse monologo explica,
como os de Euripides, circunstincias as vezes complicadas da acdo;
depois esta se desenrola de ato em ato; a intriga, com efeito, se torna
_ como nas tltimas tragédias de Euripides — um elemento essencial.

De certa maneira essa intriga reflete os tempos conturbados em
que vivia Ménandros; achamos constantemente nela criangas ndo-iden-
tificadas, nascidas na auséncia do pai, que viajara para longe, ou
entio seqiiestradas ou abandonadas e criadas por qualquer pessoa.
Mas essas desordens fornecem a Ménandros somente a ocasido de
mal-entendidos a enredar e a desenredar. A partir dai, constrdi intri-
gas complicadas a seu bel-prazer; gosta, como Euripides, dos lances
inesperados de reconhecimentos de altima hora. O lugar reservado as
cortesdis em seu teatro torna as situagdes ainda mais complicadas,
adicionando-lhes o citime, e estes imbroglios trazem consigo, por isso,
repercussdes redobradas.

Na Arbitragem, por exemplo, um jovem casal se separa, porque a
jovem mulher teve um filho logo depois do casamento; o jovem marido
fica indignado, mas ele tinha violentado sua jovem mulher antes do
casamento, durante uma festa, e sem saber quem ela era! Uma cita-
rista, a quem ele se une por despeito, envolve-se entio no caso, preten-
dendo ser a mie da crianga... Em resumo, uma longa seqiiéncia de
mal-entendidos antes das delicias do esclarecimento da situagio.

Na Mulher de cabelos cortados, um casal de gémeos enjeitados foi
confiado a duas familias diferentes; um dia o irmio (que -tinha sido
criado como homem livre e rico, e que de nada sabe) abraga a irmi
(esta sabe de tudo); o homem com a qual ela vive, furioso e ciumento,
corta-lhe os cabelos. Esse homem casar-se-4 com ela no fim, na euforia
do esclarecimento da situagao.

Na Samia, trata-se ainda de uma crianga, nascida na auséncia do
dono da casa, e substituida por outra, o que suscita todo tipo de
suspeitas; o dono da casa suspeita de que seu proprio filho o havia
traido com a Samia; na realidade, houve um filho morto; o sobrevi-
vente, que a SAmia fez passar por seu filho, é filho do filho do dono da
casa e... de sua noiva, com a qual ele teve justamente de casar!

O acaso (tykhe) desempenha um papel importante em tudo isso, €
Ménandros nio deixa de acentuar sua onipoténcia, ou sua cegueira. ou
sua malicia (seu amigo Demétrios de Faleron também refletia sobre
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esse assunto.* Entretanto, o papel da arte do autor é ainda mais
importante, e esse jogo de mal-entendidos lhe oferece um esquema
comico que logo se torna convencional. Ele o seria pelo menos sem a
variedade e a finura que a pintura dos caracteres lhe traz. Acontece

até que essa pintura lhe proporciona o préprio assunto da comédia,
como no Discolos.

2. Os caracteres na obra de Ménandros

O Discolos, uma comédia bastante antiga para Meénandros, pois
data de 316, é de um extremo a outro a satira de um personagem
intratavel e misantropo. Um velho desagradavel, Cnémon, passou a
antipatizar com seus semelhantes e decidiu evita-los; ele tratava rude-
mente todos os que se lhe aproximavam, o que é particularmente
desagradével para Sostratos, que estd apaixonado pela filha de Cné-
mon. As peripécias come¢am quando Cnémon, querendo recuperar
um balde e uma enxada caidos no fundo de um pogo, acaba caindo
nele. Ei-lo necessitando dos outros! Ele é com efeito icado do pogo por
seu enteado e por Sostratos, e concorda entio com qualquer casa-
mento que se queira; sem mudar de temperamento, reconhece ao me-
nos seu erro: “Eu ndo acreditava que houvesse um ser sequer no
mundo capaz de agir desinteressadamente, por simpatia para com o
proximo.”

O retrato do “‘atrabiliario” é entdo o préprio assunto da comédia,
e é certamente caracteristico de Ménandros haver querido descrever e
fixar tipos humanos dessa maneira. Ele tivera ligacdes com Tebfrastos,
o autor dos Caracteres, e pode-se notar que certos titulos de pecas
perdidas de Ménandros correspondem a caracteres de Tebdfrastos (O
rustico, O supersticioso, O adulador etc.). Ménandros legou também
ao teatro de todos os tempos um certo niimero de personagens tipicos,
pertencentes a sociedade de entdo, e que gragas a ele se tornaram
classicos: o apaixonado, o soldado, o parasita, o cozinheiro — e sobre-
tudo o escravo (na maioria das vezes chamado Daos), esse escravo
engenhoso e audacioso, que adverte seus jovens senhores, imagina
expedientes, puxa os cordéis da intriga, tudo sem se afastar de um
senso muito realista de sua propria vantagem. Os criados de Moliére
ainda foram modelados nos escravos de Ménandros.

A existéncia desses personagens tipicos, fortemente caracteriza-
dos, ndo exclui de forma alguma a variedade, nem as finas nuangas

* Demétrios de Féleron, filésofo peripatético, e também politico, nascido aproximadamente em 350 a.C.;
os fragmentos de suas obras foram editados por Wehrli, Demetrios von Phaleron (Basiléia, 1949). (N. do T.)
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psicologicas — longe disso. Nenhum velho, nenhum jovem amoroso,
nenhum escravo mesmo, jamais € inteiramente seme}hante a outro, €
os azares da intriga fazem nascer agitagdes de 'se'ntlment?s, que sﬁ‘.?
mostrados em sua propria manifestagdo. A comedla- de ’M.enandros ja
nio é politica; em compensagio, ela passou z} ser psicologica. Comoaa
tragédia de Euripides, ela € rica em fnonologos. Alguns deles s@o
divertidos, como o do apaixonado no Discolos que, fazendo-se passar
por trabalhador agricola, volta muito cansado, lamentando seu ze(lio
intempestivo, mas apesar de tudo volta: “Por qué? Nio sou capaz de
dizé-lo, pelos deuses!”’ (544); outros sdo tocantes, cCOmo 0s remorsos l0
jovem marido na Arbitragem, que descob-re que sua mulher, que ele
acusara injustamente, continua a ser-lhe fiel.

Um aspecto permanece caracteristico no mundo,de Ménandt:os:.
seu mundo é cortés e afetuoso. O misantropo do I?zscolos constitui
uma excecio a regra, mas acontece que a pt?ca se desnfla exatamente a
condenar sua esquisitice; além disso, sua linguagem ¢ amarga sem se
tornar grosseira; da mesma forma, os escravos podem_scr msolent_es ’e
farsantes, mas ji n3o se prestam aos gracejos grosseiros que Aristo-
fanes apreciava. Reina quase sempre uma grande diehcadeza e.ntrf: oS
personagens de Ménandros, da mesma forma que reina uma discri¢do
sutil em seu estilo. Isso, alids, é o proprio reflexo de seu ideal humano.

3. O ideal humano de Ménandros

A prova disso é o caso do Discolos: mesmo aquellf_:s que ndo tém o
sentimento da solidariedade humana devem adqum.-lo. Os homens
tém necessidade uns dos outros, e a mais bela qual}dade"humana é
precisamente a que é peculiar aos homens, a “humar.udade . Elfa falta
em Cnémon e se diz dele que é um “homem muito desprovido de
humanidade’ (anthropos apénthropos, verso 6). Inversamente, o !10-
mem que corresponde a esse ideal nos emoclf)na; um fragmento cele:
bre (484 Korte) diz: “‘Que criatura agradavel € o homem, q:uando ele é
um homem!’’ Muitas outras formulas ilustran.l os‘ lagos reciprocos que
tal virtude urde entre os seres; um fragmento dlz:. : Pa:r?. mxm~nm.guem é
estrangeiro se é virtuoso” (475 Korte); outrq: “Viver é }sto:' nao viver so-
mente para si mesmo’ (646 Korte). Enfim, ndo ha (.iuv1da de que
o verso de Teréncio remonta a Ménandros, quando ele diz no Heauton’-’
timortimenos: “Sou humano, e nada que é humano me é estranho.

Esse sentimento de fraternidade humana corresponde aos novos
tempos, nos quais a cidade ja nio limita o honzor}te do ho.me.m, )
cosmopolitismo dos filésofos se reflete nele. Mas ele ja se exprimia em
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Aris?ételes, e € talvez a sua escola que se liga o ideal de Ménandros, na
medida em que ele prega, na pratica, a bondade e a tolerdncia. s
.Sﬁo essas, com efeito, as novas qualidades desse mundo novo: a
Arbitragem € uma condenagdo das coleras precipitadas, uma ilust,ra-
¢do do perdado, da compreensdo, da reconciliagio. O mt;smo acontece
com a Mulher dos cabelos cortados. O teatro de Ménandros nos poe
con'stantemente em presenga de afeicdes familiares, de ternuras, de
aml;a-lde.s. Mesmo em relag@o aos escravos predomina uma espéci:a de
familiaridade afetuosa, e mesmo as citaristas, ou flautistas, ou cor-
tesds, demonstram delicadeza. A discri¢do e a graca da artt,e de Mé-
nan‘dfos sdo a imagem desse novo ideal para as relagdes entre os seres
0] civismo dos séculos passados cedeu o lugar a uma vida privada s
sutil, onde floresce a afei¢do. e
Essas caracteristicas explicam sem divida a voga consideravel que
a ({bra de Ménandros conheceu; as copias encontradas no Egito, a
esta}ua. devida aos filhos de Praxiteles, as imitagdes latinas de Plaut,o e
Tt?renm’o, os comentarios de Plitarcos, tudo confirma essa voga, que
foi dt}ravel. Foi encontrada recentemente uma seqiiéncia comple’ta de
mosaicos em Mitilene, constituindo outras tantas ilustragoes de comé-
dias de' Meénandros; elas datam aproximadamente do ano 300 e aju
dam a imaginar a encenagio da época. 5

4. Os outros autores da comédia nova

Mépandros eclipsou para nés os outros comedibgrafos da época
dos quais alguns, entretanto, obtiveram freqiientes vitdrias sobre ele’
durante a sua vida. Filémon é o mais conhecido. Esse siracusano, que
se tornou ateniense, passou algum tempo na corte do Egito. Ele ;'i;leu
de ?61 a .262. Difilos foi também muito célebre, e Apoic‘)doros de
Caristos foi 0 continuador de Ménandros. Os trés escreveram comédias
que f?ram imitadas por Plauto e Teréncio. Suas obras, das quais
po§su1mos apenas curtos fragmentos, obedecem 2 mesma, estética de
Men;an_dros — com uma tnica diferenc¢a: os dois primeiros escreveram
comédias também sobre assuntos mitolégicos, como haviam feito os

poetas da geragdo precedente; é caracteristi &
4 ! ; eristico de Ménand -
abstido de tais assuntos. s
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I1 / AS ESCOLAS FILOSOFICAS

A filosofia, que havia resplandecido ao méaximo em Atenas, com
Platdo e Aristoteles, continuou a ter Atenas por centro, € as diversas
escolas tiraram seus nomes dos locais onde funcionavam naquela cida-
de; a escola platdnica continuou a ser a Academia, do nome dos
jardins do her6i Academos; os discipulos de Aristoteles eram os peri-
patéticos, ou seja, 0s “passeadores” do Liceu (um passeio ateniense);
os cinicos, discipulos do filésofo socratico Antistenes, tiravam aparen-
temente seu nome do ginasio de esportes do Cinosargos, onde ele
ensinava. Logo apds apareceram as duas grandes escolas seguintes: os
epicuristas, que receberam este nome por causa de seu mestre (apesar
do “Jardim”, que continuou a ser o seu centro), e os estdicos, que
receberam o seu por causa do Portico, ou Poikile, isto é, a Stoa.

Mas, na época helenistica, a maior parte desses filosofos j4 ndo
era ateniense; Aristoteles ja ndo o era. Eles vinham das regides mais
diversas; muitos eram simples libertos. Ndo é de surpreender que os
sistemas por eles elaborados girem cada vez menos em torno da cidade
e da coletividade, e se preocupem cada vez mais com a autonomia
individual. Desenvolve-se ao mesmo tempo um cosmopolitismo que
corresponde as novas condigdes politicas. Enfim, é caracteristico da-
quela época conturbada que os diversos sistemas tenham procurado
perseguir menos o conceito de um mundo ideal do que a definicdo,
para o individuo, de um meio de escapar a todas as desordens exte-
riores gragas a tranqiiilidade interior.

Essa constatagdio é verdadeira para as escolas antigas — a Aca-
demia, os peripatéticos, os cinicos — e mais ainda para as novas, ou
seja, ao lado dos céticos, o estoicismo e o epicurismo. Estas duas
Gltimas escolas, alias, tendem a eclipsar as precedentes.

No inicio da época helenistica, entretanto, a escola de Aristoteles
estava brilhantemente representada. Teofrastos, originario de Lesbos,
foi o primeiro sucessor de Aristoteles, e se ele é mais conhecido por
seus Caracteres, esse opusculo de moralista era apenas uma parte

minima de sua obra. A semelhanca de seu mestre, ele se dedicou a
metafisica, a fisica, a historia natural, a retorica e A poesia. Possuimos
dele também dois tratados de botanica. Essa ampla curiosidade era
caracteristica da escola (3 excecdio de Cléarcos); Teofrastos a desen-
volveu tio bem que acabou coberto de gloria. Seu sucessor na escola
foi Straton de Limpsacos; depois houve outros, menos conhecidos,
mas desde a época de Tedfrastos se observa o gosto, que ela devia
manter, dos diversos aspectos da realidade concreta. Aristoxenos de
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Taras, outro discipulo de Aristbteles, que foi também autor de uma
obra vastissima, distinguiu-se como tedrico da musica; estudou a har-
monia e o ritmo, e isso o levou a interessar-se pelas tradi¢des pitagori-
cas. Escreveu igualmente biografias — um género relativamente novo
na época. Quanto a Diciiarcos, também aluno de Aristoteles, ele se
interessou pela histéria e pela geografia, escrevendo, entre outras
obras, uma Vida da Grécia. Nio é surpreendente, entdo, ver a escola
peripatética manter os lacos com a vida politica. Demétrios de Fale-
ron, que administrou Atenas durante algum tempo, havia sido dis-
cipulo de Tebdfrastos (ele mesmo, ali4s, havia escrito sobre politica), e
Ptolemaios conseguiu levar para Alexandria, como preceptor, o suces-
sor de Tebdfrastos na diregio do Liceu, Straton de Lampsacos.

A Academia, entretanto, dava continuidade 2 tradi¢do platdnica e
mesmo socrética. Ela o fez timidamente até Arcesilaos de Pitane, que
assumiu a direcdo da escola em 268 e insistiu nas imperfei¢cdes do
conhecimento sensivel, mas a escola somente readquiriu um pouco de
autoridade com homens que ensinaram em Roma na época de Cicero,
como Filon de Larissa e Antiocos de Ascalon; eles juntavam 2 tradi¢io
platdnica um ecletismo consideravel.

A escola cinica teve uma influéncia de outra espécie, que era mais
uma questdo de tom e modo de expressdo. Ela é a escola 4 qual se deve
a diatribe, ou escrito de divulga¢io mesclado de satira e de polémica.
Os primeiros cinicos foram Dibgenes (um filésofo vindo de Sinope e
que deveria ficar célebre por seu repudio a todas as convengdes, bem
como a toda espécie de conforto) e seu discipulo Crates. Seus conti-
nuadores, Bion (um liberto da regido do Pontos), Teles, Ménipos (um
€x-escravo sirio) e outros ainda, escreveram satiras violentas, na tra-
di¢do de Hipbdnax, e exerceram por isso uma influéncia incontestavel
na satira romana; o titulo da obra de Varrio, Sdtiras menipéias, lem-
bra o nome de Ménipos. Do ponto de vista filoséfico, esse rigor moral

e esse repudio as conven¢des puderam ao menos achar algum eco na
grande escola que marcou a época helenistica: o estoicismo.

O estoicismo antigo comegou com Zénon e prosseguiu com Clean-
tes e Crisipos.

Zénon era de Cition (um territorio de origem fenicia em Chipre):
cumpre ndo confundi-lo com Zénon de Elea, que viveu no inicio do
século V. O fundador do estoicismo parece ter vivido de 333 a 262
(com alguns anos para mais ou para menos, pois os testemunhos sio
imprecisos, sobretudo quanto ao seu nascimento). Veio ainda jovem
para Atenas, e foi de inicio discipulo do cinico Crates. Em 301 ele
comegou o seu ensinamento (pelo qual nio exigia remuneracio). Parece
que ele escreveu muito ao longo de sua vida, mas sua obra se perdeu.
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i i Ita
Cleantes de Assos (na Asia Menor) havia chegad_o a AtePas ;.)or ;(s)etr_
de 282, e era robusto e pobre. Foi um sucessor fiel dfs ZEénon; ch .
va-se t‘iele um Hino a Zeus, de rara elevagdo. Depois, en; seg;x ad
“ i i assaram as maos de
os, os destinos da escola p
alguns choques internos, os - b e PR
isi i ilicia, e que viveu até o fim [
Crisipos, que viera da Ci € I p
reu ’entre 208 e 204). Crisipos se formou na escola platonica
o (it iéncia dialéti ue usou contra ela; como
guardou dela uma 1til experiencia dialetica, q g i
i i i 0, mas -
e i este, ele havia escrito muito,
Zénon, e mais ainda que g : _ -4
- e tinha escrito so
s se perderam. Sabe-se qu
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um novo impulso (estoicismo médio), com Panéitios (185-112) e Posei-
dénios (135-51), & espera do estoicismo da época imperial, celebrizado
por Séneca, Epictetos e Marco Aurélio.

Panaitios nasceu em Rodes e havia estudado filosofia em Atenas,
mas foi logo para Roma, onde se tornou amigo de Cipido Emiliano e
de numerosos romanos. Moralista antes de tudo, teve imitadores lati-
nos (Cicero, no De officiis, identifica-se como um deles).

Poseiddnios veio de Apaméia, na Siria, e foi discipulo de Panai-
tios. Fundou uma escola em Rodes, foi amigo de Pompeu e de Cicero,
que veio ao seu encontro em Rodes. Nota-se sua influéncia em nume-
rosas esferas do conhecimento, pois além de suas obras de moral e seus
tratados sobre os deuses (utilizados por Cicero), atuou também como
geografo e historiador (ver p. 253).

Foi por intermédio desses dois homens, vindos de Rodes e da
Siria, que a tradigdo da filosofia grega impregnou verdadeiramente o
pensamento romano e lhe forneceu o essencial de seus principios mo-
rais. Através dos romanos, ela chegou insensivelmente até a Renas-
cenga e até nossos dias. Entre os nomes citados aqui, muitos sio pouco
conhecidos do grande piblico, mas a palavra “‘estbico” passou i nossa
lingua gracas a eles.

O mesmo aconteceu com a palavra “epicurista”, que tomou um
sentido quase oposto, e bastante diferente, de fato, das conotagdes da
doutrina.

Epicuros era de Samos, mas cidadio ateniense. Nascido em 341,
como Ménandros, veio cedo para Atenas, viajou muito, depois voltou a
Atenas para ficar, e 14 abriu sua escola em 306; sua filosofia se propa-
gou de 1a a todo o Mediterridneo; morreu em plena gléria, em 270. Em
outras palavras, seu ensino, com a diferen¢a de poucos anos, foi para-
lelo ao de Zénon. Sua obra é um pouco melhor conservada que a de
seu rival. Sabe-se que ele ensinava com uma sedugdo peculiar. Sabe-se
também que havia escrito tratados de todos os tipos, sobre a natureza,
sobre o bem supremo, sobre a justica etc. Tudo isso se perdeu, e suas
trés cartas transmitidas através de Dibgenes Laértios devem ser utili-
zadas com prudéncia. Ele também havia escrito extratos e méaximas,
algumas das quais chegaram até noés; esses restos, porém, seriam mui-
to pouco se ndo tivéssemos os testemunhos de alguns discipulos e
continuadores.

Papiros carbonizados de Herculano nos revelaram textos de Fild-
demos de Gadara (segunda metade do século I a.C.), com resumos e
citagdes de Epicuros. Nas proximidades da Licia uma inscrigdo revelou
os grandes principios que o epicurista Dibgenes de Qinoanda quis
deixar aos seus concidadios (ano 200 d.C.). Mas tudo isso ndo tem
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evidentemente o valor do testemunho do poeta latino Lucrécio (pri-
meira metade do século I a.C.).

A doutrina epicurista foi elaborada a partir do atomismo de De-
mdcritos (revista pelo proprio Epicuros ou por um de.seus discipulos),
gragas 4 idéia do clinamen, que faz os dtomos se desviarem e os le'\fa a
reencontrar-se. Esse mundo é entdo o contrario do mundo estdico;
nele, somente o acaso reina sobre a matéria e nio obedece nem a uma
providéncia, nem a razdo. Ele é também o contrfal:io c'ioumundo do
platonismo, pois se baseia no materialismo e exclui a idéia d(? uma
alma imortal. Mas essas proprias caracteristicas deveriam permitir ao
homem banir o temor em rela¢io ao além-timulo, e assegurar-lhe a
serenidade, ou ataraxia. Epicuros, com efeito, quer antes de tufio
arrancar o homem de seus temores irracionais, e ensinar-lhe a conquis-
tar a baz. Para isso é necessario um esforgo, e se compreende .tam.bem
que, partindo de visdes do mundo diametralmente opostas, epicurismo
e estoicismo cheguem a morais que as vezes se assemelham. Com
efeito, a serenidade procurada por Epicuros pressupde, como a do
estoicismo mas por outras razdes, o dominio dos desejos e das pe'uxaes.
O critério da felicidade é realmente o prazer, mas esse prazer ja nio
tem muito a ver com os prazeres desordenados dos sentidos. Desvenci-
lhamo-nos do amor, que ndo deve perturbar o homem. Evitamos a
vida politica. Concentramo-nos de preferéncia nos serenos praz.crf:s da
amizade (sabemos que o proprio Epicuros mantinha com seu discipulo
Metrédoros uma amizade exemplar-e quase lendiria). Em resumo,
entdo, “‘Deus nio deve ser temido, a morte nada é para nos, o bem ¢
facil de alcancar, o sofrimento é facil de suportar” (edicz'ic? Usener, p.
69, 1. 17); como no estoicismo, o sabio € livre e basta-se a s mesmo.

Sem davida, uma indiferenca maior ou menor pelas regras da
sociedade em matéria de prazer e de decéncia podia dar uma impres-
sdo as vezes desagradavel do epicurista; essa aceitagdo da busca dp
prazer como norma de conduta (que faz pensar em Aristipos) plodla
também prestar-se a mal-entendidos ou a interpretagdes extenswa§,
mas, em principio, o epicurismo exige o autodominio e a firmeza, mais
do que se quis acreditar.

De resto, os mal-entendidos ndo poderiam surpreender. Essas es-
colas estavam em luta constante. O epicurismo se opunha ao plato-
nismo (vemos isso no caso do epicurista Colotes, contra o qual Platar-
cos escreveu um opusculo); ele se opunha também ao estoicismo. As
escolas competiam acirradamente entre si, e se guardou a lembranga
de uma embaixada ateniense a Roma, em 156, que incluia o chefe da
Academia (Carnéades), um peripatético e um estbéico. Mais ainda:
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Carnéades se afastara a tal ponto de Platdo, que causou escdndalo
ao negar o papel da justiga!

Mas os céticos ndo haviam esperado até aquele momento para
zombar dessas querelas e dessas doutrinas; Pirron ji era conhecido
quando Aristoteles morreu; seu discipulo Timon de Flids ja se divertia
ridicularizando em seus Silloi a grande batalha entre os filosofos. Para
os céticos, era preferivel suspender o julgamento, ater-se aos sentidos e
guardar moderag¢io nos sentimentos. Esse empirismo deveria levar,
sob o Império, ao verdadeiro ceticismo, o de Sextos Empeiricos.

Nesse interim, as escolas em competi¢do se beneficiavam provavel-
mente da influéncia tonificante da emulag¢do. A Grécia da época hele-
nistica transmitia a Roma essa heranca sempre bem viva de doutrinas
e aspiracdes, mas nenhum aspecto da cultura grega deveria, aquela
altura, aclimatar-se e desenvolver-se 14.

Houve somente algumas contribui¢bes novas, & margem desses
sistemas, 4 margem da tradi¢do ateniense.

Entre elas devem citar-se primeiro, ao menos a titulo de informa-
¢do, escritos pseudopitagoricos, cuja data e autenticidade tém sido
muito discutidas, mas que podem remontar ao século III ou ao II;
trata-se de uma literatura em grande parte perdida, com pretensdes
cientificas, e que se respaldava na tradi¢do pitagorica.

As contribui¢des mais interessantes, contudo, deveriam vir do
mundo judeu; Alexandria estava perfeitamente credenciada para de-
sempenhar esse papel de intermediaria, pois 14 os judeus eram nume-
rosos.

Foram traduzidas por eles para o grego as Escrituras, por obra
dos ‘‘Setenta’, e se conservou um pequeno tratado comemorativo des-
sa traducdo, escrito sem divida por volta do fim do século II; é a Carta
de Aristeus a Filocrates. Ela narra a recep¢ao dos tradutores por Pto-
lemaios, e proporciona, aproveitando a ocasido, um verdadeiro dialogo
sobre o bom rei. A Biblia deveria desde entdo ser acrescida de textos
escritos em grego; o intercimbio cultural passa a ser uma realidade dai
em diante.

De fato, justamente no fim da época helenistica, ou melhor, sob o
Império, o filésofo Filon, chamado Filon, o Judeu, ou Filon de Alexan-
dria, deveria ser uma ilustragiio viva dessa dupla dependéncia. A épo-
ca em que ele viveu é conhecida por sua embaixada a Roma, em 39
d.C. Sua cultura grega era auténtica e natural; ele escreveu num grego
muito bom; por outro lado, estava impregnado da filosofia grega, e
sua religido sofreu a influéncia do platonismo. Toda a sua obra, entre-
tanto, € consagrada a exposi¢do, a defesa, a exegese da fé judaica.
Disso resulta que possuimos numerosos trabalhos seus (mais de 30),
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cuja aparéncia é muito grega mas cujo contetido religioso € autentica-
mente biblico. Podem citar-se seus tratados Sobre a criagdo do mundo,
Sobre Abrado, Sobre os sacrificios de Abel e Caim etc. Filon recorria
as vezes ao método alegdrico (um método grego) na interpretacdo da
Biblia. Ele combinou também com a exegese propriamente dita e estri-
tamente técnica a preocupac¢do com uma divulgacio junto a um publi-
co amplo (por exemplo, na Vida de Moisés).

Essa orientaciio é caracteristica; de fato, Alexandria deveria con-
tinuar a ser por muito tempo o centro de numerosas aspiragoes reli-
giosas, enquainto Roma desenvolvia os grandes sistemas racionalistas
do paganismo tradicional.

III / A POESIA ALEXANDRINA

Atenas continuava a ser o centro de florescimento da comédia e de
encontro dos filésofos. A poesia seguia 0 movimento que provocava a
eclosiio de novos focos de cultura, e teve assim por centro Alexandria e
a corte dos Ptolemaios.

Essa corte encorajava a atividade intelectual. Alexandria foi do-
tada bem cedo de um Museu, para as palestras e trabalhos protegidos
pelas Musas, de um observatorio, de um jardim botinico e sobretudo
de uma biblioteca (e até de duas). Os Atalidas também haviam fun-
dado uma, em Pérgamos, e as duas dinastias competiam na aquisi¢do
de obras. Conta-se que todas as naus que chegavam ao Egito deviam
entregar seus livros, e se fala de compras, além de livros tomados por
empréstimo e ndo restituidos. Tratava-se, diz um texto, de reunir
“todos os livros aparecidos no mundo inteiro”’. Era necessario também
restaura-los, copia-los e classifica-los. Sabios ilustres, auténticos fil6-
logos, dirigiram esse trabalho. Zenddotos foi o primeiro; depois houve
o poeta Apoldnios de Rodes, o historiador e gedgrafo Eratostenes (que
calculou a circunferéncia da Terra), mais tarde Aristofanes de Bizan-
cio, e finalmente Aristarcos, cujo nome viria a ser sindnimo de “‘critico
erudito’’. Foram estes os sabios que atualizaram e fixaram, critica-
mente, os textos dos poetas gregos; Zenddotos e Aristarcos foram os
grandes editores de Homero, Aristofanes o foi dos liricos, dos tragicos e
de muitos outros. Em Alexandria cuidava-se também da geometria, e
a cidade viu nascer grande quantidade de tratados e de comentarios,
que deveriam levar a obra enorme de Didimos nesse campo. Em suma,
até meados do século II, quando os Ptolemaios se tornaram ao mesmo
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tempo menos hospitaleiros e mais poderosos, Alexandria foi um foco
de cultura incrivelmente ativo.

Em tal atmosfera a poesia deveria ocupar um lugar de honra, mas
ela adquiriu desde entdo um carater novo; tornou-se obra de eruditos,
de pessoas cultas, de homens de letras. Calimacos e Apolonios de
Rodes viveram ambos em Alexandria na primeira metade do século
111, e ambos se ocuparam da Biblioteca. Tedcritos chegou 14 na mesma
época, assim como Licofron, o poeta erudito; o principal representante
dessa tradi¢do propriamente alexandrina foi Calimacos.

1. Calimacos e Apolénios de Rodes: a escola erudita

Calimacos nasceu, pouco antes do inicio do século III, em uma
familia nobre de Cirene, coldnia grega do litoral da Libia. Em Alexan-
dria ele foi inicialmente um modesto professor, mas recebeu logo a
missdo de realizar um trabalho importante: catalogar a Biblioteca.
Redigiu catalogos de autores e de obras (os pinakes, ou indices). As
criticas de detalhe que Aristarcos ou outros fizeram a esses catalogos
s3o minimas, e elas comprovam o rigor desses circulos eruditos.

Mas Calimacos ndo era somente um erudito; era também um
poeta, cuja obra (escrita de 280 a 240 aproximadamente) foi conside-
ravel. Fala-se em 800 volumes! Na realidade, o que subsiste de todos
os seus escritos ndo d4 para encher sequer um volume; gragas, porém,
a diversas descobertas em papiros e plaquetas de madeira, e gragas
também a resumos, igualmente achados em papiros em 1934, pode-se
fazer uma idéia bastante clara de sua obra e de seu talento.

Ele era um poeta erudito, que variava de metro e dialeto segundo
o género literario adotado, escrupuloso em sua versifica¢@o, interes-
sando-se por todo o legado antigo de mitos e de ritos, curioso por
explica-los e tirar deles imagens agradaveis. Era também um poeta
cortesdo, e o elogio da familia real se mistura naturalmente as evoca-
¢oes da lenda antiga.

Entre suas obras, as melhor conservadas sdo os Hinos e as Aitia
(ou Origens).

Os Hinos, em sua forma exterior, lembram os Hinos homéricos.
Possuimos, pela tradigio manuscrita, seis hinos (a Zeus, a Apolo, a
Artemis, a Delos, para o banho de Palas, e a Deméter); o hino para o
banho de Palas é o Gnico escrito em metros elegiacos. De resto, as
épocas e os tons variam de um poema para outro, mas, quaisquer que
sejam as diferencas entre eles, todos se afastam muito, pela inspiragdo,
dos hinos antigos. Eles ja nio tém a fé simples de seus modelos, mas
oferecem na realidade uma série de historietas e de quadros de género,
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onde se insinua as vezes o humor e onde sempre aparece a graga.
O gosto pelas curiosidades do culto se manifesta neles a cada instante.

Nesse particular os Hinos se aproximam das Aitia (ou Origens),
um grande poema em quatro livros e em metros elegiacos, no qual o
poeta interroga em sonho as Musas sobre os herois e os deuses. No
inicio, com o encontro das Musas no alto do Hélicon, é evidente a
influéncia de Hesiodos, mas aqui as revelagdes das Musas se tornam
familiares e agradaveis. Os grandes temas cldssicos sdo evitados: o
poeta pende mais para uma série de detalhes anedéticos e quase folcld-
ricos. No livro I, por exemplo, por que se fazem sacrificios em Paros as
Carites sem flautas nem coroas? Trata-se da reminiscéncia de um
episodio da vida de Minos. Ou entdo, como interpretar os sacrificios
contendo imprecagdes? E a reminiscéncia de um episodio da histéria
dos Argonautas. Em cada ocasifo se trata de curiosidades locais, de
lendas pouco conhecidas; um dos raros extratos conservados é uma
bonita histéria de amor (AcOntios e Cidipe), que serd reaproveitada
por Ovidio. N#o parece necessario buscar no conjunto um tema unico,
que serviria de fio da meada; ao contrério, a variedade € a regra. Além
disso, Calimacos sempre evita os grandes conjuntos; prefere a brevi-
dade, o detalhe perfeito e isolado. A propésito, declara, na Resposta
aos Telquines, preferir o caminho estreito a estrada principal, e o
canto das cigarras ao estardalhaco dos asnos.

Essa Resposta aos Telquines, que é um trecho de polémica lite-
raria descoberto num papiro, pode servir de prologo as Origens, mas
com a condi¢ao de que o prologo tenha sido tardio, pois o poeta fala
nele de sua idade e de seus cabelos brancos. Por outro lado, o poema
intitulado O anel de cabelos de Berenice, glorificando a oferenda feita
pela rainha Berenice por ocasidio do regresso triunfal de seu jovem
marido, Ptolemaios 111 Euergetes (em 246-245), pode, em circunstan-
cias idénticas, ser acrescentado 4 mesma compilagdo. Esse poema foi
traduzido por Catulo.

Afinal de contas, como saber? E que importa a compilagdo? Cali-
macos trata de tudo em pequenos quadros separados. Temos dele
alguns fragmentos de elegias (nZo-sentimentais), de iambos, de epigra-
mas (conservados na Antologia palatina). Mesmo o poema de impos-
tacdo épica por ele composto, a Hecale, parece haver tratado o mito
antigo (o de Teseus e do touro de Maratona) em pequenos esbogos
justapostos, de carater gracioso e familiar. Embora Teseus seja o he-
rbi, o poema se chama Hecale por causa do nome da velhinha em cuja
casa ele se detivera; acredita-se que numa passagcm escrita numa
plaqueta de madeira houvesse um dialogo entre passaros. A propria
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erudi¢io do poeta faz com que as lendas lhe sejam familiares e, de
fato, um mundo bem proximo.

Tudo isso, finalmente, de forma alguma impede o acento pessoal;
ao mesmo tempo que fala dos herois e dos deuses, nos desvdos de sua
obra Calimacos fala de sua cidade, Cirene, do reconhecimento aos seus
augustos patronos, de seus inimigos literarios. Sua vida e suas leituras
se confundem. Calimacos é na verdade um homem de letras na acep-
¢do moderna da palavra.

Foi seu aluno outro poeta erudito, Apolonios de Rodes, que, ape-
sar de seu nome, pode ter nascido em Alexandria. Parece que ele foi o
sucessor de Zenddotos na dire¢ido da Biblioteca e o preceptor de Ptole-
maios III Euergetes, mas as coisas se deterioraram quando ele fez em
Alexandria uma primeira leitura de seu grande poema. Foi um fra-
casso total; ele se desentendeu com Calimacos e se exilou em Rodes. A
acolhida que lhe deram 14 explicaria a circunstancia de ele haver ado-
tado o nome da ilha junto ao seu. Mas, a excegdo dessas linhas gerais,
nao sabemos grande coisa sobre sua vida; os testemunhos se contra-
dizem. A data de seu nascimento é incerta. Nao se sabe tampouco se,
apos o sucesso obtido em Rodes, ele retornou a Alexandria; alguns
autores dizem que sim, mas poderiam perfeitamente estar errados.
Nio se sabe também quando ele morreu.

O que se sabe é que ele foi o autor de Os Argonautas, um grande
poema, sem duvida retocado em Rodes (os testemunhos falam de duas
edigdes sucessivas). Excepcionalmente, esse poema se conservou inte-
gralmente.

Trata-se de um poema seguido, em quatro cantos, consagrado a
longa viagem feita por Iason e seus companheiros até Colquis, para
trazer de 1a o Tosdo de Ouro. O tema era antigo; ele pertence ao ciclo
homérico e havia inspirado numerosas tragédias e uma pletora de poe-
mas (além da Pitica IV de Pindaros, também epopéias inteiras, apos a
de Apolonios, hoje perdidas). Por outro lado, retomando o tema, Apo-
l1onios de Rodes aproveitou as possibilidades que ele lhe oferecia para
acrescentar-lhe lendas diversas. Trata-se com efeito, nos dois primeiros
livros, de uma imensa viagem, onde cada etapa é uma oportunidade
para evocar algum dado mitologico; a escala em Lemnos, por exemplo,
¢ a oportunidade para evocar o crime das 1émnias e Hipsipile; ou entio
encontramos, um pouco mais longe, Fineus, o profeta maldito, de cuja
boca as Harpias arrancam todo o alimento; mas sio introduzidas tam-
bém lendas menos conhecidas. O poema é o de um homem impregna-
do de mitologia, que se compraz em narrativas pitorescas. Deve-se
acrescentar a isso que a propria geografia o atrai naturalmente; a
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descri¢io do regresso, no livro IV, combina mesmo os dois elementos
em uma geografia imaginéria.

Reconhece-se nessa curiosidade erudita o gosto de Calimacos, e se
Calimacos podia ser hostil ao principio de um poema longo, a compo-
si¢do lhe acrescenta uma variedade que deve ter-lhe dado satisfagdo.
Houve entre os dois autores um intercimbio de alusdes, de imitacdes,
de protestos, mas para nés as semelhangas chamam mais a atengio
que as diferengas.

Da mesma forma que partilha a curiosidade erudita de seu mes-
tre, Apoldnios partilha também com ele o habito da época, de delei-
tar-se com um mundo mais humano que grandioso. Os herbis de
Apolonios, como o Teseus de Calimacos, afastam-se da grandeza he-
roica. Iason assemelha-se a um viajante atemorizado com a magnitude
do cometimento: “Agora dobro-me sob o fardo de um receio extremo e
de angistias insuportéveis, temeroso de navegar por estas rotas do mar
que gelam o sangue, temeroso quando desembarcamos, pois por todos
os lados s6 ha inimigos (...)"” (II, 627-30). Da mesma forma, Fineus,
mencionado pouco acima, é um pobre velho em uma pobre casa. Os
herdis e os deuses se aproximam da humanidade média. As vezes até
uma certa ironia se mistura a sua evocagio.

E por essa tendéncia que esse poema repleto de reminiscéncias
literarias, que imita Homero e langa mio de suas cenas divinas, suas
cenas de batalhas, suas cenas de navegagdo, chega afinal de contas a
ser realista. Seus herdis vivem numa natureza freqiientemente proxi-
ma, bem observada, brilhantemente descrita. Seus sentimentos sio
também descritos em seus aspectos mais humanos, o que nio exclui
nem a complexidade nem a for¢ca. O tema de Medéia, de seu amor
nascente, de suas emogdes violentas, é o exemplo mais freqiientemente
citado dessas caracteristicas. Ele o merece, pois, inspirando-se ora em
Euripides, ora em Safo, Apolonios compds uma pintura do amor que
deveria exercer uma influéncia consideravel.

Apolonios tinha escrito outras obras: coletineas de poemas eru-
ditos sobre a fundag@o de cidades, epigramas, uma obra de erudic¢io
sobre Homero e um poema sobre uma cidade proxima a Alexandria
(Canobos). O fato de Os argonautas ter sido sua Gnica obra conser-
vada corresponde 4 importincia do poema, e talvez também a essa
presenga de sentimentos proximos e humanos que lhe da um acento
mais direto.

Nio se poderia dizer outro tanto de Licofron, que na mesma
época veio de Euboia, onde nasceu, para Alexandria, e foi conhecido
como erudito e autor tragico; temos dele um poema épico, a Alexan-
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dra, que é um longo mondlogo profético, escrito em estilo oracular e
deliberadamente obscuro.

Entretanto, a veia realista e a busca do quadro concreto e familiar
eram bem do gosto da época; Tedcritos é a prova disso.

2. Teocritos e Herondas: a escola familiar e realista

Tedcritos havia cultivado diversos géneros e escrito, por exemplo,
hinos e epigramas. Sua celebridade, contudo, lhe vem do fato de ter
estado presente na criagio de uma certa forma poética destinada a
celebrizar-se: trata-se do idilio (a palavra grega siduldiov, ou pequena
peca, poemeto) e da poesia bucolica (da palavra fouxdloc, que significa
boiadeiro). Tedcritos tinha tido nesse campo predecessores, que se
exprimiam através do drama satirico ou do ditirambo, mas foi ele
quem deu a esse género de poesia uma forma capaz de impor-se.

Sua vida é mal conhecida. Ela transcorreu em torno de trés cen-
tros: Siracusa, a ilha de Cos e, naturalmente, Alexandria. Os trés
lugares sdo evocados com precisio em sua obra, de acordo com a
ocasido. Ele havia nascido na primeira cidade, e encontramos entre os
poemas conservados um idilio intitulado as Siracusanas, ou As mulhe-
res na festa de Adonis (idilio XV), e outro intitulado As Cérites ou
Hiéron, incluindo um elogio desse principe e um pedido de proteg¢io
(idilio XVI); este dltimo parece datar de 275. E evidente, alids, que
Tedceritos deve muito ao género do mimo, cultivado entre outros pelo
siracusano Sofron, no século V. Mas Tebcritos ndo ficou em Siracusa.
Sabe-se que viveu durante muito tempo na ilha de Cés (perto da Asia
Menor), de certo modo como Apolonios de Rodes. Ele faz alusdes
freqiientes a homens ou tradi¢des de Cos, e o idilio VII (As Talisias) se
passa nessa ilha. Enfim, como todos os poetas da época, Tedcritos veio
também para Alexandria em busca da protecio de Ptolemaios. As
siracusanas do idilio XV assistem a uma grande festa em Alexandria; o
idilio XVII é um Elogio de Ptolemaios, e segue a curto intervalo, ao
que parece, o poema contendo um apelo a Hiéron (foi proposta para o
idilio XVII a data de 270). Possuimos também dele um fragmento do
poema intitulado Berenice, do nome de uma das rainhas do Egito, sem
que se possa dizer com certeza qual delas. As datas sdo com efeito
muito incertas. E possivel que Tedcritos haja passado por Cés antes de
ir para Alexandria; é provavel que ele tenha voltado posteriormente a
Cos; seja como for, sua estada em Alexandria se situa na época de
Calimacos, na época da grande poesia alexandrina.

Alguns aspectos de sua arte estdo nitidamente ligados 4 época. O
gosto das composi¢des curtas (50 a 150 versos) corresponde ao espirito
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de Calimacos; o mesmo ocorre com o héabito de tratar de maneira
proxima e humana os herdis mitologicos (no Héracles menino, por
exemplo). A pintura do amor o aproxima de Apolonios, no qual fazem
pensar certas passagens dos poemas nao-bucélicos. Mas a originali-
dade de Tebcritos — e seu éxito mais nitido — consiste precisamente
na escolha de um quadro campestre e na ado¢io de um realismo
rastico.

A ele remontam todos esses pastores destinados a sobreviver mes-
mo nas literaturas modernas, os Déafnis, os Coridons, os Titiros e suas
amadas — pastores afeitos & poesia e as competi¢des musicais, pasto-
res amorosos e ternos, mas de qualquer forma pastores, ordenhando
suas ovelhas, fazendo seus queijos, penando ao sol, e as vezes conven-
cidos de que isso é o essencial. Mais ainda: Tedcritos gostava de repro-
duzir com uma fidelidade divertida a linguagem simples de seus pasto-
res e de seus personagens em geral.

Dai resulta uma fusio, s6 encontrada nele, de realismo e conven-
cdes artisticas, de comédia e lirismo.

Essa fusdo é valida para todos os idilios, e dois exemplos a
confirmam suficientemente.

O idilio das Siracusanas comeca como uma comédia. Muitos dos
idilios, alias, sfio dialogos; os idilios IV, V e IX nos apresentam pasto-
res de cabras e de ovelhas dialogando, ou entdo segadores. Nas Sira-
cusanas, trata-se de duas mulheres, muito bem estudadas em seus
detalhes. Desde o inicio, uma das mulheres se queixa do marido, esta
as voltas com o filho, lastima-se por causa dos defeitos de sua empre-
gadinha. Depois as duas mulheres saem para a festa, sdo envolvidas
pela multidio tumultuada, falam com uma velha, sdo repreendidas
porque falam demais etc., mas tudo isso n3o impede que o poema
termine com a reproducdo do belo canto em honra de Adonis que as
duas mulheres ouvem; a comédia toma o rumo do lirismo.

Da mesma forma o idilio II (As feiticeiras), bem diferente em sua
estrutura, concilia o realismo e a transposi¢do poética. Ele evoca con-
cretamente a paixio de uma pobre moga que, abandonada por seu
amante, recorre a um ritual de magia para tentar reconquista-lo; Ted-
critos nada omite dessa vida ao mesmo tempo modesta e crédula. Mas
a forca dos sentimentos é descrita de tal maneira que faz pensar de
nove em Safo e em Medéia; além disso, o proprio ritual, que o poema
evoca, transforma com seu refrio magico a propria narragdo em ritual
de magia.

Encontram-se em Tedcritos todas as formas de amor — amor a
rapazes ou a mulheres, paixdes nido-correspondidas como a que o Ci-
clope sente pela bela Galatéia, e galanterias divertidas em meio as
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quais se bebe alegremente. Voltar-se-a a ver essa mesma variedade nos
poetas que, apds Tebcritos, praticaram ao mesmo tempo o género
bucélico e a amavel narrativa mitologica, como por exemplo Moscos
de Siracusa (século II) e Bion de Smirna. Mas a originalidade de
Tebcritos esta no fato de todos esses amores acabarem em cantos, 0
canto citado no poema, o canto admirado pelos personagens, com um
desenlace em que tudo é harmonia, cuja beleza provoca uma alegria
geral. Com isso Teberitos une o gosto do familiar ao estetismo, e o
resultado é que seus personagens, em principio tdo reais, entram no
mundo ficticio da literatura.

Quanto a isso, Tederitos, partindo do mimo, difere dele profunda-
mente. Chega-se a essa constatagdo comparando-o com Herondas.

Herondas nido foi o primeiro nem o Gnico poeta a cultivar o mimo.
O siracusano Sdfron ja foi mencionado a propésito de Tederitos. Hipd-
nax de Efesos, autor ainda mais antigo de poemas idmbicos, era co-
nhecido por sua liberdade de expressdo. Ele havia posto em uso um
metro, o coliambo (ou ‘‘iambo coxo”), que Tebdceritos, Calimacos e um
certo Fbinix de Colofon usaram quando tiveram oportunidade. Heron-
das teve a idéia de adaptar ao mimo esse metro, que sugere a zomba-
ria; dai surgiram os ‘“Mimiambos’’.

Herondas vivia em Cos, onde Tebcritos morou, como ja mencio-
namos. As datas parecem coincidir, pois achamos em Herondas alu-
sdes a acontecimentos situados entre 270 e 221. Com efeito, desde
1890, gracas a uma descoberta papirologica, possuimos fragmentos
bastante importantes de seus mimos. Trata-se de dialogos, como al-
guns idilios de Tedcritos, porém muito mais realistas e mais dura-
mente satiricos. Ha neles cenas da vida cotidiana, como a visita das
mulheres ao sapateiro, mas Herondas pde em cena com maior freqiién-
cia um mundo pouco edificante: alcoviteiras, proxenetas, mulheres
cruéis e ciumentas (uma das quais se desentende com um escravo que
era mais do que escravo para ela), mulheres casadas preocupadas
apenas com sua satisfagéo sexual. Encontramos nele o tema das visitas
entre comadres, como em Tebcritos, mas a visita descamba para preo-
cupacdes muito menos decentes que a de ir celebrar uma festa. Heron-
das é um moralista impiedoso que, se deforma a realidade, ndo o faz
para que esta parega mais harmoniosa, mas para fazer-lhe a cari-
catura.

3. A poesia didatica: Aratos e Nicandros de Colofon

Calimacos e Teberitos se assemelham pelo gosto das cenas fami-
liares; o gosto da erudi¢io e das explica¢des sabias pde Calimacos mais
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perto de Aratos. Todo esse mundo, alids, € um s6; um dos epigramas
de Calimacos defende também a obra de Aratos. Nascido na Cilicia,
Aratos viveu na corte da Macedonia (sob Antigonos Gonatas, que se
tornou rei em 276); ndo se sabe se ele esteve em Alexandria. Filésofo e
matematico, ele introduziu em seus Fenémenos os conhecimentos da
época em matéria de astronomia. Seus outros poemas eram poemas de
circunstincia, hoje perdidos, mas os Fendémenos foram muito célebres
e muito admirados; eles foram citados e comentados, e o poema,
escrito em heximetros e composto de pouco mais de mil versos, chegou
até nossos dias. Se bem que a influéncia de Hesiodos seja sensivel nele,
a inspirac@o é haurida sobretudo nas doutrinas em evidéncia na época;
o inicio é uma espécie de hino a Zeus, que faz pensar no estdico
Cleantes: o fim é dedicado & meteorologia, de um modo que faz pensar
em Teodfrastos.

Voltamos a encontrar a moda do poema cientifico, que Aratos
ilustrou e para cuja divulgag@o contribuiu, em Nicandros de Colofon,
um autor sobre o qual os testemunhos sdo confusos e contraditorios,
mas que viveu no século II e nos deixou dois poemas em hexdmetros:
Theriaca, sobre as mordidas de animais selvagens e seus remédios, e
Alexiphdrmaca, sobre os contravenenos; uma de suas fontes foi Apo-
16doros, que havia tratado dessas questdes em Alexandria; a forma é
bastante abrupta. Outro poema, perdido, tratava das metamorfoses,
tema bem ao gosto alexandrino e que Ovidio deveria retomar. Nican-
dros havia escrito além desses muitos outros poemas, assim como
obras em prosa.

Essa vulgarizacido para letrados era evidentemente muito apre-
ciada. Os nomes de Filostéfanos de Cirene, de Eratostenes, de Apolo-
doros de Atenas, de Fanocles, de Parténios, de Euforion de Célcis e de
outros sdo provas disso. Eratostenes e Apolddoros sdo auténticos sa-
bios, e também escreveram em prosa. O Hermes do primeiro, em
heximetros, evocava simultaneamente a lenda do deus e a harmonia
das esferas; os Comentdarios sobre o catdlogo das naus do segundo e
suas Crénicas em tetrimetros idmbicos eram ainda mais eruditos. A
poesia douta da época helenistica nada mais fez do que adornar o
saber com uma forma muito mais rebuscada. Sob esse aspecto ela esta
intimamente ligada a literatura cientifica ou historica, florescente na
época.

E por isso que se pode passar diretamente de uma a outra. Entre-
tanto, descurar o fato de que todas as formas de poesia foram entido
cultivadas seria falsear o quadro. O teatro continuava; Licofron de
Calcis cultivou, além da epopéia, o drama historico e o drama satirico,
sem contar seu poema Alexandra, jA mencionado. O epigrama tomou
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um grande impulso em outra esfera; pode-se formar uma opinido a
esse respeito através das inscrigdes. O género se desenvolveu livremente
na época alexandrina; foi cultivado por Calimacos e Tedcritos, e por
homens como Asclepiades de Samos, de quem Tebcritos falou, ou
Heracleitos de Halicarnassos (a quem Calimacos consagrou uma ele-
gia), e mais tarde ainda por outros, como Meléagros de Gadara. Esses
poemetos foram repetidamente agrupados em coletaneas e confluiram
para as duas vastas cole¢des formadas na época bizantina — a Anto-
logia planudiana e a Antologia palatina (esta constituida por volta
de 1060, e redescoberta somente no fim do século XVII).

O espirito alexandrino exercitou-se em todos os géneros de poesia,
com um sucesso desigual.

IV / CIENCIAS DA NATUREZA E DO HOMEM

A prosa grega na época helenistica ja nio se insere no quadro da
época anterior. A eloqgiiéncia politica, que era tdo importante, desapa-
receu, assim como os tratados engajados na aglo; a eloqiiéncia se
tornou assunto de retores. Inversamente, com a especializacdo do sa-
ber, vemos aparecerem todos os tipos de escritos eruditos, de publica-
¢oes cientificas, de debates técnicos. Esses escritos se perderam, mas
seu papel foi importante na historia das idéias. Sobreviveu apenas uma
obra, capaz de impor-se a um publico mais amplo porque tratava da
historia, e ela ainda teve de adotar como tema o poderio politico que
iria suplantar as monarquias helenisticas, as voltas com suas querelas,
para estabelecer uma nova ordem: a de Roma.

1. A massa das obras perdidas

As obras perdidas foram inimeras; podemos evocar apenas al-
guns nomes, que lembram essa superabundincia de um novo género.

Da eloqiiéncia, bastara dizer que assistimos ao nascimento de
uma reagio contra o antigo predominio do aticismo; retores da Asia
Menor, o primeiro dos quais parece ter sido Hegesias de Magnésia,
fundaram o que passou a chamar-se asianismo, que evita o periodo e a
elegincia para buscar os efeitos surpreendentes, as figuras, a magia
do verbo. Em sentido inverso, a escola de Rodes lutava contra o asia-
nismo e se dedicava a investigagdo logica.

Esses debates relativos as formas, alias, sdo absorvidos e suplanta-
dos pelas ciéncias exatas.
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A geografia, cuja presenga na obra do poeta Apolonios de Rodes
foi notada, devia talvez um pouco de sua voga as expedicdes de Ale-
xandre a terras longinquas. Na mesma época, alids, o marselhés Pi-
téas empreendeu uma expedig@io para explorar as regides do Norte da
Europa, e suas narra¢des semearam o estupor. Na época alexandrina
ela é ilustrada principalmente por Eratostenes, um homem de Cirene,
como Calimacos, e um dos bibliotecarios de Alexandria (ele recebeu
esse encargo em 246); antes ele havia estudado em Atenas. Eratoste-
nes, citado aqui como poeta, escreveu também sobre a comédia e
desempenhou um papel importante com suas pesquisas relativas a
cronologia. Mas, dotado antes de tudo de uma solida formagéo cien-
tifica, ele a aplicou a geografia. Medindo as sombras projetadas, com
a ajuda de uma espécie de quadrante solar chamado gnoémon, Eratos-
tenes calculou a circunferéncia da Terra. A tradicdio da geografia cien-
tifica deveria dai em diante ser mantida.

Evidentemente a astronomia estava ligada a uma geografia dessa
espécie. Notou-se a sua presenga no poema de Aratos, os Fenémenos,
mas nesse dominio o grande nome a reter é o de Hiparcos, um sabio de
Nicaia, na Bitinia, que foi efetivamente um critico de Aratos. Ele
exerceu atividades em Rodes e em Alexandria, e parece ter tido conhe-
cimento da astronomia babildnia. Ele se preocupava com a observagao
exata — o que é um sinal dos tempos —, aperfei¢oou instrumentos (o
dioptro), e seus calculos sobre o movimento dos astros marcaram um
apice na astronomia grega. Hiparcos chegou a descobrir a precessao
dos equinécios, isso no século I a.C.

Essa astronomia pressupunha o conhecimento das matematicas.
Com efeito, um sabio acabou de estabelecer em Alexandria, no inicio
do século 111, as bases da geometria: era Euclides, autor dos célebres
Elementos, que tiveram autoridade durante séculos; Euclides estabe-
leceu os principios da geometria plana, da algebra geométrica, dos
niimeros irracionais, da geometria no espago. Teve um continuador na
pessoa de Arquimedes; esse siracusano, que morreu em 212 por oca-
‘siio da captura de sua cidade pelos romanos, celebrizou-se por suas
invencdes mecinicas e por seu desempenho na defesa de Siracusa; mas
ele era antes de tudo um homem dedicado 4 ciéncia pura, tendo-se
ocupado, por exemplo, da Quadratura da pardbola, da Medida do
circulo e das Espirais. Depois dele, Apolonios de Perga deu seqiiéncia
a investigacdes de igual importincia (Sobre as segoes conicas¥®). A

* Embora estejam incluidos no capitulo “’A massa das obras perdidas”, Euclides, Arquimedes e Apolbnios
de Perga nos deixaram numerosas obras, das quais existem edigtes Jo texto grego e tradugdes alemas, inglesas
¢ francesas, algumas com abundante comentario. (N. doT.)




238 FUNDAMENTOS DE LITERATURA GREGA

acistica, a Optica, a algebra também foram objeto de interesse. A
historia da literatura cessou aqui de ser literaria.

Em compensag¢do, ¢la voltou a sé-lo com a histéria, que tomou
aspectos de certo modo novos.

Um historiador como Diiris de Samos (que viveu aproximada-
mente de 340 a 270 e escreveu uma Histéria que ia de Filipe da
Maceddnia até Pirros, assim como outras obras), ji se queixava do
caridter muito apatico da escola isocratica; ele queria uma historia
mais dramatica e mais colorida — mesmo com o risco de ser menos
exata. Naquele momento, as conquistas de Alexandre e as diversas
reviravoltas resultantes delas, que faziam surgir novos centros de vida
politica, constituiram para os historiadores um estimulo poderoso. Jus-
tamente o fim do século IV e o inicio do século III véem multi-
plicar-se as Historias de Alexandre, escritas por homens que haviam
acompanhado o seu protagonista e haviam desempenhado fungdes jun-
to a ele. E o caso de Ptolemaios I, que se valia de uma experiéncia
direta, completada pelas Efemérides do comando real. Sua Historia de
Alexandre, hoje perdida, serviu mais tarde a Arrianos. E o caso tam-
bém de homens menos importantes, como Onesicritos, Cares, Marsias
de Pela, Aristdbulos, Néarcos e muitos outros. Hiernimos de Cardia
relatava o periodo imediatamente posterior, no qual ele também havia
tido um desempenho ativo. Mas se essas investigagbes eram sérias e
objetivas, a propria atragdo da personalidade de Alexandre deveria
exercer igualmente sobre a histéria outra espécie de influéncia, que se
ajustava ao gosto de Duris; as aventuras do conquistador e seus dons
sem par convidavam com efeito a desenvolver o género da historia
romanceada e retorica. O retor Hegesias, ja citado por suas atividades
de carater técnico, escreveu, da mesma forma que Cl€itarcos, narrati-
vas referentes a Alexandre, concebidas segundo o gosto novo. A partir
dai, ocorreria rapidamente o abandono completo da historia durante
algum tempo; esse interregno resultou no que se veio a chamar o
Romance de Alexandre — um texto até certo tempo atribuido a Calis-
tenes e conhecido numa versdo tardia. A obra, que foi traduzida para
o latim e o arménio, continha evocagdes largamente imaginarias e
recorria a cartas, escritas com toda a liberdade apropriada ao ro-
mance. E como esquecer que a Idade Média francesa deveria encan-
tar-se ainda com os Romances de Alexandre, a ponto de se ter podido
ver nos mesmos a origem do verso francés chamado ‘‘alexandrino’?
Alexandre, apbs haver fornecido desde o seu advento um foco de inte-
resse para os historiadores, havia-se tornado, com o tempo, um heroi
de ficg¢ao.
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Mas a histéria continuava. Apds Alexandre, entramos numa era
de historiadores numerosos, cujas obras se perderam quase por com-
pleto, com Helénicas 4 maneira de Xenofon, historias locais (da Licia,
do Egito, da India), monografias sobre individuos, ou memorias, como
Pirros e Aratos, sem contar o retorno s Cronicas dticas (por exemplo,
Filocoros), ou as investigagdes e teorias (por exemplo, Euémeros, ra-
cionalizando os mitos).

Timaios deve ter um lugar a parte. Nascido em Tauroménia, na
Sicilia, em meados do século IV, ele havia participado da vida politica
e tivera de exilar-se. Viveu entio durante muito tempo em Atenas.
Suas Histérias (em 38 livros), tratavam dos gregos do Oeste até a pri-
meira guerra punica; a Gltima mengao conhecida trata da morte de
Agatocles de Siracusa (em 289). Conseqiientemente, com ele ja se vé o
interesse deslocar-se para o Oeste, antes de convergir para Roma.
Quanto ao método, ele parece haver procedido de um modo bem dife-
rente do de Polibios, que o critica asperamente. Tinaios tivera sua
formacdo em Atenas, com um discipulo de Isocrates, e Polibios o
considera um historiador excessivamente livresco. Parece que ele havia
adotado também o tom moralizante, em voga na escola de Isocrates, e
Polibios o critica veementemente por isso. De fato, Timaios nos é
conhecido principalmente por essas criticas, talvez um pouco injustas,

mas que nos ajudam a aferir a propria originalidade de Polibios.

2. Polibios

Polibios, como Timaios, nada mais tem a ver com Alexandria. Ele
nasceu em Megalopolis, no Peloponeso, sem divida em torno do ano
200 (ou pouco depois), num momento em que a importancia de Roma
ja significava mais que qualquer outra no mundo mediterrianeo. Era a
época em que ela triunfava na segunda guerra punica e se engajava na
luta contra Filipe V da Macedonia. A Grécia era portanto diretamente
visada e interessada. A proclamacio da liberdade grega por Flaminio
data de 196, e a derrota de Perseus em Pidna data de 168.

De fato, Polibios, que participara ativamente da politica de sua
patria, e também da politica da liga aquéia, da qual era um membro
influente, foi levado em 167 para Roma, com outros aqueus notéveis
suspeitos de hostilidade a Roma. Mas ele, bem acolhido nesse lugar de
exilio, sentiu-se logo em sua casa; foi recebido na familia dos Cipides e
conquistou grande influéncia junto ao jovem Cipido Emiliano. Conhe-
ceu também Lélio, Catdo e muitos outros (Polibios tinha, alias, o
direito de viajar e o exerceu). Ele somente deveria retornar a Grécia
em 150, e ainda esteve com Cipido no cerco de Cartago logo apds; na
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verdade ele s6 voltou em 146, ap6s a vitoria definitiva de Roma e o
saque de Corinto. Dedicou-se desde entdo A atividade de pacificador
— e de historiador — antes de morrer aos 82 anos.

Compreende-se que essa experiéncia tenha dirigido toda a aten¢ao
e reflexdo de Polibios para o acontecimento sem precedentes que era o
irresistivel crescimento do poderio romano. Ele declara em varias opor-
tunidades que toda a sua obra historica se destina a explicar esse fend-
meno, e se lhe pode dar crédito. ““Seria possivel, com efeito, que
alguém fosse tdo parvo, tdo indiferente, a ponto de recusar-se a de-
monstrar interesse no sentido de saber como, e gragas a que espécie de
governo, o Estado romano pode — fato sem precedente — estender
sua dominagdo a quase toda a terra habitada, e isso em menos de 53
anos?” (I, 1). Com isso, alias, Polibios aderia a uma tradi¢io sélida na
historiografia grega; j4 Herdotos, e principalmente Tucidides, haviam
manifestado interesse pela formagao do poderio dos Estados; eles tam-
bém ja haviam tido o sentimento de ter vivido uma experiéncia de
alcance excepcional, e ja haviam tirado dessa circunstincia uma razio
imperiosa para descrevé-la em uma histéria.

Havia, entretanto, no estabelecimento do poderio romano, tragos
tinicos e novos, dos quais Polibios tinha plena consciéncia. Primeiro, os
romanos ndo conheciam um povo que nio tivesse acabado por ceder
diante deles, e Polibios fala naturalmente, como mediterrineo que é,
do império de Roma “‘sobre quase todos os povos da terra’: por outro
lado, sua dominag@o, estendendo-se sucessivamente aos diversos povos
que os gregos haviam conhecido, englobava-os desde entio em um
destino comum, e levava a pensar em englobé-los numa historia co-
mum: “A originalidade de meu assunto, com efeito, e o que ha de
notéavel no periodo que acabamos de viver, consistem justamente nisto:
a Fortuna dirigiu por assim dizer os acontecimentos em uma dire¢ao
Unica, e compeliu todas as atividades humanas a orientar-se em dire-
¢30 a um s6 e mesmo objetivo. O historiador, por seu turno, deve
também fazer com que seus leitores possam abranger, com um Gnico
olhar, todos os recursos que ela pds em jogo para produzir todos esses
efeitos em conjunto. Na verdade, foi principalmente isso que me deu a
idéia deste trabalho e me animou a empreendé-lo” (I, 4). Polibios diz
mesmo, de modo preciso, que, da mesma forma que os membros
separados do corpo ndo permitem compreender um ser vivo, as histo-
rias parciais ndo permitem compreender a histéria universal: “A his-
toria s6 ¢ verdadeiramente interessante e instrutiva se ela permite ob-
servar o conjunto dos acontecimentos em sua interdependéncia, com
suas similitudes e suas diferencas.”

r’
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Esse designio bem claro explica ao mesmo tempo o assunto esco-
lhido por Polibios e seu método de exposi¢do. Tampouco faltam a esse
método afinidades com sua propria concep¢do do método historico.

Quando se fala do assunto escolhido por Polibios, trata-se eviden-
temente de sua grande obra, e ndio de suas obras secundarias hoje
perdidas, muitas vezes relacionadas com ela (como a biografia de Filo-
pbdimen, o grande homem de Megaldpolis, ou a monografia sqbre a
guerra numantina, conduzida por Cipido Emiliano em 133). Existiam
também outros pequenos tratados, mas as Histérias de Polibios sdo
uma obra consideravel, composta de 40 livros, e que trata em principio
do crescimento de Roma nos 53 anos mencionados acima, ou seja, do
inicio da segunda guerra piinica (221) até a vitoria sobre Perseus (168).
Na realidade, o periodo coberto pela obra é mais extenso; de inicio, os
dois primeiros livros tratam, 4 guisa de introdugdo (e estabelecendo
assim a conexio com Timaios), dos anos compreendidos entre o inicio
da primeira guerra ptnica e a segunda (264-221); em seguida, Poli-
bios, apds haver anunciado que iria até 168, e haver comegado sua
obra com essa intengfio, julgou necessario ir até a submissio completa
da Grécia, em 146. Sua obra cobre entdo, de fato, cerca de 120 anos
— os que véem o estabelecimento do poderio romano. A obra, alias,
ndo se conservou em sua totalidade; os cinco primeiros livros estfio
completos; os livros VI a XVI apresentam lacunas, e os livros seguintes
se apresentam sob a forma de fragmentos, muitas vezes importantes.

Por outro lado, a nova idéia da unificagado politica, suscitada pelo
papel que Roma passara a desempenhar, comanda o modo de compo-
sicio da obra. Polibios, com efeito, procede a uma interligagdo dos
eventos que se desenrolam nas diversas regides do Mediterraneo; € o
entrelacamento, ou symploké — sendo Roma o foco de onde tudo
parte e para onde tudo converge. Normalmente, e a partir do livro VII,
Polibios ajusta sua historia a uma estrutura anua, examinando ano a
ano, por exemplo, os assuntos da Sicilia, e depois os da Asia ou da
Grécia. Em linhas gerais, e salvo exce¢des, um livro cobre dois anos.
H4 também, além dos livros introdutérios, livros que constituem ana-
lises a parte, sobre cujo significado voltaremos a falar, como o livro
VI, a respeito da Constituicio de Roma, e o livro XII, relativo a
geografia e a critica dos historiadores anteriores.

E provavel, ou mesmo certo, que Polibios tenha tido de fazer
varias tentativas para compor uma obra desse porte, € que ela tenha
passado por reelaboragdes, mas a historia da génese da obra nido se

amolda a qualquer hipotese séria.

Sio bastante claros, em compensac¢io, os principios que presidem
a sua composi¢do — Polibios sabe exatamente o que se deve esperar de
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uma obra historica, e a originalidade de sua historia provém em gran-
de parte dessa idéia. Esta, entretanto, deve ser cotejada com Tucidi-
des, cujos principios ela nos traz a4 memoéria. Como Tucidides, mas ao
contrario dos historiadores da época, tragicos ou retdricos, Polibios
visa mais & utilidade que ao prazer. Fala freqiientemente do proveito
que se tirara de sua obra, mas para que a historia possa ser proveitosa,
é necessario, como ele diz, que ela seja ‘‘pragmatica”, isto é, que
se contente com a exposi¢io dos fatos e seja objetiva. Até ai, poderia-
mos estar diante de Tucidides, mas Polibios se afasta dele por dar a
esses fatos e a essa objetividade um carater ao mesmo tempo mais
limitativo e mais concreto. Ele raramente recorre aos discursos, € sem-
pre de modo muito sucinto e quando sua documentagio é segura. E
muito severo em relagdo aos discursos na forma em que os empregava
Timaios, discursos refeitos por ele ‘“‘como se se entregasse a um
exercicio de escola versando um assunto dado’ (XII, 25 4). Por outro
lado, Polibios quer uma informagdo técnica precisa. No mesmo livro
XII (25 e), definindo os estudos necessarios ao historiador, ele pde,
logo apos a investiga¢do nos livros, a pratica ‘‘de visitas as cidades e
aos lugares, do reconhecimento do curso dos rios, do exame dos por-
tos, em suma, da anota¢do de todas as peculiaridades e das distancias
em terra e no mar’’; prefere a investigacdo no campo ao trabalho de
gabinete, e adverte freqiientemente o leitor para o fato de haver
tido o cuidado de verificar o local, a fim de compreender melhor. E o
caso, por exemplo, da famosa travessia dos Alpes por Anibal. De
forma idéntica, Polibios se preocupa muito com dados de natureza
militar, quer se trate de titica ou de armamentos, e ndo o faz como
Tucidides, atendo-se aos principios gerais, mas descrevendo tudo mi-
nuciosamente; sua analise sobre a organizagdo militar dos romanos
(VI, 19-42) é decididamente notavel a esse respeito.

Polibios ja é, pois, um historiador moderno por sua preocupacgio
com a objetividade técnica. Ele o é, também, por sua maneira de
tratar a historia politica. Tucidides tinha visto na conduta dos Estados
a ilustragdo de grandes leis de natureza psicologica; Polibios apresenta
a natureza peculiar da Constituicio de Roma como um dos fatores
essenciais 4 explicagio do crescimento extraordinirio de seu poderio.

Essa idéia constitui uma das teses essenciais de sua obra, e é por
isso que o livro VI ocupa um lugar importante. Pouco antes se mencio-
nara a vitoria de Anibal em Canas; Roma estava em grande perigo;
logo apds comegaria a reerguer-se. Polibios acha que um grande perigo
permite um melhor julgamento, seja de um carater, seja de uma cons-
titui¢do. Interrompe entdo sua narrativa e consagra um livro inteiro a
descri¢do dessa constitui¢do. A exposi¢dio estd longe de ser bem con-
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duzida. Nela vemos o afloramento de diversas doutrinas, que os fil6so-
fos dos séculos IV e III (sobretudo na escola de Aristoteles) haviam
defendido; primeiro é a idéia de um ciclo de constituig¢des; em seguida,
e principalmente, é a idéia de que a melhor das constituicdes é a
constitui¢io mista — a que vigorava em Roma e na qual os diferentes
poderes se equilibravam (cdnsules-senado-povo). Eles podem apoiar-se
um no outro, ou entdo controlar-se reciprocamente, e nisso reside,
segundo Polibios, o segredo do poderio romano (I, 64, 1; III, 2, 6; VI,
2, 9; VI, 18, 4). Polibios ndio inventou essa idéia da constitui¢do mista,
mas pelos detalhes que da e pelo papel que atribui aos mecanismos
politicos, também sob esse aspecto ele criou um tipo de histéria novo e
moderno.

A historia de Polibios é original por esses aspectos. Ele exprime
sem davida outras idéias, no que diz respeito a historia, e estabelece
assim uma distingfio nitida entre o inicio de um acontecimento e sua
causa, entre a causa e o motivo invocado (111, 6: aitia e profasis). Tudo
isso leva a pensar muito em Tucidides, mas esse fato mesmo diminui
sua originalidade, e a aplicagio nem sempre € feita com a mesma
penetragao.

Polibios, com efeito, trouxe ao género historico novidades de im-
portincia rara, mas nem sempre seu pensamento e seu talento estdo
acima das criticas.

Seu pensamento é muitas vezes oscilante; ele o € em relagdo as
constituicdes e seu ciclo; ele o é também a propdsito do papel desem-
penhado pela Sorte, que introduz freqgiilentemente em suas reflexdes,
mas que ele quer minimizar em proveito do mérito em outras ocasides
(como em X, 2, a respeito de Cipido, o Africano). As li¢des que ele tira
de bom grado da historia sdo muitas vezes conselhos bem modestos, de
elementar prudéncia. A imagem que apresenta de Roma nem sempre €
tdo penetrante quanto se gostaria que ela fosse (afinal de contas ele €
grego!), ou tdo firme quanto seria de desejar. Ele apresenta pinturas
admiraveis de Cipido, de sua cleméncia licida, de seu talento, e admi-
ra a politica romana, mas condena pequenas faltas, sem que se possa
ver nitidamente o que ele pensou da crueldade de seus amigos em
Cartago, em Corinto ou na Numéancia. Sua histéria, por certo, ndo
chegou na integra até nos, mas pode ter acontecido também que seu
papel de amigo dos romanos tenha podido perturbar um pouco seu
julgamento. Enfim, a maneira de escrever de Polibios as vezes é assaz
pesada, calcando-se numa linguagem abstrata, na qual sentimos trans-
parecerem os documentos, € num tom sentencioso, destituido de bri-
lho. Esse grego, historiador de Roma, nada tem da elegancia tradi-
cional em sua patria.
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Essas ressalvas, todavia, nada tiram ao seu mérito, nem a sua
influéncia, que foi consideravel. O romano Tito Livio viria a utiliza-lo
e imita-lo. Historiadores o tomaram como ponto de partida e escre-
veram Continuagées de Polibios. Esse foi o caso de Poseiddnios e mais
tarde o de Strabon.

Por outro lado, Polibios ilustra para nods a propria evolugio da
literatura grega. Como se péde pressentir em relagio aos filosofos, a
partir daquela época Roma, sucedendo a Alexandria, tornou-se o ver-
dadeiro centro da cultura greco-romana.

CAPITULO X

Bosquejos sobre a época romana

Nao é facil achar uma unidade para a literatura grega no periodo
romano. Este se desdobra, com efeito, por muitos séculos, e além disso
em paises diversos — todos aqueles que compunham o mundo romani-
zado. Escritores vinham do litoral da Asia Menor (como Dionisios de
Halicarnassos ou Qiiintos de Smirna), mas também de mais longe —
da Frigia (como Epictetos), da Bitinia (como Arrianos ou Dion Crisds-
tomos), de Comagené (como Lucianos) — sem falar nos que vinham
do Egito (como Plotinos) ou da Sicilia (como Diddoros). A Grécia
propriamente dita contribuiu com poucos autores. Ela contribuiu, to-
davia, com o Uinico cuja personalidade se impde vigorosamente — ou
seja, Plutarcos.

Essa unidade, que nem o tempo nem os lugares oferecem, aparece
um pouco, todavia, nos géneros. Sem sombra de divida, o tempo das
eclosdes criadoras havia passado, como havia passado o tempo da
independéncia politica e da a¢io. A época romana é uma idade de
prosadores que se dedicam a reflexdo: historiadores, filésofos e retores.
Entretanto, ela ainda produz géneros novos, nos quais se reflete um
interesse muito vivo pelos individuos, sua psicologia e suas aventuras;
trata-se da biografia em paralelo com a historia e, de outra parte, com
a narragdo imaginaria: o romance propriamente dito, ou entdo a his-
toria ficticia curta, 4 maneira do segundo grande escritor desse periodo
— Lucianos.

Esses aspectos explicam as divisdes adotadas neste capitulo, no
qual a ordem cronolégica ja nido é observada. Notar-se-4 aqui a ausén-
cia da poesia. Ela sobrevivia, contudo, em numerosas obras perdidas,
de uma inspiracdo algo limitada. Apenas dois nomes merecem ser
retidos, e numa época muito tardia: os de Qiiintos de Smirna e de
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Nonos de Pandpolis (no Egito). O primeiro escreveu uma Segiiéncia a
Homero em 14 livros integralmente conservados, e narrou, & maneira
épica, os eventos ocorridos entre o fim da Iliada e o inicio da Odisséia.
Ele viveu aparentemente no século IV d.C. Trata-se ainda uma vez de
uma imitag¢do, de carater algo didatico, na qual as inovagdes perma-
necem discretas. Quanto ao segundo, Nonos, é o autor das Dionisia-
cas, uma epopéia mais original, onde é narrada a expedi¢io de Dioni-
sos 4 India, em 48 cantos, conservados na integra. Ele viveu no século
V d.C. A inspiracdo religiosa da for¢a ao poema. Desde o inicio da
época alexandrina Dibnisos havia assumido um papel importante; nio
se trata, entretanto, de imitar constantemente Homero, “porto seguro
de toda poesia grande”. Nonos teve continuadores, entre os quais
Musaios, que ndo se deve confundir com o antigo poeta lendario fre-
giientemente associado ao nome de Orfeus; Musaios é o autor de um
poema conservado, que conta em hexametros a triste histéria amorosa
de Hero e de Léandros. Mas, no conjunto, é evidente que havia pas-
sado a hora dos grandes poemas. Na época romana a poesia grega ja
nio vive; ela apenas sobrevive, e nada mais diremos aqui a seu res-
peito.

1/ PLUTARCOS

Se comeg¢amos por Plitarcos, é por causa do lugar a parte ao qual
o credenciam sua personalidade e a amplitude de sua obra; entretanto,
Diddoros Siculo, Dionisios de Halicarnassos e Strabon lhe sio ante-
riores.

1. Sua vida e sua obra

Plitarcos nasceu pouco antes de 50 d.C., e morreu aproximada-
mente em 120. Ele nasceu em Queronéia, na Beocia, cidadezinha perto
do Parnassos, onde Filipe outrora triunfara sobre os atenienses; Platar-
cos deveria passar 14 quase toda a sua vida.

Ainda jovem, contudo, foi terminar seus estudos em Atenas, que
continuava a ser a cidade dos filosofos. L4 foi aluno do platdnico
Ambnios, e sua obra demonstra que ele lhe foi sempre fiel. Plitarcos
realizou também grandes viagens e, como seria de esperar, passou
algum tempo em Roma. Voltou, porém, a fixar-se em Queronéia, onde
se casou e viveu até a morte.
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A vida de Platarcos em Queronéia nos é bem conhecida gracas
aos seus escritos. Ela apresenta trés aspectos que se combinam.

Ha primeiro a vida do cidaddo; Platarcos era de boa familia, e ele
mesmo seguiu a tradi¢io segundo a qual um homem de bem deve
servir A sua cidade. Platarcos exerceu diversas fungdes em Queronéia,
e a0 mesmo tempo mantinha rela¢des de amizade com alguns roma-
nos, a ponto de adquirir a cidadania romana.

O segundo aspecto é a vida religiosa, cujo centro era Delfos, que
ndo ficava muito longe de Queronéia. Platarcos exerceu fungdes sacer-
dotais em Delfos, e sua obra esta impregnada de reflexdes sobre o deus
délfico, a méntica apolinea etc. Ele se dividia entdo entre Queronéia e
Delfos, da qual se tornara igualmente cidadao, e onde lhe foram tribu-
tadas honras por ocasiio de sua morte.

Mas o essencial de sua vida era sua vida privada, que ele nos
deixa entrever em sua obra; a importincia dessa parte € o sinal dos
tempos novos. Vemos Platarcos com sua mulher TimoOxena e com seus
filhos, numa vida de ternura familiar. Plitarcos teve um sentimento
elevado do amor conjugal e do respeito s mulheres. Seu dialogo Sobre
o amor (Erotikés) demonstra suficientemente esse aspecto, e sua Con-
solacdo a sua mulher é toda vibrante dessa ternura. Por outro lado,
Plttarcos levava a sua vida em uma cidade hospitaleira, cercado de
amigos que, como ele, gostavam de discutir a filosofia; seus dialogos
refletem a atmosfera dessas conversas, e seus conselhos morais lem-
bram freqilentemente as circunstincias em que as mesmas transcor-
riam. Sua obra nos transmite igualmente nomes de amigos, gregos ou
romanos. Todos aspiravam a sabedoria, mas a uma sabedoria serena e
amavel, cujo ideal toda a obra de Plitarcos tende a difundir.

Essa obra é consideravel. Embora mais da metade dela se tenha
perdido, compreende uns 25 volumes na tradugdo de Amyot. Ela se
divide essencialmente em duas partes: as Vidas paralelas e o conjunto
de tratados conhecidos sob o nome de Obras morais.

As Vidas paralelas, que apresentam emparelhadas a vida de um
personagem grego e a de um romano, compreendem 22 pares de vidas.
As de Epaminondas e de Cipido se perderam. Hi também quatro

Vidas isoladas, e o “‘catalogo de Lamprias’ cita outras, bastante nu-
merosas, que nio chegaram até nos (por exemplo, vidas de poetas e de
filosofos).

Foram as Vidas paralelas que fizeram a gloria e a influéncia de
Plitarcos; elas, entretanto, representam apenas a metade da obra con-
servada e uma pequena parte do resultado de sua curiosidade.

As Obras morais, em sua diversidade, dio a medida dessa curiosi-
dade. Deve-se reconhecer, todavia, que as duas cole¢des estdo intima-




248 FUNDAMENTOS DE LITERATURA GREGA

mente interligadas; achamos nas Obras morais numerosos exemplos
historicos, e achamos nas Vidas numerosos comentarios, digressdes e
observagdes filosoficas que fazem eco aos problemas tratados nas
Obras morais e refletem o mesmo pensamento.

Esses problemas sio de tipos diferentes, e nem todos se relacio-
nam com a moral.

Entre as obras que justificam o titulo dado ao conjunto se acham
tratados consagrados a virtudes ou a defeitos. Por exemplo, os tratados
Da virtude moral, Do dominio da célera, Da trangiiilidade da alma,
Do amor fraterno, Da loquacidade, Da curiosidade etc. A estes podem
ser acrescentados o dialogo Sobre o amor, os Preceitos conjugais e as
Consolagées. Alguns desses titulos nos levam a pensar em Séneca. A
similaridade dos géneros deve permitir-nos discernir o parentesco entre
os dois pensamentos.

Mas em outras ocasides a moral cede a vez A metafisica. E o caso
dos tratados que especulam, por exemplo, sobre a sorte, ou sobre a
lentiddo da justiga divina, ou dos que discutem as teses do Timaios de
Platdo, as dos estoicos e as de Epicuros. Ainda aqui o pensamento de
Plitarcos se evidencia no contraste com o pensamento dos filésofos dos
quais ele diverge.

Os tratados ‘‘délficos” se situam a meio caminho entre a filosofia
e a historia, pois j4 tratam de problemas bastante concretos; ha um
tratado Sobre o E do templo de Delfos, outro Sobre os ordculos da
Pitia e um terceiro Sobre a obsolescéncia dos ordculos.

Mas muitos tratados se aproximam da historia; eles registram
frases célebres, especulam sobre o éxito de Alexandre ou a gléria dos
atenienses, perguntam se as pessoas idosas devem dedicar-se 4 politica.
Ou entdo versam sobre literatura (por exemplo, o Como se devem
ouvir os poetas ou o Sobre a malignidade de Herbdotos). Alguns abor-
dam problemas totalmente concretos relativos & lua, aos animais, ao
frio primordial.

As Obras morais mostram ent3o um espirito curioso a respeito de
tudo, instruido nos livros e nas doutrinas, levantando todas as dividas
que interessavam aos homens cultos da época. Em compensagio, o
modo de Platarcos discuti-las é muito pouco livresco. A forma é mui-
tas vezes dialogada; os exemplos anedéticos sio numerosos, mas ha
também exemplos tirados de sua vida privada, de reminiscéncias lite-
rarias, de digressdes destinadas a por em evidéncia um certo gosto ou
uma idéia de sua preferéncia. Se as Vidas se impdem pela novidade de
sua forma literaria e pela riqueza de seu contetido com vistas A histéria
e a psicologia dos herdis que elas evocam, as Obras morais permitem
sobretudo conhecer melhor o pensamento e o ideal de seu autor.
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2. As Vidas

A pratica de escrever biografias existia antes de Ph’xtarcc?s. Algur}s
estudiosos fazem remontar-lhe a origem a épocas bem anteriores; seja
como for, existem tratados consagrados a um homc{n,’como o Age-
stlaos de Xenofon, desde o século IV. A filosofia de An:';to’tc.les, por seu
turno, comprazia-se em pesquisar as peculiaridades hlstor_lcas ilustra-
tivas das virtudes ou dos defeitos. A propria histc’:rig deveria debrucar-
se em seguida sobre o papel dos grandes homens, como A.lexandre ou
os imperadores romanos, mas foi Plitarcos quem melhor ilustrou esse
género. ; :

Ele nio tinha a pretensdo de ser historiador, e € bel}‘l Plfecxso

quanto a isso a proposito de Alexandre: ‘‘Nio escrevemos hlStf)I‘lE-lS, e
sim biografias, e as virtudes e os defeitos ndo se maqlfestam principal-
mente nas agdes mais brilhantes. Ao contrario, muitas ve’zes um fato
banal, uma palavra, um gracejo, revelam melhor o carater do que
combates dos quais resultam milhares de mortos, do que as batalhas
campais e 0s cercos mais importantes” (Vida de Alexandr"e, I, 2). Sua
preocupagio, entdo, é a anélise dos caracteres, € seu melo de expres-
sio sera a anedota ou a palavra reveladora. Mas essa preocupac'ﬁo
psicologica se soma a uma preocupacao moral, ou melhor, provem
dela. Plitarcos nio escreve, como se faria hoje, apenas pelo prazer de
compreender melhor as relacdes humanas; a idéi:a do bem e do mal
nio o deixa. Se ele ndo é cego aos eventuais defeitos de se:us grandes
homens — defeitos que assinala sempre de passagem LR claro que
espera antes de tudo mostrar virtudes, e comuflif:ar aos l’el.tores c.)‘ gosto
por elas. Ele se explica quanto a isso a proposito de I.’er.lcles: Deve-
mos entio pesquisar o que ha de melhor, ndo nos .11m1tando a sua
contemplagdo, mas fazendo dessa contempla¢io o alimento de nosso
espirito. Com efeito, da mesma forma que em relagio & cor (...),
devemos dirigir o pensamento para os espetaculos que, pe}a atracdo do
prazer, o levam ao bem que lhe € proprio. Esses espetdculos sdo as
acdes inspiradas pela virtude, que incutem naqueles que tf)mam co-
nhecimento delas um desejo de emulag@o e um ardor que os impelem a
imita-las” (I, 3-4). As biografias de Platarcos tém o atrativo da narra-
tiva viva e aneddtica; elas s@io uma historia que nos faz entrar na
intimidade dos grandes homens, mas ao mesmo tempo querem se-
mear, e conseguem semear, uma espécie de confianca no homem.

Tal proposito ja teria sido notavel, mas Plutarcos lhe acrescenta
uma dimensdo a mais, apresentando essas biografias em pares greco-
latinos. O género da comparagdo era muito praticado na época nas
escolas de retérica, mas o principio consistente em estabelecer um
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paralelo entre grandes homens da Grécia e de Roma adquire assim um
significado em relagido a situagfio geral daquele tempo. Roma havia
suplantado a Grécia na esfera politica, e a0 mesmo tempo havia adqui-
rido a predominancia na prépria esfera do pensamento e das artes.
Essas circunstincias nio implicavam mas relagdes entre gregos e ro-
manos, e Platarcos, tanto quanto Polibios, foi amigo destes tltimos.
Ele deve ter ficado satisfeito, entdo, por todos os motivos, ao ver
Adriano demonstrar amizade pela Grécia. Mas essa amizade, despida
de servilismo, deixava-o fiel ao passado grego. Por isso ele uniu e
estabeleceu um paralelo entre dois mundos desde entdo associados, e
tratou como iguais as grandezas da Grécia e de Roma. Essa escolha
sistemética ratifica desse modo a existéncia de uma civiliza¢do nio
apenas romana, mas greco-romana.

O paralelismo, alias, jamais é forgado. Os dois grandes homens
acoplados de cada vez por Plitarcos sio grandes por sua posigio poli-
tica, por um aspecto do carater, por uma forma de reputagdo, mas nio
hé esforgo algum para estabelecer um paralelo entre detalhes das duas
vidas. Depois de haver evocado cada um dos dois personagens i parte,
Plitarcos se contenta com uns poucos paragrafos concisos de compa-
ragdo (synkrisis); mesmo estes is vezes faltam, seja porque nio foram
escritos, seja porque se perderam.

Esses pares de Vidas sio naturalmente de qualidade desigual,
talvez em parte por causa do proprio carater daqueles que s3o o seu
assunto; alguns personagens sio mais conhecidos ou mais interessantes
que outros. Entretanto, todas as Vidas tém tragos em comum, decor-
rentes da inten¢do mesma que animava seu autor.

Ele ndo quis ser historiador, e as vezes acontece que ele conduz
mal a interpretacio histérica. Basta, por exemplo, comparar seu Péri-
cles com o de Tucidides para constatar que ele se deixou iludir por
fontes mediocres, atribuindo a Péricles todos os calculos mesquinhos
que Tucidides afastou com tanta autoridade, e que nio se coadunam
sequer com os que Plitarcos mencionou em outras ocasides. Em com-
pensacdo, quantos detalhes que nio achamos em Tucidides vamos
descobrir em Plitarcos! Todos os pequenos fatos concretos, os rumo-
res, as frases célebres que tornam Péricles vivo, nos vém de Plitarcos,

e, se ele ndo € historiador, a histoéria nio pode dispensé-lo. Inspirou-se
de um modo geral, ali4s, em fontes diversas, e nfo buscou a interpre-
tagdo politica; entretanto, para o género de informagdo que buscou,
ele evidentemente se informou com seriedade e honestidade.

Ademais, o que pode parecer um pouco mediocre no tocante i
histéria — ou seja, esse gosto da anedota e da ‘“‘historieta’” — passa a
ser do ponto de vista literario uma fonte de satisfacio. Nada é mais
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to é ainda mais notéavel porque seu estilo nada tem de brilhante.

aspec  de J
Elz é puro, evita o hiato — como convém a um bom classico, mas a
]

. " » pe 24 . . ’

as preferéncias ou as idéias de Pliatarcos.

3. As idéias de Plitarcos

Todo o pensamento de Plitarcos esta animado por sua fidelidade
ao platonismo. Ele se mantém fiel ao seu idealismo em todas as acc.azS
coes da palavra, e em sua obra estdo constantemente presentes

’

iniscénci Platio.
reminiscéncias da obra de ; ; ‘ _
Entretanto, ele sofreu também a influéncia das doutrm:as ppste
£ . -
riores e tomou posi¢do diante delas. Conheceu e discutiu o epm:;:sl;:;z;
i i ici ; Plg S s€ mos
iscutiu o estoicismo; Plutarco !
e sobretudo conheceu e d 05 ! i
i i Gltima escola, critica-a as vezes, .
informado a respeito desta G , 2 S5, SENEY
sdo para ele adve
sua atracdo. Os estdicos : :
e itui uma referéncia preciosa
ivilegi ensamento destes constitul u .
privilegiados, € 0 p L i AT
i opri mo eles, Plutarco
i roprio pensamento. Co :
o ira diferente e os relaciona
= onios”’ os concebe de maneira di .
nos ‘‘demonios’’, mas e ; e
i m de estoica.
lista do mundo, que nada te
com uma concepg¢do dua ( el dssiiae 8
1 se aproxima do ideal estoico,
mesma forma, se sua mora - na do Hoen, ple Seo
ari tbicos, a existéncia da afe _
nhece, ao contrario dos es . . g8
sentin,lentos — o0 que o conduz a uma moral mais humana e
amena. :
aos
De fato, Platarcos algumas vezes mudou de posigdo qua::;zes ;
problemas filosoficos; ele buscava, lia, mtfarrogava_.-se, e asfor e
dificil fixar suas doutrinas em termos prec_lso.s. Seja como J
tendéncias e seu ideal de vida sdo o que mais importa. . .
Nesse ideal de vida, cabe um lugar especw:l a famllla.’ ‘asai:ata-
lamos a importincia do amor conjugal para Platarcos, e vario
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dos seus evocam também a ternura entre irmios,

filhos. ou entdo entre pais e

g ]

natural, pois — dizia — * i
" a a ndo ser que contrariemos a natureza, nio

podemos viver sem ami i
igos, sem convivéncia itari
como solitarios”’
a » . 4 os
dzzror fratemo,_ 479 ¢). Ele também diz: “H4 em nossa alma um -
Mas;:;ra a aft_alcio; a alma ¢ feita para amar” (Vida de Solon 713%1;'
o si ’s:ntlrgento natural € também um dever. Temos de ha’bit’uar‘
e :tez; ica da brandura, da indulgéncia, da paciéncia. Devemos
g a;losamente cada criatura, tanto as mulheres quanto os ho
sereni,dade ?i os 'e-sf:ra?s, e até os animais. Tudo isso faz parte da
0 sabio. Vemos que est i
ren a se torna mais h i
. o umana € mai
Sontuxgs cfiue no estoicismo, ou mesmo que em Platio. Nio se tratas
incessan,t : Is uma mora.l facil; as Vidas e os tratados nos transmiten;
. ent;: 0 sentimento do esforgo a exercer sobre nés mesmos
S esieras, para nos aproxi i ,
sy p marmos cada vez mais da sabe-
Esse id i
De I Su':l dfa vida, que ele gosta de qualificar de grego, na reali-
bt origens em uma longa maturagio da cultura grega, mas
i ra se hm?amzou com o tempo. O que faz sem dfwida 0
imete mpar de Platarcos é ter sabido combinar, em uma mistura 2
ilustres’? vista paradoxal, o gosto da grandeza e o culto dos “homens
e Corri;:n; o gtosto da ternura humana, em sua realidade cotidiana
outro, mas um também ti i :
: ira mais forca d é
g em ¢a do outro. Este
m dos aspectos que contribuiram para assegurar a obra d:

Plutarcos a ¢ i
elebridade excepci
ional que ela teve igiii
Renascenga e na época classica. A

IT / OS HISTORIADORES

Os histori é
S e hlissiz]:;ﬁz;?s gregos da epocaAromana, sem ter o valor dos
e mgre-g(;; 20m.o Herqdotos, Tucidides ou Polibios,
s —" e a influéncia c:fmmderével; ela se explica menos
s literarios que pela informagio que eles transmitem

1. De 100 a.C. a 100 d.C.

Os primérdi g
e :; mmord:oE; da epqca _romana, ou seja, os séculos I a.C. e I
: o periodo mais rico sob esse aspecto. Da mesma forma
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que Plitarcos — e desde Polibios —, os autores s@o naquela época his-
toriadores do mundo greco-romano, € eles as vezes refletem a preocupa-
¢do de estabelecer paralelismos.

Um breve exame dessa atividade historica deixa ver muitas la-
cunas, correspondentes a obras hoje perdidas.

Isso ocorre com os dois autores que se haviam dedicado direta-
mente a continuagdo de Polibios, e haviam comegado suas obras no
ponto em que Polibios terminara a sua. O primeiro € 0 filosofo Posei-
dbnios; sua obra histérica, que ia de 144 a 85, ou pouco depois, € se
compunha de 52 livros, hoje esta perdida. O segundo € Strabon, que
foi sobretudo um eminente gedgrafo; sua obra de gedgrafo, que € de
uma precisio cientifica notéavel para a época, conservou-se até nossos
dias, mas perderam-se seus Estudos histéricos, que eram muito ex-
tensos.

Aconteceu o mesmo com dois historiadores pouco posteriores, que
teriam tido a peculiaridade interessante de apresentar seu depoimento
como testemunhas alienigenas; eles s@o Nicdlaos de Damasco e Iuba
da Mauritania. Nicolaos de Damasco havia, alias, exercido fungdes
primeiro junto a Antbnio, depois junto a Herodes, rei da Judéia, e
finalmente se aproximou de Augusto. Ele foi até certo ponto filésofo,
escreveu biografias (especialmente a de Augusto) e compds uma gran-
de historia universal em 140 livros, que falava dos reinos do Oriente,
da Grécia e da Judéia, mas abrangia também periodos da historia
romana. Quanto a Iuba, tratava-se do rei da Mauritania, Iuba II. Ele
havia passado sua juventude em Roma, como refém, antes de reentrar
na posse de seu reino. Iuba se dedicou a satisfazer todos os tipos de
curiosidades, e citam-se obras suas de diferentes géneros, mas ele escre-
veu também uma historia romana, freqiientemente mencionada com
louvor pelos antigos.

Poder-se-ia alongar a lista de obras perdidas na esfera da historia,
da geografia, da etnografia (por exemplo, a de Aléxandros Poliistor),
mas é melhor determo-nos agora em dois autores cuja obra, na parte
relativa a essa época, chegou até nossos dias.

Um deles ¢ historiador apenas acessoriamente; Dionisios de Hali-
carnassos, com efeito, é sobretudo um tebrico do estilo e um critico
literario — razio pela qual esta vinculado A retdrica. Mas ele deixou
também uma obra sobre as Antigiiidades romanas, que ia dos primor-
dios de Roma até as guerras punicas, € cuja primeira parte (pouco
mais de dez livros) se conservou. Desprovido de senso critico em rela-
¢a0 a historia, Dionisios utilizou os antigos autores de anais, acrescen-
tando-lhes os atrativos da retorica e discursos. Em muitos casos, entre-
tanto, seu testemunho ainda é precioso.



254
5 FUNDAMENTOS DE LITERATURA GREGA

Diddoros Siculo, apesar de também ser muito dependente de suas
fontes, é um historiador bem melhor.

. Nascido em Agirion, na Sicilia, sem didvida em torno de 90 a.C
Diddoros € conhecido apenas pela obra enorme i qual consagrm; 36
anos de sua vida, segundo ele mesmo diz. Ele se havia preparado para
isso através de viagens (sabe-se que foi ao Egito pouco depois de 60
a..C.), e sobretudo de leituras, muitas das quais feitas em Roma: “Nas-
cido em Agirion, na Sicilia, e tendo adquirido um profundo conheci-
mento da lingua latina por causa das relagdes estreitas e fregiientes
dos romanos com esta ilha, consultei com cuidado os documentos
conservados ao longo de muito tempo pelos romanos, a fim de escla-
recer a historia desse grande império” (I, 4). A frase diz claramente
que a obra se baseava em uma documentagio de biblioteca, e que em
grande parte ela girava em torno de Roma. ,

. ’1\{50 se trata, contudo, de uma historia romana, e sim de uma
histéria universal, na qual ele se propunha nada mais nada menos que
relatar tudo, desde as origens fabulosas até sua propria época, consi-
derando conjuntamente os gregos, os romanos e os barbaros. 6 plano
de sua obra, que compreendia 40 livros, é revelador a esse respeito. Ele
comega efetivamente com a Assiria, a Caldéia, a Pérsia, a India etc., e
0S seis p.rimeiros livros terminam no limiar da histéria grega propria-
mente dita (logo ap6s a guerra de Tréia). Os livros seguintes tentam
est-tabelecer, dentro de grandes faixas, correspondéncias entre os acon-
tetfimer?tos da Grécia, de Roma e acessoriamente de outros paises, isso
até o livro XVII, consagrado a Alexandre. Os tultimos livros ’mais
detalhados, perderam-se parcialmente; a parte conservada términa
em 302.

'Me':de-se por ai o trabalho que Diddoros teve de realizar para
reunir informagdes tdo heterogéneas e tentar estabelecer entre elas
uma forwspondéncia cronologica. Ha nisso um notavel esforgo de uni-
ficacdo que, em comparagio com Polibios, assinala um novo pro-
gresso; a-unificacao do universo traz consigo uma dimensio maior
para a historia, e ndo é de admirar que esta, em tal escala, deva
tornar-se historia erudita, baseada na obra de predecessores. ,

Mas o pl:(')pl‘i() método resultante desse trabalho comporta muitas
vezes graves inconvenientes; preso as suas fontes, Diddoros as segue
ein geral muito de perto, a ponto de poder-se freqiientemente reconhe-
ce‘:-las e identificar, conforme o caso, Eforos, Diris, Filarcos e Poli-
bios; falta-lhe muitas vezes rigor critico e penetra¢iio histérica. Da
mesma forma, todo o inicio de sua obra se baseia em dados mitol6-
gicos, que ele aceita sem discussio, enquanto os historiadores classicos
haviam afastado da histéria toda essa bagagem mais que suspeita.
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Na verdade, a natureza mesma de sua obra, de seu método e de
seu espirito é fruto das novas circunstincias. Depois do historiador-
cidaddo, inteiramente impregnado do cometimento preciso, mas limi-
tado, em que estava engajada sua cidade, Diddoros é um sabio sem
engajamento politico, que se vé subitamente confrontado com um
mundo imenso, cujo passado multiforme ele procura humildemente
ordenar.

Sob esse aspecto ele contrasta com o historiador Flavios Josefos,
nascido em 37 d.C.; embora tenha escrito sobre o passado de seu pais
(Antigiiidades judaicas), ele também narrou a guerra movida por Ro-
ma contra sua patria na época em que ele viveu, e redigiu uma Auto-

biografia.
2. O século I d.C.

Arrianos e Apianos escolheram igualmente assuntos bem delimi-
tados, e Arrianos foi homem de agao.

Arrianos nasceu em Nicomédia, na Bitinia, em torno de 95 d.C.;
ele deve ter vivido até cerca de 175, e tinha exercido atividades politi-
cas e participado de guerras; consagrou algumas obras, hoje perdidas,
a essa regido e a essas guerras. Mas ele ficou célebre gragas a duas
obras, das quais somente uma ¢é historica, dedicadas a expedigdo de
Alexandre A Asia. Por fidelidade a Xenofon ele a chamou de Anabasis,
e a dividiu, como seu modelo, em sete livros. Essa historia tem o
mérito de basear-se em narrativas antigas e sérias de homens que
participaram da expedi¢ao; Arrianos utilizou especialmente a obra de
Ptolemaios (ver p. 238). A Andbasis pode ser completada com o pe-
queno tratado intitulado A India, no qual Arrianos narrou a viagem
da frota mandada por Alexandre, sob as ordens de Néarcos, desde a
foz do Indos até o golfo Pérsico. Também nessa segunda obra Arrianos
soube ir as boas fontes: utilizou a narrativa do proprio Néarcos. Ele a
conferiu, alias, comparando-a com outros testemunhos, e fez sua esco-
lha segundo a verossimilhanga. Arrianos ndo se absteve das digressoes;
sua experiéncia extensa lhe permitiu misturar com as informacgdes co-
lhidas comentarios e comparagdes de sua autoria. A obra é pitoresca,
e Arrianos a escreveu em dialeto idnio, talvez numa outra manifes-
tacdo de fidelidade literaria que o impelia a compartilhar a curiosidade
de Herddotos.

Entretanto, seu verdadeiro modelo € Xenofon, e como Xenofon ele
quis juntar a atividade de historiador um interesse devotado a filosofia.
Ele tinha ouvido as ligdes de Epictetos e quis preservar-lhe o teste-
munho; de fato, é gragas a ele que essa filosofia de Epictetos nos €
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conhecida. Havia escrito oito livros de Conversagdes, dos quais se con-
servaram quatro (teria ele pensado nas Memorabilia?) e um manual,
ou Enkheiridion, resumindo o pensamento do mestre. Sua fidelidade
nessa esfera é tdo preciosa quanto na esfera historica, mas sua discri-
¢d0 aqui € ainda maior. As Conversagdes sio em geral publicadas sob
o nome de Epictetos, cujo tom e estilo elas reproduzem.

Apianos é menos grego e mais romano. Nascido em Alexandria,
viveu em Roma, e escreveu uma Histéria de Roma. A obra era muito
extensa (24 livros, parcialmente conservados); sabemos qual era o seu
plano; o autor tratava da histéria dos diferentes povos, na ordem em
que eles entraram sucessivamente em relacdes com Roma, porém
reservava um lugar a parte a historia das guerras civis, que ocupa os
livros XIII a XVII e se conservou integralmente, com um prefacio espe-
cial. Se no conjunto Apianos se mostra um historiador razoéavel, mas
sem envergadura, ele constitui, para o periodo das guerras civis, uma
boa fonte de informagio, e com ele termina a evolucio que tende a dar
um relevo cada vez maior ao poderio romano, mesmo em obras gregas.
Na verdade, Apianos é um historiador romano escrevendo em grego.
Este é também o caso, trés quartos de século mais tarde, de Dion
Cassios, que, como Arrianos, era bitinio de nascimento, e parente de
outro bitinio bem conhecido, Dion CrisGstomos, ou Dion de Prusa.
Dion Céssios (Cassius Dio Cocceianus) viveu de 155 a 235 e foi alto
funcionario sob Cémodo e os imperadores seguintes. Ele chegou a ser
consul a0 mesmo tempo que o imperador Alexandre Severo em 229.

Tornando-se historiador, em parte sob a influéncia de Septimio
Severo, ele nio tardou a engajar-se num vasto cometimento, que deve-
ria tomar-lhe muitos anos (Dion Céssios fala em dez anos para reunir
o0 material); ele o concluiu no fim da vida, em seu pais natal. Trata-se
de uma Histéria romana, indo das origens até 229 d.C. A obra se com-
punha de 80 livros, e seguia uma ordem 4anua. Restam-nos dela os
livros XXXVI a LX (de 68 a.C. a 47 d.C.), assim como partes dos
tltimos livros. Para estes temos ao menos resumos ou extratos, feitos
na época bizantina (Xifilinos os adaptou e Zonaras os resumiu, e a isso
se juntam trechos escolhidos que Constantinos Porfirogenetes mandou
fazer no século X). Sua histéria é decididamente favoravel & monar-
quia, e exalta com espontaneidade a cleméncia dos imperadores. Dion
Cassios leva curiosamente em conta sonhos e pressagios. Por outro
lado, ele d4 um lugar destacado aos discursos, que s3o longos, um
pouco declamatorios, e as vezes tém certo brilho. Dion pretendia imi-

- tar Tucidides, e também Demoéstenes em escala menor. Avalia-se mal,

atualmente, o quanto ele foi lido na Franca na época classica.
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Dion Cassios ndo é o ultimo dos historiadore§ gregos. Ainda: sefn.a
necessario citar, em relagio ao século III, Herodianos e’51-1a Histéria
dos sucessores de Marco Aurélio; admirador leal do Impf?rlo, teve’e¥n
todo o caso o mérito de falar de eventos que conhe_ceu. Ser}a r_leciezfsar;c,)
citar também Déxipos e sua grande Crén_ica, que ia da pre-hxst.ona f‘ é
270, ou sua Histéria dos Godos (Skythica), que tl:a.tava das mvas?ies-
recentes (238-270); Déxipos era ateniense, de familia nobre, que g
sempenhou um papel important‘e em AtEI'lE‘lS. De sua obra{, em tgra}r;ue.:
parte perdida, restam apenas dlSCllI;SO'S. Ainda seria p(l;ecmgo c: a(r) e
népios (cerca de 345-420) e sua_cromca dos ?.1:105 27 z; 3 s
piodoros, que escreveu sua contlnuacﬁq, e Zodsimos, en im, q1:1. .
leva ao fim do século V. Em vez de seguir em detalhes essa h}stona :
histéria, que se torna uma ladainha de nomes, parece mais pr:tve1:
toso assinalar dois desenvolvimentos laterais, ambos muito importan
v O primeiro se relaciona com os escritos técnicos, de estratégia ou

ia historica. "
% gerﬁ::lf‘:g : estratégia, que Aineias havia ilustrado desde o século IV
a.C., o melhor exemplo é Poliainos e sua colegdo de l:?-sfrat.agemas, em
oito livros, publicada em 162, constituida de uma seqiiencia de peque-
rrativas, todas conservadas. : -
2t lrgtuanto ﬁ, geografia histoérica, um granfle nome se .1n~1p6e: 2 o, d_e
Pausinias, que escreveu no século II uma f:elebre Descrigdo da srécia
em dez livros. Disposta segundo a seqiiéncia dos lu.gares, a IOb“? é u;n::
espécie de guia turistico; ela apresentz% uma descrlc?o dos oclzﬁls e z:-
obras de arte que ainda podiam ser vistas em sua €poca, € Ihe eftf:re
centa todos os tipos de pequenos detalhamentos sobl.'e a geogra ia, a
histéria ou a mitologia, misturando assim os conhecxmen‘tos livrescos
com a experiéncia direta. Essa obra merece em certo sentido enc;rrar
uma revista dos historiadores gregos da época} romana; ela tei)n’l etssa
época a erudi¢do minuciosa e o gosto da cc’m‘lpllacﬁo, mas também enf
a curiosidade real; ele vé os lugares da Grécia sob a forma que 0s mes
mos tomaram dai em diante: a de uma cultura que pertence inteira-
*®
ment’?‘:r?l(l;satiiat‘g: até certo ponto o sentimento de uma historia em via
de extingdo, e que s6 emite um som claro quando se trata de esferas de
ivi al conhecidas por nos. -

atwugrcrilec::ntraste, uma grande renovag¢do 'vi.ria dq cristlan}smo; de
fato, ele da origem a um novo tipo de historia, cujo conteido apre-

* Sob esse aspecto, pode-se estabelecer um paralelo entre essa obra e as grandes wm.Pﬂ;ﬂ;s ;:(ilt(x; .::ﬁz
sao fontes preciosas para nds, como os Deipnosofistas de Aténaios (século III), a Antologia de 5to
V) ¢ a Suda, até ha pouco tempo citada sob o nome de Suidas.
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senta diferengas intrinsecas; devemos salientar ao menos duas formas
novas de atividade historica decorrentes dele.

Uma delas é de tipo modesto, mas deveria durar muito tempo: é a
que consiste em escrever vidas de santos. Santo Ataniasio, bispo de
Alexandria, que viveu de 295 a 373 e escreveu numerosos tratados de
teologia, deu o exemplo a esse respeito com sua Vida de Santo An-
tonio.

A outra tem mais amplitude, pois se relaciona com a propria
histéria da Igreja. Era uma histéria & margem de outra, que ji nio
convergia para a politica, fato que evidentemente mudava tudo. Eusé-
bios de Cesaréia, outro cristio do século IV, foi o seu representante
mais ilustre.

Eusébios viveu de 265 a 340; ele foi bispo e tinha prestigio junto
aos circulos palacianos; escreveu tratados religiosos, discursos, pane-
giricos, uma vida de Constantino etc., mas suas obras principais sdo a
Crénica, que tentava situar o cristianismo na histéria do resto do
mundo, e a Histéria eclesidstica, em dez livros, onde ele retragava a
historia do cristianismo desde suas origens até 323, com a sucessdo dos
bispos, dos martires, das perseguicoes, dos sinodos etc.

A matéria nova que Eusébios ofereceu a historia provocou modifi-
cagdes de método. Essa matéria nova deve de inicio ser relacionada
com a historia em geral; ela também remonta mais longe no tempo, e
traz igualmente problemas de cronologia. Fazer coincidirem as tradi-
¢oes biblicas e a historia leiga sera sempre uma das tarefas mais ar-
duas da cronologia cristd. Em seguida, essa matéria nova pressupde
que doutrina e narragio se entrelacem na exposi¢io — quer se trate de
debates teoldgicos ou da interpreta¢do dos fatos em fungio da provi-
déncia divina: é uma historia colorida com apologética. Enfim, para
satisfazer esse fim apologético o autor € levado a multiplicar as provas
e as citagdes; tal historia acumula por isso os documentos, que a
histéria tradicional deixava de lado.

Durante alguns séculos essa orientagdo nova deveria desenvol-
ver-se paralelamente a outra, sem que houvesse influéncia reciproca.
A historia eclesiastica prolongou-se até os séculos IV e V, através,
entre outros, de Teodoretos, mas ela deveria manter-se sempre a parte.
Ao término de uma revista dos historiadores gregos, ela ajuda sobre-
tudo a medir, por contraste, até que ponto a historia tradicional se
achava ligada a politica e ao poder: esta tltima deveria chegar até
nossos dias sob a forma fixada por Herddotos e Tucidides.
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111 / A RETORICA

Como acontece nas épocas em que a responsabilidade politica se
dilui, os problemas de expressdo literaria foram preponderantes no
periodo imperial. A retérica passou a ser um componente essencial da
educacio, e os debates entre as escolas ensejaram uma produgio lite-
raria importante.

A querela entre asianistas e aticistas, esbo¢ada na época helenis-
tica, continuou a ocupar os espiritos, € numa primeira fase assistimos
a um forte movimento de reagdio contra o asianismo. A influéncia de
Cicero foi evidentemente importante nesse sentido.

Nessa primeira fase podemos mencionar dois nomes, aos quais
vem ]untar-se uma obra andnima.

O primeiro nome foi citado pouco antes a proposito da historia; €
o de Dionisios de Halicarnassos. Como Cicero, esse autor erudito era
um aticista, mas que admirava mais Demostenes do que Lisias. Ele
nos deixou pequenos tratados, e em particular estudos criticos ver-
sando sobre Deméstenes, Tucidides e os principais oradores aticos. As
Cartas a Amaios s3o estudos do mesmo género, versando uma sobre
Demoéstenes e Aristoteles e a outra sobre Tucidides. Dionisios distribui
nessas obras o elogio e a censura, seguindo as vezes frase a frase o
texto sob exame e comentando cada expressdo com uma inflexibilidade
algo dogmatica, que se choca com os aspectos mais originais de cada
um dos escritores examinados.

Seu contemporaneo e amigo Cecilio de Cale-Acte (na Sicilia), era
igualmente um aticista, e ainda mais sabio, pois sua admiragdo con-
vergia sobretudo para Lisias. Um contemporineo disse de Cecilio que
ele amava mais a Lisias que a si mesmo, e odiava Platao mais do que
amava Lisias. Esse veredicto deixa entrever claramente o que ha de
sistematico no gosto do personagem. Ele escreveu um tratado Sobre o
caréter dos dez oradores éticos, bem cofho estudos especificos sobre
autores ou sobre partes da retorica (Sobre as figuras, Sobre o sublime);
esses tratados se perderam.

Em compensagiio, conservou-se parcialmente um tratado anoni-
mo, com o mesmo titulo do de Cecilio: o Sobre o sublime; durante
muito tempo ele foi erroneamente atribuido a Longinos. Trata-se de
uma obra que pode ser datada de meados do século 1 d.C. , € que
parece constituir uma resposta ao tratado de Cecilio. Enquanto para
Cecilio tudo era uma questdo de estilo, o tratado Sobre o sublime
insiste na elevacdo dos sentimentos e dos pensamentos. Ele defende
Platio contra seus detratores, celebra a beleza dos arrebatamentos
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pqetlf:os,_ (}as metaforas, do natural, e desculpa as “‘faltas”: “Talvez
S » . . '
“t:jae; inevitavel que os espiritos rasteiros e mediocres, pelo fato de ja-
freqsﬁ és.‘a :?xp-orem e defnao aspirarem aos pincaros, fiquem com mais
ncia imunes as faltas e aos desli
. slizes, e que os grandes iri
- espiritos
estejzz)mt su1ecljtos a tropegar por causa de sua propria grandeza” (33, 2)
. A ’
e ratado Sc.)bre olsubhme esboga entdo um movimento no sentido
- dgos’to mais apaixonado, mais irracional e mais roméantico. no
’
(E) ofseculo II“— 0 gosto do que se chamou a *“‘segunda sofistica”
. " .
) .de 'ato, os “sofistas” desempenharam sob o Império um papel
(;11:;1 eralvel. Mestres de retérica, mas também mestres da arte de
\lr)am ar, rt:.zs ensinavam, pregavam, aconselhavam aos principes, toma
. 0l ! -
e pa_ 1ido em relac_io a assuntos literarios, religiosos, morais e poli-
nage, e 1a(l)mtcom fr:cquem:la de cidade em cidade, como grandes perso
ns. ermo ‘‘sofista” nio i ,
envolvia, em seu caso 1
= i : ,» qualquer das
otaq‘;::)es que a palavra tem em nossa lingua; eles sdo pura e simpl
mente ‘‘mestres’’. o
e ;Ag:fr;s .deles t.lg.ham todavia voltado ao habito dos primeiros sofis-
; riam exibir sua habilidade a propési
oposito de temas paradoxai
. : u paradoxais
(“%i:)izrflios. 0 g’r,and_e Dion d.e Prusa, que seria chamado Criséstomos
phows 1? m:ro ), tinha escrito elogios do papagaio, do mosquito ou
eleira (temos um fragment 1lti
( o deste tltimo), mas nio f
isso. Nascido em 40 d.C itini ’ et
.C. na Bitinia, ele pertenci ilia i
. a a uma familia im-
ortan i i »
gausa (tje e foi um mestre famoso. Depois, exilado durante 14 anos por
— : sua~amlzade nEom um parente de Domiciano, ele encontrou
mentor; ovacaq um estimulo que lhe permitiu aprofundar o pensa-
aproximar-se do estoicismo e do cini i
0 cinismo. Dion mo
ik ; rreu por
o~ undse EZOé_(':‘opservargm-se dele 80 discursos, nem todos auténticos
N sgc A ns:to 1r1g;t_:1(;)sda cidades (Rodes, Alexandria, Tarsos etc.), outros
as qualidades que um rei d T
' eve ter, e outros, enfim
e * 3 , exaltam
irOni:eal n‘lo'ral de moderagdo. Ele demonstra possuir uma espécie de
e socratica, be.n_l com?‘ firmeZza e uma verdadeira nobreza de cara-
er. h;u sucesso foi imensd durante alguns séculos.

Cipmlosu(no's. autores da epoca' foram direta ou indiretamente seus dis-
ulos (por exemplo, Favorinos, Herodes Atico e depois dele Aili
Aristeides). oo
s A1!;oz Aristeides vivea no século II, e foi sem divida o “sofista”

» -
MiSiacee e;;) daqut?la época em que houve tantos deles. Nascido na
- m , €le viveu principalmente em Smirna, exaltada em varios
r iit:js t;a’tados, e morreu por volta de 189. Ailios admirava acima
o Isocrates, o defensor da retéri
! orica, e, como Cecili
- ; ' S ecilio, atacou
" ataozgque havia tomado partido contra ela. Suas obras Sobr,e a ret6-
ca e Sobre os quatro (trata-se dos grandes homens de Atenas: Mil-
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ciades, Cimon, Temistocles e Péricles) sdo respostas a Platdo seis sé-

culos depois. Como Isocrates, escreveu um Panatenaico. Como Isocra-

tes, defendeu a concordia. Escreveu também pegas de circunstincia ou

discursos a proposito de acontecimentos ficticios. Conservaram-se ao

todo 55 de seus discursos. Os mais curiosamente pessoais sdo 0s seis

Discursos sagrados, onde ele fala de si mesmo, de suas doengas e das
curas milagrosas que obteve em Pérgamos gragas a Asclépios. Ailios
Aristeides acreditava nos sonhos, nas profecias, nos sinais premoni-
torios. Esse discipulo de Isocrates tinha o gosto do irracional.

Tal gosto devia ser uma das caracteristicas da segunda sofistica.

Os adeptos desse movimento eram em sua maioria originarios da Asia,
amantes da énfase e praticantes da magia. Entre eles, Nicetas era de
Smirna, Lolianos era de Efesos, Scopelianos de Clazomene, Adriano e
Maximos eram de Tiro, Polémon era de Laodicéia etc. Quase todos se
respaldavam em Gorgias, e mais em suas figuras de estilo que na
sobriedade 4atica. Eles buscavam as sedugdes do discurso poético, real-
cado pelas metaforas, e declamado de maneira inspirada. Muitos deles
simulavam com desembarago transes sagrados. Eram sofistas, mas nao
se limitavam em sua arte as técnicas racionais da palavra.

Essas caracteristicas nos sdo bem conhecidas através da obra de
Fildstratos.

Existiram, na realidade, varios Filostratos, mas ou menos aparen-
tados entre si, que se sucederam em diversas épocas do Império, e isso,
para certos tratados, nao deixa de criar confusio. Mas as duas obras
importantes que sdo as Vidas dos sofistas e a Vida de Apolonios de
Tiana, pertencem ao segundo Filéstratos, que viveu aproximadamente
de 160 ou 170 até uma data situada em torno de 245, e que foi em
Roma um protegido da imperatriz Jtlia Domna, mulher de Septimio
Severo — ela mesma era siria e filha de um sacerdote do Sol.

As Vidas dos sofistas, que comegam com Gorgias e continuam
com a segunda sofistica, s3o a fonte que melhor expde essas tendéncias
teatrais e inspiradas, caracteristicas da nova eloqiiéncia.

Quanto 4 Vida de Apoldnios de Tiana, transcorre, sem qualquer
explicagio preliminar, no mundo da magia ou do milagre. Trata-se de
uma obra em oito livros, consagrada a um taumaturgo do século I, que
se respaldava no pitagorismo. A obra de Fildstratos faz dele um ser
divino; ela narra sua viagem a India, onde Apolonios testemunhou
todas as espécies de maravilhas, sua ida a Alexandria, depois & Etiopia
(onde ele encontrou os gimnossofistas) e — nao é preciso dizer — o
modo pelo qual ele saiu milagrosamente da prisio em Roma...

Essa obra foi mais tarde confrontada com o Evangelho. Ela certa-
mente ndo o merece, mas exprime bem, nesse inicio do século III, e
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ness? I::npério que se vai debilitando, as aspiragdes confusas que as
provincias da Asia trazem para o misticismo e o sobrenatural. Essas
aspira¢des explicam o sucesso crescente dos cultos orientais (de Mitra
ou de Isis e Osiris), e deveriam em parte achar sua satisfacio precisa-
mente no cristianismo.

_ .A §ofistica tradicional n3o se extinguiu todavia com o advento do
cristianismo; ao contrario, ela conheceu um recrudescimento impor-
tante no século IV, em torno do imperador Juliano: mas naquele
momento, os sofistas e os cristdos j4 mantinham relagdes e ’discutiam
entre si. Esses tltimos desenvolvimentos serdo reservados para o fim
do capitulo, ji4 que daremos um lugar precisamente aos cristios.

IV / O ROMANCE

¢ O romance nasceu no século I de nossa era, tendo-se desenvolvido
a margem da historia e & margem da retorica. Ele deve 4 primeira sua
estrutura narrativa, e 4 segunda sua consciéncia das situacdes ficticias
e sua arte da ilusdo, e também deve muito as intrigas da comédia nova.
Suas caracteristicas fazem dele, contudo, um género perfeitamente a
parte, com requisitos bem definidos. O primeiro entre eles pressupde
que o romance seja sempre a historia de um casal que se ama e se
separa por mil circunstancias, dando ensejo a viagens longinquas para
cada um dos enamorados antes do reencontro final. De fato, a maior
parte dos romances gregos tem por titulo o nome dos enamorados
(como Caireas e Callirroe, Défnis e Cloé; da mesma forma, as Efesia-
szs s30 outro titulo para Habrocomes e Antia; e as Etiépicas sio outro
titulo para Teagenes e Caricleia). Quanto mais terriveis e prolongadas
sdo as aventuras, mais meritoria é a fidelidade e mais tocante é a
alegria_ da ternura afinal recompensada. E possivel que a idéia dessa
peregnnzicﬁo amorosa esteja ligada em parte a influéncias orientais.

O género € entdo muito mais preciso e peculiar do que as cono-
tagdes de seu nome na literatura moderna; nem por isso é menos
verdadeiro que as primeiras obras desse tipo apareceram na literatura
grega da época romana.

. As primeiras manifestagdes do romance grego se perderam par-
n’nalmente; conservaram-se apenas os vestigios (remontando is vezes a
epf)ca helenistica) de narrativas de aparéncia histérica mas de con-
tgudo imaginério. S3o assim os ‘“‘romances’ relativos a Troia (que
tinham pretensdes a ser auténticos, tanto quanto se pode julgar pelas
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narrativas latinas atribuidas um pouco mais tarde a Dictis e a Dares),
ou entdo pelas aventuras de Ninos e de Semiramis (das quais pos-
suimos curtos fragmentos em papiros, € que ja davam um lugar impor-
tante ao amor). O quadro podia também ser geografico, a exemplo das
Viagens de Iambulos (citadas por Diddoros Siculo), ou das Maravilhas
além de Tule (que Lucianos imitou, e das quais temos um resumo).

Depois, no século II d.C., vamos encontrar verdadeiros romances,
que chegaram até nds.

Caireas e Callirroe é um romance em oito livros, escrito por Cari-
ton, nascido em Afrodisias (na Céria). Ele pde frente a frente persona-
gens pertencentes 4 familia de Hermocrates (o siracusano do século
V a.C.), e o rei da Pérsia e seus satrapas; intrigas, ciimes, morte
ficticia, bandidos, todos os ingredientes do romance de aventuras ja
estdo a servico desse romance de amor.

As Efestacas sio a obra de Xenofon de Efesos. O romance, em
cinco livros (ou dez, originariamente?), relata as aventuras de Habro-
comes e de Antia, que, ameagados por um oraculo, empreendem uma
viagem; naturalmente sobrevém uma tempestade, e seguem-se 0 nau-
fragio e os bandidos; os jovens esposos sdo separados, envolvem-se em
situagdes perigosas por causa de sua virtude, e salvam-se delas. Os
dados, porém, sio tirados da realidade do mundo mediterrdneo da
época, e o fantastico tende a ceder lugar ao romanesco propriamente
dito.

As Etiépicas (ou Teagenes e Caricleia), sao a obra de Heliddoros,
um fenicio de Emesa, e datam provavelmente do século III. Caricleia €
uma jovem princesa da Etiopia, abandonada por sua mae e criada em
Delfos. Teagenes se apaixona por ela. Obedecendo a um oraculo, eles
deixam Delfos; h4 um naufragio, os dois caem nas maos de bandidos,
véem-se expostos a paixdes perigosas (a mulher do satrapa do Egito se
apaixona por Teagenes), € vdo ser imolados ao Sol na propria Etiopia,
quando sio reconhecidos e libertados, e afinal se unem. A abordagem
do assunto é viva, os personagens sdo variados e as cenas de género sdo
brilhantes. Em certo sentido o autor chega a comunicar vida aos dados
mais artificiais e mais convencionais.

A esses trés romances tio semelhantes em relagdo ao tipo, seria
preciso acrescentar outros — alguns perdidos (como as Histérias babi-
lénias do sirio IAmblicos, que nao deve ser confundido com o filo-
sofo), outros conservados (como as Aventuras de Leucipe e de Clitofon,
de Aquileus Tatios, nas quais o herdi diz “eu’ e as aventuras o levam
da Siria ao Egito e do Egito & Asia Menor). Todos sio marcados, em
conjunto, por esse mesmo gosto das viagens e das aventuras imagi-
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narias, que também se manifestam, como ja vimos, em obras como a
Vida de Apolonios de Tiana.

A diferenca consistia no amor. HA um romance diferente dos ou-
tros, onde o amor tem um lugar ainda mais importante, e onde as
aventuras das viagens desaparecem; trata-se do Ddfnis e Cloé, de Lon-
gos. Os nomes dos protagonistas ja o indicam: desta vez estamos dian-
te de um romance pastoral, ou bucélico (esse romance é freqiiente-
mente chamado Pastorais). Dafnis e Cloé, criancas perdidas, foram
criadas por pastores em Lesbos. Sem divida elas conheceram as aven-
turas tradicionais: Dafnis é seqiiestrado por corsarios, Cloé é alvo das
investidas de um vaqueiro; Défnis inspira uma paixio desagradavel a
alguém chamado Gnaton etc. Mas o campo — o campo de Tedcritos
— envolve tudo em sua atmosfera, e as descri¢des da vida ristica dao a
histéria uma presenca mais concreta, 4 qual nio falta encanto. Além
disso, na descri¢io do nascimento do amor h4a uma sensualidade, que
se ignorava até entdo, mas que prende a aten¢iio; o amor de Cloé a
Défnis se lhe revela quando ela o ajuda a lavar-se e quando ela o acha
belo; dai em diante, sem saber o que lhe acontecia, “ela nio tinha
mais gosto para coisa alguma, seus olhos ji nio lhe obedeciam, sb lhe
vinha a boca o nome de Dafnis”’; e Dafnis se inquieta com um beijo:
“Dir-se-ia que ele havia recebido nio um beijo, mas uma picada ar-
dente; ele se assustou subitamente, arrepiou-se e procurava reprimir as
palpitacdes do coragdo, queria olhar Cloé, e quando a olhava o rubor
lhe cobria o rosto.” Como se vé, aqui o pastor de Lesbos é fiel i
poetisa da ilha, e Longos redescobre os toques de Safo. Essas caracte-
risticas originais que o romance apresenta, somadas & sua relativa
brevidade (ele tem apenas quatro livros), explicam seu sucesso excep-
cional. Amyot e P.-L. Courier o traduziram para o francés, e Goethe
punha Longos antes de Vergilio; o pintor Corot e o misico Maurice
Ravel se inspiraram ambos nele,

Aproximadamente na mesma época se difundia alids o gosto das
cartas de amor. Na verdade, tornara-se moda, em geral, escrever car-
tas ficticias; Alcifron deveria ser notavelmente bem-sucedido nessa ativi-
dade, e conservamos dele uma coletinea de 118 cartas, que constitui
uma espécie de seqiiéncia de cenas de género. O amor deveria natural-
mente instalar-se também naquele reduto; ele triunfou, no século V,
na coletianea de S0 cartas de Aristainetos, todas impregnadas de litera-
tura e de imitacdes.

Esse gosto conjunto do amor e das narrativas imaginarias é outro
sinal de uma época que ja nio se ajusta A realidade. Ele exprime o
mesmo desejo de fuga que nossos romances policiais, mas em uma
civilizagdo diferente toma uma forma igualmente diferente: a literatura
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grega do Império busca a evasdo no refinamento de uma cultura que
se imita a si mesma.

V / LUCIANOS

As varias tendéncias que se destacam na literatura grega da época
romana se encarnam todas em Lucianos. Como Plitarcos, ele escreveu
numerosos opusculos sobre questdes diversas, freqiientemente ligadas
a moral. Ele mesmo, alis, exerceu a atividade de sofista e deixou
obras caracteristicas dos interesses da sofistica. Mas Lucianos se dedi-
cou também com espontaneidade as narrativas imaginarias e se diver-
tiu imitando os romances em voga. Entretanto, por um paradoxo mui-
to notavel, ele se dedicou antes de tudo a zombar daquela época, de
sua filosofia, de sua histéria, de sua retorica, de seus romances, de seu
gosto pelo irracional. Lucianos € ao mesmo tempo um representante
muito fiel e um juiz muito severo de sua época. Sob esse ponto de
vista, merece duplamente encerrar este brevissimo esbogo da mesma.

Em decorréncia de outro paradoxo, é preciso dizer que esse escri-
tor tdo perfeitamente atico, em cujas obras os adolescentes de'hoje
aprendem a ler o grego, era um barbaro por nascimento; esse sirio de
Samosata aprendeu o grego na escola. Nasceu por volta de 120 ou 125,
e ele mesmo conta (no Sonho) como foi levado primeiro para a compa-
nhia de um tio que fabricava estatuetas. Nesse interim ocorreu um
incidente, e ele conseguiu ir estudar com mestres gregos de retorica (a
“Cultura”, ou Paideia, sobrepujou a “Escultura’”, no debate em que,
segundo sua narragio, estava‘em jogo o seu futuro). De fato, ele
também se tornou sem demora um sofista, percorreu a Grécia, a Ita-
lia e a Galia com grande sucesso, e escreveu para exibir-se, como
faziam os sofistas. Depois, em torno de 160 ou 165, ei-lo cansado desta
vida e rompido com a retdrica; é ainda ele quem conta, na Dupla
acusagdo ou Os julgamentos, o processo que a retorica lhe moveu.pela
ingratidao que ele demonstrou ao abandona-la para dar preferéncia ao
dialogo. De fato, Lucianos veio entdo radicar-se em Atenas, onde con-
viveu com filosofos e intelectuais. Este ndo era seu primeiro contacto
com a filosofia. Ele havia conhecido em Roma o filosofo Nigrinos, e
lhe dedicara um dialogo (Nigrinos ou O retrato de um filésofo). Talvez
ele apreciasse mais o espirito da escola cinica e as reminiscéncias das
satiras de Ménipos (das quais falamos num capitulo anterior); Méni-
pos figura em diversos didlogos (aparece em dez dos 30 dialogos dos
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mortos); mas a principal reacdo de Lucianos a esses filosofos e seus
debates é fazer rir a suas expensas. Em seus escritos daquela época,
que constituem a parte principal de sua obra, ele zomba de tais filéso-
fos e de suas doutrinas — assim como das excentricidades humanas
em geral. Ele encontrou seu caminho, seu género, seu tom. Entre-
tanto, apds 20 anos de vida brilhante e divertida, ele renunciou nova-
mente, deixando Atenas. O conhecimento que temos de seus ultimos
anos nio é tdo bom quanto o dos anteriores; sabe-se somente que
Lucianos voltou a viajar, depois exerceu fungdes oficiais no Egito e
morreu no final do século.

Sua obra é ampla e extraordinariamente variada; conservam-se
sob seu nome 82 escritos; essa massa inclui, sem sombra de divida,
obras que nio lhe pertencem (como o tratado Sobre a deusa siria, que
descreve, no dialeto idnio, manifesta¢des religiosas muito pouco ao seu
gosto); inversamente, com certeza nfo se possui a totalidade de sua
obra.

Essa obra inclui um pouco de tudo — e até versos (ha nela duas
pequenas composi¢des dramaticas e uma coletdnea de uns 50 epigra-
mas). Podemos po-las de lado, como podemos por de lado os escritos
propriamente sofisticos, de puro virtuosismo (Elogio da mosca, Julga-
mento das vogais, ou discursos ficticios de defesa, como o Tiranicida).
Ainda restard uma série inteira de escritos nos quais esse moralista
cheio de fantasia criticava as excentricidades daqueles que o cercavam.

As vezes sua critica pode ser simplesmente literaria. E o caso do
oplsculo Como se deve escrever a historia, no qual ele zombou da
mania de escrever historia, que fazia estragos em sua época, e dos
autores que ‘‘se derramam em elogios aos principes e aos generais,
elevando as nuvens os de sua nag¢do e aviltando desbriadamente os
inimigos’’, ou entéo se dedicam a narrativas fabulosas e prologos gran-
dilogiientes, copiados mais ou menos bem de escritores anteriores. A
critica de Lucianos é razoavel e distingue bem os defeitos da época.

Ele zombou igualmente dos romances contemporianeos ao escrever
a Historia veridica; dedicou-se também a escrever uma, ‘‘nio querendo
ser o unico a abdicar da liberdade de fingir”’, e afirmou que em sua
historia nada seria verdadeiro; depois narrou viagens fantasticas, que
se estendiam até a lua e em seguida ao estdmago de uma baleia gigan-
tesca, e ainda a ilha dos bem-aventurados e ao pais dos sonhos... O
principio é a parddia, mas o talento de Lucianos a torna atraente por
si mesma.

O carater irracional de muitas obras da época é objeto de zom-
barias mais contundentes, e dois opusculos devem ser postos em con-
traste com a Vida de Apolonios de Tiana, da qual tratamos um pouco
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antes; a carta Sobre a morte de Peregrinos zomba do suicidio espeta-
cular do personagem, e de toda a hipocrisia que ele demonstrou inces-
santemente; a credulidade da época se patenteia no fim, quando a
morte do pouco recomendéavel Peregrinos assume as proporgdes de
uma teofania acompanhada de milagres. Da mesma forma, o tratado
intitulado Aléxandros ou O falso profeta é a histéria de um impostor
que fingia éxtases divinos, praticava truques de prestidigitagdo, profe-
ria oriculos e enchia Roma de seus sucessos. A critica é particular-
mente 4spera e sem divida justificada. Deve-se acrescentar, alids, que
Lucianos estendia essa critica a formas menos peculiares de creduli-
dade; ele foi freqiientemente comparado a Voltaire e, como Voltaire,
Lucianos detestava a supersti¢do. Seu opusculo Sobre o luto estigma-
tiza os ritos funerarios e as crengas com eles relacionadas. Sua maneira
irreverente de por os deuses em cena é exatamente a de um espirito
que chamariamos voltairiano.

Mas esses ataques a credulidade ji nos fazem passar dos modis-
mos literarios as crengas e as doutrinas. Nessa esfera deve-se deixar
claro que Lucianos reserva seus ataques mais virulentos aos filosofos,
as suas doutrinas abstrusas e as suas querelas. Um titulo como As
seitas em leildo é caracteristico; trata-se de uma curta cena agradavel,
na qual Zeus pde 4 venda os representantes das principais escolas
filoséficas; as doutrinas de cada uma delas, resumidas ao seu aspecto
exterior, parecem extravagantes e ridiculas. Os mesmos filésofos rea-
parecem no Pescador ou Os ressuscitados, agora com outros compa-
nheiros; desta vez é a filosofia que os julga, e eles sdo atraidos com o
ouro para ser apanhados. Acham-se ataques analogos no Timon, onde
um filésofo de longas barbas é colhido em flagrante delito de cupidez,
e principalmente no Icaroménipos. Como a Histéria veridica, esse dia-
logo pressupde uma viagem ‘‘para além das nuvens’’, até a morada de
Zeus, mas a idéia era que, de tdo alto e de tdo longe, as loucuras dos
homens apareceriam melhor. Ménipos, de inicio, detém-se a meio ca-
minho para contempla-las; depois, ao chegar junto a Zeus, assiste ao
trabalho deste Gltimo, cuidando da administra¢io do mundo e as vol-
tas com os anseios contraditorios ou absurdos dos homens. De todos
esses males, porém, um dos piores é ainda uma vez a atitude dos
filosofos, ‘‘essa raga preguigosa, turrona, vaidosa, irascivel, glutona,
extravagante, inflada de orgulho, cheia de insoléncia (...)”’; a solugdo
se impde: Zeus decide fulminé-los com um raio.

Vé-se por essas evocagdes que, na realidade, Lucianos estigma-
tizou os filésofos por serem mais vaidosos e extravagantes que os ou-
tros homens, ao mesmo tempo que compartilhavam, quanto ao resto,
os seus defeitos. De fato, na maior parte de seus optusculos ou didlogos
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Lucianos faz simplesmente obra de moralista, e mostra aos homens
suas loucuras. Esses opiisculos ou didlogos sdo mais originais por sua
forma que por seu contetido propriamente dito.

As idéias, efetivamente, sdo simples e razoaveis. Vemos sucede-
rem-se os ridiculos de uma sociedade, o parasita, o misantropo etc.
Dois temas se repetem com freqiiéncia: Lucianos, com efeito, ataca
sofregamente tanto a vaidade das riquezas quanto a vaidade dos an-
seios. O tema da riqueza aparece por exemplo no Sonho ou O galo;
trata-se de um dialogo entre um sapateiro remendio, que sonha com a
riqueza, e seu galo, que é a reencarnagdo de Pitagoras, e lhe revela as
preocupagdes dos ricos; reconhece-se aqui o tema da fabula O remen-
dédo e o financista. A mesma idéia reaparece no Timon ou O misan-
tropo, onde intervém a Pobreza e a Riqueza, como no Plutos de Aris-
tofanes. Voltamos a encontra-la ainda, por exemplo, no Cdron ou Os
observadores, onde Caron, tirando um dia de férias, observa os infor-
tGnios dos grandes e dos ricos. Quanto a vaidade dos anseios, que ja
vimos manifestar-se em vérios textos (como o Icaroménipos ou até no
dialogo do galo), ela é o tema central do didlogo intitulado A nau ou
Os anseios, onde cada personagem se entrega desvairadamente a so-
nhos irrealizaveis.

Essa sabedoria seria um tanto minguada se néo estivesse revestida
de uma forma 4gil e encantadora. O diélogo havia sido muito usado na
literatura grega antes de Lucianos (basta lembrar os dilogos de Pla-
tdo); essa tradicdo explica sem divida a adequagdo dessa forma lite-
raria quando se trata de discutir idéias. Mas os didlogos de Lucianos
sio muito diferentes dos de Platio. Tém a mesma ironia sarcastica das
satiras dos cinicos e a mesma naturalidade divertida das cenas da
comédia nova. Por isso constituiram uma nova forma literaria, e Lu-
cianos teve consciéncia desse fato, pois declarou muitas vezes que nédo
havia antes relagdo alguma de estilo entre o dialogo e a comédia, e que
foi ele o primeiro a associar os dois géneros; ele diz, por exemplo, na
Dupla acusagdo (34), que o didlogo antes dele parecia veneravel mas
pouco gracioso ao publico: ‘‘Comecei a ensinar-lhe a marchar no chao
A4 maneira dos homens; lavei a poeira que o recobria e, for¢ando-o a
sorrir, tornei-o mais agradavel aos espectadores. Mas sobretudo eu o
associei & comédia e, gragas a essa alianga, trouxe-lhe a benevoléncia
dos ouvintes, que até entdo temiam os espinhos que o protegiam, e nio
se atreviam a toca-lo, como se ele fosse um ourigo.”

Enfim, jA em Platio o didlogo havia feito os mortos falarem, mas
retroagindo A época em que eles viviam; Lucianos ficou célebre por
seus dialogos dos deuses e seus dialogos dos mortos. A exemplo dos
viajantes imaginarios que vdo ‘“‘além das nuvens”, os dialogos de Lu-
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cianos vio a mundos irreais, abrindo assim possibilidades mais am-
plas. Sob esse aspecto ele deveria fazer muitos émulos na Franga e
alhures: os Didlogos dos mortos de Fontenelle e os de Fénelon cons-
tituem dois exemplos entre outros.

Tal perenidade niio seria de admirar; quase no fim da literatura
grega classica Lucianos, que ndo era grego e vivia numa época que ja
ndo tinha coisa alguma de cléassica, deixou a marca, até em suas ino-
vagdes, de uma espécie de graga classica perfeita. Entretanto, o mundo
no qual ele viveu, e que se reflete mais ou menos em sua obra, era um
mundo em transi¢io, em desordem, e prestes a desmoronar-se em todas
as esferas de atividade.

VI / A FILOSOFIA

Antes de evocar o advento na literatura grega desse elemento
absolutamente novo que constitui a literatura cristd, é justo lembrar
que, defronte dessas obras historicas, romanescas ou retdricas, o pen-
samento filosofico prosseguia em seu desenvolvimento e evoluia em
uma dire¢do profundamente original; Lucianos n3o nos permite sequer
imagina-lo.

Nzo ocorre o mesmo, de forma alguma, com a atividade cienti-
fica. A época ndo é mais de grandes descobertas; continuam, entre-
tanto, as pesquisas em diversos ramos do conhecimento cientifico. A
astronomia produziu, na época de Marco Aurélio, o famoso sistema de
Ptolomeu, que se insere na seqiiéncia das descobertas da época alexan-
drina; a medicina, no mesmo periodo, apresenta um nome ilustre, o de
Galenos, cuja obra foi uma verdadeira suma critica dos conhecimentos
acumulados nessa esfera. Ele era de Pérgamos, e havia adquirido vasta
cultura. Sua bibliografia se compunha de nio menos de 153 obras;
muitas delas se conservaram, seja em grego, seja em tradugdes latinas
ou arabes; nem todas, alias, tratavam de medicina. Enfim, pode-se
acrescentar que desde a segunda metade do século I a farmacopéia
contava com um nome destinado a permanecer célebre, e com uma
obra que deveria chegar até nossos dias, a de Dioscorides.

Todos esses nomes foram importantes durante a Idade Média,
mas é evidente que eles sio pouco numerosos € ndo evocam uma
renovagio importante.

Em compensacio, algumas doutrinas filosoficas tomam, no curso
dos quatro primeiros séculos de nossa era, uma extensdo muito grande
e um colorido novo.
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O ceticismo perpetuou-se, embora marginalizado. Pelo menos ele
esta representado por um de seus maiores nomes: o de Sextos Empei-
ricds (o “‘empirico’’!), que viveu por volta do fim do século II, e com-
bateu resolutamente os dogmaticos, os eruditos e os retores. A propria
violéncia de seus ataques ao poder da razdo é talvez um sinal dos
tempos.

Uma renovag¢do mais nitida se manifesta entre os estdicos, e so-
bretudo entre os platdnicos.

O estoicismo, na época, esta representado por um escravo frigio e
por um imperador. Epictetos viveu sob o reinado de Nero e de seus
sucessores. Seu senhor lhe proporcionou instrugdo, e Epictetos, mais
tarde liberto, passou a ensinar a filosofia estbica, primeiro em Roma e
depois no Epeiros; ele teve numerosos discipulos; Arrianos dedicou-se
a divulgacio de seu pensamento, publicando as Conversagdes e o Ma-
nual. No estoicismo, Epictetos deu énfase sobretudo a moral, e na
moral 4 idéia de uma liberacio do sabio. Seu amor a humanidade
parece um sinal de tempos novos. Quanto ao imperador Marco Aurélio
(121-180), embora romano, escreveu freqiientemente em grego; sua
obra essencial é constituida por seus Pensamentos, que se apresentam
de certo modo como um diario de sua vida interior por volta dos anos
170-174. Neles Marco Aurélio exprime um ideal de serenidade, de
aceita¢do, de aspiragdo a imitar a Deus; o mais notavel é que ele da a
esse ideal um toque pessoal e vivido. A filosofia estoica adquire um
aspecto cada vez mais doutrinario e cada vez mais intimista; enquanto
o cristianismo comecava a expandir-se, a filosofia n3io-cristd ja apre-
sentava tracos da fé e do didlogo com Deus.

Quanto ao platonismo, foi tdo profunda a sua renovagio interior
que se deve falar, com vistas aquela época, em neoplatonismo. O
responsavel por essa renovacio interior foi Plotinos.

Plotinos nasceu no Egito em 204; apds uma juventude dedicada
aos estudos em Alexandria, veio ensinar em Roma, e apesar do sucesso
levou 14 uma vida austera e modesta até morrer, na Italia, aos 66 anos.
Ele nio cessara de ensinar e de escrever, de maneira desordenada, o
teor de suas medita¢des. Seu discipulo Porfirios deveria publicar essas
seqiiéncias de reflexdes, reagrupando-as em seis séries de nove trata-
dos, intitulados Enéades (ou ‘‘Novenas’).

Plotinos seguia os ensinamentos de Platdo e se respaldava neles,
refletindo a partir das obras do mestre. Mas o importante é que ele
nio adotou o platonismo em sua totalidade. O que para ele importava
mais que tudo era o movimento inicial do platonismo, que dissocia o
mundo sensivel do mundo das idéias, julga o primeiro inferior, e tanto
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quanto possivel quer libertar-se dele. A liberagio em relagdo ao corpo
e a assimila¢do a Deus, tais como as vemos no Faidon, sdo o proprio
nicleo do pensamento de Plotinos, e a idéia da revelagio do Bem, com
seu carater inefavel, tal como a encontramos na carta VII de Platdo,
define-lhe o objetivo final.

Entretanto, ao dar um lugar privilegiado a esse aspecto, Plotinos
introduziu no platonismo uma parte nova e uma tonica muito mais
mistica. Ele quis, como Epictetos, um desapego completo ao mundo
sensivel, obtido por uma espécie de ascese; esta, porém, deveria con-
duzir nio somente & contempla¢do do Bem, como em Platdo, mas a
uma verdadeira unido com ele. Imitar a Deus era um objetivo reconhe-
cido por Platdo e por Marco Aurélio; Plotinos acrescenta a isso a idéia
de uma verdadeira comunh@o com Deus, obtida através do €xtase.
Esse aspecto mistico de seu pensamento ndo era somente uma questdo
de coloracdo afetiva: trazia consigo a crenga em tudo que pode servir
de intermediacdo entre o homem e Deus — ritos, astrologia, crenga
nos demonios —, de tal forma que o neoplatonismo € infinitamente me-
nos racionalista e infinitamente mais religioso que o platonismo no
qual ele se respaldava. Ele ja nfio se preocupava com a dialética, e ja
ndo se preocupava, tampouco, com o pensamento politico: rompeu
com o real para tentar descobrir desde aquele momento o que vem
depois.

Essa renovacio do platonismo desempenhou um papel importan-
te, e surge como caracteristica sob muitos aspectos. Houve quem ten-
tasse as vezes apresenta-la como o efeito de influéncias orientais, e é
bem possivel que estas tenham contribuido. Plotinos tinha vivido em
Alexandria, e ele nio ocultava o fato de haver desejado conhecer a
sabedoria da Pérsia e da India. Parece, porém, que sua reelaboragio
do platonismo foi sobretudo produto dos tempos novos. As proprias
influéncias orientais, alids, fazem parte da expansdo do Império. O
entrelacamento das doutrinas prova um amalgama das idéias e uma
aspira¢cdo comum. A insisténcia na aventura espiritual do individuo e o
abandono da reflexdo politica correspondem & nova situagao politica, e
antes de tudo, o misticismo que se evidencia aqui retine ao mesmo
tempo o desejo de evasdo e o gosto do irracional que se alastravam
entio praticamente por toda a parte. E como néo ver que essas tendén-
cias novas, tanto no caso de Plotinos quanto no de Marco Aurélio,
anunciavam o triunfo iminente do cristianismo?

Nio se pode dissociar o nome de Plotinos do de seu discipulo
Porfirios, que ndo somente publicou os escritos de seu mestre, mas
redigiu sua biografia. Ele foi o grande profeta do neoplatonismo, e
acabou de fazer da filosofia uma ‘‘ciéncia de Deus”, ou theosophia.
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Ele se havia interessado, aliis, pela historia da filosofia e dos filésofos
(na qual acabava de ilustrar-se Didgenes Laértios, isto é, de Laerte, na
Asia Menor); temos também de Porfirios uma Vida de Pitégoras. So-
bretudo — fato novo entre as obras pagis da época — ele empenhou-
se em defender o pensamento de seus mestres diante da nova religiio;
Porfirios escreveu um tratado Contra os cristdos. Com esse homem do
século III (ele viveu de 223 a 303, e era de Tiro), estabelece-se final-
mente o didlogo entre o pensamento pagio e o pensamento cristio. E
j& era tempo; Porfirios havia sido discipulo de Longinos, mas havia
também conhecido Origenes, o grande doutor cristio.

A tendéncia neoplatdnica prosseguiu depois de Plotinos e Por-
firios. Foi ilustrada no inicio do século IV pelo sirio Iimblicos (que
também escreveu uma Vida de Pitagoras); seu tratado Sobre os mis-
térios apresenta um sacerdote egipcio e mostra a colorag¢do cada vez
mais religiosa e orientalizante da filosofia. O neoplatonismo deveria
influenciar também o imperador Juliano. No século V essa doutrina
estava representada em Atenas por Proclos (410-485), que nascera em
Bizancio. Entre as obras de Proclos figuram, além de outras, os Ele-
mentos de teologia, um Comentario sobre o Timaios e um estudo
Sobre a teologia de Platdo; essas obras exprimem com elogiiéncia a
dupla inspira¢do de seu pensamento, mas ele é mais sistematico e

menos ardoroso que seus predecessores. Com ele, o neoplatonismo se
organizou e se consolidou.

A veia mistica que se manifestara nele reaparece finalmente em
uma série de escritos, proximos do neoplatonismo, que podem ser
relacionados com o século III. Trata-se de escritos chamados ‘“‘her-
méticos”’, por terem sido publicados sob o0 nome de Hermes Trismégis-
tos; sabio ou deus, esse Hermes Trismégistos teria feito revelagdes no
Egito (mais tarde se lhe atribuiu a inven¢do da alquimia). Em torno
desse personagem lendario formou-se uma literatura que é o paralelo
pagdo daquilo que a gnose é para os cristdos; nela se admite o dualis-
mo, e se discutem teses de doutrina em que se busca o meio de melhor
unir-se a Deus. E sensivel nela a influéncia oriental; tal influéncia é
ainda mais sensivel nos Oraculos caldaicos, escritos do mesmo género,
que datam do reinado de Marco Aurélio. Toda aquela época se inclina
para a religidio, o misticismo e o mistério. Redescobre-se Platdo por
causa do divorcio entre o corpo e a alma; trata-se, porém, de um
Platido sem a razio nem o impulso em direcdo 4 claridade, de um
Platio contemporianeo de Apolonios de Tiana, e um Platio dominado,
nesse mundo 4 beira do aniquilamento, por um desejo de fuga a
qualquer pre¢o — ainda que fosse uma fuga em diregdo a Deus.
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a desigualdade das trés pessoas divinas,

da ortodoxia (por exemplo,
blemas do arianismo).

que devia também suscitar os pro
Mas essa mesma circunstdncia mostra claramente que Origenes,

apesar de tudo, € muito mais tedlogo que Clemente. Trata-se, afinal,
de um sabio. Deve-se-lhe uma edi¢do das escrituras em hebreu, com
varias tradugdes justapostas, bem como escolios, homilias e comen-
tarios seguidos sobre diferentes topicos das mesmas. Ele nio hesitou
em levantar as questoes mais dificeis relativas a revelagdio ou a encar-
nacdo, dando assim o exemplo da exegese sagrada. O Tratado dos
principios (do qual possuimos a tradugdo latina) respalda-se no mesmo

espirito.

Ao mesmo tempo,
rém muito mais sistemético e
Celsos havia escrito na época

cristdos, intitulado Discurso veridico,
digir uma resposta, que chegou até nos; trata-se do Contra Celsos, em

oito livros, que ele escreveu pouco antes de 250. Nessa obra a critica da
filosofia grega, inadequada ao grosso da humanidade, é severa e firme.

Origenes foi discutido, condenado e ouvido. Escreveu-se a favor e
contra ele. Esses debates, entretanto, ndo passaram de debates de
escola, e foi preciso esperar até o século seguinte para assistirmos a
afirmagdo dos grandes talentos cristdos.

Esse século se abre com Eusébios, do qual ja falamos em sua

qualidade de historiador (ver p. 258), mas que se dedicou também 2a
exegese e & apologética. Com efeito, ele escreveu duas grandes obras, a
Preparagdo evangélica, em 15 livros, € a Demonstragdo evangélica, em
20 livros; nelas criticou os tedlogos nao-cristdos € demonstrou a con-
cordincia dos fatos evangélicos com as profecias. A semelhanga de
suas obras historicas, trata-se ‘e uma erudita acumulagao de fatos e
de citagdes, mais que de um pensamento critico ou filosofico.

Em compensagao, nesse século IV que, em seus primeiros anos,
viu ao mesmo tempo o triunfo do cristianismo (com a vitoria de Cons-
tantino na ponte Milvius, em 312) e algumas de suas lutas internas
mais agudas (com a heresia do arianismo, condenada em 325), assis-
timos 4 eclosdo das grandes obras cristds de divulgagdo, de exortagao,
de exegese, nas quais a cultura grega introduziu um verdadeiro fulgor
literario. Alguns desses doutores cristios foram simultaneamente che-
fes espirituais € verdadeiros homens de acdo; a Igreja se havia tornado

uma grande forca.

O primeiro deles em
lutador mais obstinado contra a he
pulos de Arios, ele passou a ser 0 pal

Origenes ¢ um polemista, como Clemente, po-
mais dialético. Um platdnico chamado
dos Antoninos um tratado contra oS
e Origenes empenhou-se em re-

data é Atanasio, patriarca de Alexandria, € 0
resia ariana; opondo-se aos disci-
adino da “consubstancialidade’.
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Nao se tratava de uma pura luta de idéias; naquela época tumultuada,
Atanasio ndo cessou de ser distinguido com honrarias, exilado, cha-
mado de volta, recambiado pelos imperadores; somente os anos que
precederam a sua morte (em 373) foram um pouco mais trangiiilos.
Sua obra — com razio — reflete em parte essas querelas. Ela com-
preende diversos escritos contra os discipulos de Arios, bem como
justificagdes e apologias relativas i sua propria atitude. Ele escreveu
também um discurso Contra os helenos, uma biografia de Santo Antd-
nio e cartas pastorais. No conjunto de sua obra, Atanasio foi um
partidario feroz de uma ortodoxia rigorosa; ele nio se cansou de insis-
tir sobre a idéia da unidade de Deus e da divindade do Verbo. Mais
simples e mais decidido que os autores precedentes, afastou-se ainda
mais da filosofia grega: em compensagdo, ele tinha o que estes nio
tinham: a elogiiéncia intrépida e apaixonada, que lembra a tradigido
oratoria da Grécia, agora a servico de uma causa muito pouco grega.
A defesa da ortodoxia passou em seguida para a cidade da qual
Eusébios havia sido bispo e para a provincia da Capadécia, que no
século IV assumiu grande importancia religiosa; Sio Basilio, seu ami-
go Sdo Gregorio de Nazianzo, e seu irmio Sdo Gregoério de Nissa,
eram da Capadécia; o proprio Basilio havia nascido em Cesaréia; ele
conheceu primeiro Gregério de Nazianzo naquela cidade, da qual che-
gou a ser bispo.
Basilio, 0 Grande, nasceu por volta de 330 e morreu em 379.
Filho de um retor, fez estudos classicos solidos, e foi discipulo de
Libanios em Atenas (ver p. 281). Depois ele entrou na vida religiosa e
se tornou bispo em 370. Apés a morte de Atanasio ele foi o paladino
mais firme da ortodoxia e um chefe de igreja de autoridade inconteste.
Mas seu temperamento era mais brando que o de Atanasio e ele se
interessou de certo modo mais pela moral que pela teologia. Uma de
suas realizagdes mais originais foi o desenvolvimento da vida monés-
tica na Asia Menor, com a organizagio de comunidades cujas regras
ele mesmo fixou. Ele escreveu muito e se encontram entre seus escritos
obras dogmaticas, como no caso de seus predecessores. Realizou, po-
rém, um trabalho mais pessoal em trés espécies de escritos, que sdo
obras de pregador: as Homilias, dedicadas muitas vezes a questdes de
moral, os escritos ascéticos, que correspondem ao seu interesse pela
vida monéstica e lhe fixam as regras, e finalmente as cartas. As homi-
lias no-lo mostram ensinando, comentando com muita simplicidade as
Sagradas Escrituras (para as quais reclamava uma crenga direta, sem
alegorias nem transposicdes) e maravilhando-se com as belezas do
mundo. Quanto as suas cartas, formam uma coletinea composta de
366 (nem todas auténticas); elas foram escritas de 357 a 378, e se
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a todos os tipos de correspo_ndentes: aéosznllgse(:;zﬁzrgséi:
bispos, a religiosos, aos parente_s, a rqagxstrados. hsist()ria s
omme documentflcﬁo nql?::);naisgzrﬁo:nem ativo e generoso,
traﬂsmlt;_ taff:l:: f: ;:lr:;iv;;nzizrzuestbes praticas, a defender sua dio-
e ;iioﬁéis mas também amigo, indulgffnte, compreenswoéenti‘
ine Zu ;mizade ;:ntre ele e Gregorio de Nazianzo aumenta o
i i S.
mentg (tiae (’fll-i[gpt?rtlllfap; l:lecs::; ?g.m, com a diferenga de algur(;si::l:(:»:;sr.1
Ele tar;bgém havia estudado em Cesaréia, e degog ensleilgz?no rb e
Atenas, e opsou pelo sacerdocio em 361 para aju .';tri w: m,na i
Nazianzo; a continuagdo de sua vida nad?. mais fo c; sipssemr
4ncias: ele procurava a solido, delx?\_fa-se arrz e
i tar’servico ao pai ou a0 amigo Basilio, arceblspo. e 3 morté
gta;r:oirzitodoxos de Constantinopla, ameagados por ocas::.o ¢ : i
Basilio. Mas todas as vezes ele voltava,.semp qﬁ ~ing
(‘!e da do 2 lidzo, a tnica que lhe convinha. Associou-se ent 0a
- “'dz dgei(c))’:adg ’é. defesa das mesmas idéias, mas bastante diferente
amigo,

emperamento. . e
quang?l: (c))l:ra i)ambém é paralela & de Basilio, mas comporta elem

S i cc: ét:f;i:‘n zgdge-sioz:.circunstﬁncia é bem caracteristic‘at;—;
ﬁntes culto e apaixonado pela soliddo foi um dos raros crlsm :is

TP a poesia; o cristianismo se aproximava can‘:la vez

gu: 1’2:11':: figl:élas Seus 1;oemas sio morais e religiosos, ?- tjlu;‘t;ai?c}ie :

. ; ,

s i e tsaetmai e

outro, menos long_o, b obre o _ I

Semil;’wntc:ftf: i::its ilao:l Z(:x:;re;()e :fssclzi:; conservados df’ Grfgéll;::;

7 . -
de Na:il;lr(:zo, ha escritos de circunstédncia, eschos c;t;izeo‘l:glg:] ;) a%;{ s
(contra Juliano), elogios finebres (como o de Atanasio,

i i is, como o elogio
nesta ltima categoria se incluem pegas muito pessoais,

d t

vez a emog¢do do amigo da ao panegirico 0 tom soree-se e Kb
admiracdo do autor pelo homem que ele cel:ebra se g g s
carater pungente. Ainda nesse caso, consequer}temen e,

sentimentos pessoais penetrou na llteratm:a crista. o
s Esse exemplo é evidentemente peculiar, r?zl.s ah i
cias sdo visiveis em qualquer outra parte: Gregono, a vy
tacio, sempre que escrevia parecia referir-se a sua exlt)“ s
mf en‘tﬁo A sua imaginagdo; seus argumentos também tém '

pessoal.

destinavam
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Enfim, devemos acrescentar que possuimos dele, como de Basilio,
uma coletanea de cartas (quase 250, que datam sobretudo do fim de sua
vida). Sua elegincia e sua propria brevidade revelam a arte do letrado.

Pode causar admiragao, depois de tudo isso, que ele tenha sido
chamado “o teblogo’’; o apelido evoca a firmeza de sua doutrina em
seus cinco Discursos de teologia, pronunciados na época em que ele

era bispo de Constantinopla; de fato, sua presenca literaria é mais
original que sua teologia, e pode perfeitamente ter acontecido que a
primeira tenha aberto passagem A segunda.

O irmio mais novo de Basilio, Gregério de Nissa, tinha menos dez
anos, mas foi criado pelo primeiro nas mesmas idéias. Ele também
escreveu, alias, um Elogio de Basilio, assim como um FElogio de Ma-
crina, sua irma. Teblogo fervoroso, é mais filésofo que os dois outros
(vé-se isso em seus tratados, como a Grande catequese, em seus nume-
rosos discursos e em suas cartas). Mas ele também é menos escritor, e
conseqiientemente menos importante do ponto de vista da literatura
grega.

Em compensagio, outro cristio contemporaneo desses trés, ou
quase (ele era alguns anos mais mogo que Gregorio de Nissa) ocupou
sob esse aspecto um lugar importante; trata-se de Sdo Jodo Crisos-
tomo. Com ele a pregacio cristd retomo
da cultura grega, antes que esta se extin

Ele nasceu em 345 em Antioquia, e também recebey uma solida
educacdo classica; Sdo Jodo Criséstomo foi discipulo de Libanios e se
encaminhou inicialmente para a elogiiéncia. Essa primeira formagio
deu mais tarde seus frutos. Depois ele foi batizado. Seu gosto o levava
para o ascetismo e para o retiro; apesar de seus mestres, ele os prati-
cou durante seis anos, e se veri em sua obra esse gosto pela vida
monastica. De volta a Antioquia, exerceu ali o sacerdocio e,
16 anos, nio cessou de falar, de pregar, de defender a virtude
cidade. Enfim, em 397 ele foi chamado
0 cargo de bispo de Constantinopla, mas 14 tudo saiu mal; ele se
desentendeu com o poderoso eunuco Eutropos e depois com a impera-
triz Eudoxia; em seguida foi deposto, expulso, chamado de volta,
depois foi retirado de sua igreja (em 404) e enviado ao exilio; transfe-
rido logo apés dos confins da Armeénia para a costa oriental do mar
Negro, morreu no trajeto, em 407. Chegou ao fim dessa maneira,

sofrendo as agruras da opressdo, um homem que havia tido sob o
poder de sua palavra as multiddes de Antioquia e de Constantinopla.

Com efeito, Jodo Criséstomo foi antes de tudo um pregador. Te-
mos muitos tratados e cartas dele, mas o essencial de suas obras

€ constituido pelas homilias. Os tratados, alias, ja se distinguem

u verdadeiramente a tradicio
guisse.

durante

naquela
» sem haver desejado, a ocupar

- u
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dos, e que se C icientemente que
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¢ 443 acal que ele mes P
: a ascética e mon i com as or
Tdeal ? edvlde que na época ainda nao estava organizada,
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e 0s ;znve;::)bre:udo nas homilias, naturalmente, Q‘;% :i‘: (rﬁesmo -
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mento Unico e associadas a servi

0 da o é
;e ¢ mesma causa. Se Jodo é “‘Boca

Seapars 2 col:no Dion, é porque se llvr(_)u das querelas entre seitas e
similou a heranca da cultura pagi. E também por
propria cultura, ele quis diri s
los viver melhor.

Com ele,
cristianismo d

: : como essa
gir-se diretamente aos homens, para fazé-

asilstlmos en_téo a uma transfusio da cultura grega no
ey pouceos e entgtp triunfante. Mas seria falsear o quadro de-
caso diante do Ultimo esfor i
1 ¢o feito naquele mes
::;::;1110 10% pefra. defender os valores pagdaos. A titulo de adeus ao pa:;o
mento — e a literatura grega — deve-se evocar este ultimo arrebata-
0, que teve lugar em torno do imperador Juliano

VIII / O ULTIMO LAMPEJO DO PAGANISMO

Basili Ori
SN c;), 3. G’rande, e Gregorio de Nazianzo, em sua juventude
- o discipulos qe mestres de retorica pagios, de Himérios t;
tradiciona?l;, t;:om.o ‘se diz as vezes, Himerius e Libanius); o helenismo
1 obrevivia, entdo, e o fato é
€ que no curso do sé
e Wl e . ; o século IV ele
Gltimo lampejo. Ess j
s e lampejo se e é
professores e em um i i i et B
mperador: Himérios, LibAni isti
e g » Libanios, Temistios — e
: ormavam um grupo basta &
nte homogéneo; é
sores, que de certo mod oy A
0 representavam as tré i
oo : _ res grandes cidades de
’ loquia e Constantinopla
. nasceram em data i Oxi
mas; Juliano é mais nov o FTombe o
0 que eles, pois nasc
i . » po eu em 331, 15 ou 20 anos
mjlljjtar emez,ﬁ g néc;rreu I'Tlals cedo, pois pereceu durante uma retirada
B .1 e havia protegido os trés mestres; chamou Himérios
opla, e este aceitou a idéi
i €la de ausentar-se d
st : : e de Atenas en-
%emisti 0Jsuheano v1tvesse, ofereceu, sem sucesso, alias, altos cargos a
» € manteve com LibAnios i i
GRS uma estreita
L e AR amizade. De resto
mistios foram de cert ,
0 modo oradores oficiaj i
menos relacionados ¢ i o o
ne om 0s 1mperadores, credenci ini
.= ; enciados a dar opinides
p as ou tragar modelos para os soberanos da época; elesp eram

ora i
dores no sentido pleno que a palavra tinha na cidade grega

Himéri i
C€rios permaneceu mais 4 margem. Ele era antes de tudo so-

fista i i
conti,mel)i(grcc:lla sbua;. ar(tle em Atenas, tinha o gosto da poesia e dava
ade obstinadamente ao gé ici
. ! genero tradicional dos dj icti
o : os discursos ficti-
D ;te € quatro de seus discursos se conservaram; eles constituem
e u i
g rer:. terc(z de sua obral, € ndo nos fazem lamentar muito a
510, a nao ser na medida em que Himérios é uma fonte seja
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para a vida de sua época, seja para o conhecimento dos poetas ante-
riores, que ele cita sem se fazer de rogado.

LibAnios estava menos restrito as tradi¢des de escola. Nascido em
Antioquia, foi 14 que ele voltou a ensinar em definitivo, apos haver
exercido o magistério durante algum tempo em Constantinopla e em
Nicomédia. Mas esse grande professor, impregnado das letras classi-
cas, tinha aspiragdes que iam além do simples oficio de literato; ele
deixou sem divida escritos técnicos, no género dos de Himérios, mas
sabia também, de acordo com a tradi¢do da segunda sofistica, ocupar-
se dos negbcios publicos, intervir, testemunhar, admoestar, pedir,
aconselhar. Os oradores se sentiam responsaveis por suas cidades,
como os bispos, e chegaram até nos numerosos discursos de Libanios
relativos 4 sua Antioquia. Ele projetava seus interesses além de sua
cidade; fiel 4 tradi¢@io helénica e pagi, ele havia depositado sua espe-
ranca em Juliano, que desejava reafirmar-lhe os valores; numerosas
obras suas sio consagradas a Juliano — por exemplo, a Monédia a
Juliano e o Epitéfio de Juliano, que chora a morte de um principe e de
um sonho partilhado. Uma correspondéncia constituida de mais de
1.600 cartas reflete essa incansavel atividade de um personagem uni-
versalmente aplaudido, mas que via morrerem aos poucos os estudos e
as idéias as quais dedicava o maior aprego.

Temistios, enfim, estava mais diretamente envolvido com o poder

e com as idéias politicas. Primeiro, esse mestre bitinio ensinava em
Constantinopla, a nova capital fundada por Constantino em 330. Ele
estava proximo dos imperadores, em contacto com eles. Temistios lhes
consagrou discursos, alocugdes oficiais e elogios (a Constantino, por
exemplo, desde 347, a Joviano, a Valente, a Teodbsio), e chegou a ser
preceptor do filho de Teodésio, o futuro imperador Arcéadio. Juliano
ndo era, entdo, sua esperanga especifica, nem talvez seu preferido, e é
uma teoria geral do bom rei, guiado pela filosofia, que se evidencia em
seus discursos. Reconhece-se perfeitamente nisso um antigo ideal dos
gregos do século IV a.C. Temistios o renovou um pouco, adaptando-o
ao panorama do Império, insistindo em seguida em certos valores e
certas idéias; ele fala por exemplo com entusiasmo na imitagdo de
Deus, ou entdio na cleméncia, na tolerancia, na brandura. Mas, invo-
cando em seus anseios esse bom monarca, formado exclusivamente no
pensamento pagdo, ele restabelece os lagos com o passado. Da mesma
forma. ao contrario de muitos sofistas, ele repudia o divorcio entre a
elogiiéncia e a filosofia; esse retor comenta Platdo e Aristoteles. Enfim,
ele esta impregnado da elogiiéncia antiga; esse bitinio defende o ati-
cismo. Ele é entdo, como os outros dois, fiel a tradigdo grega, que
parece ameacada e que ele gostaria de reanimar a qualquer prego.
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. Os esforgos dos trés nao foram alheios a4 formagio das idéias d
lmperadoi' Juliano (sobretudo os de Libénios), mas o ideal dae e
cenca hel€nica, que animou Juliano, teve ao mesmo tempo raize: eﬂa?-
pr‘ofum.:las, um aspecto mais religioso e um carater mais milit miﬂ?
aAiem' disso, seu papel politico lhe aumentou evidentement s
tancia. R
. Juliano era filho de um irm#o do imperador Constantino, e tinh
cinco apoi qgando este morreu; ele deveria perecer com seus ,arent ;
cuja .ex1stc=:nf:1a inquietava os herdeiros do trono (seu pai selljn irm;s,
um tio e varios primos foram massacrados na época). Juliaino foi e t; ,
CI:IB..dO longe_ do poder, solitariamente, mas o eunuco Mardénios or:i io
nario da Citia e seu pedagogo, saturou essa infincia do gosto das: letli-
gregas. Ess.a. primeira iniciagdo ao helenismo, profundamente assi Y
lad.a e familiar, iria mais tarde completar-se gracas a uma inst “;1'
mais .mtensiva; Juliano obteve o direito de fazer seus estudos i
mantinham afastado da politica. Ele foi aluno dos retores, e erél quit'o
cu!ar lfreqﬁentou as aulas de Libanios em Nicomédia a,ntes dp‘til lz‘i
propna Atenas. Por outro lado, Juliano aprendeu a con,hecer o ngolrla-
tonismo, ciom seu gosto dos mistérios e das iniciagdes, que os diic’
pulos de Iamblicos difundiam. A heranga helénica se r:aavivava o
sob duas formas, uma literaria e racional, e a outra transf i
pelas tendéncias misticas da época. A
- Sob‘e_ssa ‘dup]a influéncia, Juliano conseguiu satisfazer seus
seios espl.ritueus nessa tradi¢do renovada, e abjurou o cristianism G
qual havia sido criado. Ele deveria dai em diante combaté o
todas as suas forgas. A At
Os acontecimentos fizeram com que em 355 Juliano fosse ch
mado de Atenas, nomeado César, e enviado i Galia, onde seus s i
S0s re':su]ta'nam em sua designag@o para imperador ’pelas tropasucéf_
g:i\iiz?“remar apenas \por dois anos, de 361 a 363, mas essa cal:reir:
oo z Z I;u;:zsfieu d sua convicgdo oportunidade de traduzir-se em
Jullax}o foi violentamente atacado pelos crist3os, tanto na condi
¢do de apdstata quanto na de perseguidor dos cristﬁo;. Entretanto ll-
era antes de tudo um idealista, e seu gosto o encaminhava I
da toleradncia. e
i Ele CI‘lt%COU o cristianismo, escreveu um tratado Contra os cri
ta’os ‘(conhf:c‘ldo pela resposta que suscitou) e condenou os absurd C"g -
Blb.ha, da injustica e da dureza do deus judeu. Ele parece haver-s 0; ;
rorizado com a intransigéncia dos cristdos de entdo, que se perdi e
querelas teoldgicas e repudiavam todo o ideal dé humanli)smo1 an]1 Em
rado pelos gregos, e certamente nutria a esperanga de que as c:eic;);
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destes, com seu respeito pela vida politica, pudessem dar ao Império
sua verdadeira plenitude.
O paganismo ao qual ele se juntava tinha, ao contrario, todo o
calor mistico que a época parecia estimular. Conserva-se dele um dis-
curso Sobre o Sol rei, que € uma espécie de meditagdo piedosa e
exaltada na qual se exprime a sua filosofia. Nesse discurso ele canta o
Sol, que corresponde ao Bem do qual ele emana, como em Plat3do, mas
aqui esta revestido de um poder misterioso de protegdo e unificagido do
mundo. Esse Sol ‘‘concede a todo o nosso universo aparente uma certa
participagdo na beleza intangivel’’; ele ‘“‘vela pela totalidade do género
humano’’; Juliano o invoca da mesma forma que os monoteistas invo-
cam o seu Deus: “Que ele me conceda uma vida virtuosa, uma sabe-
doria mais perfeita, uma inteligéncia divina. Que eu deixe essa existén-
cia na mais completa serenidade na hora querida pelo destino. Que em
seguida eu me eleve até ele e me fixe junto a ele para sempre 3
Contudo, um culto igualmente fervoroso se dirige a outros deuses.
Conservou-se dele, por exemplo, um discurso Sobre a mae dos deuses,
escrito em uma dnica noite em um arrebatamento de devogao. De fato,
Juliano conseguiu descobrir um sentido religioso e filosofico nos mitos
do paganismo. Reunindo num sincretismo exaltado o culto de Cibele
ou de Atis ao culto dos deuses do pantedo classico, e conduzindo o
conjunto do misticismo contemporineo, Juliano quis dar ao paganismo
o fervor que parecia ser o apanagio dos cristdos, € que 0 verdadeiro
paganismo jamais havia conhecido.

Esse fervor religioso se completa com um sentimento austero, €
até um pouco feroz, do dever moral; ele se exprime, de modo mais ou
menos franco, em seus diversos escritos e em suas cartas. Talvez nado
devamos procurar em seus primeiros discursos, que sdo obras de cir-
cunstincia, e onde nem sempre ele diz o que pensa, indicios a esse
respeito. E o caso dos elogios de Consténcio e de Eusébios, ou do
opusculo Da realeza, que & outro elogio de Constancio, mas ha outros
muito mais sinceros, como & carta Ao Senado e ao povo de Atenas,
datada de 361, que é um manifesto e uma fervorosa justificagdo pes-
soal. As vezes chegamos a um tom mais direto, como no opusculo
satirico intitulado Misopdgon, ou 0 “inimigo da barba’’. Trata-se de
uma justificagdo pessoal, que nada mais tem de oficial, e que € uma
consegqiiéncia dos dissabores sofridos em Antioquia em 362-363. Julia-
no esperava estabelecer naquela cidade um grande culto do deus solar
Apolo; as festas haviam fracassado, ocorreu um incéndio no templo e
houve zombarias ao imperador, ao seu fisico desagradavel e a sua
barba. Em represalia, ele se voltou contra esses sirios efeminados, que
viviam entregues aos prazeres. Ele preferia as virtudes rasticas dos
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celtas e, aceitando a impopularidade, enumerou seus atos de generosi-
dade e reprovou a ingratiddo de Antioquia.

Nervoso, exaltado e apaixonado, Juliano se pde por inteiro nesse
texto, tdo diretamente quanto poderia fazer um Jean-Jacques Rous-
seau.,ymas pde também nele um certo ideal moral, latente em outras
ocaslides, e que somente aqui acha uma expressao mais viva.

Esse idf:al moral exige a justica, a verdade, o desprezo dos praze-
res, mas exige também de um soberano virtudes mais especificas. O
soberano, em toda a medida do possivel, deve “‘fazer bem aos .ho—
¥ne-ns". Era isso que também diziam LibAnios e Temistios, mas Juliano
1n51s.te ainda mais, e o ideal assume um carater pessoal ’pois falando
de si mesmo Juliano afirmava que tentou verdadeirament:a fazé-lo sem-
pre. E como “fazer o bem”? Juliano interpreta esse conceito em ter-
mos de philanthropia ou “‘amor aos homens’’, de brandura e de mode-
ragdo. Ele insistiu incessantemente nesses valores, e falou deles em
filgum.as cartas. Juliano falou deles igualmente em seus tratados; este é
mdu!:ntave]mente o aspecto mais auténtico dos elogios compos’tos em
sua Juventude, pouco sinceros em relagdo aos fatos. Ele falou deles
e1:1f1m em sua satira intitulada Os Césares, cuja inten¢do é apreciar os
diversos soberanos e onde esse critério é muitas vezes utilizado —

cabendo a palma da vitéria ao im 2
o perador pagio
Aurélio. pagdo e filosofo, Marco

Pode parecer surpreendente que esse elogio da brandura tenha
emanado. daquele que veio a ser conhecido por suas perseguicoes. De
fato: Juliano havia comecado por editos de tolerdncia em favor‘ dos
Pagaos, mas ele chegou muito tarde; os cristdos nio podiam renunciar
as vantag::n§ conquistadas, e a resisténcia destes estimulou a de Julia-
n.o. A pn?pna bondade que ele recomendava aos seus administradores
tinha muitas vezes como objetivo a competicio com os cristios. Houv
a luta, a batalha foi travada e Juliano fracassou. . ]

' Entre todas as querelas que encheram o curso do século IV, a
mais desconcertante foi talvez a que acabamos de ver, e que pods fre;lte
a.frente o helenismo e o cristianismo. O helenism:) era algo muito
dlferer_lte de uma religido, e ndo se confundia de forma alguma com o
pagams_mo. De fato, se os defensores do paganismo desapareceram
com J uhano., deixando um império dai em diante cristio de alto a bai-
X0, o’helemsmo ndo poderia desaparecer desse Império do Oriente
cuja lingua era o grego. Mas vale a pena interrogarmo-nos, em con:
clusdo, sobre as razdes desse equivoco. '

Elas sdo, ao que parece, de duas espécies diferentes.
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As primeiras decorrem da historia da época. E claro, com efeito,
que nem os cristios nem os pagaos pretendiam dissociar cultura e
religiio. Sem divida eles ndo imaginavam sequer que isso fosse pos-
sivel. Os cristios representavam freqiientemente uma classe social no-
va. Repudiavam o conjunto de uma tradicdo, na qual as obras lite-
rarias estavam totalmente impregnadas dos deuses e das lendas do
paganismo. Era perfeitamente justo entido que, ap6s muitos séculos, os
doutores da Igreja consentissem em ir procurar na arte dos gregos
meios de servir A sua fé. Essas apropriagdes serviam a sua polémica.
O mesmo acontecia entre os pagaos. Sem divida eles também cediam
a influéncias; sem ddvida inventavam um misticismo pagdo, mas, ven-
do seus valores ameagados com sua religido, eles os identificavam com
ela. Além disso, em meio as dificuldades politicas, a dispersdo geo-
grafica e a transformagio das condigdes e dos problemas, € certo que a
cultura grega se empobrecia e ja ndo tinha a fecundidade antiga. Foi
assim mais facil identifica-la com a religido pagd, a qual, segundo
tudo indicava, ela ndo iria sobreviver; foi necessario esperar a Renas-
cenca para que o helenismo como cultura reaparecesse, no proprio seio
do cristianismo.

A essas primeiras razdes veio juntar-se, para nds modernos, um
efeito enganador de perspectiva. Se o helenismo parece, de fato, extin-
guir-se com o paganismo, & até certo ponto porque ambos desapare-
ceram juntos quando desapareceu no Império Bizantino — da mesma
forma que no Império do Ocidente — a propria liberdade.

A liberdade politica desapareceu em proveito de uma autocracia.
A liberdade filosofica e religiosa desapareceu sob a autoridade da
Igreja. E os dois poderes se uniram, pois o imperador foi o chefe dessa
Igreja; as fileiras de onde haviam saido os martires forneceram os
grandes administradores.

O helenismo havia vivido de interrogagdes e de debates, de lutas
de idéias e de lutas politicas, de descobertas, de esforcos, de criticas e
de esperanga, 4 procura da melhor vida possivel. Ja com Alexandre, e
depois com Roma, ele havia perdido seu impeto; com a independéncia
das cidades, com a propria independéncia da Grécia, havia-se exau-
rido o caudal vivo e claro de suas interrogagdes sempre renovadas; o
helenismo viveu somente de liberdade. Ao menos ele ainda havia podi-
do apaixonar-se pela historia desse mundo ainda semelhante ao do
passado, ou pelas idéias, morais ou filosoficas, que pareciam depender
sempre dele. Mas a qualidade da historia se desintegrava simultanea-
mente com a liberdade politica, e a renovagio das idéias ndo resistiu a
perda da liberdade religiosa. Teve-se assim a sensac¢do de que o hele-
nismo desaparecia com a propria vitoria do cristianismo — ao passo
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que ele simplesmente acabara de desaparecer com esta Gltima liber-
dade. L

Ou melhor, ele acabara de adormecer; o helenismo esteve sempre
latente na Grécia bizantina; ele reapareceu fora da Grécia na Renas-
cenga, e reapareceu também na Grécia, que readquiria a liberdade. Ele
vive sempre, e gostariamos de pensar que estes Fundamentos porta-
dores do testemunho dessa aventura espiritual do passado, 1’)ossam,

sob certos aspectos, constituir também uma contribui¢io para seus
prolongamentos futuros.

BIBLIOGRAFIA

A bibliografia dada aqui s6 poderia ser sumdaria. Parece entdo neces-
sario enfatizar o principio que inspirou a sua escolha e as lacunas que cada
interessado devera preencher.

1. Ja que nao se tratava de uma bibliografia do tipo erudito, deu-se
preferéncia aqui, desde que a qualidade fosse igual, as obras em francés; as
obras em outras linguas, assinaladas aqui, s3o todas entdo verdadeiramente
importantes.

2. Ja que se tratava de uma bibliografia dada capitulo por capitulo, ndo
se encontrardo aqui as obras de natureza geral, cuja leitura é todavia, em
muitos casos, mais proveitosa que qualquer outra, ou cuja consulta é até
indispensavel.

Por exemplo, ndo se achard aqui nem a historia grega (mas, como
compreender as obras sem conhecer a histéria?), nem a historia da civili-
zacdo. Nido se achardo tampouco obras relativas ao conjunto ou a uma
ampla parte da civiliza¢do grega, como: W. JAEGER, Paideia, the Ideals of
Greek Culture, publicada em trés volumes, em alem3o e em inglés (o pri-
meiro volume foi traduzido para o francés, na Gallimard, em 1964), ou
entio H.-. MARROU, Histoire de I’éducation dans I’Antiquité (Le Seuil,
1948; 52 edi¢do, 1960), ou ainda E.R. DODDS, The Greeks and the Irra-
tional (Berkeley, 1951), traduzido em francés, Les Grecs et I'Irrationnel
(Paris, 1964), ou entdo B. SNELL, Die Entdeckung des Geistes (1948; tradu-
¢ao inglesa, 1953), nem tampouco 0s estudos antigos de Blass ou de Norden
sobre a prosa grega.

Nio se encontrardo igualmente as grandes coletdneas, como 0s Frag-
mente der griechischen Historiker de JACOBY, vasto repertério cuja publi-
cacdo comegou na Alemanha em 1923 e onde se encontram os fragmentos
dos historiadores gregos cuja obra se perdeu (perto de 900 autores). Nao se
vera mencionado tampouco o vasto empreendimento alemdo que é a Realen-
cyclopddie (ou PAULY-WISSOWA), que constitui, apresentada em ordem
alfabética, como que uma suma do que se sabe sobre cada autor; nossa
bibliografia cita dois destes verbetes que ficaram célebres (Herddotos e Pla-
tarcos), mas os pertinentes a Te6frastos, Eforos, Diddoros etc., sdo também
muito importantes.

Recomendamos aos leitores cultos a leitura das obras do primeiro exem-
plo, e aos futuros especialistas um primeiro contacto com as do segundo.

287
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3. Para simplificar, enfim, nfo assinalamos para cada autor a existén-
cia das edigdes da ‘“Collection des Universités de France’’ (nas edigdes ‘‘Bel-
les-Lettres’’). Essas edigdes, que existem para a maior parte dos autores
gregos cujas obras se conservaram, e estdo em preparagdo para 0s outros,
constituem, particularmente para os leitores franceses, o mais precioso ins-
trumento de cultura e de trabalho. Elas compreendem o texto grego ¢ a
tradugo francesa, com introdugdes importantes e as notas realmente indis-
pensaveis. Salvo as excegdes assinaladas, essas tradugdes sdo as mais segu-
ras. Elas também sdo, salvo mencdo em contrério, as citadas ao longo da
obra, quando existem.

Nio é preciso dizer, alids, que existem outras colegdes apenas com o
texto (especialmente a Teubner e a Loeb*) e outras colegdes de tradugdes
francesas. Naturalmente assinalamos apenas as da CUF (‘“‘Collection des
Universités de France’’).

S3o esses, entdo, os esclarecimentos complementares que esta sele¢do
reclamava. Por outro lado, para quem quiser estabelecer um contacto mais
estreito com qualquer autor grego, sera facil completar a bibliografia; bas-
tara reportar-se inicialmente as bibliografias de historias da literatura grega
mais desenvolvidas (como a de A. Lesky), depois as bibliografias constantes
das obras mencionadas. Poder-se-a completa-las mediante consulta aos di-
versos volumes do Année Philologique, publica¢do que registra todos os
titulos relativos aos autores ou questdes no Ambito do latim e do grego. Para
os autores principais existem também publicagdes esporadicas, que atuali-
zam a bibliografia de um autor durante alguns anos (por exemplo, Lustrum
ou certas analises sistematicas incluidas nos Anzeiger fiir die Altertumswis-
senschaft, ou nas Atas dos Congressos da ‘‘Association Guillaume Budé”’
etc.). As obras mencionadas acima lhes fazem remissao. Existem também
repertorios de titulos selecionados (por exemplo, A Concise Bibliography of
Greek Language and Literature, por Kessels e Verdenius, Apeldoom, 1979).

Capitulo 1

Entre as edicdes comentadas, ndo se pode omitir, para a Iliada e para a
Odisséia, AMEIS-HENTZE-CAUER (Teubner, 1910); para a [liada, LEAF
(Londres, 1900-1902); para a Odisséia, STANFORD (Londres, 1974). Nume-
rosas edigdes escolares, entre as quais podemos citar os extratos da Odisséia
nos classicos Hachette, por BERARD, GOUBE e LANGUMIER. — Para os
Hinos, ALLEN, HALLIDAY, SIKES (Oxford, 3? ed., 1936).

Indices e léxicos diversos: EBELING (Leipzig, 1880-1885, reimpresso);
GEHRING (Leipzig, 1890, reimpresso); PRENDERGAST-MARZULLO
(Hildesheim, 1960, para a lliada); H. DUNBAR (Oxford, 1880, reimpresso).

* A “Loeb Classical Library”, publicada conjuntamente em Londres por William Heinemann Ltd. e em
Cambridge (Mass., EUA) pela Harvard University Press, que é atualmente a colegdo mais completa de
classicos gregos e latinos, contém também a tradugo inglesa. (N. do T.)

F"““
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Obras principais em francés: P. MAZON, P. CHANTRAINE, P. COL-
LART, Introduction @ I’lliade (CUF, 1942); P. CHANTRAINE, Grammaire
Homérigue, 2 vols. (Paris, Klincksiek, 1942 e 1953); A. SEVERYNS, Ho-
meére, 3 pequenos volumes (Bruxelas, 1945-1948); F. ROBERT, Homére
(PARIS, PUF, 1950); G. GERMAIN, La Génése de I'Odyssée (Paris, PUF,
1954); E. DELEBECQUE, Télémaque et la Structure de I’Odyssée (Aix-en-
Provence, 1958).

Em inglés: M.P. NILSSON, Homer and Mycenae (Londres, 1933);
Rhys CARPENTER, Folktale, Fiction and Saga in the Homeric Epics (Los
Angeles, 1946, reeditado); C.M. BOWRA, Heroic Poetry (Londres, 1952);
D. PAGE, The Homeric Odissey (1955; 1976); G.S. KIRK, The Songs of
Homer (1962), abreviado em Homer and the Epic (Cambridge, 1965, reedi-
tado); A.J.B. WACE e F.H. STUBBINGS, A Companion to Homer (Lon-
dres, 1963); M.1. FINLEY, The World of Odisseus (Londres, 1956; traducdo
francesa de Maspero, 1969); J. GRIFFIN, Homer on Life and Death (Ox-
ford, 1980).

Em alemio: W. SCHADEWALDT, Von Homers Welt und Werk (4}
ed., 1965); K. REINHARDT, Tradition und Geist (1960), Das Ilias und ihr
Dichter (1961).

Sobre problemas relativos & composi¢do, devemos acrescentar, em in-
glés, J. KAKRIDIS, Homeric Researches (Lund, 1949) e Homer Revisited
(Lund, 1971); em alemdo, A. DIHLE, Homer-Probleme (Opladen, 1970):
obras mais especializadas.

Capitulo I
1 / Hesiodos

— Edigoes: Teogonia, edicdo comentada em inglés: M.L. WEST (Ox-
ford, 1966); Os trabalhos e os dias, edi¢do comentada em inglés: M.L.
WEST (Oxford, 1978); em francés, P. WALTZ (1919), P. MAZON (1914);
obras com fragmentos: SOLMSEN, MERKELBACH, WEST (Oxford,
1970); somente os fragmentos: MERKELBACH e WEST (Oxford, 1967).

— indice: PAULSON, 1890 (reimpresso, Olms, Hildesheim, 1963).

— Estudos: F. SOLMSEN, Hesiod and Aeschylus (Ithaca, 1949); En-
(retiens de la Fondation Hardt, V11, 1962: Hésiode et son influence; sobre as
outras obras além dos dois grandes poemas: J. SCHWARTZ, Pseudo-Hesio-
dea: Recherches sur la composition, la diffusion et la disparition ancienne
d’ceuvres atiribuées @ Hésiode, Leiden, 1960. A propdsito do mito das ragas:
J.-P. VERNANT, em Mythe et pensée chez les Grecs, pp. 19-47 (ed. brasi-
leira: Mito e pensamento entre os gregos. S. Paulo, Difusdo Européia do
Livro e Ed. da Universidade de Sao Paulo, 1973) (artigo que suscitou diver-
sas discussdes).
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11 / De Hesiodos a Pindaros

— Pequena edi¢do com notas: J. DEFRADAS, Les élégiaques grecs
(PUF, 1962, colegdo ‘‘Erasme’’); A. GEREBAERT e P. COLLIN, Choix
des poétes lyriques grecs (Paris, 102 ed., 1977); traducdes francesas: E.
BERGOUGNAN, Hésiode et les poétes élégiaques et moralistes de la Gréce
(Paris); M. MEUNIER, Sappho, Anacréon et les anacréontiques (Paris,
1932); A.M. DESROUSSEAUX, Les poémes de Bacchylide de Céos (Paris,
1898); A. BONNARD, La poésie de Sappho (Lausanne, 1948); edicoes eru-
ditas: DIEHL, Anthologia Lyrica Graeca (Leipzig, 3? ed., 1950-1954); D.L.
PAGE, Poetae Melici Graeci (Oxford, 1962); LOBEL e PAGE, Poetarum
Lesbiorum Fragmenta (Oxford, 32 ed., 1968); J.M. EDMONDS, Elegy and
Iambus (Londres, 1931) e Lyra Graeca (Loeb, 2? ed., 1963); M.L. WEST,
Iambi et elegi Graeci (Oxford, 1971-1972).

— Estudos: C.M. BOWRA, Greek Lyric Poetry (Oxford, 2% ed., 1961);
H. FRAENKEL, Dichtung und Philosophie des frithen Griechentums (Mu-
nique, 22 ed., 1962); G.M. KIRKWOOD, Early Greek Monody (Cornell
University Press, 1974); Entretiens de la Fondation Hardt, X (1963): Archi-
logque; H.D. RANKIN, Archilocus of Paros (1977); A. MASARACCHIA,
Solone (Florenga, 1958); J. CARRIERE, Théognis de Mégare (Paris, 1948).

111/ Pindaros e Baquilides

a) Pindaros

— Edigdes criticas: TURYN (Oxford, 1944; Cracovia, 1948); SNELL
(Teubner, 4* ed., 1964) revista por MAEHLER (Teubner, 1971-1975);
BOWRA (Oxford, 1968); comentadas: FARNELL (Londres, 1932 e 1961);
BURTON (Oxford, 1962: para as Piticas); J. DUCHEMIN (PUF, 1967,
colegio “‘Erasme’’: para as Piticas 111, IX,IVeV).

— Léxicos: RUMPEL, 1883 (reimpressao, Olms, Hildesheim, 1961);
SLATER (Berlim, 1969).

— Estudos: A. CROISET, La poésie de Pindare et les lois du lyrisme
grec (Paris, 1880); J. DUCHEMIN, Pindare poéte et prophéte (Paris, 1955);
C.M. BOWRA, Pindar (Oxford, 1964). Convém acrescentar: J. PERON,
Les images maritimes de Pindare (Paris, 1974); U. von WILAMOWITZ-
MOELLENDORFF, Pindaros (Berlim, 1922) e J.H. FINLEY, Pindar and
Aeschylus (Cambridge/Mass., 1955).

b) Baquilides

— Edigdes: SNELL (Teubner, 72 ed., 1958); MAEHLER (Berlim,
1970).

— Estudos: A. SEVERYNS, Bacchylide, essai biographique (Paris,
1933).
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IV / A filosofia pré-socrdtica

— Edigdes: a tinica edi¢ao fidedigna é a de DIELS, revista por KRANZ,
freqiientemente corrigida e melhorada (deve-se utilizar sempre a tltima edi-
¢d0). Ela inclui um indice, e os fragmentos considerados auténticos s3o acom-
panhados de uma tradug¢do alemi. Ha numerosas edi¢des comentadas; para
Herécleitos, por exemplo: KIRK (1954, em inglés).

— Para os Sete Sabios, SNELL (Munique, numerosas reedigdes).

— Estudos: ndo citaremos aqui qualquer estudo filoséfico especiali-
zado, apesar de terem sido publicadas obras muito importantes. Contentar-
nos-emos com a men¢do de estudos muito gerais, como L. ROBIN, La
pensée grecque (Paris, 1928), ou melhor, e mais desenvolvido, W.K.C.
GUTHR]E, A History of Greek Philosophy (6 vols., em inglés, 1962-1981,
das origens até Aristoteles, inclusive); ver também do mesmo, mas traduzido
em francés (em 1955): Orphée et la pensée grecque; para Heracleitos, A.
JEANNIERE, La pensée d’Héraclite d ’Ephése (Paris, 1959); entre as o,bras
ndo-francesas' mais conhecidas, devem ser citadas: W. JAEGER, The Theo-
logy of the Early Greek Philosophers (1947, texto em alemio em 1953); H.
FR.AENKEL, Dichtung und Philosophie des friihen Griechentums (1,951,
revisto em 1962) e Wege und Formen frithgriechischen Denkens (2* ed.
19§0); G.S. KIRK e J.E. RAVEN, The Presocratic Philosophers, a Critica;
History with a Selection of Texts (1957). Numerosas pequenas monografias

?evem ser lidas com reserva, pois nelas a interpretagdo é em grande parte
ivre.*

Capitulo I
I / Esquilo

— Edic¢des comentadas: E. FRAENKEL, Agamemnon, 3 vols. (Oxford,
1950; comentario muito importante); P. GROENEBOOM, edi¢des comen-
tadas das diversas pecas, em holandés e em alemio, de 1928 a 1952; DEN-
NISTON e PAGE, Agamemnon (Oxford, 1957); D.H. BROADHEAD, The
Persians (Cambridge, 1960); H. ROSE, A Commentary on the Surviving
Plays of Aeschylus (Amsterda, 1957-1958). g

e Frggmemos: NAUCK, Tragicorum Graecorum Fragmenta (edicdo
revista muitas vezes); METTE, Die Fragmente der Tragidien des Aischylos
(Berlim, 1959).

— Indice: G. ITALIE (Leiden, 1955).

— Estudos:

a) Sobre a tragédia em geral, grandes obras niio francesas: M. POH-
LENZ, Die griechische Tragddie, 2 vols. (Gottingen, 22 ed., 1954); A. LES-

.' Hé em portugués um estudo valioso de frei Damido Berge sobre Herécleitos (O Logos Heraclitico)
seguido do texto, traduglio, comentério e bibliografia, publicado pelo I.N.L., Rio, 1969. (N. do T.) '
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KY, Die griechische Tragddie (Stuttgart, 1938, texto inglés em 1965); H.D.F.
KITTO, Greek Tragedy (1939), depois Form and Meaning in Drama (Lon-
dres, 1956); B. VICKERS, Towards Greek Tragedy (Londres, 1973); estudos
mais particulares: W. KRANZ, Stasimon, Untersuchungen zu Form und
Gehalt der griechischen Tragodie (Berlim, 1933); A.W. PICKARD-CAM-
BRIDGE, The Dramatic Festivals of Athens (Oxford, 1953). Numerosos
estudos em francés, entre outros: P. MASQUERAY, Théorie des formes
lyriques de la tragédie grecque (Paris, 1895); O. NAVARRE, Le Thédtre
Grec (Paris, 1925); J. de ROMILLY, La Tragédie Grecque (PUF, 1970,
colecdo ‘“‘SUP’’); Le temps dans la tragédie grecque (Paris, Vrin, 1971);
J :-P. VERNANT e P. VIDAL-NAQUET, Mythe et tragédie en Gréce An-
cienne (Paris, Maspero, 1971).

_b) Sobre Esquilo, em francés: M. CROISET, Eschyle, étude sur I’in-
vention dramatique dans son thédtre (Paris, 1928); G. MEAUTIS, Eschyle et
la trilogie (Paris, 1936); J. de ROMILLY, La crainte et I’angoisse dans le
théafre d’Eschyle (Paris, 1958); K. REINHARDT, Eschyle, Euripide, tradu-
¢do do alemdo (Paris, 1971).

. E{n outras linguas: B. SNELL, Aischylos und das Handeln in Drama
(Leipzig, 1928); G. MURRAY, Aeschylus, the Creator of Tragedy (Oxford,
1940); G. THOMSON, Aeschylus and Athens, a Study in the Social Origins

of Greek Tragedy (Oxford, 1941); O. TAPLIN, The Stagecraft of Aesch
(Oxford, 1977). gecraft of Aeschylus

11 / Herédotos

— Traduglo francesa com notas: A. BARGHET (em Historiadores
Gregos, 1, La Pléiade).

— Léxico: J.E. POWELL (Cambridge, 1938, depois 1960).

— Estudos: Ph.-E. LEGRAND, Hérodote, Introduction (Paris, Les
Be]leS-Lettres, 1932); A. de SELINCOURT, L ’univers d’Hérodote (trad. do
inglés, Gallimard, 1966). Em outras linguas (além do artigo sempre impor-
tanFe Sie JACOBY na Realencyclopadie, 1913): M. POHLENZ, Herodot
(Leipzig, 1937); J.L. MYRES, Herodotus, Father of History (Oxford, 1953);
H.R. IMIMERWAHR, Form and Thought in Herodotus (Cleveland, 1956;
obra muito 1til e importante); K. von FRITZ, Die griechische Geschichts-

schreibung (ver p. 295); C.W. FORNARA, Herodotus, an Interpretative Es-
say (Oxford, 1971).

Capitulo IV
1 / Sofocles

— Edi¢des comentadas: TOURNIER-DESROUSSEAUX (Hachette
1’886, um pouco antiga); JEBB (em inglés, um volume por pega, fim dc;
século ?(IX); KAMERBEEK (em inglés, Brill, um volume por peca, desde
1953, ainda ndo terminada); KAIBEL (Electra, Berlim, 1911, em ale;nao).
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— Fragmentos (além de NAUCK): PEARSON (Cambridge, 1917, 1963).

— findice: ELLENDT (1872; reimpressdo, Olms, Hildersheim, 1958).

— Estudos em francés: G. GERMAIN, Sophocle (Paris, Le Seuil, 1966,
curta apresentagao); G. RONNET, Sophocle, poéte tragique (Paris, 1969);
L. REINHARDT, Sophocle (tradugio do texto alemdo de 1933; Paris, Ed.
de Minuit, 1971).

— Estudos em outras linguas: T.B.L. WEBSTER, An Introduction to
Sophocles (Oxford, 1936); C.M. BOWRA, Sophoclean Tragedy (Oxford,
1944); C.H. WHITMAN, Sophocles, a Study in Heroic Humanism (Harvard
University Press, 1951); G.M. KIRKWOOD, A Study of Sophoclean Drama
(Cornell University Press; muito preciso); B.M.W. KNOX, The Heroic Tem-
per, Studies in Sophoclean Tragedy (Sather Class. Lectures, XXV, 1964;
muito sugestivo).

11 / Euripides

— Edi¢des comentadas: Sept Tragédies d’Euripide (Hipp., Medée, Hé-
cube, Iphigénie @ A., Iph. en T, Electre, Oreste) por H. WEIL (Hachette,
1868). Edigdes da Oxford University Press, entre outras: Bacchae (Dodds,
1944, 1960; notavel); Alcestis (G.M. DALE, 1954); Electra (DENNISTON,
1939); Medea (PAGE, 1938); Helen (A.M. DALE, 1967) etc. Muitas edigdes
de pegas isoladas, entre outras: Herakles (WILAMOWITZ, Berlim, 1909);
Hippolytus (BARRET, Oxford, 1964); Helena (KANNICHT, Heidelberg, 2
vols., 1969); Oreste (Di BENEDETTO, Florenga, 1965); Les Bacchantes
(Jeanne ROUX, Paris, 1970, 2 vols.); M. LACROIX (Paris, 1976) etc.

— findice: ALLEN e ITALIE, 1954.

_ Estudos em francés: P. DECHARME, Euripide et Uesprit de son
théatre (Paris, 1893, envelhecido); A. RIVIER, Essai sur le tragique d’Euri-
pide (Lausanne, 1944); J. DUCHEMIN, L’Agén dans la tragédie grecque
(Paris, Les Belles-Lettres, 1945; sobre a técnica dos debates); J. de RO-
MILLY, L’évolution du pathétique, d’Eschyle @ Euripide (Paris, PUF,
1962); F. JOUAN, Euripide et les légendes des Chants cypriens (Paris, Les
Belles-Lettres, 1966: sobre as tradi¢des miticas). Devem ser acrescentados,
sobre a religido: F. CHAPOUTHIER, Euripide et Paccueil du divin (Entre-
tiens Hardt, 1, pp. 205-37); sobre a politica: E. DELEBECQUE, Euripide et
la guerre du Peloponése (Paris, 1951) e R. GOOSSENS, Euripide et Athénes,
Academia da Bélgica, 1962).

— Estudos em outras linguas. Apresentagdes gerais: G. MURRAY,
Euripides and his Age (Oxford, 1913; 1946); G.M.A. GRUBE, The Drama
of Euripides (Londres, 1967, cronologia da obra); Di BENEDETTO, Euri-
pide, Teatro e Societd (Turim, 1971). Diversos aspectos: G. ZUNTZ, The
Political Plays of Euripides (Manchester, 1955; sobre as duas pegas patrioti-
cas); F. STROHM, Euripides, Interpretationen zu dramatischen Form (Mu-
nique, 1957; Zetemata, 15); Euripide (exposés et discussions; Fondation
Hardt, V1, 1960, importante).
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II1 / Aristéfanes e a comédia

— Edigdes comentadas: van LEEUWEN (Leiden, 1893-1906, em latim);
Acarnanos: STARKIES (Londres, 1909, em inglés); Cavaleiros: NEIL (Cam-
bridge, 1901, em inglés); Nuvens: STARKIE (1911, em inglés); Paz: MA-
ZON (Paris, 1904, em francés); Pdssaros: Ph. KAKRIDIS (Atenas, 1974, em
grego); Ras: RADERMACHER (Viena, 1913, em alemao, revista por
KRAUS em 1954); Assembléia das mulheres: USSHER (Oxford, 1973, em
inglés).

— Fragmentos dos comicos: KOCK (1880-1888).

— Indice: TODD (Cambridge/Mass., 1932).

— Estudos em francés: P. MAZON, Essai sur la composition des co-
médies d’Aristophane (Paris, 1904); J. TAILLARDAT, Les images d’Aris-
tophane, études de langue et de style (Paris, 1962). Ha informagdes tteis nos
pequenos extratos de Aristofanes e Ménandros, por BODIN e MAZON
(Hachette, 1904).

— Estudos em inglés: G. MURRAY, Aristophanes (Oxford, 1933); V.
EHRENBERG, The People of Aristophanes (Oxford, 22 ed., 1951).

— Estudo em alemao: H.J. NEWIGER, Metapher und Allegorie, Stud.
zu Aristophanes (Munique, 1937, Zetemata 16).

Capitulo V

1 / Médicos, filésofos e sofistas

— Para Hipdcrates, a antiga edi¢@o Littré (1839 e seguintes) continua a
ser a unica completa; outras, organizadas com um rigor novo, estio em
curso de elaboragdo (por exemplo, o grande Corpus Medicorum Graecorum
em Berlim). Entre as edigdes comentadas em francés merece mencdo: L’an-
cienne médecine, por A.-J. FESTUGIERE (Paris, 1948).

— Estudos: L. BOURGEY, Observation et expérience chez les méde-
cins de la collection hippocratique (Paris, 1953); R. JOLY, Le niveau de la
Science hippocratique (Paris, 1966). Existem trabalhos mais especializados
sobre as diversas escolas (por exemplo, Jouanna, Joly).

— Para os filosofos e sofistas, texto: DIELS-KRANZ, Die Fragmente
der Vorsokratiker (grego e alemdo; convém consultar a Gltima edicdo).

— Para Antifon, o orador e o sofista estdo reunidos na CUF (edi¢so de
L. GERNET, 1923). indice de Antifon: van CLEEF, 1895.

— Para os sofistas em geral, edi¢do comentada na colec¢#o italiana em
pequeno formato da ‘“‘Nuova Italia” (rica bibliografia, interpretacdes as
Vezes pessoais).

Estudos: E. DUPREEL, Les sophistes (Neuchatel, 1948); M. UNTER-
STEINER, [ Sofisti (Turim, 1949; tradugio inglesa, Oxford, 1954); F. HEI-
NIMANN, Nomos und Physis, Herkunft und Bedeutung einer Antithese...
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(Basiléia, 1945); W.K.C. GUTHRIE, The Sophists (Cambridge Upiversity
Press 19‘71, separata da parte dedicada aos sofistas no vol. 111 da History of

Greek Philosophy).

1 / Tucidides

_ Edicoes comentadas em alemao: CLASSEN-STEUP, freqhentefnen-
te reeditf:li;gg:sde 1897; em inglés: MARCHANT, freqiientemente reedllggd;l
desde 1893; em francés, para os livros I e II, A. CROlSET, Hachet;e,. his:
livro 11, 1-65, R. WEIL (PUF, 1965, colecdo ““Erasme’’). Com;nt (;loford
\orico em inglés por A.W. GOMME, ANDREWES e DOVER (Oxford,

1945-1981, 5 volumes, muito importante).‘
— indice: BETANT (1847, reproduzido em 1963); van ESSEN.

— Estudos:

a) Em francés: A. THIBAUDET, La carr{pa_‘gne avec Tjhucydide (I\'IRS,
1922); J. de ROMILLY, Thucydide et I’impérialisme athénien, la pensée ‘.?r
I’historien et la genése de I’ceuvre (Paris, 1947); J. de ROMILLY., H:sto;’re e
raison chez Thucydide (Paris, 1956); P. HQART, J.Le vocabulaire de [’ana-
lyse psychologique dans I’ceuvre de Thucydide (Paris, 1968).

b) Em inglés: J. FINLEY, Thucydides (Harvard, 1947); WESTLA_I;E,
Individuals in Thucydides (Cambridge, 1968); V. HUNTER, Thucydides,
the Artful Reporter (Toronto, 1973).

i jechi. Geschichtsschreibung, 1

Em alemao: K. von FRITZ, Die gnechzschg : :
2 vcfl}:lmes. Berlim, 1967); H.P. STAHL, T hukydide:s (Murfgu‘c, 1966),7(‘2‘.
SCHNEIDER, Information und Absicht bei Thukydides (Gottingen, 1974,

Hypomnemata, 41).

Capitulo VI

— Edicdes comentadas:

Andocides: Sobre os mistérios, MAC DOWELL (Oxford, 1962); Paz e
Retorno, ALBINI (Florenga, 1961 ¢ 1964). -

Isaios: WYSE (Cambridge, 1904; comentario abundante).

Deméstenes: ainda é muito (til a notavel ed1c_ﬁo de H.. WEIL (Hach_ette,
1873-1886). Numerosas edi¢des comentadas de discursos 1solado§ em dl;::)r-
sas linguas, como Sobre a lei de Leptines, por SANDYS (Cambridge, 1890),
Contra Meidias, por GOODWIN (ibid., 1906) etc. . .

Oradores secunddrios: texto e tradugdo de J .0. Bl'JI.{TT, Minor Attic
Orators (Loeb, 1954); para Demades, V. de FALCO (Pavia, 1932).

— Indices:
Andocides — Licurgos — Dinarcos: FORMAN (1897).
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Lisias: HOLMES (1895, reimpr. 1944).
Dc_’mésrenes: PREUSS (1892, reimpr. 1963).
Aisquines: PREUSS (1896, reimpr. 1926).

— Estudos gerais: pode-se ainda tirar proveito de BLASS, Die Attische
Beredsamkeit, tratando da elogiiéncia grega (2* ed., 1892, 4 vols.). Mais
recentemente: G. KENNEDY, The Art of Persuasion in Greece (Princeton
19§3). Em francés: O. NAVARRE, Essai sur la rhétorique grecque avan;
Aristote (Paris, 1900, um pouco antiga).

— Estudos particulares:

Lecul:'r:zrsz,i 3179‘?];1;.631)?.]‘ DOVER, Lysias and the Corpus Lysiacum (Sather
Para Demostenes, bibliografia importante. Simples a :
MATHIEU, Démosthéne, I’homme et I’'ceuvre (Paris? 1948];”;2::1?530\101(1}::
me). Obras de erudicdo: A. SCHAEFFER, Demosthenes und seine Zeit (4
vo]s.: 1856, reimp. Arno Press, 1979); P. CLOCHE, Démosthéne et la fin de
la démocratie athénienne (Paris, 1937); W. JAEGER, Demosthenes, der
Staatsmann und sein Werden (Berlim, 1939; edi¢io inglesa do mesmo ’ano)'
ver tarpbém, do mesmo, Paideia, vol. 11I. Para o estilo (além de BLASS’
obra citada, 3" parte, I): G. RONNET, Etude sur le style de Démosthén:e

dans les discours politiques (Paris, 1951).

Para Licurgos: F. DURRBACH, L ‘orateur Lycurgue (Paris, 1889).

Capitulo VII
I / Isdcrates

— Indice: PREUSS (1904, reimpr. 1963).

= Estudos: G. MATHIEU, Les idées politiques d’Isocrate (1925, livro
essencial). Junte-se-lhe, para a retérica, W. JAEGER, Paideia livr,o v
caps. 2 a 6. A completar eventualmente com A. BURK, Die Pfi(;agogik de;"
Isokrates als Grundlegung des humanistichen Bildungsideal (1923); H
WE.RSDOERFER, Die Philosophie des Isokrates im Spiegel ihrer Tem,zino:
logie — Untersuchung zur friihattischen Rhetorik und Stillehre (Leipzig
1940); para a politica, P. CLOCHE, Isocrate et son temps (1963). ,

Il / Xenofon

k. Esludps: E. DELEBECQUE, Essai sur la vie de Xénophon (1957
discussdo muito aprofundada sobre toda a cronologia). Junte-se-lhe: A’
CRQ[SET, Xénophon, son caractére et son talent (1873); J. LUCC]ONI-
Les idées politiques et sociales de Xénophon (1948); do mesmo: Xénophon e;
le socratisme (1953); L. GAUTIER, La langue de Xénophon (1911); O.

GIGON, conpentério em alemao sobre os primeiros livros das Memorabilia
(1953 e seguintes).
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Capitulo VIII

1 / Platao

— Edicoes comentadas: existem numerosas edi¢des comentadas; a edi-
¢do antiga de Stallbaum (notas em latim) ainda pode ser util. Devem ser
mencionadas como excepcionalmente preciosas as edigdes comentadas do
Gérgias por E.R. DODDS (Oxford, 1959, em inglés) e da Republica por
ADAM (2 vols., Cambridge, 1905-1907, em inglés). Devem ser igualmente
assinaladas as edicdes por HACKFORTH, mais sumarias (Faidros, 1952;
Phaidon, 1955). O livro de R. WEIL, L ’archéologie de Platon (1959) é um
comentario muito rico e detalhado do livro III das Leis.

_ indice e léxico: AST (1935-1938, reimpr. 1956); Des PLACES (Paris,
1970).

— Estudos: encontrar-se-3o bibliografias muito detalhadas nas diversas
obras mencionadas. Citar-se-30 aqui principalmente estudos gerais, especial-
mente franceses: P.-M. SCHUHL, L’ceuvre de Platon (Paris, 1954, curta
apresentacgio); A. DIES, Autour de Platon (2 vols., 1927); R. SCHAERER,
La question platonicienne, étude sur les rapports de la pensée et de I’expres-
sion dans les dialogues (1938); A.-J. FESTUGIERE, Contemplation et vie
contemplative selon Platon (1950); V. GOLDSCHMIDT, Les dialogues de
Platon, structure et méthode dialectique (Paris, 1947; obra notavel, mas um
pouco dificil); J. MOREAU, Réalisme et idéalisme chez Platon (1951). De-
vem ser igualmente assinaladas duas obras importantes em alemdo: U. von
WILAMOWITZ-MOELLENDORFF, Platon, sein Leben und seine Werke
(1919, diversas reedigdes) e P. FRIEDLAENDER, Platon (3 vols., 1928 e
seguintes), obra da qual existe uma tradugao inglesa. Sobre as imagens e 0s
mitos: P. LOUIS, Les métaphores de Platon (1945; repertorio extenso); A.
de MARIGNAC, Imagination et dialectique, essai sur I’expression de l’espi-
rituel par I'image (1951; reflexdo sobre alguns exemplos); P. FRUTIGER,
Les mythes de Platon (1930).

11 / Aristoteles

— Edi¢des: sdo muito numerosas para cada trabalho. Para os fragmen-
tos, ROSE, 22 ed., 1886; ROSS (Oxford, 1955). Assinalar-se-30 entre as
edicdes comentadas: para a Politica, NEWMAN (4 vols., 1887-1902, em
inglés); para a Retdrica, COPE-SANDYS (4 vols., sendo um de introdugdo,
em inglés, 1877), para a Poética, G.F. ELSE (1957, em inglés; longo comen-
tario seguido); para a Etica a Nicémacos, GAUTHIER-JOLIF (4 vols.,
Louvain-Paris, 1970, em francés). As edi¢des, acrescentar-se-20 as excelentes
tradugdes de J. TRICOT, Paris, Vrin.

— indice: BONITZ (1870, varias vezes reeditado).
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— Estudos:
a) Em francés: L. ROBIN, Aristote (1944); R. WEIL, Aristote et I’his-

toire, essai sur la “‘Politique’’ (1960); P. LOUIS, La découverte de la vie,
Aristote (1975).

b) Em inglés: W.D. ROSS, Aristotle (1923; numerosas reedigdes; W.
JAEQF.R, Aristotle (1934, tradugdo do texto alemdo aparecido em 1923;
reedi¢des posteriores); G.E.R. LLOYD, Aristotle (Cambridge, 1968).

c)l Em alemao: JAEGER (ver acima); F. SOLMSEN, Die Entwicklung
der aristotelischen Logik und Rhetorik (Berlim, 1929); 1. DURING, Aristo-
teles (Heidelberg, 1966).

d) Em varias linguas: La “‘Politique’’ d’Aristote — Entretiens de la
Fondation Hardt, X1, 1965.

Capitulo IX

Existe sobre o mundo helenistico em geral um livro muito bom de Claire
PREAUX, Le monde hellénistique, na colegdo ‘““Nouvelle Clio’’ (2 vols.,
Paris, 1978); ver também E. WILL, Histoire politique du monde hellénis-
tiqgue (2 vols., Nancy, 1966-1967).

I / Ménandros

— Edigdes de Ménandros: KORTE-THIERFELDER (somente o texto,
ultima edigdo, 1959, com indice). Alguns textos comentados nos curtos ex-
tratos de Aristofanes e Ménandros por BODIN e MAZON (Paris, Hachette,
1904). Para o Discolos, grande numero de edi¢des e tradugdes, das quais
duas, diferentes, por J.-M. JACQUES na CUF (1963, 1976). Ver também J.
MARTIN (com notas, Paris, 1961, reed. em 1972, col. ‘“Erasme’’); E.W.
HANDLEY (Londres, 1965), e tradugdo por A. BATAILLE (Paris, Galli-
mard, 1962).

— Estudos sobre Ménandros. Em francés, G. MEAUTIS, Le Crepus-
cule d’Athénes et Ménandre (Paris, 1954; anterior a descoberta do Discolos).

Em outras linguas: T.B.L. WEBSTER, Studies in Menander (1950,
1960); Studies in Later Greek Comedy (1953, 1971); A. BARIGAZZI, La
formazione spirituale de Menandro (Turim, 1965); Entretiens de la Fonda-
tion Hardt, XV1: Ménandre; GOMME-SANDBACH, Menander: a Com-
mentary (Oxford, 1973).

— Outros autores comicos: KOCK (ver p. 294); SCHROEDER, No-
vae Comoediae Fragmenta (Bonn, 1915); J.M. EDMONDS, The Fragments
of Attic Comedy, 4 vols., vol. III A, Leiden, 1961; a utilizar com pre-
caucao.

— Estudos: W.H. FRIEDRICH, Euripides und Diphilos (Munique,
1953, Zetemata, 5); T.B.L. WEBSTER (ver acima).
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11 / As escolas filosdficas

— Edigdes dos fragmentos: F. WEHRLI, Die Schule des Aristoteles (10
pequenos volumes, 1944 e seguintes); H. von ARNIM, Sroicorum Veterum
Fragmenta (4 vols., IV = indice, 1903-1924, diversas reimpressdes); A.C.
PEARSON, The Fragments of Zeno and Cleanthes (para as notas; Londres,
1891); Poseiddnios: EDELSTEIN-KIDD (Cambridge, 1972) e, para os frag-
mentos historicos, JACOBY, Fr. Gr. Hist., n? 87; Epicuros, USENER,
Epicurea (Leipzig, 1877, reed. 1966); C. BAILEY, Epicuros (Oxford, 1926,
com notas); ARRIGHETTI, Epicuro (Turim, 1960); Didgenes de Oinoanda,
por R. GRILLI (Milao, 1960).

_ Textos traduzidos: Les Stoiciens, KHODOSS e J. LAUBRIER (Paris,
PUF, 1957); e E. BREHIER e M.P. SCHUHL (Paris, 1962, “La Pléiade’’;
1964).

— Estudos:

a) Em francés (em ordem cronolégica): V. BROCHARD, Les scepti-
ques grecs (Paris, 1887, 1923); Ed. BEVAN, Stoiciens et sceptiques (trad.
francesa do original inglés, Paris, 1927); L. ROBIN, La morale antigue
(Paris, 1938); A.-]. FESTUGIERE, Epicure et ses dieux (Paris, 1946); J.
BRUN, na colegdo ‘“Que sais-je?’’: Le stoicisme (1958); L ‘épicurisme (1959);
Marie LAFFRANQUE, Poseidonios d’Apamée (Paris, 1965).

b) Em outras linguas: G. MURRAY, The Stoic Philosophy (Londres,
1915); M. POHLENZ, Die Stoa (Géttingen, 2 vols., 1948, 1949, 1955, obra
essencial).

111 / A poesia alexandrina

1) Calimacos; para esse autor, como para Meénandros, ter sempre em
vista a data, por causa das novas descobertas de fragmentos em papiros.

— Edigoes: na CUF, usar a 47 ed., por E. CAHEN (1953); a edigao
mais util e mais importante é a de R. PFEIFFER (2 vols., Oxford, 1949-
1953), provida de comentario em latim e indice. Comentério sobre os Hinos
por E. CAHEN (Paris, 1930).

— Estudos: E. CAHEN, Callimaque et son ceuvre poétique (Paris,
1929); Cl. MEILLIER, Callimaque et son temps (Lille, 1979); R. PFEIFFER,
Kallimachosstudien (Munique, 1922; em alemdo, porém muito importante).

2) Para os outros poetas, indicam-se aqui somente as principais edi¢des
comentadas:

— Apoldnios de Rodes (além da CUF, que inclui uma introdugdo € um
comentario importante por F. VIAN): H. FRAENKEL (Oxford, 1961), a
completar com um volume de notas em alemao (Munique, 1968). Ver tam-
bém, para o canto III, F. VIAN (PUF, 1961, “Erasme’’).

— Tebcritos: GOW (Oxford, 1950, reed. 1952 com introdugdo, comen-
tario e bibliografia); Idilios 11, V, VII, IV e XV por P. MONTEIL (PUF,
1968, ‘‘Erasme’’); a edi¢do da CUF (LEGRAND, 1927), contém no tomo II
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dos Bucdlicos gregos os outros é
S B 5 & poetas do género. Pode-se acres
Tt:ocrltols_I o lexc:co d:[ RUMPEL (1879; reimpr. Olms, Hildeshein;: erlltgagl;)ara
— Herondas: HEADLAM e KNOX (C i d.); PL
e (Florenga, e (Cambridge, 1922, reed.); PUC-
— Aratos: E. MAAS (Berlim, 1893; 1954);
1956, com tradugdo francesa). | e
— Nicandros: GOW e SCHOLFIELD (C i
. ambridge, 1953).
= hVer allnda U. von WILAMOWITZ-MOELLENDORFF, Hellenistische
ichtung in der Zeit des Kallimachos (2 vols., Berlim, 1924, reimp. 1973)

IV / Polibios

— Comentario histérico de importinci i
nc :
(1957 e seguintes, em inglés). P ot RN WALRNIR

— Indice: MAUER : 3
1956). SBERGER (Berlim, em curso de publicagdo desde
— Estudos:

19645, 1A, de T e o Ty L
Y ,» Recherch i
(Paris, 1972; muito técnico), ches sur la langue et le style de Polybe

b) Em inglés: K. von FRITZ, The Th
. K. ; eory of the Mixed Constituti
(New York, 1954); F.W. WALBANK, Polybius (Berkeley, 1972).0ns Yor

Capitulo X

Introdugdo: os poetas

F. VIAN, Rech : :
4550, echerches sur les Posthomerica de Quintus de Smyrne (Pa-

1 / Plitarcos

— Edigdes: as edigdes com i
pletas, muitas vezes anotadas (mesmo
CL{F()i ;?odem acrescentar-se edigdes comentadas de Vidas e c(le tratad?)i
1solados; por exemplo: Didlogo do amor, por R. FLACELIERE (Paris

1953), o Banquete dos sete sdbios
e por J. DEFRADA! i
virtude ética por D. BABUT (Paris, 1969) etc. S (Paris, 1954), Da

~ — Estudos: D. BABUT, Plutarque et le stoicis i

importante); R. FLACELIERE, Sagesse de Plutarque";;a(gs "1566111??}: i

lagﬁc')”de extratos traduzidos); Aras do VIII Congresso da “’Assoc’iat?o seCI}l-

Budc—;-R Ig{F’ans, 1968; relatorio bibliografico e comunicagdes). Em francét; .

i ..C. BARROW, Plutarch and his Times (Indiana University Press,
); C.P. JONES, Plutarch and Rome (1970). Em inglés.

e ——
r -
|

BIBLIOGRAFIA 301

ZIEGLER, verbete ‘“Plutarkhos’ na Realencyclopidie, 1951, 636-92;
R. HIRZEL, Plutarch (Leipzig, 1912, “Erbe den Alten’’). Em alemao.

Sobre o género biografico: A. DIHLE, Studien zur griechische Biogra-
phie (Gottingen, 1956, em alemdo); A. MOMIGLIANO, The Development

of Greek Biography (Harvard, 1971, em inglés).
11 / Os historiadores

Para as obras perdidas, a edi¢3o dos fragmentos continua a ser a de
JACOBY. Para as obras conservadas, diversas edigdes; Diodoros esta em
curso de publicagdo na CUF, que jatema india de Arrianos, por P. CHAN-
TRAINE.

— Edicdes comentadas de alguns livos da obra de Diddoros (livro I
por M. BURTON, em inglés; livro XVI por M. SORDI, em italiano) e de
Apianos por E. GABBA, em italiano.

— Estudos gerais: Ed. SCHWARTZ, Griechische Geschichtsschreiber
(Leipzig, 1937, em alemao); G. de SANCTIS, Studi di Storia della Storio-
grafia Greca (Florenca, 1951, em italiano).

— Estudos particulares: E. GABBA, Appiano e la Storia delle Guerre
Civili (Florenga, 1956, em italiano); F. MILLAR, A Third Century Histo-
rian, a Study of Cassius Dio (Oxford, 1964, em inglés); A. MOMIGLIANO,
Etude sur les historiens chrétiens et paiens, em The Conflit between Paga-
nism and Christianity in the Fourth Century (Oxford, 1963; em inglés, tra-
dugio italiana, 1968); J. SIRINELLI, Les vues historiques d’Eusébe de Cé-
sarée durant la période prénicéene (Paris, 1961).

111 / A retdrica

Estudos: A. BOULANGER, Aelius Aristide et la sophistique dans la
province d’Asie au II¢ siécle de notre ére (Paris, 1973); B.P. REARDON,
Courants littéraires des II€ et 11I€ siécles aprés J.-C. (Paris, 1971).

1V / O romance

P. GRIMAL, Romans grecs et latins, t€xto apresentado, traduzido e
anotado (Paris, 1958); REARDON (fim do volume citado em I1I acima); em
inglés, B.E. PERRY, The Ancient Romances, a Literary and Historical Ac-
count of their Origins (Berkeley, 1967); tudo sem esquecer, €m alemao: E.
ROHDE, Der griechische Roman (Leipzig, 1876), reeditado varias vezes.

V / Lucianos

A edicdo JACOBITZ (1836-1841) contém um indice. Varias edigdes
comentadas de obras isoladas; por exemplo, em francés, Philopseudés e De
Morte Peregrini, por J. SCHWARTZ (Estrasburgo-Paris, 1951), Le navire
ou les sonhaits, por G. HUSSON (Paris, 1970).
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— Estudos: M. CASTER, Lucien et la pensée religieuse de son temps
(Paris, 1937); J. BOMPAIRE, Lucien écrivain, imitation et création (1958,
““Biblioteca das Escolas Francesas de Atenas e Roma’’, 190); J. SCHWARTZ,
Biographie de Lucien de Samosate (Bruxelas, 1952). Em italiano, A. PE-
RETTI, Luciano, un intellettuale greco contro Roma (Florenga, 1946). Em
alemdo: verbete por HELM, na Realencyclopidie, 1927.

VI / A filosofia

Epictetos. Edicdo comentada por SCHWEIGHAUSER (Leipzig, 1799-
1800, 5 vols.). Com indice, SCHENKL (1894, reed.).

— Estudos: Th. COLARDEAU, Etude sur Epictéte (Paris, 1903); G.
GERMAIN, Epictéte et la spiritualité stoicienne (Paris, 1964).

Marco Aurélio. Edigoes comentadas: FARQUHARSON (Oxford, 1944,
2 vols., em inglés); W. THEILER (Zurich, 1951).

— Estudos: a obra de E. RENAN, Marc Auréle (vol. VII da ‘“‘Histéria
das Origens do Cristianismo’”) ainda deve ser lida.

Plotinos:

— Estudos em francés: J. TROUILLARD, La procession platonicienne
(Paris, 1955) e La purification platonicienne (Paris, 1955); E. BREHIER,
La Philosophie de Plotin (Paris, 22 ed., 1961); P. HADOT, Plotin ou la
simylicité du regard (Paris, 1963). Em varias linguas, obra coletiva: Entre-
tiens de la Fondation Hardt, V, Les sources de Plotin(1960). Em inglés: Th.
WHITTAKER, The Neo-platonists, 1928, reimp. Olms, Hildesheim, 1961).
Em alemao, verbete na Realencyclopidie, por SCHWYZER (195 1). Pode-se
acrescentar um estudo mais geral: P. LEVEQUE, Aurea Catena Homeri, une
étude sur I’allégorie grecque (Paris, 1959).

Hermetismo: A.-J. FESTUGIERE, La révélation d’Hermés Trismégiste
(Paris, 1944-1954, 4 vols.; obra capital).

VII / Os cristdos

Os textos completos estdo na Patrologie Grecque de MIGNE; os princi-
pais estdo estudados e traduzidos nas ‘‘Editions du Seuil’’; textos na CUF
(por exemplo, para S3o Basilio).

A. PUECH, Histoire de la littérature grecque chrétienne depuis les
origines jusqu’a la fin du IV® siécle (Paris, 3 vols., 1928-1930).

VIIL / Ultimo lampejo do paganismo

A.-J. FESTUGIERE, Antioche paienne et chrétienne. Libanios, Chry-
sostome et les moines de Syrie (Paris, 1959); P. PETIT, Libanius et la vie
municipale @ Antioche au IV siécle aprés J.-C. (Paris, 1955); Les étudiants
de Libanius, un professeur de faculté et ses éléves au Bas-Empire (Paris,
1956); J. BIDEZ, La vie de I’empereur Julien (Paris, 1930); obra coletiva:
L’Empereur Julien, de I’histoire a la légende (Paris, 1978).

QUADROS CRONOLOGICOS

roximadas. Todas as da-

datas exatas relativas aos au-
as do periodo V s@io d.C., salvo mengdo em con-

s de nascimento e morte de auto-

s dadas aqui sdo portanto ap

recisa. HA pouca certeza quanto as

ormagdes de diferentes tipos (data
e algumas sdo controvertidas; as indicagde

III e IV sdo a.C., salvo mengdo em contrario;

Nota preliminar: Os quadros seguintes agrupam :mf
res, de publicagio de uma obra) e de natureza imp

tores da Antigiiidade,
tas dos periodos I, II,

trario.
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Sao Gregorio de

Nazianzo
345: nasce S#o Jodo

Alexandria
185-255: Origenes
Crisostomo

Cesaréia
295-373: Atanésio
330: nascem Sio Basilio e

Autores cristdos
1507-215: Clemente de
265-340: Eusébios de

Lucianos morre no fim

Plitarcos (morre em

120)

do século)
Pausénias

Epictetos
(morre em 274)

em 175)
Cerca de 120: nasce

120)
Cerca de 50: nasce

Crisdstomos (morre em
129-189: Ailios Aristeides
155-235: Dion Céssios
204: nasce Plotinos
314-393: Libénios
317-388: Temistios
410-485: Proclos

95: nasce Arrianos (morre
Iamblicos

Cerca de 40: nasce Dion

Prosadores

OMANA

(século V)

V / A EPOCA R

Qiiintos de Smirna
Nonos de Pandpolis

Poetas

Literatura latina
Ovidio, Fedro
Séneca (4 a.C.?-65)
Plinio, o Antigo
Plinio, o Jovem, 61-112
Técito, 55-120
Cerca de 124: nasce
Apuleio
Tertuliano (fim do século
11, inicio do III)
Cerca de 340: nasce
Amiano Marcelino
Santo Hilario, Santo
Ambrosio, Sao
Jerdnimo
354-430: Santo Agostinho

117-138; reinado de

Adriano
161-180: reinado de

Marco Aurélio
Constantino na ponte

Milvius
330: Bizéncio torna-se

Antoninos, sendo:
capital do Império

Flavios
Juliano

29-68: Roma: os Césares
69-79: Roma: os
96-122: Roma: os

312: vitoria de

361-363: reinado de

Eventos

Indice dos autores

As remissdes do indice sdo as paginas em que os autores sdo especialmente
examinados; ndo se registram as paginas em que eles s3o citados de passagem, em
fungdo de outro autor ou no curso de uma analise de ordem geral. No fim do indice

estdo agrupadas as obras anonimas.

ADRIANO de Tiro, 261

AFAREUS, 118 (Afareu)

AGATON, 118

AINEIAS (tatico), 257 (Enéias)
AISQUINES (orador), 165 (Esquines)
AISQUINES de Sfetos, 187 (Esquines)
ALCAIOS, 55-56 (Alceu)
ALCIDAMAS, 171

ALCIFRON, 264

ALCMAN, 56-57

ALEXANDROS POLIISTOR, 253 (Ale-

xandre)
ALEXIS de Ttrios, 124
AMONIOS (fildsofo platonico), 246
(Amébnio)
ANACREON, 56 (Anacreonte)
ANAXAGORAS, 126
ANAXIMANDROS, 65 (Anaximandro)
ANAXIMENES (filosofo), 65
ANAXIMENES de Lampsacos, 213
ANDOCIDES, 149-51
ANTIFANES, 124 (Antifanes)
ANTIFON (orador), 132-33 (Antifonte)
ANTIFON (sofista), 133-34 (Antifonte)

ANTIFON (tragediografo), 118 (Antifon-

te)
ANTIOCOS de Ascalon, 222 (Antioco)
ANTISTENES, 187

ANTONIOS DIOGENES: Maravilhas,

263 (Antonio)
APIANOS, 256 (Apiano)

APOLODOROS de Atenas, 235 (Apolo-
doro)

APOLODOROS de Caritos, 220 (Apolo-
doro)

APOLONIOS de Rodes, 230-31 (Apolé-
nio)

APOLONIOS de Perga, 237 (Apoldnio)

AQUILEUS TATIOS, 263 {Aquiles Ta-
cio)

ARATOS (poeta), 234-35 (Araro)

ARATOS (politico), 239 (Arato)

ARCESILAOS de Pitane, 222 (Arcesilau)

ARCTINOS de Miletos, 43 (Arctino)

ARION de Métimna, 54, 74

ARISTAINETOS, 264 (Aristeneto)

ARISTARCOS, 227 (Aristarco)

ARISTEIDES (AILIOS), 260 (Elio)

ARISTIPOS, 187 (Aristipo)

ARISTOBULOS, 238 (Aristébulo)

ARISTOFANES, 118-24

ARISTOFANES de Bizincio, 227

ARISTOTELES, 202-14

ARISTOXENOS de Taras, 221-22 (Aris-
toxeno)

ARQUILOCOS, 51-52 (Arquiloco)

ARQUIMEDES, 237

ARQUITAS, 64 (Arquitas)

ARRIANOS (historiador), 255-56 (Ar-
riano) ¢

ASCLEPIADES de Samos, 236

ASTIDAMAS, 118

309
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ATANASIO (Santo), 258, 275-76
ATENAIOS, 257 (Ateneu)
Atidégrafos, 85

BAQUILIDES, 62
BASILIO (Sao), 276
BION boristenita, 222
BION de Smirna, 234

CAIREMON (tragedi6grafo), 118 (Que-
remon)

CALIMACOS, 228-30, 236 (Calimaco)

CALINOS, 52 (Calino)

CALISTENES, 203, 238

CARCINOS, 118 (Carcino)

CARES, 238

CARITON, 263

CARNEADES, 225-26

CECILIO de Cale-Acte, 259

CELSOS, 275 (Celso)

CLEANTES, 223

CLEARCOS, 221 (Clearco)

CLEITARCOS, 238 (Clitarco)

CLEMENTE de Alexandria, 273-74

COLOTES, 225

CORAX, 130, 133

CORINA, 63

CRATES (comedibgrafo), 119

CRATES (filésofo cinico), 222

CRATINOS, 119 (Cratino)

CRISIPOS, 223 (Crisipo)

CRITIAS, 118, 135

CTESIAS, 182

DEMADES, 167 {Démades)

DEMETRIOS de Fileron, 217-18, 222
(Demétrio)

DEMOCRITOS, 127 (Demécrito)

DEMOSTENES, 155-63

DEXIPOS, 257 (Dexipo)

DIAGORAS de Melos, 129

DICAIARCOS, 222

DICAIOGENES, 118 (Dicedgenes)

DIDIMOS, 227 (Didimo)

DIFILOS, 220 (Difilo)

DINARCOS, 168 (Dinarco)

DIODOROS Siculo, 254-55 (Diodoro)

DIOGENES de Apolonia, 127 (Didgenes)

DIOGENES (filésofo cinico), 224 (Diége-
nes)

FUNDAMENTOS DE LITERATURA GREGA

DIOGENES LAERTIOS, 272 (Didgenes
Laércio)

DIOGENES de Oinoanda, 224 (Diogenes
de Enoanda) F

DION CASSIOS, 256-57 (Diao Céssio)

DION CRISOSTOMOS, 260 (Dido Cri-
sostomo)

DIONISIOS de Halicarnassos, 253, 259
(Dionisio de Halicarnasso)

DIOSCORIDES, 269 (Dioscérides)

DURIS, 238

EFOROS, 176, 182, 254 (Eforo)
EMPEDOCLES, 70-72
EPICARMOS, 119 (Epicarmo)
EPICTETOS, 255-56, 270 (Epicteto)
EPICUROS, 224-25 (Epicuro)
EPIMENIDES, 65 (Epiménides)
ERATOSTENES, 235, 237
ESOPO, 63
ESQUILO, 73-84
EUCLIDES (matematico), 237
EUCLIDES de Mégara, 187
EUDEMOS, 206 (Eudemo)
EUDOXOS de Cnidos, 200 {Eudoxo)
EUEMEROS, 239 (Evémero)
EUENOS de Paros, 171 (Eveno)
EUFORION de Cilcis, 235
EUGAMON de Cirene, 43
EUNAPIOS, 257 (Eundpio)
EUPOLIS, 123-24
EURIPIDES, 107-18
EUSEBIOS de Cesaréia, 258, 275 (Eusé-
bio)

FANOCLES, 235

FAVORINOS, 260 (Favorino)

FERECIDES de Siros, 65

FILARCOS, 254 (Filarco)

FILEMON, 220

FILOCOROS, 239 (Filocoro)

FILODEMOS, 224 (Filodemo)

FILON de Alexandria, 226-27 (Filao)

FILON de Larissa, 222 (Filao)

FILOSTEFANOS de Cirene, 235 (Filos-
téfano)

FILOSTRATOS, 261 (Filéstrato)

FOCION, 167-68

FOINIX de Colofon, 234 (Fénix)

FRINICOS (comedibgrafo), 123 (Frinico)

e

-

Ep—
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FRINICOS (tragedibgrafo), 73, 76 (Fri-

nico)

GALENOS, 269 (Galeno)
GORGIAS, 130-31

GREGORIO de Nazianzo (Sao), 277
GREGORIO de Nissa, 278

HECATAIOS, 85 (Hecateu)

HEGESIAS de Magnésia, 236, 238 (He-
gésias)

HELANICOS, 85 (Helanico)

HELIODOROS (romancista), 263 (Helio-
doro)

HERACLEITOS (filésofo), 67-68 (Herd-
clito)

HERACLEITOS de Halicarnassos,* 236
(Herdclito)

HERMES TRISMEGISTOS, 272 (Tris-
megisto)

HERMIPOS, 119 (Hermipo)

HERODES Atico, 260

HERODIANOS, 257 (Herodiano)

HERODOTOS, 85-95 (Herddoto)

HERONDAS, 234

HESIODOS, 44-49 (Hesiodo)

HIERONIMOS de Céardia, 238 (Jeréni-
mo)

HIMERIOS, 280-81 (Himério)

HIPARCOS (astrdnomo), 237 (Hiparco)

HIPERIDES, 166

HIPIAS, 132

HIPOCRATES, 125-26

HIPONAX, 52

HOMERO, 17-43

IAMBLICOS (filésofo), 272 (Jamblico)
IAMBLICOS (romancista), 263
IAMBULOS, 263 (Jambulo)

IBICOS, 57 (Ibico)

ISAIOS, 154-55 (Iseu)

ISOCRATES, 169-77

IUBA de Mauritinia, 253 (Juba)

JOAO CRISOSTOMO (Sao), 278-80

JOSEFOS (FLAVIOS), 255 (Josefo, Fla-
vio) ou (José)

JULIANO (imperador), 281-84

LESQUES, 43
LEUCIPOS, 127 (Leucipo)
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LIBANIOS, 280-81 (Libénio)
LICOFRON, 231, 235 (Licofron)
LICURGOS, 166-67 (Licurgo)
LISIAS, 151-54

LOLIANOS, 261 (Loliano)

[LONGINOS], Sobre o sublime, 259-60

(Longino)
LONGOS, 264 (Longo)
LUCIANOS, 265-69 (Luciano)

MAGNES, 119

MARCO AURELIO, 270

MARSIAS de Pela, 238 (Marsias)

MAXIMOS de Tiro, 261 (Maximo)

MELEAGROS de Gadara, 236 (Melea-
gro)

MELETOS, 118 (Meleto)

MELISSOS, 70 (Melisso)

MENANDROS, 216-20 (Menandro)

MENIPOS (filésofo cinico), 222 (Menipo)

MOSCOS, 234 (Mosco)

MUSAIOS, 246 (Museu)

NEARCOS, 238 (Nearco)

NICANDROS de Colofon, 235 (Nicandro)
NICETAS, 261

NICOLAOS de Damasco, 253 (Nicolau)
NIGRINOS, 265 (Nigrino)

NONOS, 246 (Nono)

OLIMPIODOROS, 257 (Olimpiodoro)
ONESICRITOS, 238 (Onesicrito)
ORFEUS, 63-64 (Orfeu)

ORIGENES, 274-75

PANAITIOS, 224 (Panécio)
PANIASIS, 86 (Paniase)
PARMENIDES, 69-70
PARTENIOS, 235 (Parténio)
PAUSANIAS, 257

PINDAROS, 57-62 (Pindaro)
PIRRON, 226 (Pirrao)

PIRROS, 239 (Pirro)
PITAGORAS, 64

PITEAS, 237 (Pitéias)
PLATAO, 188-202

PLATON (comedibgrafo), 124 (Platao)
PLOTINQOS, 270, 271 (Plotino)
PLUTARCOS, 246-52 (Plutarco)
POLEMON (sofista), 261
POLIAINOS, 257 (Polieno)
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POLIBIOS, 239-44 (Polibio)
POLICRATES, 171

PORFIRIOS, 271-72 (Porfirio)
POSEIDONIOS, 224, 253 (Posidonio)
PRATINAS, 73

PROCLOS (filésofo), 272 (Proclo)
PROCLOS, Crestomatia, 42 (Proclo)
PRODICOS, 131-32 (Prédico)
PROTAGORAS, 129-30
Pseudopitagoricos, 226
PTOLEMAIOS I, 238 (Prolomeu)
PTOLOMEU (astrénomo), 269

QUINTOS de Smirna, 245-46 (Quinto)
QUIONIDES, 119

SAFO, 55
SCOPELIANQS, 261 (Escopeliano)
SEMONIDES, 52 (Semdonides)

SEXTOS EMPEIRICOS, 270 (Sexto Em-

pirico)
SIMONIDES de Ceos, 57 (Siménides)
SINESIOS de Cirene, 273 (Sinésio)
SOCRATES, 187-88
SOFOCLES, 96-107
SOFRON, 234 (Séfron)
SOLON, 53-54 (Sélon)
SPEUSIPOS, 203 (Espéusipo)
STESICOROS, 57 (Estesicoro)
STESIMBROTOS de Tasos, 145 (Este-
simbroto)
STOBAIOS, 257 (Estobeu)
STRABON, 253 (Estrabdo)
STRATON de Lampsacos, 221 (Estratdo)

TALES, 65-66

TEISIAS, 130, 133 (Tisias)

TELES, 222

TEMISTIOS, 280-81 (Temistio)

TEOCRITOS, 232-34, 236 (Tebcrito)

TEODORETOS, 258 (Teodoreto)

TEODOROS de Bizancio, 171 (Teodoro)

TEODOROS de Cirene, 200 (Teodoro)

TEOFRASTOS, 203, 204, 221-22 (Teo-
frasto)

FUNDAMENTOS DE LITERATURA GREGA

TEOGNIS, 53 (Tedgnis)
T!_EOPOMBOS, 176, 182 (Teopompo)
TESPIS, 73

TIMAIOS, 239 (Timeu)
TIMOCREON, 63 (Timocreonte)
TIMON de Flius, 226 (Timao)
TIRTAIOS, 52 (Tirteu)
TRASIMACOS, 132 (Trasimaco)
TUCIDIDES, 135-47

XENOFANES, 66 (Xenofanes)

XENOFON de Efesos, 263 (Xenofonte)

XENOFON, 178-86 (Xenofonte)

[XENOFON), Constituicdo dos Atenien-
ses, 182-83 (Xenofonte)

XIFILINOS, 256 (Xifilino)

ZENODOTOS, 227 (Zenddoto)
ZENON, de Elea, 70 (Zendo)
ZENON, estdico, 222 (Zendo)
ZONARAS, 256

ZOSIMOS, 257 (Zésimo)

Obras andnimas:

Anénimo de Iamblicos, 135
Antologia palatina, 236
Antologia planudiana, 236
Batracomiomegquia, 43
Cantos ciprios, 43

Carta de Aristeus a Filocrates, 226
Discursos duplos, 135
Epigonos, 43

Helénicas de Oxirrincos, 182
Hinos homéricos, 43
Margites, 43

Oidipodia, 43

Oraculos caldaicos, 272
Regressos, 43

Suda, 257

Tebais, 43

Tomada de Qicalia, 43

(continuagdo da 1.9 aba)

camente todo o livro a citagoes dos proprios autores
e 4 sua exposi¢do sempre objetiva, conseguindo
realmente motivar os nedfitos a caminhar em dire-
¢do as obras clssicas mesmas, e ndo as criticas e
elaboragdes as quais elas serviriam apenas de pre-
texto. Dessa maneira sobra-lhe espago para tratar,
embora sucintamente, até da contribuigédo dos auto-
res cristaos para a consolidagac da nova religido em
sua fase de luta para impor-se ao mundo.

Ninguém poderia escrever este livro com mais quali-
ficagdes que JACQUELINE DE ROMILLY, professora
do Collége de France e membro do Institut de
France. Entre suas obras publicadas destacam-
se: La Tragédie Grecque, Le Temps dans la Tragé-
die Grecque, La Crainte et ' Angoisse dans le Théa-
tre d’Eschyle, L’Evolution du Pathétique d'Eschyle
a Euripide, Thucydite et I'Impérialisme Athénien,
Histoire et Raison chez Thucydide, além da partici-
pacao substancial na edigao e tradugao da Histéria
da Guerra do Peloponeso de Tucidides publicada
pela *‘Collection des Universités de France’” em
seis volumes.

Mas, apesar de todos esses titulos, a obra de JAC-
QUELINE DE ROMILLY € de uma simplicidade ex-
traordindria, escrita em linguagem extremamente
clara apesar da concisdo inevitdvel imposta pelas
limitagoes de espago dos Fundamentos. Sem diivida
alguma os leitores — numerosos, esperamos nés —
que se deixarem persuadir pela autora a procurar
conhecer diretamente a literatura grega irdo fazer
uma descoberta inesquecivel, cuja importancia nao
diminui pelo fato de repetir-se a cada geragao.

Esses leitores encontrardo na parte final do livro
uma bibliografia atualizada e suficiente para a con-
vivéncia mais aprofundada com os cldssicos gregos.
Nada Ihes faltard, portanto, seja para satisfazer sim-
plesmente a curiosidade inicial com os proprios
Fundamentos, seja para prosseguir além deles no
rumo da fruigdo direta de uma literatura resistente a
prova do tempo e sempre atual, como tudo que €
perene.

MARIO DA GAMA KURY

Iustragaode capa: ‘*Odisseu e as Sereias™
(475-450 a.C., Museu Britanico)




