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A criacao do espirito

O direito do autor pressupde uma obra, ndo ha direito do autor sem obra. O
direito do autor tutela criacdes do espirito.

Consequentemente, a obra literaria ou artistica pertence ao universo cultural.
Logo, todo Direito do Autor pertence ao Direito da Cultura.

As descobertas do mundo sao verdadeiras criacdes, seu o autor o criou,
lancando sua marca pessoal, nenhum outro idéntico existira. Hd uma
verdadeira criacdo que enriquece o patrimbnio cultural.

Destaque aos Arts. 1°e 6° da Lei de Direitos Autorais - a exteriorizacao da
criacdo humana.



Idéi t
€ias, processos, temas

CriacOes do espirito sao as ideias - mas nao ha propriedade ou exclusividade
de idéias, as idéias sao patriménio comum da humanidade. Nao se atribuem
direitos especiais ao autor da descoberta, ja as aplicacdes industriais das
descobertas sdao protegidas através das patentes de criacao.

Os processos também nao sao tutelados seja de qual género forem.

Temas : igualmente os temas ndo podem ser protegidos.



A exteriorizacao da criacao de espirito

Como se chegar a obra literaria ou artistica?

Partindo de um tema, o autor tem uma idéia. Ha uma pré-figuracdao da obra

A criacdo deve ser exteriorizada por meio do processo. A criacdao do foro nao
pode pertencer ao foro intimo.

Essa exteriorizacao da obra pode acontecer de diversas formas e 0s avancos
técnicos permitem cada dia descobrir novos processos de expressao de
criacao de espiritos.



A materializacao no exemplar

Distincdo entre Obra X Suporte

Material

> Obra = criacdo de espirito, que ndo se
identifica com sua materializacao.

>  Suporte material = forma na qual a Obra
se materializa, ou seja, que se fixa
materialmente.

A obra é imaterial e sua materializagcao
nao é necessaria se sua exteriorizacao
imaterial for perceptivel aos sentidos.
Para protecdo da Obra, os sistemas
copyright exigem materializacdo da
obra.




Significado do suporte material

o “..] a obra é independente de qualquer fixacao ou materializacao.”

Excecdes que necessitam de fixacao para protecao:

> Obras coreograficas e pantomimicas, cuja execucao cénica se fixe por escrito ou por outra
qualquer (art. 7°, inciso IV, Lei n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998);

> “[...] obras que, por natureza, estao dependentes de uma fixacao.”, como:

obra cinematografica depende de filme;

obra fonografica depende de gravacdo;

obra fotografica depende de negativos;

obras radiofonicas, televisivas, videograficas;

m em geral, obras de arte plastica.

s Subsiste protecdo negativa contra plagio mesmo que o suporte material da
obra seja destruido.



Significado do suporte material:
independéncia em relacao ao direito de autor

® 1° Principio = Direito de Autor NAO depende da existéncia de Suporte
Material

e 2° Principio = em regra, Direito sobre o Exemplar NAO outorga Direito de
Autor (art. 37 da Lei n°® 9.610/1998). Excecodes:

o convencao entre as partes na aquisicdao do original de uma obra;
O  casos previstos na lei.

e 3° Principio = Direito de Autor NAO outorga Direitos sobre o Exemplar.
Portanto:

o aobrando é multiplicada pela multiplicacao de exemplares;
o o autor nao pode pretender nenhum direito sobre o exemplar.



>

O direito sobre o exemplar

Art. 38 da Lei n° 5.988/1973: “A aquisicao do original de uma obra, ou de

exemplar de seu instrumento ou veiculo material de utilizacdo, ndo confere ao

adquirente qualquer dos direitos patrimoniais do autor.”

> Casos confusos da Lei anterior » tradicdo de negativo de fotografia (art. 56), que permite
cessao dos direitos patrimoniais sobre obra fotografica de forma presumida, contrariando o art.

38 (supracitado) e também o art. 53 (exigéncia de cessdao por forma escrita) da Lei n°
5.988/1973.

Art. 37 da Lei n° 9.610/1998: “A aquisicao do original de uma obra, ou de
exemplar, ndo confere ao adquirente qualquer dos direitos patrimoniais do
autor, salvo convencao em contrario entre as partes e os casos previstos

nesta Lei.”
> Nao ha mencao a cessao de forma presumida.
>  Se houver em outros casos previstos na Lei, a lei autoriza.



Forma e conteudo: forma interna e externa

Tradicionalmente se fazia a distincao entre forma (vinculada) e conteudo (livre).
A figura do plagio questiona esse entendimento:
% Plagio: quando se apodera da esséncia criadora da obra sob forma diferente;
s Usurpacdo: apresenta-se pelo proprio nome da obra alheia;
s Contrafacdo: quando a obra é retocada, de maneira a parecer uma nova obra.
Esséncia criativa:
s Esséncia ndo é a ideia pura, mas a composicdo unica;
s Plagio ndo é a reutilizacao de um tema, mas copiar a estrutura ou
apresentacdao do tema;
Diferenciacao entre ideia recorrente e plagio real.
% Inicialmente, forma abrangia varias realidades, incluindo a criacao artistica.
+ Distincdo crucial: Forma externa (aparéncia visual) vs. Forma interna

(estrutura intrinseca).



Forma e conteudo: forma interna e externa

s Doutrina Alema e Antinomia Forma/Conteudo:

¢ Duvidas sobre a adequacao da antinomia em obras como musicais;
 Em adaptacdes cinematograficas, a protecao pode abranger o conteudo;
% Importancia da individualidade na caracterizacao da obra.

s Criacdo e Exteriorizacdao da Obra:

% A obra é criacdo do espirito, originada na atividade humana;

% Uma vez exteriorizada, torna-se independente do autor.



A qualificacao “literaria ou artistica”
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Distincao entre protecado legal para criacdes intelectuais;

Obras incluem marcas e patentes (relacionadas a modelos e processos de
fabricacao);

Dilema em obras de arte aplicada: Propriedade Industrial vs. Direito de Autor;
No Brasil, protecao de direito autoral possivel para obras de arte aplicada,
desde que o valor artistico seja dissociavel do carater industrial;

Sugestao de terminologia: “obras literarias e artisticas” em vez de “obras
intelectuais”



A qualificacao “literaria ou artistica”

Art. 6° define obra intelectual como criacdes do espirito exteriorizadas;
Sugestao de precisao: A obra é a exteriorizacdo da criacao do espirito;

Falha na formulacdo legal: Exteriorizacao como requisito externo da tutela da
criacdo do espirito;

Objeto da tutela é a forma; evitar confusao entre criacdo que leva as ideias
puras e criacdao que resulta na forma;

Preferéncia por falar “forma” ou “exteriorizacao da criacdo do espirito” para
evitar confusao;

Obras se dividem em duas categorias: literarias ou artisticas, conforme a
Convencao de Berna.



A tutela dos projetos

Projetos de atuacao futura ndo sao protegidos como obras literarias ou
artisticas;

Tutela do Direito de Autor se aplica as exteriorizacdes, ndao aos projetos em si;
Exemplo: Roteiro de filme protegido como obra literaria, ndo como parte do
processo cinematografico;

Plano de realizacao do filme nao esta sob a tutela do direito autoral;

Art. 6, inciso X, aborda obras intelectuais, incluindo “projetos, esbocos e obras
plasticas.”

Distincao clara entre a tutela da obra e do projeto: Este ultimo é considerado
preparatorio/auxiliar com valor estético proprio;

Protecdo se estende a elementos preparatdrios ou acessorios de uma
realizacao final, desde que possuam valia estética.



A tutela dos projetos

A protecdo estende-se a elementos preparatorios ou acessorios de uma
realizacao final, desde que possuam valia estética;

Projetos ou categorias semelhantes ndo sao diretamente protegidos pelo
direito autoral;

Protecao reflexa possivel quando sdo obras por si mesmas, com valia estética
ou literaria;

Protecdo quando representam estagio inicial de uma obra e tém a mesma
natureza que esta;

Aplicacdes praticas: Esboco de pintura protegido, mas estagio do projeto s6
recebe protecdo se a obra final também for protegida.



A exclusao dos modos de expressao vinculados

% - As obras intelectuais pertencem a apenas uma dessas categorias:
> Literarias ou artisticas
> Invencdo ou descoberta

> “A obra literaria ou artistica é uma criacao, a invencao € uma descoberta”

s Entado, o Direito de Autor vai tutelar a forma de expressao da criatividade.
> NO QUE CONSISTE A CRIATIVIDADE?

s Para responder, o autor analisa o que nao é criatividade: “é quando a obra
intelectual representa apenas a via unica de manifestar a ideia”



EXEMPLOS:

% O matematico exprime sua descoberta numa féormula matematica. Essa
formula € um modo de expressao de via unica, obrigatoria e nao-livre. Nao ha
criatividade nesse modo de expressao.

% O quimico, que se comunica através de formulas que sdao obrigatodrias.
Portanto, houve descoberta e nao criacao.

% Esse principio, porém, ndo se aplica somente a descobertas, mas também a

todas as vezes que o modo de expressao estiver vinculado como modo de

manifestacao da REALIDADE, nesse sentido, falta criatividade.

Essa posicao vai ter consequéncia para o entendimento de que programas de

computador ndo sao criatividades, mas invencoes.

Ambos sao obras intelectuais, mas se diferem pela natureza de obra inventada

e de obra artistica.
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Obras dramaticas e dramatico-musicais.
Encenacao.

% Em relacao a esse tipo de obra intelectual, o autor faz a ditincao entre o texto
literario de uma peca dramatica e a execucao ou encenacao dessa peca.

* Na visao do autor, a encenacao nao se trata de uma nova criacdao. “Nao se
encontra um novo género que seja diferente do texto em que se baseia”.

* A encenacado nao cria uma nova obra dramatica, trata-se da mesma. Assim, “o
carater criador da interpretacdao nao implica que ela seja tutelada por um
direito do autor”.

% Questdao:. Uma obra dramatica, enquanto obra audiovisual, com técnicas de
iluminacao, musica, cenario, coreografia, etc ndo € uma obra distinta do texto
literario? E o diretor, como autor da encenacao, ndo deve ter a tutela do direito
do autor em relacao a concepcao cénica? Ou apenas o autor do texto da obra
dramatica é tutelado pelo direito do autor?



Obras fonograficas e de radiodifusao sonora

¢ A gravacao nao € uma obra, pois € uma reproducao da obra.

% Fonograma é técnica e nado criacao.

% Se uma musica € gravada e radiodifundida, nao ha trés obras: letra, musica e
difusao.

s SO ha a obra literaria musica, que foi proferida, fixada em suporte material
(gravacao) e transmitida por radio.
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OBRA AUDIOVISUAL

Art. 5 da Lei 9.610/98: E a obra que resulta da fixacdo de imagens,
com ou sem som, com a finalidade de criar a impressao de
movimento, independente dos processos de sua captacao e dos
meios utilizados para sua veiculacao. Ex: filmes, clipes, novelas,
seriados, pecas teatrais

Co-autores necessarios: Autor do argumento, autor da trilha sonora
e Diretor



OBRAS FORMADAS A PARTIR DE OBRAS
PRE-EXISTENTES

As transformacdes de obras originarias sao obras protegidas
Os direitos sao apenas sobre a transformacao em si

Sao consideradas como obras intelectuais independentes as
coletaneas ou compilacoes

A lei protege a modificacao da obra, mas sem novo prazo de
protecao

Colaboracdes acessorias ndo representam novas obras



CLASSIFICAGOES

0
%

A Lei 9.610/98 (Lei de Direitos Autorais) enumera em seu artigo 7° obras intelectuais
protegidas. José de Oliveira Ascensao destaca que a lista € bastante longa, por isso, necessita
de classificacdes. O autor inicia distinguindo as obras por sua comunicacao, “consoante o
sentido humano que a podera captar”. Assim teriamos obras captaveis:

pela vista; pelo ouvido; ou pela vista e pelo ouvido simultaneamente.

>

Esta definicdo ndo é, propriamente, uma classificacdo das obras, mas uma classificagcdo dos
modos de apreensdo. Assim, uma obra literdria, por exemplo, pode ser apreendida pelo
ouvido na recitacdo ou pela vista na leitura, sem mudanca de sua natureza.

Também poderiamos classificar as obras segundo o veiculo de comunicacao utilizado. Uma
obra pode ser transmitida a outros ambientes por alto-falantes, por ondas ou fonogramas.

Nesse contexto, uma classificacdao verdadeiramente referente as obras atende aos modos de
expressao, sendo elas:

Linguistica; Musical; Plastica; e Cinética.



OBRA E DIVULGAGCAO

*
<

>

Para que haja obra é preciso que tenha sido divulgada?
>

Poderiamos ser tentados a afirmar que sim, visto que anteriormente foi
informado que a obra é uma exteriorizacdo. No entanto, a exteriorizacao é
uma concretizacdao formal. Um quadro que foi pintado, mas ndao mostrado ao
publico, uma poesia finalizada, mas deixada na gaveta, foram exteriorizados. O
que faltou foi a comunicacao. Porém, o direito do autor ndo esta dependente
da divulgacao ou do conhecimento amplo de toda audiéncia sobre a
existéncia da obra.

Como ja vimos, os Direitos Autorais sdao compostos de dois distintos, mas
integrados, conjuntos de prerrogativas, a saber: os Direitos Morais e 0s
Direitos Patrimoniais.



CRIATIVIDADE

% Como destacamos anteriormente, o artigo 7° diz que: sdo obras intelectuais protegidas as criacdes
do espirito (...)

- Se a obra é uma forma de criacao do espirito, necessariamente havera que existir nesta o carater
criativo.

Um texto contendo uma mera descricdo de um processo ndo tem o carater criativo que se exige. Se
deixarmos uma camera filmando um ambiente publico, o filme resultante, sem nenhum tipo de tratamento,
ndo é uma obra, mas uma traducdo servil da realidade.

A atividade jornalistica é protegida por direito autoral e, desse modo, é preciso mencionar a autoria.
Todavia, considera-se que quando a reproducdo da noticia ou artigo detiver carater informativo é possivel
utiliza-la, desde que haja mencao ao nome do autor, se for assinado, e a publicacao de onde foi transcrito.

Art. 46. Nao constitui ofensa aos direitos autorais:

| - a reproducdo:

a) na imprensa diaria ou periddica, de noticia ou de artigo informativo, publicado em diarios ou periddicos,
com a mencao do nome do autor, se assinados, e da publicacao de onde foram transcritos;



Individualidade

“Fiz desaparecer a minha individualidade para nada ter que defender; afundei-me no incégnito para néo ter qualquer

responsabilidade; foi no zero que procurei a minha liberdade.”Fiz desaparecer a minha individualidade para nada ter que
defender, afundei-me no incognito para ndo ter qualquer responsabilidade; foi no zero que procurei a minha liberdade”

- Tradicionalmente, exige-se a individualidade ou personalidade como requisito da obra. Quer-se significar que,
sendo a obra uma criacao e alizada, em toda a obra h' estarim ressa a marca do seu autor.

- Folclore “Ha certas manifestagdes culturais que podem ser referidas ao espirito coletivo. Baseiam-se
necessariamente em atos individuais de criagao, pois s6 o espirito de cada homem cria,’



Destinacao ou ohjeto

X/

% Acentua-se hoje generalizadamente que a obra é protegida
independentemente da sua destinacdao ou objetivo.

% O Direito de Autor ndo toma em consideracao a destinacao para a outorga da

tutela, ao contrario do que acontecia no século passado . O determinante' é

que nelas se possa encontrar a exteriorizacao de uma criacdo do espirito.



Gariter Estético X
Gariter Utilitario

Sao as obras de carater estético abrangidas pelo Direito do Autor

“O problema da esteticidade s6 surge com autonomia na obra artistica”
As obras literarias e artisticas devem encontrar protecao juridica de seus
direitos autorais

E vedada a apreciacdo artistica dos magistrados sobre as obras de cunho
estético




Obra utilitaria e Mérito.

- relacao entre Obra utilitaria e mérito

- aobra de arte aplicada (obra artistica com destinacao utilitaria) e as
fotografias “artisticas” (dotadas de valor artistico) X obras meramente
utilitarias

- critérios de diferenciacao:

- “Obra em que esteja presente e que seja possivel dissociar um valor
artistico independente do carater industrial ou utilitario da obra.”



Obra utilitaria e Mérito.

- O exemplo do “Fast fashion” e da industria da moda
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Loja de departamentos, expoentes do Fast Fashion. Desfile da série “Emily em Paris”, no Palacio de Versalhes.



Obra utilitaria e Mérito.

Tomada de Berlim pelos soviéticos na 22 Guerra Mundial Fotografia de Ricardo Stuckert, do livro “Povos Originarios:
(fotografia de 1945) Guerreiros do Tempo”



Parodias x Parafrases

Capitulo IV - Das Limitacdes aos Direitos Autorais

Art. 47. Sdo livres as parafrases e parodias que ndo forem verdadeiras reproducées
da obra origindaria nem lhe implicarem descrédito.

X/

* Limites referentes a licitude da obra: plagio e descrédito

X/

 Pressupde a existéncia de uma obra anterior e protegida.

X/

% Inexiste a obrigacao de buscar autorizagcao prévia.



Parodi

% Carater criador com a negacao da ideia original (tratamento antitético)

% Geralmente possui transformacao burlesca, mas ndao € elemento essencial
% "(..) a parddia ndo pode limitar-se ao mero aproveitamento do tema anterior. Tem de se
apreciar o seu proprio grau de criatividade, para julgar daquilo a que se chama o

'tratamento antitético do tema" (Direito Autoral. 22 ed. RJ: Renovar, 1997, pag. 66).

Parafrase

% Carater recriador com a conservacao da ideia original
s "Parafrase é o desenvolvimento de um texto que funciona como tema para trabalho

posterior."



Parodias x Parafrases

(“Nova Cancao do Exilio”, Carlos Drummond de

(Gongalves Dias, “Cancao do exilio”) ("Cangao do Exilio", Murilo Mendes) Andrade)
Minha terra tem palmeiras Minha terra tem macieiras da Um sabia
Onde canta o sabia, California na palmeira, longe.
As aves que aqui gorjeiam onde cantam gaturamos de Veneza. Estas aves cantam
N&o gorjeiam como |4 [ um outro canto. (...)
Eu morro sufocado em terra
estrangeira. Onde tudo é belo
Nossas flores sdo mais bonitas e fantastico,
nossas frutas sao mais gostosas sO, na noite,
mas custam cem mil réis a duzia. seria feliz.
(Um sabia,
Ai quem me dera chupar uma na palmeira, longe.)
carambola de verdade
e ouvir um sabia com certiddo de

idadel!



Parodias x Parafrases

Uso para fins publicitarios/comerciais: divergéncia doutrinaria

"Assim, compreende-se que impedir o uso de parddias em campanhas publicitarias apenas porque esse
tipo de obra possui como finalidade primeva o uso comercial implicaria, por via transversa, negar o
carater inventivo de uma campanha publicitaria, inibindo a liberdade de criagcdo e, em ultima analise,
censurando o humor." (REsp 1.597.678 / RJ, Rel. Ministro Ricardo Villas Béas Cueva)

"(...) verifica-se que na hipétese dos autos a letra original da cancédo foi alterada de modo a atrair
consumidores ao supermercado da ré, nado havendo falar em parafrase, pois a cangao original nao foi
usada como mote para o desenvolvimento de outro pensamento, ou mesmo em parddia, isto €, em
imitacdo coémica, ou em tratamento antiético do tema. Foi deturpada para melhor atender aos interesses
comerciais do promovido na propaganda". (REsp 1.131.498/RJ, Rel. Ministro Raul Araujo, Quarta
Turma).



Manuscrito e Carta- Missiva

Manuscrito

0
%

Diferencas entre o manuscrito e o exemplar unico ou original de obra artistica ou literaria: aquele é
simplesmente o primeiro exemplar da obra, com a caligrafia do autor, situando-se mais distante ainda da
obra que o exemplar Unico ou original.

O manuscrito ndo tem, como o exemplar Unico ou original, interesse estético, possui simplesmente interesse
historico e se diferencia também do primeiro texto datilografado, que pode oferecer ainda interesse
historico.

Nado ha quem defenda depender do manuscrito o direito do autor, podendo o manuscrito nem sequer existir.
Influéncia do manuscrito no direito do autor: art. 39 (direito de sequéncia) da Lei 5.988/1973 — revogada,
exceto o art. 17.

Art. 5°, § Unico, do citado diploma legal: é de propriedade das pessoas politicas os manuscritos existentes
em seus arquivos, bibliotecas ou reparticdes. Mas isso ndo Ihes conferia o direito de autor sobre as
respectivas obras, conforme o seu art. 38. Tal dispositivo teria sido fixado para evitar que: a) o autor ou seus
sucessores reivindicassem o manuscrito; b) o autor impedisse as utilizacdes normais do manuscrito, como
da-lo a ciéncia de interessados ou constar de exposicdes.

Consigna-se que, na lei 9.610/1998, que fez a revogacao supra, o art. 38 trata do direito de sequéncia do
autor de manuscrito, se original. Ademais, salvo melhor compreensao, tal norma, divergindo de concepcdes
do autor da obra objeto desta apresentacao, entende que o original de uma obra poderia ser manuscrito ou
o primeiro texto datilografado, bem como prevé manuscritos ndo originais.



Manuscrito e Garta-Missiva

Carta-missiva

K/
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Mais longe ainda da figura da obra literaria ou artistica esta a carta-missiva, que é um
veiculo, ndo se confundindo com a obra que talvez encerre. A protecao legal é a pessoa
do autor: o art. 33 da Lei 5988/1973 vedava a publicacdao da carta-missiva sem
permissao do autor, embora permitisse ser juntada em autos oficiais. Registra-se que tal
art. corresponde ao art. 34 da lei revogadora citada: “As cartas missivas, cuja publicacao
esta condicionada a permissao do autor, poderao ser juntadas como documento de prova em
processos administrativos e judiciais.”.

Anota-se outrossim que o art. 6°, inciso |, da lei de 1973 fixava a carta-missiva como obra
intelectual protegida, e que a Lei 9.610/1998, sem asseverar que a carta-missiva &,
obrigatoriamente, obra protegida, dispde expressamente acerca dela unicamente no art.

34.



