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MODERNIDADE E RUPTURA

O Modernismo, a que se associa tantas vezes a ideia de van-
guarda, tende a apresentar-se Como um movimento marcado pela
sua ruptura em relagdo as expressdes artisticas do passado. Assim
em Portugal. Situando-se em torno da publicagdo, em 1915, da revista
Orpheu, o nosso Modemismo rodeia-se de um tom polémico que
exprime bem o seu desacordo com uma tradigdo que tanto marcava
o que se ia escrevendo por essa altura. Tal tradi¢do acabara por se
apresentar como horizonte de uma forma de escrita para a qual con-
vergiam, passando por alto a sua efemeridade, as sombras cada vez
mais informes que chegavam do Romantismo, do Realismo ou do
Pamnasianismo, € que iam terminar junto dos poetas do movimento
saudosista, embora em alguns destes se pudesse adivinhar j4 os pode-
res negativos que iam pdr em questdo tal escrita. Com efeito, a frac-
tura que a comprometeu surgiu sob a forma mais radical possivel,
pois traduz a conquista de uma negatividade cujas marcas seriam a
presenca de uma linguagem que estava mais proxima de si mesma
do que daquilo que esta pudesse exprimir.

Foi essa proximidade que mais perturbou aqueles que se preo-
cuparam em estudé-la criticamente. Talvez seja, afinal, o que acon-
teceu genericamente com a nossa critica a partir da afirmacio do
Modernismo. Repare-se, desde j4, que a geragio da Presenca, a qual,
a um nivel valorativo, soube chamar a atengdo para a ostensiva vira-
gem que a obra de Fernando Pessoa representou, nem sempre con-
seguiu apreender alguns importantes aspectos dessa nova orienta-
¢do. A geragio presencista reagiu, sobretudo, contra hébitos literarios
que vinham do nosso século XX € que se prolongavam para além
do seu tempo sob uma forma meramente epigonal. O peso de um
certo naturalismo sem grandes consequéncias fazia sentir-se ainda
e em alguns criticos desactualizados ndo seria de espantar que se
fosse buscar a Taine uma explicagdo da obra literdria ou artistica
através do famigerado determinismo, embora Fidelino de Figueiredo



a tivesse posto ja em divida, apoiando-se num moralismo e intelec-
tualismo a que era permeével uma verdadeira «luta pela expressio».

Nos presencistas néo sfo, contudo, os valores morais ou da ordem
do conhecimento que surgem em primeiro plano, quando se analisa o
processo de criagdo artistica. Esta afasta-se de um possivel determi-
nismo que, se ndo era de natureza fisica como em Taine, subsistia nas
entrelinhas de Fidelino de Figueiredo pela referéncia a um envolvi-
mento cultural e histérico. O que era a luta pela expressio transformar-
-se-ia no isolado combate — sendo o critico a sua testemunha distante
e atenta — da prépria criagio artistica. «A literatura e a arte — repetira
Jodo Gaspar Simdes num livro de 1964, Literatura, Literatura,
Literatura. .., o que foi uma ideia que sempre acompanhou as suas abor-
dagens criticas — passam a ser analisadas no plano da prépria criagfo.»

Mas, se aprofundarmos melhor os motivos e intengdes que pre-
sidem a critica presencista, verificamos que ela surge menos em
termos de uma reacgfio inovadora do que de uma mais funda continui-
dade. Qual? A de um ambiguo idealismo que vinha de certo modo
coroar a individualidade ou o eu do artista com os miltiplos pode-
res ou designios da criagio e que ai fazia impender aquele subjec-
tivismo e sentimentalidade imediata capazes de marcar uma conti-
nuidade poética que langa raizes no nosso fragil Romantismo, o qual
prosseguira com o Saudosismo.

Ora Fernando Pessoa e os seus companheiros do Orpheu tinham
contribuido em grande parte para pdr em questdo essa entidade pes-
soal autora das palavras que a poesia torna presentes. O «fingimento»
a que Pessoa algumas vezes alude limita-se a ser um dos véus que
mais serve para revelar do que encobrir uma literariedade que aca-
bou por se impor & propria critica actual. Foi esse desajustamento
quanto & valorizag@o duma literariedade que pesou sobre a critica dos
presencistas. Por isso, a recusa dos pressupostos que eles mais defen-
deram, e também da tradi¢io expressiva que lhes é propria, marcars,
como € dbvio, um novo sentido quanto & compreensdo da literatura.

Mas esta recusa serd uma verdadeira ruptura? N&o nos esque-
¢amos de que o Modernismo representa o resultado de uma evolu-
¢do complexa em que se faz sentir a heranga do que o nosso
Simbolismo' conseguiu de certo modo realizar no dominio de uma

! Cf., por exemplo, o «Preficio para uma Antologia de Poetas Sensacionistasy»
de Fernando Pessoa, in Pdginas Intimas e de Auto-Interpretagdo, Lisboa, 1966,
pp. 148 e 149. Neste texto, atribuido a Alvaro de Campos, diz-se: «Fernando Pessoa
e Mario de Sé-Carneiro estdo [...] préximos do Simbolismo», o mesmo aconte-
cendo, como se acrescenta, com Luis de Montalvor.
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linguagem cujas verdadeiras dimensdes, ndo raro, ganhariam em ser
consideradas sem autor. Alias, hd um denominador comum — sobre
o qual se tem passado por alto e que consiste na ingénua denuncia
de como seria funesto, para a expressdo literaria, o facto de ela néo
se realizar em funcdo da absoluta entidade do autor — nas objecgdes
que se puseram a inautenticidade verbal de certos poetas simbolis-
tas, como Eugénio de Castro, ou & falta de unidade quando se con-
siderava o caso das multiplas escritas procedentes da heteronimia
em Fernando Pessoa.

Por outro lado, o termo ruptura tem hoje certas implica¢des ted-
ricas que é necessario considerar expressamente. WE%.EP mutagdo
ou corte epistemoldgico sdo expressdes que representariam uma pas-
sagem de uma posigdo de natureza ideologica para outra de carac-
ter cientifico. Ora, se passassemos para o dominio da literatura, seria
tentador fazer esta pergunta: como se torna possivel dispor, em tal
dominio, de conceitos puramente cientificos e capazes de marcar
uma tal ruptura?

A nogo de corte epistemolégico foi, como se sabe, uma nogao
usada por Gaston Bachelard relativamente a evolugdo do conheci-
mento cientifico. Lucien Goldmann e Jean Hyppolite consideraram
que é no campo das ciéncias fisico-matemdticas que se torna possi-
vel, mediante o tal corte epistemoldgico, fazer a passagem do imagi-
nario empirico para um plano de conceptualizago — para seguirmos
de perto as palavras de J. Hyppolite? — ou do universo da conscién-
cia imediata para o da reflexdo cientifica — para seguirmos as de
L. Goldmann®. Ambos chamam a atengo para o facto de essa nogéo
de corte levantar muitos problemas, na medida em que 0 seu emprego
nfo é o mais adequado quando se considera o caso das ciéncias do
homem. Ora, no dominio da critica literaria, nada nos garante termos
comegado a pisar um terreno cientifico que se possa julgar firme...

Mas, se este corte mal se adequa a tal dominio, néo podera, em
contrapartida, ser devidamente considerado em relagéo ao proprio
desenvolvimento da criagdo literaria ou artistica? Também aqui a
nogao de ruptura encontra dificuldades que importa tomar em devida
conta. Nio foi por acaso que Walter Benjamin falou de uma «arqueo-
logia da modemidade», chegando mesmo a procurar em tendéncias
literarias de um remoto século XvI, isto &, no Barroco, algumas das

1 «Le “scientifique” et 1’ “idéologique” dans une perspective marxiste», in

Diogéne, n.° 64, 1968. )
3 Entrevista publicada em «La Théorie», in ¥ H 101, n.° 2, 1970.
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mais longinquas raizes da modernidade. Paralelamente, uma melhor
compreensdo critica incidindo sobre o desenvolvimento do
Romantismo ¢ do Simbolismo — mais rigorosamente, do Romantismo
alemdo e do Simbolismo francés — vieram trazer novas achegas rela-
tivamente 4 maneira como se manifesta uma funda corrente que pre-
para, por vezes de uma me.&& que se torna muito discreta, o pro-
prio surto da modernidade. E a circunstincias como estas que temos
de estar atentos para que haja uma percepgo adequada do que repre-
senta, no limiar do século xx, a afirma¢do do Modernismo, sempre
que nele se considere a coexisténcia possivel da continuidade e da
descontinuidade quanto ao passado. Poderiamos, assim, reconhecer
que muitos dos problemas da modernidade se referem ao que aca-
bara por se constituir como uma espécie de genealogia dessa moder-
nidade, sendo tal ponto de vista aquele que, fundamentalmente, se
vai desenvolver nas paginas seguintes.
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AS DUAS MODERNIDADES

Sera pacifico confundir ou identificar Modemismo e Vanguarda?
Nio levanta qualquer problema a afirmagdo de que o espirito de
vanguarda recusa a tradi¢do. Mas importa acrescentar que o
Modernismo, como atras deixdmos entrever, ndo ¢ insensivel a esse
apelo da tradigfo, o que acontece quando ela remonta a certas expe-
riéncias estéticas como as do Romantismo ¢ do Simbolismo.

Isto mostra até que ponto a identificagdo entre Vanguarda e
Modermnismo é discutivel. Mas os equivocos podem avolumar-se se
considerarmos as circunstincias que hio-de levar a confrontagéo da
modernidade com um certo movimento que acaba por recusar limi-
narmente a Vanguarda e por fazer um apelo mais ou menos expli-
cito & tradi¢3o: o Pés-Modemismo.

Notamos ji que a modernidade nfo exclui uma referéncia a tra-
digio; mas, no caso do Pés-Modernismo, a tradi¢3o é retomada sob
uma forma diferente, a do revival. Consideremos um caso: o clas-
sicismo de Ricardo Reis-Fernando Pessoa nZo representa, embora
aparentemente o possa parecer, uma forma de regresso revivalista.
Porqué? Porque esse classicismo ¢ uma forma-segunda em relagio
a outra que funciona em primeiro plano e corresponde ao proprio
processo de heteronimia, o qual, por sua vez, tende para aquele sen-
tido de objectividade e de construgdo, como diria Pessoa, que € pro-
prio da poética do Modernismo. Para uma estética pés-modernista
haveria j4 uma forma-primeira que era a do proprio revival, 0 que
teria, naturalmente, efeitos estéticos diferentes.

Este jogo de conceitos como os de vanguarda, modernidade e
poés-modernidade, obriga-nos a uma afinagéo relativamente ao seu
proprio sentido. Talvez se evitem, assim, mal-entendidos que s&o
mais frequentes do que seria de desejar...

Jirgen Habermas, no seu livito O Discurso Filosédfico da
Modernidade, chama a atengfo para o ponto de vista de Adomo e
outros que remontam a meados do século XIX o inicio da moderni-
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dade, considerando, principalmente, o caso de Baudelaire. Mas, para
além desta precisdo, considera a «longa pré-histéria» dessa moder-
nidade: h4 nela uma sensibilidade que n3o se exime a optar por
modelos normativos, muitos deles referidos a antiquitas. E o que
acontece com o Renascimento ou a época das Luzes; nestes movi-
mentos o ideal ou o gosto classico estfio presentes. E, de uma maneira
que se diria inesperada, é também o que acontece com o0 Romantismo,
ao procurar-se um outro modelo referido ao passado, o qual cor-
responderia agora a uma Idade Média idealizada.

Ora esta referéncia de indole normativa — mesmo quando tal
ideia de norma, como acontece com os romanticos, parece estar
muito préxima de um desejo que se traduziria na sua infrac¢fio —
¢ ostensivamente posta em quest3o e repudiada liminarmente pelos
movimentos de vanguarda. A Vanguarda exprimiria, portanto, uma
outra postura quanto ao sentido da modernidade. Ela assume uma
cortante atitude de repudio relativamente a qualquer norma, embora
— acrescente-se — isto nfio queira dizer que esteja isenta de possi-
veis referéncias a movimentos culturais do passado, por vezes expres-
samente assumidos, como André Breton o fez ao considerar o
Surrealismo relativamente a certos aspectos do Romantismo.

No entanto, ao lado de uma modernidade estética ha a conside-
rar também um sentido de modernidade no dominio do pensamento
filoséfico. Ora, neste campo, as coordenadas sdo realmente dife-
rentes. E isto € importante para se compreender o ponto de vista de
Habermas; com efeito, num ensaio anterior intitulado «A moderni-
dade: um projecto inacabado», ele admitia que «o projecto de moder-
nidade sé se torna apreensivel se se ultrapassar o exclusivo interesse
pela arte». Haverd, pois, outros aspectos a considerar. No dominio
do pensamento, encontrariamos uma formulagio bem definida do
projecto de modernidade no movimento iluminista, o qual repre-
senta, no século XvIII, uma referéncia extremamente importante no
pensamento cartesiano ou, pelo contrario, avangar também um pouco
mais até chegarmos ao século X1X, pois, como nos diz em O Discurso
Filoséfico do Modernismo, importa «remontar a Hegel se quiser-
mos compreender o que significava a relagio interna entre moder-
nidade e racionalidade».

No plano filoséfico, a aproximagéo entre modernidade e racio-
nalidade € um facto adquirido por Habermas. Sera, pois, de prever
que essa modernidade comegara a ser posta em questdo quando a
«dialéctica do iluminismo» — como Habermas refere — comega, sem
subterfliigios, a estar ao alcance de criticas. O que vai, precisamente,
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acontecer com Nietzsche. Por isso, Habermas vé no pensamento
deste filésofo — ao lado de outros, como, por exemplo, Heidegger —
0 que seria j4 um encaminhamento para o Pés-Modernismo.

Ora, aqui, podem enraizar muitos equivocos ou interpretagdes
abusivas em torno das nogdes, nem sempre muito claras, de
Modemismo e Pés-Modemismo. E que, no campo da criagdo artis-
tica, a referéncia racional que Habermas privilegia acaba por ser
muito aleatéria. Ndo podemos esquecer como o irracionalista
Schopenhauer hé-de ser uma referéncia importante para o desen-
volvimento do Simbolismo e como, por sua vez, o irracionalismo
de Nietzsche — que ja alguma influéncia exercera entre os simbo-
listas e, como o caso de Rilke o testemunha, os pds-simbolistas —
se ha-de tornar também aliciador para 0 Modernismo.

Importa, no entanto, referir que, para Habermas, a «insergdo
no mundo oriental (Schopenhauer), a redescoberta do elemento
tragico e do arcaico em geral (Nietzsche), a penetragdo na esfera
dos sonhos (Freud) e das proibigdes arcaicas (Bataille)» represen-
tam referéncias que apontam para a afirmagdo do que serd o Pos-
-Modernismo, na medida em que traduzem outras tantas opg0es
que pdem em questio uma postura racional que, de acordo com 0
seu ponto de vista, encontrava no Iluminismo um momento de
plena afirmag3o.

E certo que h4 um aspecto de indole racional que também pode
ganhar um relevo especial no que seria a propria poética da moder-
nidade. Basta ter presente «A Filosofia da Composigdo» de Edgar
Poe, onde se traga 0 modus operandi que presidia a obra literéria,
a qual seria feita «com a precisio e o rigor 16gico de um problema
matemético». Este ponto de vista, a que, entre n6s, Fernando Pessoa
ndo é alheio ao defender insistentemente em relagio & arte um ideal
de construcdo, ndo deixa de nortear a estética modernista. Mas, por
outro lado, 0 modo como essa estética vai conferir uma importin-
cia essencial a dimensdo inventiva e transfiguradora da linguagem
— em prejuizo de uma estética que tanto se apoiava na tradicional
mimesis ou imitagdo — e & sua propria materialidade — em prejuizo
de uma leitura que se fazia mais através do sentido do que dos seus
suportes significantes — afectaria a propria ordem da razdo no domi-
nio da arte.

O Modernismo, afinal, vive muito deste conflito entre uma ordem
ou um sentido racionais que s3o postos em questdo, e aquele exigi-
vel «rigor l6gico» ou desejado sentido de composigdo ou constru-
¢do de que Poe e Pessoa falavam.
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Seja como for, a uma conclusdo podemos chegar: relativamente
ao que se possa entender por projecto de modernidade, os tempos
da filosofia e da criagdo artistica, considerando o modo especial
como neles se faz uma valorizag¢do da racionalidade, s3o afinal dife-
rentes. H4, com efeito, desniveis ou desfasamentos importantes a
tomar em devida conta, para se evitar certos equivocos que contri-
buiriam para um entendimento inadequado do Modernismo e do
P6s-Modernismo.
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UMA APROXIMACAO AO NEO-BARROCO

O problema da linguagem e o problema da realidade ndo se
apresentam como questdes necessariamente separadas. Tal rela-
cionamento pode ja entrever-se numa das primeiras obras que
representam uma reflexdo sobre a poesia, precisamente a Poética
de Aristételes. Al faz-se uma importante distingdo entre o poeta
e o historiador. Aquele é quem diz as coisas que podiam aconte-
cer, isto é, o possivel; o historiador diz as coisas que sucederam.
Se o primeiro diz o geral ou o universal, o segundo diz o parti-
cular. Mas sabe-se que, no pensamento aristotélico, o geral ou
universal encontra-se referido ao particular, dado que as essén-
cias — o que ¢ geral ou universal — existem formalmente nas pro-
prias coisas.

A estética de Aristoteles apresenta-se como uma estética da
mimese, da imitagdo. Imitar é, obviamente, imitar algo. Logo, uma
estética da mimese é uma estética da referencialidade, na medida
em que algo é imitado. O problema, todavia, ndo € simples. Observa-
-se uma referencialidade, mas é de uma referencialidade perturbada
que se trata. Porqué? Porque um dos efeitos que importa conside-
rar na criagdo poética diz respeito ao que nela ha de estranho.
Allotrios, eis a palavra grega que Aristételes utiliza. E isso que faz
com que, como acontece na metafora, se consiga «transpor para uma
coisa 0 nome de outray.

Esta defini¢do possivel da construg8io metaférica privilegia expres-
samente o seu caracter referencial — fala-se precisamente em coisas
ou, se se preferir, em entes — e 0 modo como essa referencialidade
é perturbada ou se nos apresenta sob uma forma diferida. Desde ja
importa considerar que o poder metaforizante da linguagem e, ao
mesmo tempo, a sua possivel dimensdo referencial surgem como
problemas que nunca deixaram de preocupar 0s poetas ou 0s teori-
zadores da poesia: é o que acontece com o problema das relagdes
entre a ficgdo e a verdade tdo caracteristico dos preceptistas medie-
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