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Habilitar Transitivo — Toznﬂr;‘ hébil, apto, capaz
g para alguma funcé@io: “HABILITAR um can-
didato.” (Séguier.) “Parte é logo de cuidado o divertir-se,
quapdq © recrear os sentidos vem a ser HABILITAR as
poténcias.” (Vieira, Sermaes, VI, 375.) || “HABiLITAR sua
pessoa, - apresentar-se, inculcar-se como pessoa habil.”
‘(‘Aulcw.) {| Transitivo-relativo — Tornar habil, apto, ca
“HA.B]LITAI\ alguém para maiores empregos.”’ (Morais.)
Hei de eu dar a Pompeu o0s votos de meus amigos, HABI-
LITANDO-O a vencer & minha custa?”’ (Rui, Q. Império,
II, 401.) || Preparar, dispor: “HABILITAR e inclinar a alma
a exercitar com gosto todas as virtudes.” (Tomé de Jesus,
apud Aulete.) “E &ste o primeiro amor que sinto nobre, e
grande, capaz de me HABILITAR para quantas virtudes
deyem ger o dote do homem que a mereca.” (Camilo,
Vinganga,202.) || Pronominal — Justificar com documentos
lcgms.a sua habilitac@io juridica: “‘Os que se HABILITARAM
herdelrg,s tiveram a impiedade de lhes nio darem uma
&mol?. '((Jumllo, Vinganga, 114.) “HABILITAR-se como
herdeiro.’ __(Morai&) || Tornar-se apto ou capaz: “Nio se
HABILITARXO a ser tGteis ao pais.” (Rui, Q. Império, I, 7.)
HABILITAR-se para passar a estudos mais dificeis.”
(Morais.) || Preparar-se, dispor-se: “O padre-mestre supds
CI:]u(égel; ﬁnﬁ]lIlABlLlTAVA paralsxmm." (R. Silva, Mocidade,
, 59. ABILITAR-se na loteria, -~ com; i
cautela de loteria.” (Aulete.) Sorer hilhels o1

Habitar g:ranlewo —_ Ocu‘rAmr como .rcsidéncia; resi-

& ir, morar em: ‘“‘Benfeitorias que féz no
pr.édxo que HABITAVA.” (Camilo, Novelas, I, 150.) “Quem
80is ? Que terra & esta que HABITAIS )’ (Camdes, Lusiadas,
I, 52.) “Haprta um palcio; HABITA uma choupana.’;
(Consténcio.) | Freqiientar: “Desde que mABITO esta
tlh.mra"' (Camdes, apud Aulete.) | Povoar, ocupar: “No-
ticias sdbre a Espanha antiga, s6bre os povos que a HABI-
'r,uuyf‘ (Herculano, apud Torres, Regéncia verbal.) ||
Relativo — Residir, morar; viver; estar domiciliado: “O
homem & o animal mais disparatado e incongruente que
HABITA na terra.” (Garrett, Viagens, I, 80.) “Servos que
HABITAVAM ncs povoados principais.” (Herculano, Bébo.
21}.) “Todos os que HABITAM sdbre a face de toda a't.crra »
(l:xgueirodo, 8. Lucas, 21, 35.) || Estar: “Porque a virtude
niio pode HABITAR em um coragio dominado por um
vicio, que destr6i tédas as boas obras.” (M. Alverne.
Obras, I, 68.) || HABITAR com, — coabitar: “Sem mais que-’
rer HABITAR com Leovegildo, se féz viGva.” (Morais.) ||
HABITAR com 0s mortos, ~ morrer: “Vou em breve maBi-
TAR com Os VOssos sacrossantos maiores.”” (M. Barreto,

C. persas, 31.)
Habituar t7:rnnsih'm-relalivo — Fazer contrair o hé-
s ito de; acostumar; preparar por meio de
4bito ou costume; exercitar: “Nés temos dado & monar-
quia meio século de paz sonolenta, HABITUANDO-a & como-
dn’d{adc da indiferenca pfbli 50.” (Rui, Q. Im-
pério, 1, 475.) “J& o HABITUEI a viver com gente.” (Au-
!f.ltlo) [ Prnnamumlr—— Contrair o hébito de; acostumar-se:
ABITUAR-se a sofrer a fome.” (Constancio.) “H rUAR-
-se as fadigas.” (Idem.) ¥ Rancman

Harmonizar 7Trensitivo — Por em harmonia; con-
g = gragar, conciliar: “HarMoNizA as dis-
sndepcms mais _hosus, enfeitica as fndoles mais rudes.”
(Rui, Q. Império, I, 9.) “Alguns, para poderem HARMO-

NIZAR duas coisas tdo antagdnicas...” (A. Fortes, Grdo
Ca, 13.) || HARMONIZAR UMA MELODIA, — dividi-la em ’parles
harménicas. || Transitivo-relativo — Pér em harmonia
congragar; conciliar: “Aplausos merece a douta Academia
Brasileira por querer HARMONIZAR O seu programa de
rt“.furmﬂ com a ortografia oficial portuguésa.” (M. Barreto
I'a{n{ da lingua, 261.) “HARMONIZAR a ortografia com a
pﬁrununcxuf' (Idem, Novos estudos, 341.) || Iniransitivo —
Estar em harmonia; estar de acérdo: “Porque, ainda neste
ponto, nio HARMONIZAM entre si os mestres.” (Rui, Ré-
plica,m. 205.) || Relativo — A mesma significacio r;rece-
dente: “Quando as idéias déles mARMONIZAM com as da
{:poca que os brotou.” (F. Castro, Disc. acad., I, 77.)
As musicas. . . .HARMONIZAVAM com 0 contentamento
du{qucle obreiro.” (Camilo, Dem. do ouro, 1, 13.) || Preno-
minal — Estar em harmonia, em conformidade; K(mt,xan' de
1\cﬁrd0:.“()s mestres e os compéndios se nio HARMONIZA-
RAM préviamente num sb espirito.” (M. Barreto, Falfos
da lingua, 72.) “‘O meu espirito infante se HARMONIZAVA
com o hino eterno da natureza.” (Herculano, Monge, 11, 60.)
|| Conviver em boa harmonia: “‘Os irm3os HARMONIZAM-S0
bem.” (Séguier.)

Harpar 0 mesmo que HARPEJAR.

Harpear o0 mesmo que HARPEJAR.

Harpejar Intransilivo —‘T'ocnr harpa: *“J4 sabe mAR-
i e _PEJAR com pengm." |k‘ Transitivo — Tocar
arpa: “Dai-me que eu sonhe e afague e HARPEIE
canto.” (L. Murat, Ondas, 120.) i,

Hastear Transitivo o Elevar ou prender ao cimo de
oy & uma haste; icar: “HASTEADA a cabeca do
principe mugculmano como troféu.” (R. Silva, apud Aulete.)
|| Desfraldar: “HasTEAR a bandeira.”” (Consténcio.) “Has-
TEOU nas tuas mios a bandeira da Virgem da Paz...”
Spj:rrctt, Arco, 226.) || Pronominal — Levantar-se, icar-se:
Sobre Eles se HASTEAVA um sina ..era o pendio
Quinas.” (Herculano, apud Aulete.)

Haurir z‘ranxztwo — Esgotar; tirar de lugar profundo:
TR O poeta HAURIA argumentos contra a Provi-
l!eunm que o desamparara.” (Camilo, Salvacio, 110.) |
bi)rver, aspirar: “Como se estivéssemos a BAURIR emana-
cBes salitrosas.” (G. Andrade, Disc. acad., V, 118.) ||
Conjugagdo — Abolir.
Haver 'Tr‘ans:iwo — Ter, possuir: “Se até v6s mesmos,
" instrumentos, que nunca HOUVESTES alma, estais
co'as vossas cordas. ...a meter-me A bulha.” (Castilho,
I'uu.?lo, 44.) || Ter, sentir: “Vendo os milagres, vendo a
santidade, nXo médo de perder a autnridudo."’((‘,am(';es
I:usi'rulas, X, 112.) “Pedia ao Senhor que lhe visse m;
l::gnmus, e HOUVESSE piedade delas.” (Camilo, Salva-
¢ao, 62.) || fcr, alcangar, obter: “Prescreve em trés me-
ses....a_ acio do comprador contra o vendedor, para
HAVER abatimento do preco ajustado, ou reaver o prego
p::g(_v”HpeIo imével alienado com vicios redibitérios.”
(Rui, Parecer, 97.) ‘‘Recebiam-no todos sem lhe perguntar
onde HOUVERA o dinheiro que lhe dava uma brilhante
independéncia.” (Camilo, Vinganca, 69.) || Considerar,
cutml_dnr, julgar: “Se HOUVERDES que & fraqueza morrer
em tio penoso e triste estado.” (Camdes, apud Aulete.)

|| Transitivo-relativo — Obter, conseguir, alcancar: “Os

—

Hebetar

371

Hesitar

sentenciados HoUVERAM do poder piiblico a comutagido
da pena.” (Gbis, Sint. de concordancia, 86.) “Vitbria que
Isabel e Ferngndo do Mouro nouveraM.” (Max. Maciel,
Gramética, 394.) || Impessoal — S6 se emprega na 3.2 pes-
goa do singular — Existir: “E sendo o Portugués certificado
de ndo HAVER receio de perigo...” (Camdes, Lusiadas,
II, 14.) “Se nfi0 HOUVESSE ingratiddes, cOMO HAVERIA
finezas »” (Vieira, apud Max. Maciel, Gramaélica, 392.) ||
Suceder, acontecer: “HA casos que podem mais que as
Jeis.” (Branddo, Sintaze, 192.) ‘‘Vamos, bom cavaleiro —
disse el-rei pondo-se em pé, — nio HAJA entre nés does-
tos.” (Herculano, Lendas, I, 285.) | Passar-se, ter decor-
rido: “HAviA oito ou nove anos que nos nio viamos.”
(M. Assis, Bras Cubas, 368.) *"Para os interésses da sua
celebridade devera ter morrido mA mais de vinte anos.”
(Apud Max. Maciel, ob. cil., 395.) “HA vinte e sete anos
estéve em Cascais um juiz-de-fora, que se dizia meu pa-
rente.” (Camilo, Vinganga, 109.) — Nestes casos dizem
0s gramfticos que a oraciio de HAVER & subordinada
adverbial, e 0 gue que ds vézes aparece deve ser conside-
rado simples expletivo. || — Seguido de infinito sem pre-
posiciio, tem o sentido de ser possivel: “Niio nA conté-lo,
entdio, no fmpeto.” (E. Cunha, Serldes, 116.) “Nio HA
fartar um moiro, se come em mesa alheia.” (Sousa, apud
Aulete.) — Neste caso, também pode concorrer o elemento
que entre a forma do verbo HAVER e 0 infinitivo: *Demais
disso, nio HAVIA que duvidar-lhes da pétria.” (Apud M.
Maciel, ob. cil., 398.) || — “Se o verbo HAVER, usado im-
pessoalmente, & levado ao infinitivo pelos verbos poder,
dever e haver, devem @éstes ficar na terceira pessoa do
singular: “Podia HAVER muitos recursos, mas o certo é
que tudo perdeu-se.” “Deve HAVER grandes perigos na
expedicao.” (Brandio, Sinfaze, 193.) “H& de HAVER trés
concursos.” (Gois, Sinlaxe de concordincia, 87.) || Transi-
tivo-predicalivo — Julgar, supor, considerar; ter na conta
de: “Vendo o Gama....que a nau passar adiante ndo
podia, HAVENDO-0 por milagre assim dizia (Camdes,
Lusiadas, 11, 29.) “Ele & tido e HAVIDO por prudente.”
(Aulete.) || Auziliar — Forma 0s tempos compostos junto
ao participio passado dos outros verbos (para as lingua-
gens do pretérito), ou com o infinitivo presents precedido
da preposicio de (para as linguagens do futuro): “Do licor
que Lieu PLANTADO HAVIA.” (Camdes, Lusfadas, I, 49.)
“Haviam Fucino da cidade os medrosos.” (R. Silva, apud
Aulete.) “Pelos ilustres feitos que esta gente HA de
FAZER nas partes do Oriente.” (Camdes, Lusiadas, 11,
44.) “Her de me viNear de todos.”” (Aulete.) |- Pro-
nominal — Portar-se, proceder, comportar-si “Parece
que se HOUVE nessa ocupagio mitdamente, como um
homem que quisesse dissecar a sua ilusdo.” (M. Assis,
Poesias, 316.) || Avir-se: “Aquéle que sdbre ti lancar vistas
de amor ou de cobi¢a, comigo se HAVERA.” (M. Pena,
apud Sousa da Silveira, Ligdes de portugu?s, 325.)

Have-Lo com (alguém), — tratar com é&le, discutir, dis-
putar: “Se eu houvesse utilizado no meu trabalho algu-
mas aplicacdes do genitivo cujo,. . ..tinha de HAVE-lo com
o dr. Carneiro.” (Rui, Réplica, n. 490.) “L& devem de
supor que....estard feita a liga de Franga, e que nesta
confianca podem HAVE-l0 com mais um inimigo.” (Apud
Sousa Lima, Gramética, 436.)

Bem mAIAl - frase interjetiva, que significa seja feliz,
tenha bom resullado: “BEm HAJA sua majestade!” (Camilo,
F. do regicida, 142.) ““BEM HAJAM as providéncias do go-
vérno!” (Gobis, Sint. de concordincia, 88.)

MaL HAJIA!, — frase imprecatéria: “MAL HAIAM 08 vicios,
MAL HAJAM as paixoes!” (Camilo, Novelas, II, 41.) “MaL
HAJA a desventura que tdo cedo comecou em vés e tio
tarde acaba em mim!” (B. Ribeiro, Menina e moca, 30.)

HAVER MISTER. — ‘A expressiio HAVER MISTER significa
necessilar, precisar, desejar, ¢ tem forga de verbo transi-
tivo direto: Muitos dos enfermos bem HAVIAM MISTER um
hospital. (Vieira.) Tem por variantes: HAVER MISTER DE
© HAVER DE MISTER: ex.: Mas o scu amor da ciéncia e da
phtria nSo HAVIA MISTER de outros incentivos. (Rui.) —
Para refericr o que vi HEr MsTER DE falar a linguagem
débil e defeituosa dos homens. (Castilho.) — HAVEIS DE
misTER favor alheio. — HEr DE MISTER 0 teu conselho.
(Morais.)” (Laudelino, Sinfaze da lingua portuguésa, pé-
ginas 100 e 101.) — Com sujeito indeterminado: ‘‘Vasco,
o nosso estudante, pois nio HA MISTER DE mais mistérios
— ... .tomou por uma estreita viela.” (Garrett, Arco, 95.)

HAVER NOME, - denominar-se, chamar-se: “Nio tardou
em receber a auspiciosa nova de ter chegado a Quito um
indigena que mAVIA nome Muizquita.” (Pe. Luiz Gon-

zaga Jaeger, apud S& Nunes, Lingua verndcula, 1.* e 2%
éries, 239.) “Lograram dar com um texto de certo escritor,
que HOUVE nome Facundo.” (Apud Rui, Réplica, n. 127.)
_Haver por BEM, - dignar-se, resolver, assentar: ‘‘Pe-
dindo a sua majestade que HOUVESSE por bem sancionar
a perfilhagio de Isaura.” (Camilo, Vingan¢a, 114.)

HavER visTA. — De mais de um modo se pode construir
esta expressio. Vejam-se &stes exemplos: “IHAJA VISTA O
decreto de 13 de outubro.” (Rui, Finangas, 22.) “HaJA
visTA a espécie de juras a que alude Fernio Lopes.”
(Idem, Réplica, n. 73.) “Hasam também vista as fra-
ses...” (C. Lago, O que é correto, 42.) “HAJA VISTA as
minhas Carlas de Inglalerra, o Gltimo dos livros meus em
cuja revisio alguma diligéncia empreguei.” (Rui, Ré-
plica, n. 297.) “HAsa visTA a &tes magnificos exemplos.”
(S& Nunes, Lingua vernbcula, 1.» e 2. séries, 87.) “Hasa
visTA ao Soares dos Passos...” (Castilho, in D. Jaime,
pag. LXVIL.)

Transilivo — Tornar bronco, obtuso, embo-
Hebetar tado: “O uso do &lcool e do fumo HEBETA
o espirito.” || Pronominal — Tornar-se bto ou obtuso:
“O paladar se HEBETA.” (Aulete.)

2 Intransitivo — Conhecer o hebreu; judai-
Hebraizar zar: “Esta aprendendo a HMEBRAIZAR.”

5 3 Transilivo — Dar o caréter grego a: “E
Helenizar ali Alexandre iniciou o seu plano de HELE-
NiZAR o Oriente.” (J. Ribeiro, Hist. universal, 92.)

2 Transitivo — Produzir hematias em; vi-
Hematizar talizar: “HEMATIZAR, a beneficio da nos-
sa renovagiio econdmica, a circulagio empobrecida.” (Rui,
Finangas e politica, 351.)

Transilivo — Converter em arterial (o
Hematosar sangue venoso): ‘O sangue HEMATOSADO
nos pulmdes. . . .armazena-se nos compartimentos esquer-
dos do coracfio. "(Jalio Ribeiro, Carne, 197.)

' Pronominal — Tomar a consisténcia
Hepatlzar se , o aspecto do tecido hepfitico: ““Olha
que 3s vézes o pulmdo HEPATIZA-se.” (C. Figueiredo.)

C Intransitivo — Recolher plantas vivas a
Herborizar fim de as colecionar ou conservar para
uso medicinal: “Pedira ao Almirante que deixasse livre
de servico 8sse moco de limpeza, para ir HERBORIZAR
durante o dia naqueles misteriosos bosques.” (A. Fortes,
Grao Ca, 258.)

Transilivo — Receber por heranca: ‘‘Pergun-
Herdar tou-lhe se nio HERDARA trés mil pecas de
ouro.” (Camilo, Novelas, I, 191.) || Adquirir por paren-
tesco ou hereditariedade: “Ricardina era filha do abade
de Espinho, e HERDARA 0 pecado da mde, esperando
talvez a idade prépria de lhe HERDAR a contri¢dio.” (Idem,
apud Torres, Regéncia verbal.) “José Cardoso herdou
o bravo animo de seu pai e tio.” (Camilo, Mem. do
chrcere, 1, 32.) “Foi assim que Carlos de Secondat,
conselheiro na idade de vinte e dois anos do Parlamen-
to de Bordéus, HERDOU a0s vinte e sete 0 pdsto de pre-
sidente désse mesmo Parlamento.” (M. Barreto, C.
persas, phg. VL) || Transitivo-relativo — Receber por
heranca: “Bens que HERDAMOS de Nossos av6s.” (R. N6-
brega, Estudos de portugués, 139.) “Que ¢les HERDEM de
ti os bens de fortuna, e de mim a parte que eu tiver na
liberdade da pétria.” (Camilo, Consolagdo, 208.) || Adqui-
rir por parentesco ou hereditariedade: “Basta que res-
ponda & vossa pergunta. As honras que possuo HERDEI-as
de meus avés.” (Herculano, Bobo, 60.) || Legar, deixar por
heranca: “O terrivel legado que seu pai moribundo lhe
nerpARA.” (Idem, Monge, 11, 308.) “Bens que nos HERDA-
RAM nossos avos.” (R. Nébrega, ob. cit., 139.) “O portugués
& a lingua que falamos e que os portuguéses nos HERDA-
ra.” (S4 Nunes, Lingua verncula, 14 e 2.* séries, 92.)
“0 mesmo acontece ao inglés, a que o latim HERDOU igual-
mente 8sse vocabulo, ignoto a franceses e italianos.” (Rui,
Réplica, n. 278.)

Heroicizar

Transitivo — Tornar heréico: *“Tudo con-
corria para HEROICIZAR seus feitos.”

PP Transilivo — Engrandecer, glorificar:
II(,l‘OlflCdl' “Todos 0s guacaris romperam num_epi-
nicio com que HEROIFICAVAM o feito do companheiro.””
(G. Cruls, Amazénia, 286.)

. g itivo — Fi i i ; DA
Hesitar Intransitivo Ficar indeciso, perplexo; ndo

tomar resolugiio; duvidar: “Em casa, tirou-a




Introducao a “lirica” grega arcaica



[Tirando um esqueleto do armario]




quer se trate de poesia épica, lirica ou tragica

(M. H. da ROCHA PEREIRA)

quer em versos épicos, liricos ou tragicos (A.

L. do AMARAL)

(PlRer3793> nell’epica, nella lirica e nella tragedia (G.
LOZZA)

olog tuyydvet 0 0e0g Mv, del  Tal como a divindade €, assim | whether you are writing about him in epic,
lyric or tragedy (C. EMLYN-JONES; W.

dnmov Omodotéov, €avie g ¢ que se deve sem duvida PREDDY)

a0TOV €v &meowy molf] €dvte  exibir, quer alguém o faca em

’ ' ) 4 , mag einer im Epos von ithm dichten oder in
gV E‘LSXSOW eave gy [ : ] : Liedern oder in der Tragodie (F.
TQO(vOggiq SCHLEIERMACHER)

quel que soit le genre de poésie, épique, lyrique
ou tragique ou on le mette en scene (E.

CHAMBRY)

quer o ponham em cena na epopeia, quer na

poesia lirica ou na tragédia (J]. GUINSBURG)

pouco importando o género de poesia em que
apareca: épico, lirico ou tragico (C. A.
NUNES)




(PL.Resp.607a)

el 8¢ v Movopevnyy Moloav mapudeén &v
uéheoty 1 Eneoty, N80V oot nal AOTN €V 1] TOAEL

Bootheboetov Ovtl vopou te xal ToD xowf Oet
do&avtog elvar Beltiotou AOYOoL.

(PLI¢2.656)

Omov 81N vopor xoah®g elot xetpevor 1| xod elg tOv
Emetta ypoOvov E€oovtar TNV TEEl TOG KOLOUG
moudeioy e nod moudiay, otopebo €€oecbot Tolg
nomtxol, Otnep Av adTOV OV TomTNy €v TH
nomoet tepnl) Puipod T pélouvg N PNPoTog

exopevov, 10010 Sddorovia nol TOVG TV
sLVOUWY ToAdag 1ol veoug €v Tolg yopolg, Ot Ov

oYM OnepydlecOon TEOC Gpetny 1| poydnoloy;

Porém, se acolheres a Musa prazerosa [€v peleoty
N €neowv], o prazer e a dor haverdo de reinar na
cidade em vez da lei e daquilo que sempre parece
ser para todos o melhor, a saber, a razao.

Assim, onde ha ou no futuro havera leis
corretamente estabelecidas no que diz respeito a
educacao musical ou a recreacao,
consideraremos que 0s poetas poderao ensinar
qualquer forma de [puOpod 1| pérovg | prpetog]
que eles mesmos apreciem, também aos filhos de
cidadios cumpridores das leis e aos jovens nos
coros, qualquer que seja o resultado em matéria

de virtude ou vicio?
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Tal como a divindade ¢, assim é que se
deve sem duvida exibir, quer alguém o
faca em poesia recitada, em poesia

cantada ou em uma tragédia [que mistura

as duas.



(PL.Resp.3792)
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Tal como a divindade é, assim
¢ que se deve sem duvida
exibir, quer alguém o faca em
poesia recitada, em poesia

cantada ou em uma tragédia.

quer se trate de poesia épica, lirica ou tragica (M. H. da
ROCHA PEREIRA)

quer em versos épicos, liricos ou tragicos (A. L. do
AMARAL)

nell’epica, nella lirica e nella tragedia (G. LOZZA)

whether you are writing about him in epic, lyric or tragedy
(C. EMLYN-JONES; W. PREDDY)

mag einer im Epos von ihm dichten oder in Liedern oder
in der Tragédie (F. SCHLEIERMACHER)

quel que soit le genre de poésie, épique, lyrique ou tragique
ou on le mette en scene (E. CHAMBRY)

quer o ponham em cena na epopeia, quer na poesia lirica

ou na tragédia (J. GUINSBURG)

pouco importando o género de poesia em que aparega:
épico, lirico ou tragico (C. A. NUNES)

siue carminibus, siue cantibus, siue etiam

tragoedia. (M. FICINO, 1484)

in carminibus seu tragedia descripsit
(M. CHRYSOLARAS, 1400-1403, ms.
Reg. lat. 1131, £. 9v, col. B, i fine)

siue quis eum in carminibus induxerit
siue in tragoedia. (A. CASSARINO, s.
XV, ms. Vat. lat. 33406, fol. 64v)



[Pré-nocao de “lirica”, ou “mélica”]



(Phot.B:6/.239 — 319a)
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Ele [Proclo] continua seu
exame da poesia, no curso do
qual ele mostra qual ¢ a
diferenca entre N0oc e maboc.
Ele afirma que a poesia se
subdivide em poesia narrativa e
em poesia imitativa. A narrativa
compreende a epopeia, a poesia
iambica, a elegiaca e a mélica; a
imitativa, a tragédia, o drama
satirico e a comédia.



“Na cultura grega, o termo ‘lirica’ designou, em sentido técnico, a poesia cantada
com o acompanhamento musical da lira (§rz) ou de analogos instrumentos de
corda (mdgadis, kitharis, barbitos, phorminx). Essa acepcao é confirmada pelo canone
alexandrino dos poetas liricos, que compreendia apenas liricos monddicos e liricos
corats, excluindo a poesia jambica e elegiaca, que era acompanhada pelo an/ds. A
mais antiga atestacao de comparece no século I a.C., em Filodemo
(1. mop.2.35.28, ed. Hausrath 1890, p. 255). O termo fo1 recebido pelos escritores
romanos: Cic.Or..55, 183; Hor.Carn.1.1.35; Sen.Ep.49.5. Na segunda metade do s. I
a.C., Didimo de Alexandria escreveu um tratado sobre os liricos. O termo
certamente nao € anterior a época alexandrina: a palavra habitual que designava, em
época mais antiga, o poeta ‘lirico’ foi (Arist. Ran.1250; Plat.lon.533e,
534a; Prot.326a, etc.).”

(B. GENTILI. Poesia e pubblico nella Grecia antica: da Omero al V secolo [1984]. 4.ed.
Milano: La Feltrinelli, 20006, p. 57.)



Os nove poetas liricos

(Ant. Palatina, 9.184 epigrama anoénimo, antes do s. I

d.C)
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T, , boca sagada das Musas; tu, sereia loquaz,
; vOs, Gracas edlicas de :
Vs, escritos de ; [tu], que dirigiste o fluxo homérico,
para tuas proprias obras, 0 ;
E tu, doce pagina de ; € tu, que a doce flor
da persuasao colhias junto aos adolescentes, ;
E tu, espada de , que amiude o sangue dos tiranos
deste em libacao, defendendo o direito da patria;
E v6s, rouxindis de feminino canto de , sede propicios,
vOs que fixastes o principio e o fim de toda a lirica.



“Caso se queira propor uma definicao da ‘lirica’ o mais proxima possivel da
compreensao dos antigos, deve-se denominar ‘lirica’ um grupo de testos cantados,
nao mais determinado que isso na teoria antiga, que constitui uma subdivisao do
genus enarratiunm ou mixtum da arte poética.”

(B. ZIMMERMANN. Handbuch der griechischen 1.iteratur der Antke, Erster Band: die
Literatur der archaischen und klassischen Zeit. Munchen: C. B. Beck, 2011, p. 125)



“[A musica] fornece ao corpus grego a detfinicao clara que falta a lirica moderna:

. [--.] O metro fornece, portanto, a lirica grega com um critério definidor
que € algo vago como uma articulacao das realidades da performance, [...] mas que
¢ claro no que diz respeito aos textos escritos: nOs categorizamos um texto como
lirico [1.e., mélico] com base no padrao de silabas longas e curtas.”

(F. BUDELMANN. Greek Lyric. a selection. Cambridge: Cambridge University
Press, 2008 , p. 3.)



1. Uma “cultura da cancao”



“Se a poesia grega dependeu do advento da escrita para sobreviver, ela foi
fundamentalmente uma midia oral por todo o periodo em discussao... Até o fim do
século V a.C., a Grécia foi habilmente caracterizada como uma ‘cultura da cancao’,
em que todo o mundo cantava e conhecia cancoes e em que havia um elaborado
sistema de cangoes para distintas ocasioes. Em uma tal cultura, toda producao de
cancoes (song-making) e toda performance eram ‘enraizadas’ (embedded) — isto &,
destinada para performance em contextos publicos (frequentemente ritualizados)
especificos.”

(L. KURKE. The strangeness of ‘song culture> Archaic Greek poetry. In: O.
Taplin (ed.). Literature in the Greek and Roman Worlds: a new perspective. Oxford:
Oxford University Press, 2000, p. 58-87, aqui p. 60.)



“No entanto, havia textos, desde o mais remoto periodo arcaico em diante. Isso se
sugere pela consideracao geral de que, sem textos, 0s poemas mals antigos nunca
tertam alcancado os alexandrinos (e, assim, a n6s) em uma condicao relativamente
nao corrompida e unificada, como de fato ocorreu. [...] Os textos nao eram parte
do poema apresentado como tal, mas meramente um meio mecanico de preservar
suas palavras entre performances.

(J. HERINGTON. Poetry into Drama: eartly tragedy and the Greek poetic tradition.
Berkeley: University of California Press, 1985, p. 45.)



CANCOES DE ESMOLER

FAIXA 20

Meus irmaos, me dé uma esmola, pelo santo
amor de Deus

Tenha d6 do pobre cego, que tinha vista e perdeu
Por caridade eu lhe peco, por tudo quanto for seu

Deus lhe pague essa esmola, quem me deu com
alegria

No reino do céu se veja com toda sua familia

A Virgem da Conceicao seja sua luz e guia.

FAIXA 21

Meus irmaos, me dé uma esmola, pelo santo amor
de Deus

Por caridade eu lhe peco, com tudo quanto for seu
Pela hostia consagrada que a Virgem lhe concedeu

Deus te pague essa esmola, quem me deu com a
sua mao

No reino do céu se veja com todos os seus irmaos
O Santissimo Pai Eterno na mesa da comunhao.

https://www.youtube.com/watch?v=iBIW70l.1Yn4

(Missao de Pesquisas Folcloricas — CD 4, Paraiba, 1938)


https://www.youtube.com/watch?v=iBlW7oL1Yn4

CANCAO DE ESMOLER
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A denominagao “homens-corvo™ era usada para aqueles
que erravam mendigando com um corvo., conforme diz
Panfilo de Alexandria na obra Sobre as palavras, e suas
cancoes eram chamadas “cancoes de corvo”, conforme
afirma Agnocles de Rodes em sua obra Homens-corvo.
Outro tipo de mendicancia ¢ chamada “andorinhar” em
Rodes. Tebgnis, no livro segundo de sua obra Festivais en
Rodes, escreve a respeito disso conforme segue.: “Os
rodios certo tipo de
‘andorinhat’; isso ocorre no meés de

mendicancia

Boedromio

fevereiro/marco| . Chama-se “andorinhat” por causa do
¢

chamam um

costume de cantar [a seguinte cangaol:

A 4
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A andorinha chegou, a andorinha chegou,
trazendo o bom tempo
e a boa estacao do ano,
branca na barriga
¢ negra nas costas.
Um bolo de frutas tu nao traras
de tua casa rica
e uma taca de vinho
e uma cesta de quetjo
e de trigo? A andorinha
também um paozinho
nao recusa.
Entao: devemos ir embora ou tomaremos algor
Se nao o fizeres, nao te daremos paz,
€ Ou a porta carregaremos ou a soleira
ou tua esposa que esta sentada ai dentro:
ela é pequena, facilmente a tomaremos.
Se pegares algo,
que pegues algo grande.
Abra, abra tua porta para a andorinha:
pois nao somos velhos, mas criancinhas.

A 4
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traducao de Rafael Brunhara:

Andorinha, andorinha

chegou com a estagao bela,
trouxe o bom ano com elal
Ela tem barriga branca,

ela tem costas escuras!

De tua opulenta casa ©
bolo de frutas repassa,

uma tacinha de vinho,

ou de quetjo, um cestinho;
Pao de trigo ou de grao,

a andorinha nao diz nao! (10)

Seguir nosso caminho, ou pegar o que pedimos?
se nos der algo, sim! Se nao, nao vai ficar assim:
ou a tua porta arrancamos, ou a verga levamos,
ou entao a senhora que se senta ai dentro!
Facil a levamos, nao ¢ muito grande; (15)
entao se trouxer algo, traz bastante!

Abre a porta, abrel Abre p'ra andorinhal
Pois velhos nao somos: so criancinhas.

\ 4



0V 0g  OyepuOv  toDtov  xotedetée  mp@®dTOg Cledbulo de Lindos [cidade na Ilha de Rodes] foi o
KleoBovhog 0 Aivdiog &v Aive® ypelag yevopévng primeiro a introduzir essa mendicancia em Lindos quando
GLAAOYTIS YO LA TWY. houve necessidade de recolher dinheiro.

(Athenaeus, 360b-d)

Campbell, 848 (Carmina popularia)



1.1. O Sutz im Leben da poesia mélica: simposio e ritual publico

(ou: onde se cantava a mélica arcaica supérstiter)



“Os symposia eram eventos fechados, internos. Os homens se sentavam ou se reclinavam
em sofas, gozando conjuntamente de bebida, conversa, gozacao, articulacao politica,
pronuncia de discursos, jogos e performance musical e poética. Em alguns symposia,
meninos jovens serviriam o vinho e seriam objeto de tlerte (que pode bem ter incluido
serenadas liricas). A maior parte dos estudiosos cré que quaisquer mulheres presentes nao
seriam esposas, mas Jefaira; € musicistas (que constituiam alvos adicionais de serenadas
liricas). Como os textos monodicos, cujo tom varia muito, um syzposion podia ser leve ou
apaixonado e grave. De todo modo, a bebedeira institucionalizada tera tido seu efeito. |...]
A maior parte da performance lirica em um symposion tera sido em forma solista e, por
razoes praticas apenas, uma danca coral elaborada ¢é improvavel, mas formas menos
elaboradas de canto conjunto, como de peis e escolios tera encontrado lugar ai.”

(F. BUDELMANN. Greek Lyric. a selection. Cambridge: Cambridge University
Press, 2008 , p. 9-10.)



O SIMPOSIO
Xenofanes, fr. 1
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Pois agora, sim! Limpos, o chao, e as maos de todos,
¢ as tacas: um cinge-nos trancadas coroas,

e outro estende-nos olente perfume num prato:
a cratera esta repleta de alegtia.
Pronto outro vinho, melifluo nas jarras,
cheirando a flores, que afirma jamais acabar;
no meio, propaga-se sacro perfume de incenso;
¢ fresca a agua, e doce, e pura.

Ao lado, paes dourados, majestosa mesa
cheia de quetjos, de mel pingue;

o altar no melo esta todo coberto de flores;
canto-danca e festa envolvem a casa.
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Devem primeiro hinear ao deus os homens alegres,
com auspiciosos mitos e puras palavras
apos libar e rogar pelo poder de fazer o justo,
sem desmedida (isto, em verdade, é preferivel);
deve-se beber o quanto possivel para voltares
para casa sem guia, a menos que muito 1doso,
e louvar aquele homem que, ao beber, revela nobres palavras,
para que haja memoria e esforco pela virtude,
sem relatar combates de Titas, de Gigantes,
de Centauros, fac¢oes dos antigos,
ou ardentes sedicoes; nelas nao ha nada de util:
deve-se ter dos deuses sempre a boa providéncia.

(Trad. Gruliana Ragusa e Rafael Brunhara)



“As poles gregas tinham um calendario festivo pleno. Os santuarios pan-helénicos,
também, tinham festivais regulares. Eram eventos diversos, alguns durando diversos dias e
muitos frequentados por uma ampla mistura de grupos sociais € por vezes estrangeiros.
Eles honravam os deuses da cidade, ofereciam um bem-vindo feriado e uma oportunidade
para interacao social, reencenavam a historia mitica, marcavam as estacoes, celebravam as
realizacoes da cidade. Em muitos festivais, os coros desempenhavam um papel. Tais coros
(e, com efeito, o proprio festival) combinavam aquilo que, nas sociedades ocidentais
modernas, seria normalmente pensado separadamente como dominios religioso e profano.
Assim como os sacrificios constituiam presentes para os deuses € a0 mesmo tempo
forneciam carne para os celebrantes, também as performances corais objetivavam agradar
as audiéncias tanto divina como humana. [..] Em alguns festivais, como a Karneia
espartana, a Pitia délfica e a Panateneia ateniense, a performance musical e poética adquiria
a forma de grandes competicoes (povowol ay®dveg), que atrafam artistas proeminentes de
todo o mundo grego.”

(F. BUDELMANN. Greek Lyric. a selection. Cambridge: Cambridge University
Press, 2008 , p. 10.)



O FESTIVAL

Hino a Apolo, 146-161
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Mas, tu, Febo, regozijas sobretudo teu coracao por Delos,
quando os jonios de tanicas talares, por ti, reinem-se
com os filhos e as venerandas esposas.

Eles, com pugilato, danca e canto,

regozijam-te, a0 se lembrarem de t1, quando instituem o concurso.
Quem na frente fosse, estando os jonios reunidos,

diria que sao eles imortais e sem velhice sempre;

veria a alegria de todos, e regozijaria o animo,

vendo os homens, as mulheres de belas cinturas,

as naus rapidas e os muitos bens de todos.

E mais este grande prodigio, cuja gloria jamais perecera:
as filhas Délias, servas do Arqueiro.

Elas, apos cantarem primeiro a Apolo,

cantam um hino a Leto e a Artemis frecheira,
lembrando-se dos homens e das mulheres de outrora,

e encantam a grei dos homens.

(Trad. Edvanda Bonavina da Rosa)



Festivais gregos em honra aos
deuses com eventos poéticos

(J. HERINGTON. Poetry into Drama: eatly
tragedy and the Greek poetic tradition.
Berkeley: University of California Press,
1985, p. 8; cf. o apeéndice para
documentacao, p. 161-166.)

PELOPONESO

GRECIA CENTRAL E
ATICA

ILHAS DO EGEU

Olimpia: Zeis; 776 a.C.

Monte Itome, na Messe-
mia: Zeus; s. VIII? (lirica
coral)

Delos: Apolo; s. VIII?
rapsodiar lirica coral?

Esparta: festival de Car-
neia para Apolo, 676-73
a.C. (ctarédica); muitos
outros festivais (envol-

vendo linca coral), s.
VIL

Siciao: antes de c. 600
a.C. (disputas de rapso-
dia homérica; “coros
tragicos” para Adrasto);
depois, no comego do s.
VI (“coros tragicos”
para Dioniso).

Delfos: Festival de Pitia
para Apolo, de antigui-
dade remota (hinos, ci-
tarédica); reorganizados
em 582 a.C. (ctarédica e
aulodia).

Atenas: (1) Panatenai-
cas, 566 a.C. (citarédica
e rapsodia homérica, em
algum ponto entre 566 e
514 a.C)

(2) Grandes Diomnsia-
cas, c. 535-33 a.C. (dis-
putas tragicas na €poca;
disputas corais ditiram-
bicas, 508 a.C., a0 mais
tardar; disputas comicas,
c. 486 a.C.).




“Em meio aos restos fragmentarios da poesia arcaica essas duas ocasioes de performance
opostas [simposio e festival civico] tendem a se alinhas com duas ideologias opostas,
caracterizadas por Ian Morris como ‘mediana’ e como ‘elitista’. A posicao ‘elitista’ (que
tende a se expressar na monodia € em outra poesia simposiastica) celebra a habrosyne, o
luxo fortemente associado com os lidios, os vizinhos dos gregos a Oriente, na forma de
vestimentas longas esvoacantes, cabelo elaboradamente penteado, perfumes, ornamentos
de ouro e sensualidade, a0 passo que a posicao mediana rejeita tais luxos como ‘inuteis’
para a cidade. [..] E impressionante como as duas posicdes ideolégicas divergentes
identificadas nos fragmentos poéticos se correlacionam com as duas distintas ocasioes de
performance que se deduzem a partir das caracteristicas formais, de relatos posteriores e
da evidéncia interna dos fragmentos: o igualitarismo amplo da esfera publica conforma a
posicao mediana do jambo e da elegia apresentada em publico, enquanto a identificacao
elitista com o luxo oriental, os deuses e herdis toma forma como a voz oposta da elegia
simposiastica e a monodia.”

(L. KURKE. Archaic Greek Poetry. In: H. A. Shapiro (ed.). The Cambridge
Companion to Archaic Greece. Cambridge: Cambridge University Press, 2007, p. 141-
168, aqui p. 147-148 e 152.)



1.2. Mito e ética



“Antes [do periodo classico], a imensa massa de historias herdadas nao era apenas
propriedade de uma classe relattvamente pequena e relattvamente estudada..., mas
um mundo compartilhado e imaginativamente vivido por quase todos os membros
da sociedade — um mundo em que os sonhos, as esperancas e os medos e 0s
questionamentos morais de inumeras geracoes humanas haviam adquirido
expressao vivida. Poderfamos quase descrevé-lo como um subconsciente coletivo,
nao fosse o fato de que os mitos sempre se apresentavam em formas vividas
perfeitamente assimilaveis pela mente consciente e perfeitamente comunicaveis em
palavras ou imagens.”

(J. HERINGTON. Poetry into Drama: early tragedy and the Greek poetic tradition.
Berkeley: University of California Press, 1985, p. 64.)



“O mundo mitico, entao, compreendia dentro de si quase todos os aspectos da
experiencia humana, mas a funcao do poeta nao estava confinada em encenar
vividamente aspectos desse mundo. Sua funcao também era interpretar os mitos: derivar
deles suas conclusoes gerais a respeito de como a vida é, de como a morte ¢, sobretudo
todas as formas em que a mortalidade se relaciona com o divino e o eterno. Essa funcao
¢, em geral, implicita nas epopelas homéricas; torna-se nos 1rabalhos e Dias de
Hesiodo e na lirica coral. Em um ramo importante da poesia arcaica, o elegiaco, o
comentario sobre a vida, em certa medida, se destaca do corpus mitico, e o conselho é
dado diretamente, embora até aqui os mitos sejam muito frequentemente invocados
como exemplares, para tornar um ensinamento particularmente vivido. Esse elemento
onomico, qualquer forma que tome, é central para a tradicao poética pré-tragica. O poeta
orego alegava e era percebido como sendo um professor de como viver; nao devemos nos
cegar para esse fato, embora possa ser academicamente conveniente julgar seu trabalho
sob um ponto de vista puramente estético, filolégico ou histérico.”

(J. HERINGTON. Poetry into Drama: early tragedy and the Greek poetic tradition.
Berkeley: University of California Press, 1985, p. 70.)



2. As tres situacoes comunicativas da literatura grega arcaica

(ou: de que modo se apresentava a poesia arcaica supérstite
— € nao apenas a mélica — ?)



2.1. Rapsodos

(de: pdmtety, costurar, alinhavar; diferente do Vyaivery, tecer, em Pindaro e Baquilides)



“Na primeira [situacdo comunicativa da poesia grega arcaical, um cantor
(enunciador), que é sem duvida também o compositor de seu canto, recita diante
de um publico (enunciatario) poemas que ele conhece de cor que tém um conteudo
de natureza épica, como a I/iada e a Odisseia; ele acompanha [pode acompanhar]| sua
recitagao por uma musica tocada na lira. Esse cantor-compositor é designado
como ‘aedo’ ou ‘rapsodo’: dois termos que se quis por em relacio com duas
funcoes diferentes, mas que sao, na verdade sinonimos, ou antes estao em relacao
de inclusao.”

(C. CALAME. L récit en Grece ancienne. Paris: Belin, 2000, p. 56.)



Platio, lon, 535b-¢
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Platio, lon, 535b-¢

Socrates.

Mas, espera ai, dize-me 1sto, lon, e nio me escondas o que
quer que eu te pergunte: quando tu bem recitas versos épicos
e arrebatas completamente os espectadores, seja quando canta
Ulisses tomando de assalto a soleira da porta, revelando-se
aos pretendentes e espalhando as flechas diante dos seus pés,
ou Aquiles lancando-se sobre Heitor, ou uma daquelas
passagens que suscitam a piedade acerca de Andromaca, ou
acerca de Hécuba, ou acerca de Prfamo, nessa hora estas em
teu juizo e a tua alma, estando ela entusiasmada, acredita estar
junto das coisas de que tu falas, estando seja em Itaca, seja em
Troia, ou onde quer que 0s Versos se passems

Ton.

Quao manifesta €, SOcrates, esta demonstracao que tu me das.
Por isso, falarel nao te escondendo nada. Pois eu, quando
digo algo digno de piedade, os meus olhos se enchem de
lagrimas; quando algo temivel ou terrivel, os cabelos ficam em
pé de medo e o coracao palpita.

A\ 4
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Socrates.

E entio? Afirmaremos, lon, estar em seu juizo, nessa hora,
esse homem que, ornado com uma vestimenta multicolorida
e com coroas de ouro, chora em sacrificios e festas, sem
danificar nenhuma dessas coisas, ou que sente medo, estando
em meio a mais de vinte mil pessoas amigaveis, embora
ninguém o despoje nem prejudique?

fon.

Nao, por Zeus, certamente nao, Socrates, se for para dizer a
verdade.

Sdocrates.

Tu sabes, entao, que também na maioria dos espectadores voOs
produzis os mesmos efeitos?

fon.

Claro, sei muito bem. Pois eu olho para baixo, de cima do
palco, a cada vez, e os vejo nao s6 chorando, como langando
olhares terriveis e seguindo as palavras com estupor. Pois eu
também tenho que prestar muita atencao a eles: ja que, se os
ponho a chorar, eu mesmo vou rir, recebendo dinheiro, mas
se eles riem, eu mesmo vou chorar, perdendo dinheiro.

(Trad. Claudio Oliveira)



“Em geral, os rapsodos sdo concebidos segundo o modelo do Ion de Platao: eles
sao profissionais que apresentam performances dramaticas de textos épicos
memorizados, especialmente de Homero. Contudo, em um numero de fontes
relativamente antigas, encontramos pod®dog, padmdia e paddely empregados de
performers que nao meramente recitam a poesia alhela, mas também criam sua
propria e que apresentam poesia que nao seja épica. Uma reconsideracao do uso
dessas palavras revela que pad®dia, a arte do pPad®dog, compreendia uma
variedade de poesia para além da épica e que ela é mais bem definida como a
performance de poesia sem um perog. [...] [A] rapsodia deve ser definida, em
termos gregos, como um tipo de performance, sendo irrelevante o problema da
originalidade: era a apresentacio solista, em publico, de um texto poético sem
acompanhamento musical.”

(A. FORD. The classical definition of PAWQAIA. Classical Philology, n. 63 (4), 1988,
p. 300-307, aqut p. 300 e 303.)



Anfora de figuras vermelhas, Atica, c.

500-480 a.C., atribuido ao Pintor
Kleophrades, British Museum




“O tunico testemunho pré-platonico para o modo como os gregos apresentavam
sua poesia épica tende, talvez, a confirmar essa visao. Trata-se da bem conhecida
pintua em ceramica do Pintor Kleophrades, datada provavelmente da década de
490-480 a.C.. [...] Sua boca esta aberta e perto dela o Pintor Kleophrades grafou
letras que, transliteradas em nosso alfabeto grego moderno, se leem: Qe mot év
Toowbt. Compreende-se usualmente que essa figura representa um rapsodo. As
principais razées para isso sio que (como lon) ele estd sobre uma plataforma, o
que sugere que se trata de um recital poético formal diante de um auditorio
consideravel; e as palavras que saem de sua boca constituem, metricamente, metade
de um hexametro épico e também tém um conteudo épico apropriado: Assim,
outrora, em Tirinto...”

(J. HERINGTON. Poetry into Drama: early tragedy and the Greek poetic tradition.
Berkeley: University of California Press, 1985, p. 14.)



(C. CARAPANOS. Dodone et ses
ruines: planches. Paris: Hachette,
1878, prancha xxiii (2).)

Teohufc 1® Naio pad®S0g avédnue
(Terpsicles, o rapsodo, dedicou a Jupiter Naio)

Tripé, Dodona (Epiro), s. V. a.C.



2.2. Citaredos



“Na segunda situacao [de comunicacao na Grécia arcaical, o poeta, acompanhado
em geral pela flauta ou pela lira, canta um poema relativamente curto que ele
mesmo compoOs se valendo talvez da escrita. A producao correspondente a esse
tipo de performance foi designada por Platio pelo termo ‘monodia’. [..] O
enunciatario dessa forma de poesia corresponde, em geral, a um circulo restrito de
amigos do enunciador: esse grupo pode ter um carater institucional como o circulo
de Safo em Lesbos ou ocasional, quando ele se reune para um symposion, como no
caso da poesia jambica ou elegiaca.”

(C. CALAME. L récit en Grece ancienne. Paris: Belin, 2000, p. 56-57.)



“A citaristica (nBapWdla, citharoedia) é¢ o canto acompanhado pela citara, tocada pelo
proprio cantor. Ela ja é praticada por Homero, quando os herdis ou os aedos
cantam ao acompanhamento da forminge. Os antigos historiadores da musica,
sobre os quats se apola o de musica do Pseudo-Plutarco (Glauco, Heraclides,
Aristoxeno), fazem de Apolo o inventor da citara, entaio Anfiao o inventor da
citarfstica, e nomelam como primeiro poeta de nomos e proémios citarédicos
Terpandro de Antissa (Lesbos), que teria aprendido a arte da versificacao de
Homero e a arte da musica de Orfeu. Segundo ele, Gélamon é nomeado mestre da
citaristica, e toda a lirica 1ésbica é citarédica.”

(K. ZIEGLER. Kitharodia. Der Kleine Pauly, Lexikon der Antike, Band 3. Munchen:
Deutscher Taschenbuch verlag, 1979, col. 223.)



Homem com Lira, Tumulo Musa tocando a forminge. Apolo Citaredo, afresco,
do Mergulhador, s. V. a.C,, Lekythos, Atica, 440-430 Roma (Casa de Augusto),
Paestum (Museu de a.C., Berlin, Staatliche periodo augustano,

Paestum) Antikensammlungen Antiquarium del Palatino



Heroédoto, 1.23-24
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O Periandro de que falet ha pouco e que comunicou a
Trasibulo a resposta do oraculo, era filho de Cipselo e
reinava em Corinto. Os habitantes da cidade contam haver
acontecido nesse tempo um fato realmente extraordinario, e
os Lesbianos sio os primeiros a confirma-lo. Dizem que
Ariao de Metimna, o mais habil tocador de citara entao
existente ¢ o primeiro em Corinto, que eu saiba, a fazer o
ditirambo, a dar-lhe nome e a ensina-lo, foi carregado nas
costas de um delfim até Tenara.

[24] Eis como se conta o fato: Ariao, depois de haver
permanecido por longo tempo na corte de Periandro, teve
vontade de navegar para a Sicilia e a Italia. Havendo
acumulado no pafs muitos bens, resolveu retornar a Corinto.
Aprestou-se para deixar Tarento e alugou um navio corintio,
por confiar mais nesse povo do que em qualquer outro.
Quando se instalou no navio, os corintios tramaram-lhe a
perda; combinaram atira-lo ao mar para se apoderarem de
suas riquezas. Arido, percebendo-lhes o proposito, ofereceu-

lhes seus bens, pedindo-lhes para lhe pouparem a vida.



oOxwv ON melfery oTOV TOLTOOL, GAAQL Mekebey TOVG
nop0Opeag T o0TOv Starypliolad v, g Av touptic €v i} Ty,
N &mdav €¢ v Odhacooy v Taryiotv: GnethnOévia o)
t0v Aplovar &g Omopiny noantoaclon, €nedn ogr obtw
Sovgor, mepudely cOTOv €v M| oxeul] ndon otevta €v tolot
EdwMotat Qeloac  OE
natepydoooot. ol tolot EoehlEty Yo NdovIy el pélotey

Qeloo UnedEneto  €WLTOV
axovoeclon 1o Opiotov Avlp®TwY AoLdoD, AvaryweTioot €x
G mELUWNG €C péony véa. TOv O EvBLvta e mllooy TNV
oxeulv ol AaBovor Ty #0dony, otdvte Ev tolot Edwhiotot
Seferletv vopov t0v Opbov, tedevt@vrog 6€ 100 VOUOoL
Pt wv 8¢ My Bdhacoay Ewvtdv @ elye oOv ] oxevi]
oo, wod oG pev Omomiéey &g Kopwbov, 10v 8¢ dehpiva
Agyouot VrohafBovia E€eveluon €ml Todvapov. AmoBovtor 6€
o0TOV Yweeey &¢ Kopwbov ol ] oxeu], »od dmnodpevoy
annygeolon mhv 10 yeyovog. [leploavdpov 6€ VO dmoting
Apiovo pev €v o] Eyetv o08apf] petévra, Gvor@®g SE
Exev 10y Toepénv. Mg 8¢ Bpa ToEEvar cTOLE, ¥ANDEVTAG
iotopeeolou el T Aéyorev mepl Aplovog. wopévey € Exetvev
¢ et e o6 mepl Trokiny wad v €O mEMooovTa Aimotey &v
Tooovt, Emgpavijvod o tOv  Aplove Domep  Eywv
glemndnoe:  wod  TOVG  Evmhayéviag  oOx &y En
Eleyyopevoug Apvéeolo.

Mas, longe de se comoverem com tais suplicas, os corintios
ordenaram-lhe que se suicidasse, se quetia ser enterrado, ou se
lancasse imediatamente ao mar. L.evado a tao terrivel dilema, Ariao
suplicou-lhes que, ja que lhe haviam decidido a perda, lhe
permitissem vestir os seus mais belos trajes e cantar no tombadilho,
prometendo matar-se logo em seguida. Na expectativa de ouvir o
mais habil dos musicos, seus captores retiraram-se da popa para o
meio do navio. Ariao adornou-se com seus mais ricos trajes, tomou
da citara, subiu ao tombadilho e entoou uma aria ortiana. Ao
termina-la, atirou-se ao mar, tal como se encontrava. Enquanto o
navio velejava na direcao de Corinto, um delfim, dizem, recebeu
Ar1ao nas costas e o conduziu a Tenara, onde o cantor pulou em
terra, encaminhando-se para Corinto, sem trocar de roupas e
contando a todos sua aventura. Periandro, ndo podendo dar ¢ a
narrativa, manteve-o sob custodia, aguardando a chegada dos
marinheiros. LLogo que os soube na cidade, fé-los vir a sua presenca
e pediu-lhes noticias de Ardo. Responderam-lhe que o haviam
deixado com boa saude em Tarento, na Italia, onde a sorte lhe era
favoravel. Ariao apareceu, de repente, diante deles, tal como o
tinham visto precipitar-se no mar. Tomados de assombro ante
aquela aparicao, nao ousaram negar o crime.

(Trad. Brito Broca)



Anfora, c. 490 a.C., Atica,
New York, Metropolitan
Museum of Art
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Kalathos, c. 470 a.C., Atica,
Munich, Antikensammlung




Hydria em figuras negras , c. 510
a.C., Atica, Museu Nacional,
Varsovia




2.3. Coros



“Enfim, na terceira situacao de enunciacao da poesia grega arcaica, nao ¢ mais o
poeta-compositor que canta ele mesmo o seu canto, mas sua execucao ¢ confiada a
um coro, que canta em unissono enquanto danca. Por meio do acompanhamento
instrumental, esse coro pode ser conduzido pelo proprio poeta. Ele ¢, muito mais
frequentemente, dirigido por um ou uma do(a)s coreutas que pertencem ao grupo
coral; esse ou essa coreuta se encontra entao investido(a) da funcao de corego(a).
Esse tipo de tradicao poética recobre, em geral, cantos rituais executados por
ocasiao de um festival religioso; entre os mais conhecidos, estao os parténios de
Alcman e os epinicios de Pindaro.”

(C. CALAME. L récit en Grece ancienne. Paris: Belin, 2000, p. 57.)



Aleman, partenio 1
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[..]

Que nenhum dos homens voe até ao céu
nem procure desposar Afrodite,

a Cipria, a soberana, nem alguma...
inesqueciveis

trabalhos sofreram; praticaram o mal.

Existe uma vinganca dos deuses.

Feliz ¢ aquele que, bem intencionado,

tece o seu dia até ao fim

sem lagrimas. Eu canto

o fulgor de Agido. Olho <para ela>

como para o Sol, o qual

Agido chama como testemunha

para brilhar. Que eu a luove

ou que a censure de todo me nao deixa

a ilustre condutora do coro; pois ela parece

sobressair tal como se alguém

pusesse um cavalo no meio da manada,

um cavalo forte, arrebatador de prémios, de cascos retumbantes,
dos que <sao avistados> em sonhos sob os rochedos.
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Nao vés? O cavalo de corrida

¢ venético. Mas o cabelo

da minha prima

Hagesicora floresce

COmMO Ouro puro.

Seu rosto ¢ de prata.

Mas por que te digo isto as claras?

Esta aqui ¢ Hagesicora;

cla, segunda em beleza depois de Agido,

correra como um cavalo da Citia contra um da L.idia.

As Pléiades, enquanto noés

levamos um arado até Ortria,

sobem através da noite imortal

como a estrela Sirio e lutam contra noés.

Pois tal abundancia de purpura

nao chega para nos proteget,

nem uma serpente variegada

toda dourada, nem o diadema

da Lidia, gloria das raparigas

de palpebras escuras como violetas;

nem os cabelos de Dano,

nem Areta semelhante as deusas,

nem Silaquis nem Clesitera; nem tu,

<amiga,> iras a casa de Enesimbrota para dizeres:
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“Quem me dera que Astrafis fosse minhal
Quem me dera que Filila olhasse para mim!
E também Damareta e a linda Iantemis!”
Mas é Hagesicora que nao me larga.

Pois a rapariga dos belos tornozelos,
Hagesicora, nao esta aqui presente?

Nio fica a0 pé de Agido,

para liderar o festival?

Mas as preces delas, 6 deuses,

recebei! Aos deuses cabe cumprir

e levar tudo a bom termo. O condutora

do coro, posso falar? Pois eu propria sou
uma rapariga a gritar em vao de uma trave,
uma corujal Mas sobretudo a Adtis

Desejo eu agradar. Pois da trabalheira

ela se nos tornou a curandeira.

Mas foi gracas a Hagesicora que as raparigas
se puseram no encalco da paz adoravel.

Ela mais que as Sereias

nao é melodiosa,

pois elas sao deusas; qual coro

de onze raparigas canta o nosso coro de dez.

Canta como um cisne junto as correntes do Xanto.

que belos sao os loiros cabelos dela.

(Trad. Frederico Lourenco)



Tesmoforias (danca de fertilidade)
Kylix, c. 560-550 a.C., Atica, London, British
Museum

Kouros de Kroisos, c. 530 a.C. Koré de Peplos, c. 530 a.C.




3. Visao de conjunto dos grandes géneros da “lirica”

(segundo a equacao: “lirica” = mélica + jambo + elegia)



Grandes géneros e seus contextos de performance

SIMPOSIO

ESFERA PUBLICA

(recitado ou cantado com o
)

Em festivais (?)
Arquiloco, Hiponax, Semo-
nides, Solon

Poesia breve erotica e de acon-

Narrativa historica

(recitada ou cantada com o | selhamento Exortacio muilitar
anlos) Mimnermo, Calino, Tedgnis, Tirteu, S6lon, Simonides
[patina linguistica jonica] Simonides
Monodia Coral/publica
(cantada com a lira) [dialetos locais] [coloracio dorica]

Safo, Alceu, Ibico, Anacre-

onte

Alecman, [Estesicoro], Simo-

nides, Pindaro, Baquilides

(L. KURKE. The strangeness of ‘song culture’ Archaic Greek poetry. In: O. Taplin (ed.). Literature in the
Greek and Roman Worlds: a new perspective. Oxford: Oxford University Press, 2000, p. 58-87, aqut p. 64.)
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3.1. Jambo



“Jambos: uma categoria que incluida, mas nao estava limitada ao metro jambico;
Jambos também eram compostos em metros trocaicos e em epodos que
combinavam versos jambicos e trocaicos, alternando com ritmos datilicos. A
caracteristica definidora dos jambos nesse periodo parece ter sido seu conteudo
grosseiro, ‘de classe baixa’, narrativas sexuais, fabulas animais e seu uso para
invectiva. Ha uma debate a respeito de seu contexto de performance, mas muitos
estudiosos tomam os jambos como uma espécie de monologo dramatico
apresentado em festivais publicos, talvez originalmente associados com rituais de
fertilidade. Aparentemente, os jambos eram recitados, e nao cantados.”

(L. KURKE. The strangeness of ‘song culture Archaic Greek poetry. In: O.
Taplin (ed.). Literature in the Greek and Roman Worlds: a new perspective. Oxford:
Oxford University Press, 2000, p. 58-87, aqut p. 68.)



3.2. Elegia



“Elegia: poesia composta em disticos elegiacos (um hexametro datilico seguido por
um mais curto pentametro datilico). Toda a elegia que nds preservamos do periodo
arcaico exibe uma coloracao dialetal jonica marcada, sugerindo que o género elegiaco
tenha se desenvolvido originariamente na Grécia oriental. Embora, na antiguidade
mais tardia, a elegia tenha sido estreitamente associada com o lamento funeral, nao ha
evidéncias razoavels para essa funcao no que resta da elegia mais antiga. Ao revés,
parece ter havido dois [sub-]géneros distintos de elegia: poemas breves de
aconselhamento e/ou de expressdo erdtica, provavelmente apresentados no simpésio,
¢ clegias mais longas de narrativa historica ou poemas de exortacio militar
provavelmente apresentados em festivais publicos ou em campanhas militares. Em
estilo, a elegia tendia a ser mais decorosa do que a poesia jambca, mas nao tao elevada
quanto a mélica. Parece ter sido cantada (embora ela também possa ter sido recitada),
talvez com o acompanhamento do ax/os (instrumento de sopro de palheta dupla).”

(L. KURKE. The strangeness of ‘song culture’ Archaic Greek poetry. In: O. Taplin
(ed.). Luterature in the Greek and Roman Worlds: a new perspective. Oxtord: Oxford
University Press, 2000, p. 58-87, aqut p. 68.)



3.3. Mélica



“Mélica: composta em metros liricos propriamente ditos, a mélica ¢é
convencionalmente dividida em monodia (apresentada no simpodsio) e poesia coral
(apresentada em publico para a comunidade civica). A monodia era cantada por um
artista individual, que se acompanhava a lira; a poesia coral, por todo um coro
cantando (e dancando) em unissono, ao acompanhamento da lira (e, por vezes, talvez
também do aulos). A monodia tendia a ser mais curta e mais simples em sua estrutura
métrica; a poesia coral, mais longa e mais elaborada, tanto na elocu¢ao como no
metro. A lingua da monodia tendia a se conformar com o dialeto local do compositor,
a0 passo que a poesia coral exibia um dialético poético artificial, com uma marcada
coloracao dorica. A monodia foi lida tradicionalmente como mais pessoal, porque (em
nossos termos) ela fala a um grupo pequeno, ‘privado’, em termos de conhecimento
compartilhado e valores compartilhados. A poesia coral tendia a falar a toda uma
comunidade e em seu nome em importantes eventos rituais, delimitando tanto a
unidade como a hierarquia daquela comunidade por meio do grupo coral.”

(L. KURKE. The strangeness of ‘song culture Archaic Greek poetry. In: O. Taplin
(ed.). Literature in the Greek and Roman Worlds: a new perspective. Oxford: Oxford
University Press, 2000, p. 58-87, aqut p. 68.)



“A poesia mélica, tal qual ela nos chegou, sob suas diferentes formas, nao ¢, a excegao,
talvez, do ditirambo e da citarédica, uma poesia principalmente narrativa; ela é do dominio
do canto. Ela esta, portanto, por definicao, excluida do debate animado por Platio e por
Aristoteles a respeito da representacao mimética e ficcional. Atrelado a uma ocasiao cultual
ou ritualizada precisa, marcado pelas numerosas intervencoes de seu locutor em primeira
pessoa, no hic et nune da execucao cantada, acompanhado ou executado por um grupo coral,
o poema mélico €, antes de tudo, acao. O poema mélico nao se reduz a descricaio de uma
acao, mas, na medida em que sua propria enunciacao corresponde a acao ritual que ele
enuncia, ¢ um ato de fala. A poesia mélica ¢é, portanto, uma poesia ‘performativa’ que, sob
essa denominacao moderna, poderia englobar poemas jambicos e elegiacos: pragmatica
como todas as formas da poesia grega arcaica e classica, a poesia mélica se distingue pelo
fato de que cada uma de suas composicoes corresponde a um ato ritualizado, senao a um
ato de culto. Tendendo a autorreferéncia performativa e ritual, seu e nao ¢, portanto, nem
um ex individual e privado, nem um e# autobiografico.”

(C. CALAME. La poésie lyrique grecque, un genre inexistant? Iz#térature, n. 111 (1998), p.
87-110, aqui p. 108-109.)



3.3.1. O problema das espécies mélicas



3.3.1.1. Categorias indigenas



“Uma simples leitura da [/Zada permite constatar que, para além da recitacao épica, a propria
epopeia conhece muitos tipos de execucoes corais cantadas e dangadas: [ cf. 11.1.47-475,
th. 22.391-392] primeiramente, o canto direcionado a Apolo pelos filhos dos aqueus e
explicitamente denominado /v [ cf. 11.18.491-496, também, Hes.Scut.273-280] depoits, o

executado por um coro de jovens dancarinos por ocasiao da procissao das nupcias
gravada no escudo de Aquiles; [ cf. 11.18.35-606, a identificar com o canto citarédico nas
[ezs de Platao] na cena da vindima representada no mesmo escudo, um menino canta, ao
som da férminx, acompanhado pelas evolugoes coreograficas e os gritos
cantados de um coro de jovens rapazes e mogas; || enfim, os cantos funebres entoados
por um coro de especialistas e pontuados pelos lamentos de mulheres por ocasiao dos
funerais de Heitor siao explicitamente chamados . [..] Falta [para a perteita
correspondéncia com Pindaro] [ cf. Arq. Fr. 120 West] a referéncia ao , que um
breve fragmento de Arquiloco menciona, contudo, como zelos, em um apelo a Dioniso, em
época proxima daquela aquela em que se atribui, em geral, a redacao da I/ada.”

(C. CALAME. La poésie lyrique grecque, un genre inexistant? Iz#térature, n. 111 (1998), p.
87-110, aqui p. 101-102.)
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Pois, entao, com efeito, entre nds a musica era dividida
por género (¢167) e por formas (oynuate) proprias, e
eram um género de canto as preces aos deuses, € eram
chamadas pelo nome de hinos; e a ele com efeito
opondo-se, havia um segundo género — e ele era
sobretudo chamado thrénos — e o seguinte chamando
de peas, e outro, creio que [tendo por assunto] o
ditirambos.
Chamavam esse outro pelo nome de némos, como

nascimento de Dioniso, [chamando]

sendo outro canto, chamando-o adicionalmente de
“citarédico”. Tendo sido distinguidos esses e alguns

outras, nao for mais licito abusar de um género de
cancao [trocando-o, misturando-o| pelo outro.



Pindaro, fr. 128¢ (Trenos, 3)

128¢ Schol. Eur. Rhes. 895 cod. A Todépm a00. . .

Ekeyov mpowvoplolor €nt tpf Tedépov 10D
AnOoMwvog xol Kolhonng, d¢ ynot [Tiveapog:

X "Bvtt pév yovoaroxdtou texfwv Aatodg dordal
O [o]tat ToGvideg Evti [6€] wad
OdAhovtog €x noood ot€pavoy Ato[vi]oou
o[ Boowt< >? maOpevor: 710 € rotpicovt
5 1peic nic % Kadonag, A¢ ol otadf] uvlpa<t >
AnowOLpEvwy:
o pev evyaditoy Alvov allvov Duvet,
a6 Ypévarov, <Ov> €v yauotot yootlOuevov
vortl oOpTEWTOY AMABev £y otog DvmV:
a 6 < > Tokepov OpoBOr®
10 voVvo® medabévia aOévog:
Liov Oldypouv <d&>
Opyéa yovobopa . . .

Escolio ao Resos de Euripides, v. 895 cod. A O lamento fot
nomeado anteriormente em honra a Ialemo, o filho de Apolo e
Caliope, como afirma Pindaro (v.1-11):

Ha dos filhos da auriftsea Leto os cantos

oportunos peanicos; ha também os cantos

do florescente Dioniso de hera que a coroa

de Bromio (?) percutem (?); mas outros cantos colocaram para dormir

trés [filhos| de Caliope, para que para ela fosse posto um
memorial dos defuntos.
Um canto o vastocoma I.ino hineava com um dznos,

outro hineava Himeneu, o qual, nas suas bodas sendo tocado,

de noite primeiro o ulttimo dos hinos tomou;
outro hineava Ialemo, por uma doenca

rasgacarne transtornado quanto a sua forga;
e o filho Eagro.

Orfeu de aureo instrumento...

(trad. Roosevelt Rocha)
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A respeito da poesia mélica, ele afirma que ela ¢ multipla e tem
diferentes subdivisoes. Com efeito, as composicoes liricas tém
por objeto os deuses, outras, os homens, outras os deuses e o0s
homens, outras, enfim, cantam as conjunturas eventuais.

Aos deuses se reportam o hino, o prosédio, o pea, o ditirambo,
0 nomo, a adonidia, o 10baco e os hiporquemas.

Aos homens se reportam os encomios, o epinicio, os escolios,
os cantos eroticos, os epitalamios, os himeneus, os silos, os
trenos e os epicédios.

Aos deuses e aos homens se reportam os parténios, as
datneforicas, as tripodeforicas, as oscoforicas e as cuticas; com
efeito, essas composicoes, escritas para os deuses, comportam,
a0 mesmo tempo, elogios direcionados aos homens.

Quanto as variedades que tém por objeto as conjunturas
eventuais, elas nao constituem espécies do género lirico, mas
sua tentativa se deve a um capricho dos poetas. A esse grupo
pertencem 0s pragmaticos, 0s emporicos, os apostolicos, os
gnomologicos, os gedrgicos, 0s espistalticos.



4. Por uma determinacao da poesia lirica: agenclamento da matéria



4.1. Safo, tr. 31

“a cancao mais famosa, imitada, ‘traduzida’ e estudada da literatura
ocidental” (C. NERI)



N POEM _E DE_ V-w!)z-ao




https://www.youtube.com/watch?v=mOllqozu3Fg
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Parece-me ser igual dos deuses

aquele homem que a tua frente

esta sentado e, de perto, docemente falan-
do a ti escuta,

e a ti rindo desejosamente; o que, na verdade,

O CcOragao no peito me agita.

Pois quando te olho num relance, entao de voz
nada mais me resta:

mas a lingua se me quebrou e um subtil
fogo de imediato se pos a correr debaixo da pele;
nao vejo nada com os olhos, zunem-me

os ouvidos;

o suor escorre-me do corpo e o tremor
me toma toda, mais verde do que a relva
fico, e pouco distante de morrer

pareco a mim mesma estar.

Mas tudo pode ser ousado, pois...

(trad. Frederico Lourenco, bastante modificada)

gl pher ll (—-—=-

26): 1-42A (28), cf. 213, fort. °129b, 157, 160, 165,
306A(3),2
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Parece-me ser igual dos deuses

aquele homem que a tua frente

esta sentado e, de perto, docemente falan-
do a ti escuta,

e a ti rindo desejosamente; o que, na verdade,

O CcOragao no peito me agita.

Pois quando te olho num relance, entiao de voz
nada mais me resta:

mas a lingua se me quebrou e um subtil
fogo de imediato se pos a correr debaixo da pele;
nao vejo nada com os olhos, zunem-me

os ouvidos;

0 suor escorre-me do corpo e o tremor
me toma toda, mais verde do que a relva
fico, e pouco distante de morrer

pareco a mim mesma estar.

Mas tudo pode ser ousado, pois...

(trad. Frederico Lourenco, bastante modificada)

(i) wv. 1-5:
makarismos

(i) vw. 5-6:
transicao

(iii) vw. 7-16:
patografia

(iv) v. 17:
superacao
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[1] Passemos agora a examinar se existe alguma outra coisa capaz de
tornar sublimes os discursos. Pois bem, ja que a todas as coisas estao
por natureza associados determinados elementos que sao inerentes a
matéria, 0 que nos fara chegar ao sublime tem de ser a capacidade de

escolher sempre, dentre esses elementos, os mais apropriados, de os

combinar uns com os outros ¢ fazer deles como que um sé corpo.

Uma coisa atrai o ouvinte com a selecio dos argumentos, a outra
com a condensacao dos elementos escolhidos. Safo, por exemplo,
trata os sofrimentos que acompanham o delirio amoroso, partindo
das circunstancias e da propria realidade. E como mostra ela a sua
exceléncia? Na mestria com que escolhe os mais extremos e os liga

uns aos outros. [..] [3] Nao ¢ espantoso como convoca a0 mesmo

tempo a alma e o corpo, os ouvidos e a lingua, os olhos e a pele,

como se todas estas partes lhe fossem estranhas e estivessem

perdidas? E como, em movimentos contrarios, sente frio e calor ao

mesmo tempo, sai da razao e mostra sensatez — pois ora tem medo
ora esta perto de morrer — de tal forma que nela se manifesta nao
apenas uma emog¢ao mas o encontro de varias emogoes? Tudo isto

acontece a quem ama, mas, como dizia, foi a escolha dos elementos

mais extremos e a sua ligacdo numa unidade que alcancou a
excelencia.

(Trad. Marta Isabel de Oliveira Varzeas)
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(@) tpm\ercu pot m'.\ oc lcoc 880[{ v
Eupsy’ v e, Brric E\mrtoc 01
icddvel kal mAdciov Gy pavei-
coc u-rm‘oum
Kail )’aﬁ aicac ipépoev, T6 1 N pav
mpmm &v crnescu' EMTOMICEY,
@c }rcap sC lum Ppoye’ e pe panvm-
¢’ ovdev £T siket,
AhAG Ky ps\ yhideca Says, Mémrov
& autlm )g:wml rrup v'raoso,nopaka\
ommdtecct §° oLdEY Opnpy’, mppop-
Peict & dxovan,
KD J‘fdpt s q,l{;,(poc }éstm rpéuoc bt
moicay gypsl,; ,mnpompu it I{Jolﬂ.c
AT Isen'{:mu & 0;1},(-) "mbecine
ocm\ ou Eu” ot [on.
g wav Todpatov, ensi Trol tévnTat

stropha Sapphica |\d it 1). Synecphonesis et crasis: v. 2 l'u'n'np aphaeresis:
*mibetnc; hiatus: vv. 7 Ppdye’ dic, fort. 9 yhiccn Baye (vd. app.); E‘OI'IEP[‘ID Aftica une
dieitur: v. |"Iupf1t (vd. ad fi. 16,19); notabilia: v. ]Tcoc mono"\llnbu in v. fine: vv.
o, 5 pdv, 13 8¢; synaphia quae dicitur: vv. 3s. powvei-‘cac, Ts. gawn-/c’, 11s. e'nppo;l-'
Pewct; enj. Az wv. Is., 25, 5., 9s., 135, 14s.

Longin. Subl. 10 gépe viv, e T kui Etepov Eyowev Lymiolc mowiv Tolc Ldyouc
Guvdpevov, smckeyouefo . otov | Cootod 16 copPaivovie toic Spotamic pavioe
C(B’ﬁ|.l0:..0. &K ThW '[cxpe:l:oué' WK 8K 'n']c &)1183(&: abTic &xkdcTote ?oq.l[so'v 21 ol &8
T GpeTiy drodefivuron: ST T dkpa adtiv kol imepreTapsve e kol EkkEEm Ko
&ic w_rr] cuvincon- [] —17] o Buvm BIC (¢ o TO oo | ;penael 1833 : Ur’ adliwd P)
ThHv Wiy 16 cibpe, Tée drote T yhdcoay, Tic Syeic Thy ypdav, mivd’ dx dAldTpua
Groyduever Eminrel, kol wob’ Umevovtubce dpo wiyeton koleton (q - kdetar PM),
choncrel (k= - i P) ppovel |Ti yop gopeitm fi mop’ Ghiyov ebhvmiev) (del. Weiske
]oDU} v ,111‘1 v 'Iap‘l cxl)'rr‘]\ niBoc npoei e, neBiv 58 civoeboc; mivTa ,u.é' ToulTa
yivetam r:ep1 TolC epul"‘._U.E T Afiyic & dc Egnv Tiv dxpov koi ) elc Tobtd cov mpectc
GmepydcaTe TV a._o)'n {T); (1s—fvmp) Ap. Dyse. GG IU1 59,912 Alodeic wfivoc
[1z—~iwmp] Compcd (IT); (92.) Plut. Prof. in virt. 10, 81d (= An. Par. 1 399.26-28 Cr)
16 Comgpued: Touti mopéneton [9s.] dBdpufov &' Gyel kol mpdov Sppe, pleyyousvou §°
Gv dxobem mobricewoc (1) (13—xax-) Epim. Hom. 1 14,36 Dyck i§pdc- tobto map”
Alodelc Brhukive Léyetar dvedéyeto kiicv dxdhouBov Tin Snhusin yéver [ 13—xok-]
Buowov tin fiche- sita®) yevuai [fr. *288] dvrl 1ob Bpobc (IV); (14 rhmpotépa—16 abrlm)
PSI 1470 c. I1 57 (vd. fr. 213B) (V). Cf. Catull. 51; (6—15) Plut. Amat. 18, T63an .
Compdy A2ye Tiic Sprpévne empaveicne Tiv Te poniv icyecBo ol phéyecBon |_.X_\I.\J1der
1572 et ap. Steph. 1572 : gBéyyechon codd.) 16 cibpe kol korehopfdvery dypdmo kol
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mhdvov abimiv kol Tryyov, Demetr. 38,4 é:}"l" 1o 16 Tic Compobc #keiva . . . TovTe, paviic
e‘nc;e{lc epuﬂuuu mopd Wec, mpar: Do e.1qrelc (Tollius ap. Sintenis Jo-h : UmodeiZeic
codd Ja wpru..e.c etc cmx-tu Kl Bopuﬂoc &V Toic cpuyneoic, Tehoc §8 Tic yuyfic womd
kpdmoc frmuévnc dnopio kol BdpPoc ko dypiocic: (7 Ppéye’) Hesych. f 1214 L -Cunn.
Ppoyéme T Ppoukéwv (Voss ap. Alberti 1746) capie, covtdume. Alokeic; (11 Spnpp’)
Hesych. o 1173 L.-Cunn. 8pnpu (D. Heinsius ap. Alberti 1746 : opruan cod.)” opi. Pri-
mus ed. Bast. 2008 (V). Primus rec. Steph. 1556

1 pow testt. pll. - Forex Ap. Dyse. GG IIY1 82,17 (vd. ad fr. 165) Vioss 1684, Harles 1775,

Ahr. 1839, Gall. 1966, all. | Béowwv e 1 (Beoicv) Ahr. 153% et edd. pll. - Beoic 1 || 2
&tnic Blomf. 1813/1814 : o/flenc 1| to1 Portus 1598 - 10 1 || 3 icSéver Toup 177 : (roy)
Céover I(P) ver I(apogrr) - (té /) T icd- Page 1955 [ploprer hiatum) || 3s. adu puvei-
cac Neue 1827 : Abtpuwv coic I(P) : &b guvodcac I[\ ): Cf.— upm‘ou 'cac Fo. 1966 || §
yehaicoc Buttmann 1819 : yehdic [E}'EHIC corr.) I(P) [ o r] v post Anon. ap. Dider-
lein 1829 (16 pov pdv) Lob. 1923 - o pr (vel pot) by I 2w & Spov Ahr 1839 - 16 &0
uot Priv. 1969a—b (&fjuor dub. Hutch. 2001) || 6 cmiBzcv Portus 1598 : —cowv [ | émmdancav
Hunt 1914 : —acev I || 7 <&c> post Ahr. 1839b (eic) suppll. Edm. 1920 (qui T 5 tamen
legit), Maas 1920a : <ei~{cidw) Seidler 1529, Beattie 1956, Most 1996 | fpdye” dic Tol-
lins 1694 : fpdyedc 1|| 7s. @dwvi-c’ post Danielsson 1909 (gdvo-/c”) dub. Lob. 1923 (qui
paven-/c” praetulit) : govac (vel gowvdc) | - pdvac (gen. cum obdev v. §) DL 1925, Tren
1954 || 8 &7° eiker | - &1 Tz Toup 1778 : Bmwev Gall. 1942 || 9 xop e |up0E|'r recc.) et
post F. Portumn ap. Mur. 1554 (kdy-) Spengel 1828 : kv I(P) - worra 11 - (G317) dixoev post
I. Boivin {gwdv) L-P. 1955 | yhibcca Buye | - yhiccd(v) ye I (yhdce. .. An. Par) - yhiec’
Euy’ Gv 88 Mur. 1554 : yhicon némoye post J. Bames ap. Blomf. 1813/1314 (mémmye)
Cobet 1373b : yhdced p° Boye Sitzler 1927, Friedlinder 1929 : yhdkca cécoye Gall.
1942 - yhdvcca yeyone (cum dxov) Page 1955 : yhivec' dméoye Beattie 1956 - yhéccd y
eoe}e Priv. 19692b : }.‘ul{tﬂ\. Eoyo West 19 iy et Boye cruce. concl. Vaigt 1971,
- Lob. 1925 et L-P. 1955 | Aémrov Ahr. 1839 : hemtov testt. || 10 8° [ - om. 11T | ypin
11 : gpéo I - ypoi (cum &mbebp-) Blomf. 1813/1814 : ypdv Ahr. 183% | {nodedpopaxev
e [(P i) Bgk. 1867 et edd. pll. : imoS&5popa(v) (wai) 11 : inodeSpépnkev Wil 1879
11 ommcrecct e I(apogrr.) Voss 1684 : ect I(P) | dpnuy’ post Mur. 1554 (Spn : Spnp’
Brunck 1772) Hoffm. 1893 : dpfiv i I(P) || 11s. émppdp-/Berct e I (zmpoufeici) Ahr.
1839 : Zmppd-/uewct Bgk. 1843 : en:lﬁpou— Bewct Ben. 2017 || 12 dwovon e I(apogr) et
post Rob. 1554 (dwovai) Ahr. 183% - wouve [(P) || 13 xal & M.m 1508, all. (xad 58
(Fifpmc) Schnw. 1839, 470, prob. Herm. ibid.) - éxmde ' I(P) © &k 88 p’ ][..{pocrn rec.
Priv. 1969a—b : {2k 8¢ pev Rob. 1554 : 2k 82 (Fidpac) Schnw. 133 0. - B 62’ Glall. 1942,
prob. Chantr. 1950) : aBép’ IV (@ & p’ (bpwe) Bek 1834b - & &2 p' ((6pomc) vel @ 88
(Fibpmc) Bgk. 1843, 1853, 1867 - & 8& w(idpmc) Bek. 1882 - d6¢ w° (i) Michelangeli
1889) : k66 58 u* dub. Schow. 1839, 470 - fixw &1 1’ Beattie 1956 - xidav vel xédey’
(iBpinc) Schirw. 1837 : alii alia | Wpme IV, quod rece. Rob. 1554, Bgk. 1834b : idpic I(P) -
ispic vel idpic I(apogr.) - fidpme Bgk. ap. Schow. 1839, all. | yigpoc L.-P. 1955 (inter
cruce.), Page 1955 - yuypdc [ - om. IV - ut glossam secl. Spengel 1828 (quod rec. Ben.
2017), obll. Page 1955 (iGpwc yiigpoc), Stark 1957 (y- 1), all. : yiype (8 T xox-) Livrea
2011 (iam prop. et reiec. Hutch. 2001) | yx#eton Man. 1508, all. - " dxgetan | © komde
;éerm IV (xaxdc e wak- ortum cens. Schow. 1839) : woxgréeton Spengel 1828 : (yiypec)
Eye1 Page 1955, Priv. 1969a—b | éxnbe-wupéeton cruce. concll. L-P. 1955, Page 1968,
Hutch. 2001 (exade—yigpoc Russell 1964) - alii alia || 14 muicov Ahr. 1839
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I(P) || 15 "mdeinc Herm. 1831 : mdedenv | (‘'md- Bu. 2018) : émdevénv Neue 1327 -
‘mbeinv Ahr. 1842, Bgk. 1843, Ben. 2017 || 16 e V suppl. Manfredi 1965 : poivopm I
{paivopm &ia (= fked) Voss 1684, Bgk_ 1843, all. : ¢- Av8i Herm. 1816 - g dhan Har-
tung 1857 - geivop” Ayoiia Paton 1900, Wil. 1913, quod rece. mulr[} carminis fin. hic
*mrr Mur. 1554, Steph. 1560, Faber 1700, all., «sed mév téAuatov S. verba accent.
T6}- in cod. P probaturs (Voigt 1971, 60, vd. Bgk. 1853, Milne lﬁ'\tn_l 17 v téhpoTov
Bgk. 1833 : movtdapa/frov 1(P) : mdv Tolpomdy dpogn ) - mavTdipemoy Lisberg 2000
mel kol wévre I(P), cruce. concl. Lob. 1925 “ i - Vahlen 1905 (quod rec.
Ben. 2017 : &- <Béoc Tor- [ k- - <mwhoucwov aiy” S8mrev | ko w'n»e‘ auBLTav EEcchue-/
vov pokdpeccr> West 1970 © &mef <kev Echov I\UJ'I:pl vikdcone, Teo kol mévTe / <kl
yip dhectc moT’ dvakToc HBi-oc Te :|:<'>I-.nc1-: D" Angour 2006 : & x"<depyov / Wang'
ovaibicone dre> k- 7- / =fhc dméliuvTo Te dvaxtec GAfh-/oi Te médnec> Livrea 2016) -
Emed e T Wil 1913 - émel wé”mal DL 1925 (& - npditov &'ﬂpr woc Di B. 2010) -
& k- gin {to) Mazzucchi 1987 : &mei »” #vim td Lass. 1989 : Zeure wajva Lid. 1993 : Zxei
mevire (| Appodita pm krdpevon Belm pe) Lieberg 2000 - alii alia - secl. Bgk. 1543

C. NERI (ed., trad., intr., com.)
S
Berlin/Boston: 2021, p. 146-148.
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Safo, fr. 31

paivetal pot 1tjvog loog Heototy

Eupev’ Ovnp, Ot Evavtog Tot

io8dvet xad mAdotov A8y Qwvel-
o0 DTAUOVEL

5 ol yehadoog ipnépoey, 6 W M ul
nodio &v ot0eoty Entoatoey:
O¢ y0o &g 0" 18w Bpoye ', O¢ pe woval-
o oLd &v &t eixel,

AL Bvay pev yYA®ooo TEayeT, Aentov
10 8™ abra Y@ b Vradedpopnxey,
Onnateoot 8 008 Ev Opnup’, EmEEO-
Betor & Giova,

Tenade p 1Bpwg POypog nanysetort, 1oopog 6€
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15 Eppt, tebvenny & OMyw "mdebrg
poivop” En” oo
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Catulo, 51

Ille mi par esse deo videtur,

ille, si fas est, superare divos,

qui sedens adversus identidem te
spectat et audit

dulce ridentem, misero quod omnis

eripit sensus mihi: nam simul te,

Lesbia, aspexi, nihil est super mi
<vocls in ore>

lingua sed torpet, tenuis sub artus

flamma demanat, sonitu suopte

tintinant aures gemina, teguntur
lumina nocte.

otium, Catulle, tibi molestum est:
otio exsultas nimumaque gestis:
otium et reges prius et beatas

perdidit urbes.

Ele parece-me semelhante a um deus,

ele, se tal ¢ licito, parece-me superar os deuses,

esse que se senta perante ti € que continuamente
contempla e escuta

teu doce 1iso, 0 que a mim infeliz
arrebata todos os sentidos: pois no momento,
Lésbia, em que te olho, nada resta

<da voz na minha boca,>

mas fica-me a lingua dormente, cortante pelos membros
uma chama desce, com um som interno
zunem os ouvidos, toldam-se as gémeas

vistas de noite.

O 6cio, Catulo, é-te prejudicial:
por causa do 6cio exultas e em demasia te excitas.
O 6cio ja outrora reis e prosperas

cidades perdeu.

(Trad. José Pedro Moreira e André Simdes)



Safo, fr. 31 Lucr.3.152-160

povetal pot «Tvog loog Oeototy verum ubi vementi magis est commota metu mens,
Eupev” dvnp, dttig Evavtiog tot consentire animam totam per membra videmus
{o8dver xod mhdatov Adu pwvei- sudoresque ita palloremque existere toto
ooC VIAnOLEL corpore et infringi linguam vocemque aboriri,
caligare oculos, sonere aurts, succidere artus,
5 xad yehadoog ipépoey, 16 1 1wl denique concidere ex animi terrore videmus
nadloy Ev oth0eoty €ntoatoey: saepe homines; facile ut quivis hinc noscere possit
¢ Y0 &g o’ 1dw Bpoye', A¢ pe phval- esse animam cum animo coniunctam, quae cum animi vi
o o8 Ev &1 eluel, percussa est, exim corpus propellit et icit.
AL By pev yA@ooo TEayet, Aentov (“Ja quando a mente ¢ gravemente perturbada por um medo mais violento,
10 6™ abrina yo® b Vradedpodpnxey, percebemos que toda a alma participa, no corpo, desta emocao,
Onndteoot & 008 &v Opnup’, EmEEO- e é assim que surgem os suotes ¢ a palidez em todo o cotpo,
Beor 6” Brova, que a lingua se entaramela e a voz nos falha, os olhos se enevoam,
os ouvidos retinem, as articulagdes sogobram e, enfim, vemos por vezes
Tenade P 1Bpwg POypog naxycetout, 1popog 8¢ os homens cairem em terra por causa do terror do espitito.
nodooy Gypet, YAwpotepa B€ Tolag Qualquer um podera perceber facialmente a partir disto
15 Eppt, tebvanny & OMyw “Tdedng que a alma esta ligada ao espirito, e que, quando ¢ atingida
wotvop” & oo pela forca do espirito, de imediato impele o corpo e o faz mover.”)

(T'rad. Luis Manuel Gaspar Cerqueira)

“sudoresque... artus: esse catalogo de sintomas inevitavelmente recorda o célebre poema de Safo a respeito das emogdes sentidas pela pessoa que
ama ao testemunhar um encontro entre a pessoa amada e uma terceira pessoa (31 L-P), bem como recorda a igualmente célebre adaptacao de
Catulo (51). [...] [Luctécio] dificilmente podetia ter deixado de se impressionar com o poder e a especificidade do poema de Safo. Em comparacao
tanto com Safo como com Catulo, seu tratamento € clinico, como em suas descrigoes da ressaca e da epilepsia em 476-505. O singular empréstimo
especifico ¢ infringi linguam (155), ‘a voz desaparece’ (OLD #nfringo 2¢), lembrando de perto yA@ooo £aye de Safo.” (KENNEY, 2014, p. 99.)



Safo, fr. 31

GALOL T TOApoTOY, Eel [xiit” Eohov,

Kompt, 810t 8yoned’ Sua] xod névnra:

[xod Yoo dheodg not” Gvoetog OMBi—
20 oug e TOANOG,

"Thov T Tpay, "Elévog Exatt

[TnAedg t viov Aavdwy te Moy

GG 81OT adtog Mevéhaog B3y
e1dev Gotty.

25 Thiw yap e0ELYOEOLS Ayviotg

wod Mmooy Ny ipepdevia vooTov,

wod téhog EdvOay newdhory EOnx
a0ToC Evi HOAT®.

arka, Konpt, 86¢ u” én” €oov nekdobdny
30 nolMmots” Byog otovoevtd T Blyea,
wod Yoo ot dooo némovio Setéonp’
o008’ &v Eovta.]

Mas tudo pode ser ousado, pois, [Cipria,
tu arruinas, agora, tanto senhor| como miseravel:
[tu que destruiste outrora reis

e cidades fecundas,

sim, a sagrada Troia em razao de Helena,

e o filho de Peleu, e o exército dos danaos;

porém, Menelau, ele mais uma vez
admirou sua esposa.

Pois deixou as amplas planicies de Tlio

e fez seu doce retorno para casa,

e finalmente colocou sua loura cabeca para repousar,
no regaco dela.

Mas, Cipria, condede que eu novamente ame,
e deixa a dor da perda para tras
e prova que o sofrimento do amor

nao € em vao.]

Proposta de reconstrucao de uma suposta segunda metade do poema, baseada em
Catul.11, por Armand D’Angour (“Love’s Battlefield: Rethinking Sappho Fragment 317)



Safo, fr. 31

I'____

lnpouverocqlptm yfjvoglicog O¢otoy |

Eupev’ v, Ottig Svocvuoglrm |
1080(\)& 1ol TAGGLOV (XSU,prveL—l

|
. oocg ,Unomouet

5 xod yehotoog i 'Eﬁp(‘xv

, Oglue! cpcovou—'

10 1008 €v €1 elne,

AL Bxay pév yYA®ooo TEoyet, Aéntov

10 8" Jadtno fyp®t dE Vradedpodpney,

onmdtecot 8 008 Ev Bpnup’, EmEEO-
Betor 8 Gxovou,

Té%ocSe 15pwg PUypog nonyeetant, ToOUOC O
nodoay Aypet, YAwpotépa € molog
15 &ppt, 1ebvenny & OMyw "mdedng

] l BTN o
poivop, &u” oo

AL Tl TOApatov Enel Trod mevntot

loa Oeoior (11.21.315) (cf., igualmente, passinz ioobeog, Beosinehog, Beols duadiyniog,
mas igualmente Safo 96.4; 44.22; 44.34)

modelo (Latacz): Od.6.149-161: “Ajoelho-me perante ti, 6 soberana. Seras deusa,
ou mulher? / Se és uma das deusas, das que o vasto céu detém, / ... / Por sua vez,
¢ mais bem-aventurado de todos aquele homem, / que com os presentes nupciais
te levar para sua casa (xevog 8” ad mepl ufjor podptatog Eoyov Gwy, / Oc % o
&&dvoto Boioug olndvd” Grydynraw.)

o000 Epol xadin xod Oupde... vi otnleoor (Od.4.548-549)

@c & 1Bev, ¢ pv Epwe Turvig peevag Gpupexdiudey, (11.14.294)
(““Assim que a viu, o amor envolveu-lhe o espifito robusto”)

P.S., em Homero, a construcao @c... ¢ € rara e usada sé com 15elv

e wato, g 8 adtod Ato yobvata xad pikov TTo,
SNy 6¢ v Auaoin Eméwy AdBe: 10 8¢ ol dooe
Soepuopr miabev, Hodeon) 8¢ ol oyeto wwvn. (0d.4.703-705)
(““Assim falou; logo o coragao e os joelhos da rainha perderam a forga.

Longa afasia de palavras a tomou; os seus olhos
encheram-se de lagrimas e travou-se-lhe a voz sonora.”)

¢ &pat’, Avtihoyog 8¢ natéotuye pdbov dxodooug:

Oy 8¢ wv Quupaotn néwy AdfBe, 10 8¢ ol Sooe

Soxpuopr miobev, Hodepn) 8¢ ol Eoyeto wuvn. (11.17.694-696)
(““Assim falou; e Antiloco horrorizou-se ao ouvir tais palavras.

Longa afasia de palavras o tomou; os seus olhos
encheram-se de lagrimas e travou-se-lhe a voz sonora.”)

T00¢ 8¢ YAwEOv d¢og Hoet (IL7.479: “tomou-os o medo verde”)



Pequena seleta de apreciagdes sobre Safo 31

“Safo descreve os sintomas fisicos da paixao que a possut quando ela vé uma menina que ela ama
conversar e rir na companhia de um homem. [...] Certamente nao falta controle na expressao, o
que quer que tenha acontecido na experiéncia. O ouvinte reconhece seu retrato potencial no
retrato real da artista; ai jazem tanto o apelo imediato como o interesse duradouro do poema,
naquela forca criativa que confere validez universal a uma experiéncia pessoal. [...] Sustentar que
Sato nao sente ciumes do homem seria ignorar a resposta certa da natureza humana a uma
situacao como a descrita. [...] Raramente, se em algum ponto na poesia arcaica ou classica, nos
encontraremos uma linguagem tao profundamente independente da tradicao literaria,
aparentemente tao proxima do falar cotidiano. O estilo esta em harmonia com o dialeto; ambos
produtos da natureza, nao de artificio. [...] essa revelacao do éxtase incontrolavel de Safo, essa
confissao de que ela nao pode falar, de que seus ouvidos estio zunindo... Esse ¢ um poema
cantado por Safo a suas amigas; seu tema ¢ a emocao que a domina quando ela vé uma garota
amada desfrutando da companhia de um homem.”

(S. PAGE. Sappho and Aleaens: an introduction to the study of ancient Lesbian poetry. Oxford:
Clarendon Press, 1955, p. 33)



“Nao podemos e nao precisamos acreditar que esses poemas foram escritos N0 momento mesmo
da paixao, mas eles implicam apenas um intervalo curto da rememoracao relativamente ao
primeiro ataque (onslanght [da paixio]) e indicam que ela ainda esté ativa em todo o ser de Safo. B
essa combinacao de paixao e descolamento que confere uma forca especial a alguns versos em
que ela descreve suas sensacoes ao ver e ouvir uma moga e nao deixa duvidas sobre a violéncia de
seu amot. [...] Nao ha duvidas de que se trata de um poema de amor e de que ele representa uma
experiéncia pessoal. ‘Longino’” em verdade sugere que se trata de uma simples obra de arte, que
Safo deliberadamente reuniu uma série de sensagoes para produzir um efeito poderoso. Mas 1sso
certamente é subestimar ou entender mal a impressaio que o poema provoca. Seu impacto
poderoso provém de seu ar de realidade, de ser dertvado imediata e diretamente da propria
experiéncia de Safo. [...] A forca real e notavel do poema é que Safo conseue observar suas
paixoes com uma percepcao que nao falha e expressa-las com toda sua for¢a de subjugacao. A
concentracdao ¢ a economia de suas palavras capturam a concentracao de seu amor quando ele a
toma e a domina.”

(C. M. BOWRA. Greek Lyric Poetry: from Alcman to Simonides. [1961] 2.ed. Oxford: Clarendon
Press, 1967, p. 186-187)



4.2. A proposta de W. Schadewaldt



a poesia lirica consiste numa revelagao das relagdes fundamentais do existente no
aspecto momentaneo da totalidade do ser-ai

“Com exemplos seletos, tentei mostrar que uma determinacao da poesia lirica que parte do
subjetivo e, na melhor das hipoteses, enfoca a disposicao psicologica (psychologische Gestimmithei!) do
poeta e a vibracao com ela consoante (Mitschwingen) do leitor nao capta a esséncia da poesia lirica.
O que antes acontece ¢ que a subjetividade e o estado de espirito ($#mmung) tém pertinéncia nesse
ambito, mas nao como substancias e nem mesmo como acidentes, e sim como instrumentos. O
ser humano e seu estado de espirito ($S#mmung) tornam-se instrumento receptor. Porém,

, terminologicamente
falando. Nao o existente no realismo individual, o subjettvo e acidental, mas as relacoes
fundamentais do existente, as relacoes e as referéncias que se desenrolam entre as realidades
dadas, em que devemos ver o verdadeiro ser do existente (das eigentliche Sein des Seienden).



Isso nao ¢é apreendido e interpretado pelo pensamento, pelo discurso, tampouco apresentado
facilmente em imagens, mas recebido profundamente de um ser-ai, de modo mais abrangente e
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mais objettvo do que aquilo que se costuma denominar com “eu’”.

. Eu gostaria de dizer que essa concepcao filosofica da poesia lirica (dies Philosophische
der Lyrik) deve ser entendida no sentido de uma visao do ser, uma revelacao, um desvelamento,
uma descoberta do existente. A poesia lirica é a forma mais imediata de tal percepcao das
referéncias fundamentais do existente (Grundbeziigen des Seienden), mais imediata do que qualquer
outro género de poesia e até mesmo do que o pensamento.”

(W. SCHADEWALDT. Die friibriechische Lyrik: Tubinger Vorlesungen, Band 3 [1989]. Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 2012, p. 26-27.)



os trés géneros e a revelagdo sensorial do fundante: revelacao mediata pelo evento
mitico ou historico (sagen e spielen) e revelacao imediata pelo eu (spielen)

“Se quisermos esclarecer isso [0 horizonte préprio da poesia lirica] mais uma vez por meio do
trinomio de poesia épica, lirica e dramatica, entao podemos dizer: o que acontece enfim na poesia
é que nela essas vibracoes (Schwingungen)' entram na palavra. Essa é a determinacio fundamental
do poético, nao a confrontacao com algo externo ou com o pensamento, mas a poesia tem a ver
com aquilo que ¢ fundante (dewz Griindenden), o eterno, como se dizia antigamente. A poesia é um
revelar disso que é fundante no sensorial, na imagem. [...] E isso, portanto, que a poesia faz em
todos os trés géneros principats. Porém, a maneira pela qual esses trés géneros procedem ¢
diferente.

! Referéncia a trecho do parigrafo antetior: “O tronco de Apolo [do poema de Rilke] olha para mim,
nao eu para ele, e assim por diante. Nao podemos falar de poesia lirica sem incluir esse trago realista na
imagem. Nesse sentido, Goethe diz (‘Depois de Falconet e Sobre Falconet’) que o poeta pode
experimentar o existente na coisa mais baixa, e o que ele experimenta é a harmonia, como ele a chama,
as vibracoes sagradas (die heiligen Schwingungen) que unem tudo e que sao o verdadeiro existente (das
eigentlich Seiende). Essas vibracoes sao, na verdade, aquilo que, (zn der
Unmittelbarkeit des Daseins) acede a palavra no poema lirico”.



A poesia épica estd sempre relacionada a tradicio (Uberlieferung). Nela, o ser-ai do poeta nio fala
diretamente, mas indiretamente por meio da tradicao que o poeta ‘diz’. Assim, pertence ao épico
(Epischen) o dizer das coisas (das Sagen der Dinge), envolto em tradicao e historia. A poesia dramatica
tem a forma especial do mimético; nela, ha um grupo de pessoas mascaradas que apresentam, que
representam (spielen) algo. Portanto, também a tragédia realiza o revelar das referéncias fundamentais
do existente apenas em um acontecimento, em uma histoéria. Nessa medida, ela esta muito
proxima da poesia épica; Aristoteles, assim como Goethe e Schiller, nao via diferenca ai. A poesia
épica e a tragédia se baselam no mito, na historia e no mediato, distinguindo-se apenas pelo fato
de que ele, em um caso, ¢é dito e, no outro, é representado. Na poesia lirica,

. Dizer, cantar e representar (Sagen, Singen und
Spielen) sao as trés diferencas decisivas entre poesia €pica, lirica e dramatica, suficientemente fortes
para conformar os horizontes que se aplicam a todos os fenomenos (Erscheinungen) desses
dominios.”

(W. SCHADEWALDT. Die friibriechische Lyrik: Tubinger Vorlesungen, Band 3 [1989]. Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 2012, p. 30-31.)



a poesia lirica € poesia da pessoa que canta, cuja disposi¢ao mental se implica a si
mesma no acontecimento do canto

“O que ¢ caracteristico do canto ¢ que ele mostra uma disposicao (Zustandlichkei?), um estado
mental (Befindlichkei?) humano. A pessoa que canta esta em uma disposicao diferente daquela que
apenas fala. [..|] A palavra cantada tem um carater essencialmente diferente da palavra falada,
porque ¢é absolutamente caracteristico do canto estar mais intimamente ligado ao que geralmente
chamamos ‘emocao’. [...] Para os gregos, o cantor é tomado, impulsionado, ‘impulsionado para
cima’ (hochgetrieben), por assim dizer, algo se apodera dele, a partir do qué ele entao canta. [...] Mais
uma vez: a fala, o discurso é capaz de maior diferenciacao, especialmente no dialogo filosofico, na

dialética. O canto também é uma expressao (Awussprache), mas que vai
do mais primitivo em noés até o mais espiritual e, na verdade, abrange todo o reino da psique
humana, que de alguma forma esta ativa nesse processo, (dem Gescheben
des Singens).”

(W. SCHADEWALDT. Die friibriechische Lyrik: Tubinger Vorlesungen, Band 3 [1989]. Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 2012, p. 33-35.)



a poesia lirica € poesia do presente da performance, em que o ser(-ai) da pessoa que
canta passa ao ser-ai a partir da totalidade (e, com isso, revela o ser pelo existente)

“O ser humano [na poesia lirica], como pessoa que faz poesia cantando (der singend dichtende Mensch),
torna-se o portador do poema e fala para fora, flur para fora, enquanto, na poesia épica e na poesia
dramatica, o eu desaparece atras da imagem. Assim, o eu e também o individual sdo apresentados
em uma abundancia de formas variadas, que conheceremos mais adiante. Além disso, é evidente
como agora notamos um claro afastamento (Abkehr) desse dominio relattvamente a poesia épica e a
dramatica, que tem a ver com os eventos da saga, com o que foi transmitido. Para o surgimento da
poesia lirica, o afastamento da poesia épica e da saga é caracteristico, mesmo que haja certas formas
intermediarias. Somente na lirica coral é que esses elementos retornam e chegam a Pindaro e depois
a tragédia; esse ¢ um desenvolvimento posterior.

2

(W. SCHADEWALDT. Die friibriechische 1 yrik: Ttubinger Vorlesungen, Band 3 [1989]. Frankfurt am
Main: Suhrkamp, 2012, p. 37-38.)



4.3. Poesia das Carites



Baquilides, 15.44-49

Tovtoe 08 SLEdapey aLBAELS AOYOS! Por toda parte correu a mensagem proclamada.
Ozolc & Qvioyovteg yépog dbavatorg Erguendo as mios aos deuses imortais,

eVyovto maboocbot Sulv. rezavam para que terminasse sua miséria.

Modoa, Tic Tp®T0g Adywy Goyey Suaiwy; Musa, quem primeiro comecou com palavras justas?
[ThetoOevidag Mevehoog yaput Oeréienel Menelau Plistenida, com voz encantadora,

w0eyZat’, evmEmhotot nowwong XapLooty: se pronunciou, tendo se aconselhado com as Carites de belos mantos.



4.3.1. Homero



Hom.11.2.484-487

Eomete VOV pot Moboor Ordpma dopoat’ Eyovoot: Dizei-me agora, 6 Musas que no Olimpo tendes vossas moradas
Vueig yop Oeal €ote mdpeoté te 1oté Te mavTa, — pois sois deusas, etais presentes e todas as coisas sabeis,

Nuelg 8€ nhéog olov dxobopev o0dE Tt 1dpev: a0 passo que a n6s chega apenas a fama e nada sabemos —,

ol tveg Nyepoveg Aova@v xal xolpavot ﬁoocv quem foram os comandantes dos Danaos e seus reis.

Hom.I1.2.761-762
0o t@v 8y Bototog Eny ob pot Evvene| Moboa Mas entre eles quem era o melhor diz-me agora tu, 6 Musa —

a0T@v NS Tnmowv, ol Ap.” Ateeidnow Enovio. entre homens e cavalos, que seguiram com os dois Atridas.

Hom.I1.11.218-220

Eomete vy pot Modoot /O dpma dopat’ Eyovoo Dizei-me agora, 6 Musas que no Olimpo tendes vossas moradas,
0¢ 1L N TE®TO Ay pépvovog Avtiov NAOey quem foi o primeiro a enfrentar Agamémnon,
| a0TOV ToOwY NE ¥Aettdv ETnodEWY. dentre os préprios Troianos ou seus famosos aliados.

Hom.11.14.508-510

Eomete VOV ot

Moboou|OMpmie dwpat Eyovoor Dizei-me agora, 6 musas que no Olimpo tendes vossas moradas,

0¢ 1L N mE®TOC PEOoTOEVT AVdEayeL Ayord®dv quem foi o primeiro dos Aqueus a levar os despojos sangrentos,
Hoat D &xhve pdoymv #AutOg Ewvoatyotog. depois que virou o curso da batalha o famoso Sacudidor da Terral

Hom.I1.16.112-113

g 5 Modoou Orduma Swpat” Eyovou, Dizei-me agora vés, 6 Musas que no Olimpo tendes vossas moradas,
Onnwg 1N npdtoYnde Euneoe vnuoiy Ayou®dv. como primeiro foi lancado o fogo contra as naus dos Aqueus.
Hom.Od.1.1

dvdpa pot Evvene, Moloua, molTEoTOV, O tdAar TOAAG Fala-me, Musa, do homem versatil que tanto vagueou,

TAdeyy 07, énel Tooing lepdv nroicbpov Encpoey: depois que de Troia destruiu a cidadela sagrada.



Hom.I1.5.337-339
elbop 8& 8OpEL ¥E00C AvteTopYGeY

appeooctou did Ténhov, Ov ol Xaptteg uapov oo,

TELYOY V1ep Oévapog

Hom.I1.14.267-268
Al 107, &y 8¢ %é tor Xopitwy play 0thotepdwy

dowow Omutépevar xail ony xexAnolat dxorty.
Hom.I1.17.51-52
alpott ol debovto %ép@
mhoypol 07, ol yovo® te %ol GoYORM EoPNHWVTO.
Hom.0d.6.17-19

Nowowda, Ouydtno peyoriogacAdsanaain
0o 6& 8V’ dp@inoko@mno UIANOG .’éxo@

otafpoty Exditeple

Hom.11.8.364-366

EvOo 8¢ v Xaprteg hoboay xal yoloov Ehalm
ApBeoTo, ola Oeolg Enevivoley aiev £oviag,
appl 6¢ elpota Eoooy Ennpocta, Oadpor 1dc0.

Hom.0d.18.194
0T’ Qv TN Xapltwy ooy iuspoevta

e de imediato a lanca lacerou a carne através da veste ambrosial,
que as proprias Gragas lhe tinham tecido, na parte do pulso
acima da palma da mao.

Mas va: dar-te-ei uma das jovens Gragas para desposares,
e ela chamar-se-a a tua esposa ...

De sangue se humedeceram seus cabelos, que eram como
os das Gracas, com as trancgas entretecidas de ouro e prata.

Era Nausicaa, filha do magnanimo Alcinoo, e com ela
dormiam duas escravas, tendo elas uma beleza vinda das Gracas,
uma de cada lado das colunas.

Af as Gragas a banharam e ungiram com azeite imortal,
o azeite que faz resplandecer os deuses que sao para sempre;
e vestiram-na com belas vestes, maravilha de se vet!

quando se junta a dang¢a deslumbrante das Gragas.

(trad. Frederico Lourenco)



4.3.2. Poesia hexamétrica arcaica



Hes. Th.1-8

novodwy [Ehxwviadwy dpymued” deidery,

al0” Elx@vog Eyovoty dpog peya e {abedv e
nol e Tepl npMyny loedéa Tooo” Analoioty
Opyebvon %ol Bopdy €otabevéog Kooviwvoe.
nat te hoeaoapeval tépeva ypou Ilepunoooio
1 "Innov xpNnvne | Ohpetod Labéoro
axpotat® Elxdvt yopolg €venoioavto
#ohoLG, luepbeviag: EnepEmoavto 8¢ TOaaiy.

Hes. Th.29-52

¢ &gooay xoDpat peydhov Atdg Gotiénetol;
wol pot oxfintpov Edov dapvng Eptiniéog dlov
dpédoocar, Onnrov: Evénvevooay 8¢ pot addNv

Ogomwy, Tva helotut 1 1 ocOpeva PO T EOVTA.

wol 1 ExeAovl’ Dpvelv pondpwy yévog alev Ebviwy,

ol 6 a0Tlg TEMTOV T8 nol Votatov alév Geldery.
AL Tt M pot oDt Tepl Splv 1 mepl nétpny;

T0Ov1], Movogwy, Goyopeda, tod Al ool

vpvedoor tépmovot peyay vooy €vtog Oldprov,

elpeDoot 16 T €dva 16 T Eocdpeve TEO T £0VIa,

PWVT] ONEEVCL: TV O OUXUATOC PEEL ALVOT)

&x otopatwy MNoeto: yehdl 8¢ te Swypoto TotE0g
ZnvO¢ €pydodmoto Oely 0Tl Aetprogoon

Pelas Musas do Hélicon comecemos a cantat,

elas que o Hélicon ocupam, monte grande e numinoso,
e em volta de fonte violacea com pés macios

dancam, e do altar do possante Cronida;

tendo a pele delicada no Permesso banhado,

na Fonte do Cavalo ou no Olmeio numinoso,

no cimo do Hélicon compéem dangas corais

belas, desejaveis, e fluem com os pés.

Assim falaram as filhas do grande Zeus, as palavra-ajustada,
e me deram o cetro, galho vicejante de louro,

apos o colher, admiravel; e sopraram-me voz

inspirada para eu glorificar o que sera e foi,

pedindo que louvasse a linhagem dos ditosos sempre vivos
e a elas mesmas primeiro e por ultimo sempre cantasse.
Mas por que disso falo em torno do carvalho e da pedra?

Ei tu, comecemos pelas Musas, que para Zeus pai
cantam e deleitam sua grande mente no Olimpo,
dizendo o que ¢, o que sera e o que foi antes,
harmonizando com o som, e, incansavel, flui sua voz
das bocas, doce; sorri a morada do pat

Z.eus altissonante com a voz delirio das deusas,

\ 4



o dvopkévn: Myel 8¢ udipn vipdevtog Oldpmou
dopotd T GBavatwy. ol 8™ GpBpotov dooav ieloa

De@v yevog aidolov Tedtov xheiovoty Godt

€€ dpyMg, obg Iode wal OVEavOg eDEVE Ettntey,

ol T &x v €yevovto Oeol, dwthipeg Edwy.
Sehtepov ate ZRva, Oedv Tatép’ N8E xad Avdedv,
Goyopeval 0” Vuvedot xal Exdnyovoat GotdT|g,
dooov peptatdg €ott Oe@v npditel e puéyLotog.
a0t 8 Avbpdmwy e yévog xpatep®v te Iydvtwy
vuvedoot teomovot AtOc vooy €vtoc O Tou

Moboo Olopmiades, nobpo Adg atytdyoto.

Hes.Op.1-10

nodoot TTepinbev dotdfioty xhetovoor

delre, Al” €wvénete, opétepoy matép VpvelovooL:
dvte Bl Bpotol dvdpeg OpdC Batol e atol te,
pntol T dppenrol te Atdg peyddoto Exne.

Péo uev yop Pordet, péa 8& Bordovia yohémret,
peioe & dpilniov wvdber xod dnhov deket,

Peloe 8¢ T 100vel ooy xad dynvopo xdpwpet
Ze0g Vi Poepétne, Oc Dnéptota Smpotor voulet.
yADOL 18®Vv Giwv e, dinn & 1Buve Oépiotog

OV 8y 6¢ xe, [1épon, Etnropa pobnooipny.

irradiante; ressoam o cume do Olimpo nevado

e as casas dos imortais: elas, imorredoura voz emitindo,

dos deuses a respeitada linhagem primo glorificam no canto
dés o inicio, estes que Terra e amplo Céu pariram,

e estes que deles nasceram, os deuses oferentes de bens;

e na sequéencia, a Zeus, pai de deuses e homens,

que elas louvam ao iniciar e cessar o canto,

pois é o mais forte dos deuses e supremo em poder;
depois, a linhagem dos homens e dos poderosos Gigantes
louvando, deleitam a mente de Zeus no Olimpo

as Musas do Olimpo, filhas de Zeus porta-égide.

Musas da Piéria, que com cantos glorificam,

vinde e narrai de Zeus, vosso pai louvando:

ele torna igualmente homens mortais ignotos e insignes,
talados e ignorados devido ao grande Zeus.

Pois facil fortifica e facil ao forte limita,

facil ao ilustre diminui e ao sem lustre avulta,

tacil endireita o torto e ao arrogante seca

Zeus troveja-no-alto, que a morada superior habita.

Atende-me, vendo e ouvindo, e com justi¢a endireita sentencas

tu; eu e Perses o genuino quero por num discurso.



Hes. Th.907-911
10elc 8¢ ol Evpuvopr| Xdprtag téxe noadhmopnoug,

‘Qxeavod xoden, ToANEaTov eldog Eyovoa,

Ayhainy te xal Evgpocivy Ookinv 1° €patetviy:

TV %ol A0 Prewdpwy Epog elfeto depropevawy
Aotpeng xohOv 8¢ 07 V1 dplot depridwvtaL.

Hes.Op.73-75

Appl 8¢ ol Xaprtég e Oeod %ol moTvior TTetbm
dppoug ypvoetovg E0eoay ypol: Aupl 8 v ye
Qoo vakMinopot atéwov dvbeaty elapwvoio

@ireoow opotog, Dat.10b.33; 10b.49; 291.1 MW

Cogitov  apagbypariyovony, Xat.70.38; 73.3; 185.20;

196.6 MW

Trés Gragas bela-face lhe pariu Eurinome,

a filha de Oceano, com aparéncia desejavel,
Radiancia, Alegria e a atraente Festa:

de suas palpebras, quando olham, pinga desejo

solta-membros; belo é o olhar sob as celhas.

em volta dela, as divinas Gracas e a senhora Persuasao
colares de ouro puseram sobre a pele; coroaram-na
as Estacoes bela-coma com flores primaveris
(trad. Christian Werner)

semelhante as Carites

possuidora do brilho das Carites



Hymn.5.60-67 (Afrodite)

&vh’ 1y eloedloDoo OVpag EnEOnue paevag: Chegada, fechou as resplandecentes portas

Evha 8¢ py Xaptteg Aodoav xadl yolooy Ehoim ¢ as Gragas a banharam e a ungiram com 6leo
AuBeot®, ola Beolg &nevivobey aitv ovtag, imortal, com que se cobrem os sempiternos,
auBeoct® £3av®, 16 P& ol tebuwpévoy fev. ¢ ambrosia fragrante s6 para ela preparada.

gooopdvn 8 &b mhvta Tepl Yool slpota xohl Toda vestida com belas e luminosas vestes,

YoLo® noounOelon @hoppuetdng Ayppoditn adornada em ouro, a ama-sorriso Afrodite

oebat €l Tooing npolnods’ ebwdea Kidmpov, precipitou-se sobre Troia, deixando a olorosa Chipre,
Ot petd végeoty Pippa npnocovoa xéhevlov. no alto, entre nuvens, prontamente percorrendo a rota.

(Trad. Mary de Camargo Neves Lafer)



4.3.3. Safo



Safo
Motioov |

el

moOel nol

Xapitwyl,

OeDTE YL

Boodomnayeeg Gyvor

aBoat

Xaptteg

44A.b.5-6

naAlixopol te

Xaptteg

Anacreonte: fr. 346.3 Campbell
o\ 'EpoevTa|

3o TaeoTt

[Tiepidwy,|B[

o] Xo

olotv

Motoou,

128

dete Alog xopat, 53

... Musas espléndidas...
faz... das Carites...

Para ca, vos, delicadas Carites e Musas de belas comas, ...

Para ca, 6 Carites de roseos bracos, meninas de Zeus...

mas os presentes adoraveis
[vindo das Musas| da Piéria,
esses ainda permanecem,
bem como as Gracas, ...

(Trad. Giuliana Ragusa)

(Trad. Leonardo Antunes)



4.3.4. Estesicoro



Estesicoro

Molou o pev[rorépoug f

rheloto|Be @y te yduound

rnod|Dohoc mondowy,|172F

nwoapéva 1ed’ Epod
VOOV Te OUTTHG

To1dde yon XochrngBocuob

LOUTOL HOAAALO PV

Opvel] Dobytov pehog je€evpovia<c> aohs

Noog €ncpyopévou, 173F

Musa, tu, rejeitando as guerras comigo,
celebrando os casamentos dos deuses, os festins dos homens
e os banquetes dos bem-aventurados...

Tais sao as cancoes das Gracas de belas comas
que devemos cantar, criando uma melodia frigia refinadamente
a chegada da primavera.



4.3.5. Pindaro



N.9.53-55

7.V matep,

gUyopot todTary AEetlly xnehadfjoot [obv Xaplteooty,[Vngp

TOM@V T€ TLLOAPELY AOYOLG

vixaw, xoviilwy oxonol &yytote Mooy,

O.7.7-12

nod £yQ véntap xutdv, Motoly ooy,

deOhopdorg

QvOEAOLY TEUTWY, YALKDY ®AQTOV YOEVOC,

iAdoropa,

Ovivpnig TTuboT te vixwvteooy: 0 & dABrog, Ov whpot

notéyovt Oyaod.

dMote 8™ Ghdhov Enontedel Xaptg|{oddhpmiog 0dupelel

Qo pev poppLyYL mapp@volal T €v Evieoty aOAMV.

Pea.8.82-86
£vEOmue 8¢ TTodhdg Qp[-ca.?- |

woviL:_td T €ovia te noli]

npoachev yeyevnpeva

[ -ca.r- |t Mvapoohvy| -ca.r- |
[ -ca.?- |ravta o E(*)poa| -ca.r- |

Pea.6.54-55

A mocpOévor yap, Toat|e], Mo[T|oo,

Tdvto, nelho]vepel oLy
notol Mvapoo|bv]a te
toVtov Eoyet[e te0]pdv,
#A0Te VOV

Zeus pai,

rezo para cantar esta proeza com as Carites, e acima de muitos outros
honrar com elogios

esta vitoria, lancando minha flecha o mais perto possivel do alvo das Musas.

também eu um néctar vertido, das Musas dom, 2 homens
vencedores enviando, fruto do meu espirito,
propicio,
em Olimpia e em Pito aos vencedores. Ditoso aquele que as boas

famas envolvem,
Ora por uns, ora por outros zela a Carts, viviflorescente com a dulcimélica
forminge amiiude e nos panfonicos instrumentos dos aulos.

E Palas pos al...

e pela voz as coisas que sao, e...
o ja acontecido

...Mnemosine...

...tudo lhes declarou...

Mas vos virgens, sim, sabeis, Musas,
tudo, com vosso negrinubilo

pat e com Mnemosine

tendes este devet,

escutai agora.



P.4.67-72

A0 6 aDTOV EYM

Molocouotl | dwow

1ol TO TAYYELOOV VKOG ELOV: PETOL YOO

nelvo mhevoavtwv Muwudy, Ocomopnol opiowy tpal

puTevbev.

@ 0o éiocro VLTI,

@ 8& nivduvog xpatepols Adapoavtog dfoev GhoLg
Ogopatov N [Tekiov

€€ Ayov®v Alolddyv Oovépev yelpeooww N Bovialc

OXGUTTOLS.

P.4.277-279

t@v & Opnpov xal 10de ouvigpevog

Piipoe mopowy’: dyyehov €oA0v Epar Ty peyioToy

TOAYUALTL TTVTL YEQELV:

oaO€eton norl

Moioo

St AyyeMag 0OpHaC.

E eu oferece-lo-ei as Musas

e o todoaureo velo do carneiro, pois em busca

dele tendo navegado os Minias, deoenviadas honras para eles foram
engendradas.

Qual, entao, principio da navegacao acolheu-se?

Que perigo com poderosos pregos de aco os prendeu? Determinado
estava que Pélias

dos ilustres Eolidas morreria pelas maos ou pelos designios inflexiveis.

Dentre os de Homero também a este dito tendo prestado atencao
honra-o: o nuncio nobre, ele disse, honra maxima a toda acao traz.

Cresce também a Musa através do anuncio correto.



N.3.1-12

® o™ Moloa,|wiitep Gpetéon, Aicoopat, O senhora Musa, mie nossa, suplico,

Ty TohvEevay v iepopnvigt Nepeadt no sacro més Nemeico vem

ineo Awpida viloov Alyvay: Ddatt yoio a hospitaleira dorica ilha de Egina, pois junto a agua
uévovt’ €n’ Acwmi® pelyopLeV TEXTOVES Asépica esperam de melivoceas celebracoes

noUwy veaviot, oébev Omo patopevor. os jovens artifices, de tua voz sequiosos.

Supf} 8€ mpdyog GAo pev BAlou: Tem sede cada acdo de algo diverso,

GeOlovinia 8€ palot’ Aotdav Pilet, mas a vitoria nos jogos sobretudo ama a cancio,
otepdvev Gpetly te deéiwtdatoy Onadov: de coroas e facanhas corretissima companheira.

t0c Awboviay Onale untioc Audc Gro: Dela abundancia concede que venha de nosso engenho.
doys 8" ovpavoD noluvewéla rpovtt, Odyatep, Comeca pelo rei do céu multinuvoso, filha,

donLpov Dpvov: Y € xelvwy 1€ viv 0dpotg um aceitavel hino e eu com as vozes deles

ADOQL TE XOLVAGOMUAL. e com a lira compartilha-lo-ei.

0.1.30-32

Xapg B, Onep Gmovta tedyet T peidryo Ovatolg, Mas a Caris, que prove todo o mavioso aos mortais,
gmpépoton Tl ¥l Bmotov uNnouto meTOv trazendo honra, até o incrivel faz com que crivel
Eupevat T0 TOAAGNLG: seja amiude.

O.6.74-77

TEUPAIQEL Da testemunho

yoNp™ &raotov: pdpog €€ dAhwy xpépatar phovedviwy cada acao. A censura de outros, invejosos, paira sobre
101, 0l¢ MoTe MEGTOLG Tepl SwdEnaTov Spduoy aqueles, outrora os primeiros que na corrida de doze voltas

Ehawvovteooty aidolo tototaln Xaptg eDxAéa Loppav. dirigiram seus carros, para os quais destilou a estimada Caris gloriosa beleza.




1.5.26-29
nod Y0 Neowv Gyadol tolepiotal

Pois também entre os herdis os valorosos lutadores

AOYov €xgpdovay, xhéovtar & &v 1e wopuiyysooy €v abAMDY o elogio ganharam: sao celebrados nas forminges e nos

& TIOUPWYOLS OUONAAIG

noptov yeovov:

0.14.13-20
O o™ | Ayhoda

pUnotpoine | Evgppooiva, De®v xpatiotou

noideg, Emanooite VOV, Oala|te

goaotpolne, idolou tOVde n®dpov En” eduevel thyal

noVypa BBdvTod| Avdd yop Acwrryov|tpdnm

&v 1e pelétoug Oeldwv Epolov,
obver” Ohopmovinog & Muvoeto
oeD Exott.

clamores panfonicos dos aulos
por infinito tempo.

O senhora Aglaia

a Bufrésina amiga dos cantos, do mais poderoso dos deuses
filhas, escutat agora, e Talia

amante dos cantos, vendo este cortejo sobre benévolo sucesso
de leve palmilhando. Pois Asopico, no modo lidio

e com desvelo cantando eu vim,

ja que ¢ vencedora em Olimpia a Minia

por causa de ti.

P.8.25-34
ToMolot pev yip Oeldeta
viapdporg &v aebhog Opédaton xal Ooodg

er

VTeTaTOUG|owag €V payouc:

0. 8€ xai|fvdpdoty jEpnpénet.

elul & Bloyolog Avolépey

TOo0Y LaxQoyopLoy

AOQL e nal Wosyuatt LaADan®,

un #x0pog ENOMY xvioT). 10 & &v TOGL oL TOAY OV
(1w 1e0v Ypeog, O mal, vemTatoy xahdv,
gl ToTavOV Gl paryorvdl.

Pois por muitos [Atenas| é cantada

tendo nutrido supremos herois em vitoriosos
jogos e em ageis batalhas

e também por seus homens é notavel.

Mas nao tenho tempo para recontar

toda a longa historia

com a lira e a voz suave

para que a sacledade, chegando, nao incomode. Mas que o que aos meus pés esta transcorrendo,

va, a divida a ti, 6 jovem, o mais recente dos teus feitos,
alado por causa do meu engenho.



P.9.76-79
Qoetal & adel peydhor modpubot:

Bard &~ €v uaxpoioflromiiiety

Axo0l coYolg:

N.4.33-35
70 ool & €fevémety Epvinel pe g

wool T Emerydpeval:

{6y 8 Ehropon Mo vovpunvia Oryéuey.

1.4.37-39
k" ‘Opnpde ot tetipoxney 8t Avbpbmwy, 0g a0l
nllooy 0pOwootg Gpetdy xatd paBdov Eppacey

Oeomeoinv Enéwy Aomolg AbdEeLy.

0.1.99-103
70 8 adel mopdpuepov EGAOV
Vnatov Epyetor mavti Bpot®v. Eue 8€ otepavdoot

nelvov Inml® vopm

AloAnidt poind

X0

As grandes exceléncias sao sempre multimiticas,
mas pequenas noticias entre grandes
ornamentar é para os sabios.

Mas de longamente narrar me impedem a regra
e as horas prementes.
Por um encanto é arrastado meu coracao a tocar na festa da lua nova.

Mas Homero, de certo, honrou-o entre os humanos, o qual dele
toda a exceléncia pos de pé e declarou com seu bastao
de divinos versos aos posteros para deleitar.

Sempre a diaria béncao

suprema vem para todo mortal. Mas a mim coroa-lo
com um equestre NOmMo

em edlico canto

cabe.

(trad. Roosevelt Rocha)



4.3.6. Baquilides



B.5.1-16

gDpoLEe 20EONOCLWY
innodvnTev oteateye,
YVooeL LEV 1ooTepdvmy

Motov | yAunddwpov Byalua, TV ye vOv

ol 11 EmyBoviwy,

000@G: woeva & eVOLALKOV
Qe pmodoog ety
dedp’ Enabonoov vow,

N |ovv Xapiteoot |Babulmvorg Vedvog

Vpvov ano Cobéog

v&oou E&vog Dpuetépoy mep-
TEL #ASeVWWOY £C TOMY,
yovospmurog OVEaviog wAet-
vOg Ogpanwy: €0ehet 6€
vaowy €x oWy yewy
atvelv Tépwvor.

Abencoado estratega dos Siracusanos,
esses que rapido conduzem os carros,
apreciaras este adorno, doce dadiva

das Musas de grinaldas de violetas,
como nenhum outro que habita a terra,
com retidao! A tua mente muito justa
descansa, tranquilo de preocupagoes

e para aqui volve o teu pensamento;
pois, com as Gragas de cintura funda
tendo urdido um hino, este teu héspede
da sua divina ilha para a vossa

ilustre cidade o envia agora,

ele que de Urania de diadema de ouro
¢ afamado servidor. E ¢ o seu desejo,

a voz derramando do fundo do peito,
honrar Hierao.



B.19.1-11

TaeoTt puplo uehevbog
Apeooiov peréwy,

0¢ av napd [Tiepidwv Ad-

ynot ddeo Movaov|

lopAeyapol te nod

pepeatepavol [ XapLteg

Bakwoty Gpepr Tty
Vpvoroty: Dgove vov v
ToAG TOALNEATOLS Tt HAELVOV
OABiog ABavoug,

eLaivete Ko peotpver.,

B.9.1-9

8Oy, O yovoahdxnator [Xdotteg,

netotpPpotov Soint’, Enel

e0turog Dretobvta te nol Nepeaiov
Zmvog e0baleg Tédov

vuvely, 00t unrooatutay
Opedev O Aevnwievog
"Hoo nepuirett@dv aEOrwy

no®tov Hpoxhel Bopdypboyyov Aéovta.

Movoay [ye Frofiepdpny Oelog npowdtog

Abrem-se incontaveis caminhos
de imortais melodias

para quem tenha recebido

os dons das Musas da Piéria,

e as donzelas de palpebras violaceas,
as Gracas portadoras de grinaldas,
tenham coberto de honra

com seus hinos. Entrelaca agora
algo novo, na muito amavel

e afortunada Atenas,

afamado talento de Ceos!

A Reputacao, Gracas de rocas douradas,

a que persuade os mortais, oxala me concedais,

ja que o divino profeta das Musas de palpebras violaceas
esta pronto para Fliunte e a planura

de belas flores de Zeus Nemeu

celebrar, onde a fera destruidora de rebanhos

a deusa de alvos bracos, Hera, criou,

dos muito famosos trabalhos de Héracles

o primeiro, o ledo de penoso rugido.



B.3.90-92

Qpetd[c ye p]Ev 00 puvdbet Pois nao fenece a luz da exceléncia

Boot®v uo ofopa]tt weyyog, AL entre os mortais, juntamente com o corpo, antes
v To[epet]. a Musa a alimenta.

B.5.176-178

Aevnwheve [Kailona, Caliope de alvos bragos,

6100V eDTolNTOV doma detém o teu bem construido catrro

a0ToD: aqui mesmol!

B.13.221-231

QL %ol £y® niovvolg nela, também eu confiado,

gotvinoxpadepvolo|t Moboatg e [nas Musas| de rubros véus,

Vuvwy Tvll 18vde v[edmhoroy 800ty este [recém-tecido diadema] de hinos

Quivw, Eeviay e [PLhd- agora ostento, e a hospitalidade

YAXOV yeQalpwW, dada a esplendores celebro,

0y Epol Adpnwv [ropéywy ydoty oL que, Lampon, [dadiva dos teus recursos
BAnyov Enabpnoog tliet, — e ndo pequena —, me concedeste [por teu filho;
i el €tdpwg ol Kheim se de facto, com verdade, Clio

ToovOoA g Epads Evéotalev woaoty, toda-florescente as destilou em minha [mente]
tepdrenelc viv aotdal cancoes de agradaveis palavras

T Tl 1oELEoVTL M. o proclamarao ao mundo inteiro.

(trad. Carlos A. Martins de Jesus



5. A fronteira entre a épica e a mélica



(14

Diferentemente da épica, muito da mélica* esta ancorado no presente, ou mesmo
inteiramente focado no presente e em preocupagoes presentes e adota uma voz em
primeira pessoa, singular ou plural. Uma boa parte dos poemas mélicos, ademats,
refere-se a sua propria performance (‘eu/nds canto(amos), etc.), e/ou as
circunstancias reais ou imaginarias de sua performance, com uma elaboracao que ¢ alheia
a épica. |[..] A relacdo da mélica com a épica envolvia tanto empréstimo como
competicao. A linguagem da mélica recorre pesadamente a diccao épica, adotando
bem como modificando uma fraseologia estabelecida. Tais instancias sao
particularmente frequentes em metros datilicos e relacionados, mas de modo algum a eles
confinadas. No entanto, ha sempre uma diferenca. Mesmo quando os mélicos estao o
mais proximo possivel da épica, como Estesicoro, eles nao participam plenamente do
sistema formular da poesia hexamétrica oral. [...] [A] fraseologia mélica reflete uma
busca muito mais pronunciada por originalidade. De modo semelhante, mitos eram
frequentemente partilhados com tradicoes épicas (bem como nao-épicas), mas ganhavam
uma formatacao distintamente mélica. A narrativa mélica ¢ tipicamente menos
expansiva, mais alusiva e mais estreitamente focada em cenas discretas e quadros visuais.”

(F. BUDELMANN. Greek Lyric: a selection. Cambridge: Cambridge University Press,
2008 ,p. 3 ep. 16-17))



“A lirica grega arcaica surgiu nos séculos VII/VI a.C. como uma lirica ‘nova’, concebida por escrito,

, partindo sobretudo da épica
narrativa. Hssa épica narrativa, com a qual tanto o autor como o publico da performance de uma
lirica arcaica haviam crescido, construiu no fim das contas o fundamento da déixis de phantasmata,
ela era exclusivamente um ‘imaginem!””’

(J. LATACZ. Realitait und Imagination: eine neue Lyrik-Theorie und Sapphos paivetal pot nfjvoc-
Lied. Museurn Helyeticum, n. 42 (2), 1985, p. 67-94, aqui p. 69.)



5.1. Exemplo 1: Ibico



Ibico, fr. S151 (Ode a Policrates)

.. Jouw Axgdavida otbpoto péy” ant. [...] [Os aqueus] arrasaram a grande, gloriosa,
do]t megihegs OABLov Mvagov prospera cidade de Priamo Dardanida,
Agylobev 6gwupévor vindos de Argos
Zn]vog peydholo Bovkals pelos designios do grande Zeus,

5 Eovbac Erévag mepi eider cp. travando uma luta mui cantada
oMo mokdupvov Ex[o]vec em torno da beleza da loira Helena,
m0]Aepov notd [S]axp[vlevta, numa guerra lacrimosa —
[Tg]yapov 8™ avé[B]a takaneiptolv @]ra e, assim, a ruina escalou a desgracada Pérgamo,
yev]ooébeipay 8[a Komoda. por causa de Afrodite de cabelos dourados.

str./ant.
o — OO0 — OO — Y v 4({({

—U V=TT — U v 4(](1

—wo— (D)

paroenuac

—v—vu—vu—vu——"|| pher®
ch

—vv——vu—v— || dod




10 vO]v &€ pot oUte EewvamOt|o]v TT1[Got]v

15

Mv] €mb0utov oBte tavi[oyg|upfov
vp vy Kaoolvdpoy
[Totjopotd te maidog GAlov|g

Toollog 67 VYrmOAo0 GADGL[po]v
oo Gvdvopov, o0’ en|
Ne]dwv dpetiy

V1|epbipovoy oVg te wothalt

vOeg| TohuyOuypor Eredoo|v
Tool]a naxdv, Nowag E60[hode:

20 10v] pev npelwv Ayopé[pvwy

doye [Theto0[evi]Sag Baoid[ed]g GyOg dvdpdy
Atpéog €0[000¢ Tt]bug Exylo]voc.

Str.

ant.

ep.

Agora, meu desejo nao era cantar
Paris, o enganador de anfitrioes,

nem Cassandra de esbeltos tornozelos
ou os demais filhos de Priamo

e o dia inominavel da captura

de Troia de altos portoes; tampouco [cantarei]
a virtude dos herdis,

soberba, que as concavas

naus bem-pregadas levaram

a 'Trola, um mal — nobres herdis,

os quais comandava o poderoso Agamémnon,
o rei Plisténida, chefe de homens,

nobre filho nascido de Atreu.



nod T pElv av] Moloat oecogt|o]pévor
&0 Bhitwvid[eq] §uBadey Aoyt

25 FOvat[0]c 8' 0D «[e]v dvne
OteeOg [ ... .. IT 10 Exaota elnot,

vo@v O8[ocog Gpt]0pog dn” AVAMSOg
Alyoov 8t [r0]vtov an’” Apyeog
NAO0o[v €¢ Toola|v

30 inmoteOYo|v, Ev 8]€ pmTeg

y]oehnbon|ideg, vijeg Aya[]dv:

)@y pév Tploylep€otatog o[ty

e]] 108[ug B]ndg Aytdhelg

nod pé]yag Tlehap]wviog Bl |pog Alag
35 ... | I Jho[ . ] mupog.

Str.

ant.

ep.

As Musas do Hélicon, tendo se tornado sabias,
poderiam embarcar nessa historia,
mas um homem mortal

¢ incapaz de dizer, um a um,

quantos navios partiram de Aulis,
atravessaram o mar Egeu e,

vindos de Argos , chegaram a Troia
nutriz de corcéis e, neles, quantos varoes

de bronzeos escudos havia, filhos dos aqueus.
Dentre eles veio, o mais nobre com a lanca,
Aquiles de pés velozes

¢ o grande Telamébnio, o poderoso Ajax

[...] de fogo



45

......... nbAM]otog An” Apyeog
........ Kodvi]nr[o]g &g "Thov

.............. Joe xovodotpoyog
Yk éymvato, 1@ & [&]ox Towiiov
®oel Loy 0peLy AxmL

tolg dneybo|v] {o

To®ec Alo]vacol ©° €00 e]oooy

nopwly wlh” €loxov dpotov.

T01g p&v néda nldheog aiév:

wod 60, TTohMonpateg, ¥héog Bpbitov €€elg
O¢ ¥t Qo3 xod EuOV ®AEOC.

®

Str.

ant.

ep.

[...] de Argos o belissimo
Cianipo veio até Tlion,
[estirpe de Adrasto] |...]
[e Zeuxipo],

que a filha de Hilo cingida de ouro gerou
de Apolo. Como alguém compara

ouro trés vezes refinado

com o oricalco,

assim gregos e troianos equiparavam

a formosura amavel de Troilo a de Zeuxipo.
Entre eles, Policrates, sempre teras

oloria imperecivel por tua beleza —

no que depender de meu canto e minha gléria.

(Trad. Tadeu Andrade, modificada)



“O poema pode ser gratificantemente tratado como operando em : um nivel descritivo,
no qual o ouvinte esta principalmente preocupado com o conteudo, e particularmente, neste
fragmento, com as figuras miticas e os eventos descritos, e um nivel autorreferencial, em que o
ouvinte esta interessado pelo proprio discurso do narrador, por suas tentativas de controlar seu
poema e pelo jogo da praeteritio. A interacao e o conflito desses niveis guia a expressao detalhada e a
moldagem da poesia; e elas criam o interesse do poema.”

(G. HUTCHINSON. Greek Lyric Poetry: a commentary on selected larger pieces. Oxtord: Oxford
University Press, 2001, p. 236.)



“O engajamento de Ibico com a tradicio épica tem dois objetivos separados. Por um lado, ele trata o
tema épico par excellence, adotando um estilo alusivo que conta com extenso conhecimento da tradicao
épica, mais do que qualquer outro texto que sobreviva desse periodo. Por outro lado, ele desenvolve
seu proprio tratamento, poeticamente singular,

Esse duplo objetivo se manifesta em diversos niveis: (1) sintagmas épicos ocorrem por toda parte, mas
sao assoclados a formas nao tradicionats; (i1) o ritmo € datilico, mas mais vartado do que o hexametro
épico; (iil) a narrativa rememora a Guerra de Trola de um modo global, mas é fortemente comprimida
¢ se desvia amplamente dos relatos canonicos quando enfim se volta da luta para a beleza e da
proeminéncia a figuras menores, talvez mesmo nao tradicionais, na ultima triade; (iv) o narrador aceita
a superioridade das Musas, mas nao as invoca ¢, antes de manter consistentemente a terceira pessoa
caracteristica da épica, introduz sua propria primeira pessoa, que ele usa para afirmar sua rejeicao de
temas épicos, concluindo o poema com a fanfarra do €uOv xA€og (v) enfim, o poema ¢é
conscientemente amplo em seu engajamento com as tradicoes épicas. Muitos grandes poemas e
oéneros hexamétricos sio direcionados para os confins do pequeno poema lirico de Ibico: ha alusées
nao apenas a [/ada, mas também a Hesiodo, a Cypria e a outros épicos ‘ciclicos’ e (provavelmente) aos Hinos

y e 2
Homiérucos.

(F. BUDELMANN. Greek Lyric. a selection. Cambridge: Cambridge University Press, 2008 | p. 173.)



oo AocoSocvlSoc i [loapoto -ULSV’ ant.

(xo]w TEQAEES OXSLOV NvaQov

"Apy]obev dpvupévor

Zn]vOg peydroro Bovkals

- Ea]vOlc Eksvocc meol eldeL cp.

8[||Qw nokl)upwov Ey|o]vtec

n0]Aepov notl [S]axplvdevta,
Hég]yochov o} dvé[ﬁ]oc 'cockomelQLo[ 8t

N.B.: estrutura do periodo composto divergente de H.

Aopdavidng [Totapog (I1.3.303); ITowpoto... Axpdavidao (11.5.159)
Goto peye [owpowo (1L2.332, etc.); doto nepuivtov (0d.4.9; 16.170; 24.154)
: aplicado a humanos em H.; : com objetos humanos em H.
Awoc Bouin: 1L1.12; 11.12.241 (com peyairoro); Od.8.82 (sobre G. de T.); Cypria,
tr.1.7 Davies

ZovOoe (I1.11.740, das mulheres em geral; de Helena Stes.S103.5, Saph.23.5)
nepl eldet 6Tpwv... Eyoviec: Od.24.515 (Gpettic nept STty Eyovoty; cf. 11.17.158)

nOAepov xato Saxpulevta (11.17.512); : (mas cf. 11.6.657-658: ¢ nad
Onioow / Avbpnnolor Tehmped  doidtpor €ocopévotot) (personificada em
11.9.504 e 19.91); (sempre de estrangeiros, cf. Od.6.193; 14.511;

17.84); cf. Theogn.1231-3 para o amor destruindo a cidadela de Troia



troianos
A

@5

gl‘Cg()S

20

=

10 8é not oVte Eewvandr|alv [T[Got]v str.

Nv| €nBdpov oBte Tovi[oyw]uplov

Up]vnv Kocoo(leoocv

-Too] loccl 6 Ud)mDKOLo oADGL [wo]v ant.

................. cp.

Atpé g.go[G)»Og'n]aLg Exylo]v

¢

sem o &€ para contrabalancar, Ag. singularizado aqui como em

dos 11 t@v pev

: “break-off” pindarico (cf. Race 1989). : Alc.283.5

: ¢ um hapax, e o v. E&mbvppew tem 1% atestagdo em Soph.
Kaootwopay taviopupov: 11.13.336; 24.699 (sobre a beleza de Cas.); Hes. Th.364
(adj., das filhas do Oceano); (“a ocasido presente e Policrates estao
bastante em vista”, Hutch.)

Toolug 07 Dbimdrowo: 1116.698; 21.544; cf. Stes, F.100 15: edpu]yodo[o]v Toolac
oc[uov Guap (cfI1.16.698 = 21.544); : “o siléncio [do cantor]
expressa o horrot” (Hutch.); Njo®wy Gpeti: é o préprio tema da poesia épica em
geral (“Ibico esta rejeitando... os temas épicos em geral”, Wilk., p. 68);

: aplicada aqui a Goetow (cf. 11.11.694), produz conotacio negativa

rnothot  vOleg : nothow vOeg (estritamente homérico: 11.1.26, etc.);
noavyouyol (cf. Hes.Op.660); : sintagma Unico na p. arcaica; vv.
18-19 ecoam 11.13.453-4: vdv & év0ade vijeg Evenay / ool te nandv nal natol xod
oot Tooeoowy; npelwv Ayopcuvov: 11.1.130; 2.477; 2.576, etc.; Od.3.248;

: Hes.fr.194-95 MW (genealogia nao-homérica); Gyoc 0vop@®v:
11.4.519, etc. (ecoando o mais comum &vaé AvSedv); Goye: “o imperfeito evoca o
catalogo das naus (I11.2.494, 576), exemplo que o narrador logo vai pretender
resistir” (Hutch.)



“Ele [Ibico] esta afastando a aparéncia que ele havia provocativamente criado em 20-2 de pretender dar um relato dos herdis no final
das contas. Ele oferece uma imagem hipotética das Musas comecando um tal relato, que é o que ele parecia estar fazendo em 20-2;

essa imagem, evidentemente, implica que elas podem fazer o resto. Em 25-26, ele mostra o mortal incapaz de continuar e apresentar
(ou apresentar bem) um relato completo, que € aquilo que ele agora recusa fazer.” (HUTCHINSON, p. 245)

Id@ av] Moloat oecopt[o]uévar

e BElrwvid[ec] $uBadev Adyw|r

25 T@var[b]@oﬁ x[e]v Qo
Ote0g [ .. . .. T 0 Exaota elnot,

30 Jinnotpdyolv, &v 8¢ pdreg

<]@v péwnoloylepéotatog afi]
Ze]l| 108[ac d]xde Ayiihede

nod |p€]yog Tledap]oviog Gixt[poc Alag
35 foobo e Jho[ . ] moeog.

\ 4

str.

ant.

ep.

“Como no epodo anterior (20), as palavras marcam uma

aparéncia de movimento transgressivo para além da

declaracao inicial de silencio” (HUTCHINSON, p. 248)

dois hipotextos fundamentais na estrofe e na antistrofe: 11.2.484-493; Hes.Op.
641-662; Moioat cecopiopévan: Hes.Op.649 (“Ibico evita cuidadosamente um
aspecto demasiado homérico neste ponto” (Hutch); Elxwvidee: Hes. Th.1;
Op.658 (“Ibico pode bem ter estado bem consciente de que o adjetivo é
alheio a Homero”, Hutch.; Musas sio olimpicas em H.); €pfaiev LOyowr:
Hes.Op.659 (énefnoav dodfic, com as Musas por sujeito e o poeta pot
objeto); avne Stepoc: Od.6.201 (dvne Stepds Bpotog) vamy, etc.: alusio direta
ao catalogo das naus, com linguagem nao-homérica

: Hes.Op.507 (Tracia)

: “parece uma neoformacao” (Neri); viec Ayoudv: 11.2.234, 273,
281, 370, 722 (“sintagma arquetipicamente homérico”, Hutch.”;
rpoyepeotatoc: Od.8.128; ndduc wne AyhheVe: passim, na 1l. (desde 1.58)
ueyoe Telopoviog Glnpoc Alec: combinacao de péyug Telapwviog Alag
(I.5.610, 11.12.364, etc.) e péyoag Ghnpog Alag (11.12.349, 362)
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“A adicao de um epiteto ao acusativo [€p0cocay nopwdv] é inusual: o narrador esta se demorando sensualmente na ideia de beleza. E
¢ P o popY ;

mais estranha a combinacao de comparar uma pessoa a outra com uma comparacao no interior de uma imagem (a primeira

comparacao ¢ feita pelas personagens na narrativa, e a segunda, pelo narrador. Ha, assim, uma complexidade nao-épica de

comparagoes.” (HUTCHINSON,; p. 252)

......... 1O otog i_(’m’ "Apyeoct Str.
........ Kobvi]nr[o]c &g "Thov

.............. ]

.............. 1.0

.............. Jot yovodotpoyog ant.

| Y Mg éyMvato, @ 8 [8]oo Towilov

45

®oel ypLoOY BeLy XL
tolg dneybo|v] {on

To®ec Alo]vacol ©° €00 e]oooy ep.
nopply wlh” €loxov dupotov.

T01g p&v néda nldheog aiév:

wod 60, TToMnparteg, ¥héog Bwbitov E€elg

Q¢ 1ot QoS ol EuOv ¥AEoC. X

NB: a referéncia ¢ a Zeuxipo no v. 40
cf., para a comparacao, Alc.1.58-59; h.Hom.6.9

Towec Aavool: cf., inter alia, 11.16.764 (mas 1a discordia e luta)

: cf. Pind.OL.1.115-16; Bacch.3(17).93-98, etc.; »iéoc Qpbitov: 11.9.413;
Hes.fr. 70.5WM



5.2. Exemplo 2: Sato



Safo, fr. 44 (Casamento de Heitor e Andromaca)

( desunt 2-22 vv. ) —> para Budelmann (p. 140), faltariam apenas 3 linhas no comeco

Kunpo . |desunt ca. 22 litt.] ag
u&ové W\Oe Oc[desunt ca. 10 litt]ee [ ... ] . Oeig
“Idoog tadena ... [ .. ] . . 1 TayLS Ayyerog

3a (“ )

10

“10¢ T BAog Aotag . [ . ] Be . av ¥héog Qpbitov:
"Extowp nod ouvétonp|o]t dyors” Enwmido
OnNBocg €€ iepag [Mharniag v o’ [Gi]v(v)dw
8oy Avdpopdayay évi vadoty €’ dApvEov
novTov: TOMe & [EM]ypotar yobota nlpLpota
roppvp|a] rotabt[pe]ve, Tolxh” Abdppate,
Goyvow T Avgotdpo Totheto wBAEpoLg.’

Mg el Otpaiéng 8 Gvopovce Tat[n|e wilog:

Cipt-
O arauto velio a corret...
Ideu... veloz mensageiro...

““[a] gl6ria imorredoura [se estende por Troia e pelo] resto da Asia.
Heitor e seus companheiros trazem a mulher de lindos olhos

da sacra Tebe e de Placia que sempre flui

a graciosa Andromaca nas naus sobre o mar salgadol!

E ha muitas pulseiras douradas e vestes

purpureas, perfumadas, e adornos variegados

e incontaveis tacas de prata e marfim!”

Assim falou; e agil se levantou o pai amado.

MY —mu U— U — Y — U — H




oo 8 HAOe %atdl mrOAY eDELYOEOV GIhoLC:
adtn’ Thiodon cativan|g] O’ 8utpdyorg
dyov adptovorg, Ené]Bawve 8& madg dyrog
15 yovairwy v Guo tobevira|v] T.. [ .. ] . opbowy
y®otg 8 ad ITepdpoto Buy|a]toeg|
inn|oig] 6 Gvdpeg Vraryov VT A [poct-
[ Jec Nibeor, peydholg] Tt O]
5 ].dwioyory|..... |
20 m[ ] .o0f

O rumor atravessou a espagosa cidade e chegou aos amigos.
De imediato os filhos de Ilo aos carros de boas rodas
atrelaram as mulas; e montou toda uma multidao

de mulheres e de donzelas de esbeltos tornozelos

A parte foram as filhas de Priamo;

e a0s carros atrelaram cavalos os homens

.. jovens solteiros, com magnificéncia...

.. aurigas...



21

( desunt ca. 6-13 vv. )

{Jxehor Oeot|c

] Gyvov dok|he-
Oppoctan | ] vov é¢ "Tholy,
adhog & adu[u]éang [xibxpig]1 T dvepiyvu[to

25 xod P[o]golc #]eotdd|wv, Myélwg 8 Goo map[devor

30

detdov pehog Gyv|ov, Inajve 8 £ oib[epa

dyw Osomeoio yeh|

mavte 8 Tg %0t dSo|ig

npdtnoeg plokal T Of .. Juede[ . . ] . .eax|.]. [
wbooa xod nooto MPBoavde T Oveplelyvuto:
yovoureg &’ Elélvodov Qoo Tpoyevéotepal|L,
navteg 6 Avdpeg Emnpatov layov 8oy

ndov’ Ovrakéovteg “ExdBolov eddpav,

Vpvnv 6 "Extopa »” Avdpopdryoy Oeo(e)neholic.

®

semelhantes a deuses

santo

se apressa... em direcao a Tlio

A flauta de doce som [e a citara] se misturaram,

assim como o percutir dos timpanos; [com voz aguda]
as donzelas entoaram o canto sagrado; e até ao céu
chegou o eco maravilhoso...

onde quer que sobre as vias havia...

crateras e tacas...

mirra e cassia e Incenso se misturaram.

As mulheres mais idosas gritaram de alegria

e todos os homens lancaram um pea, alto e adoravel,
ao deus que acerta ao longe, da bela lira;

e cantavam em honta de Heitor e Andromaca, divinos.

(Trad. Frederico Lourengo, modificada)



“A interpretacao do que podem ser ecos épicos em qualquer poema em particular se complica por dois
fatores. Em primeiro lugar, a perda de quase toda a épica ‘ciclica’ desequilibra a interpretacao em favor
de Homero e de Hesiodo. Em segundo lugar, a incerteza a respeito da genese dos textos homérico e
hesiddico levanta um conjunto especifico de questoes para os mais antigos autores liricos. [...] [N]ao
temos evidéncias suficientes para estamos certos de qual, se alguma, versao da [fada, da Odisseia, dos
Trabalbos e Dias, da Teogonia ou dos mais antigos hinos homeéricos conheciam os publicos de Aleman, Safo
ou Estesicoro. [...] Como resultado disso, qualquer sintagma, personagem ou historia em Safo e Alceu
que prece estar aludindo a material homérico ou hesiddico pode, em principio, ser interpretado de
quatro maneiras diferentes: (a) ; (b)

; (9

; (d)

. A escolha entre essas opgoes as vezes pode ser estreitada ao considerar a especificidade e a
frequéncia dos ecos aparentes. [...] Caracteristicas linguisticas encontradas na épica mas nao na lésbica
vernacula sao consideravelmente mais numerosas em Safo 44 do que na maior parte dos poemas de
Safo e de Alceu e por 1sso mesmo mais provavelmente evocam algum tipo de épica.”

(F. BUDELMANN. Greek Lyric: a selection. Cambridge: Cambridge University Press, 2008, p. 17-18.)



“Como uma pec¢a de narrativa mitologica sequenciada, inusual no corpus supérstite de Safo, Sa.44
claramente se reporta a épica. Elementos caracteristicos da épica reforcam o efeito: um discurso de um
mensageiro (3a-10), um catalogo (8-10), uma cena de partida (13-20). O relato das celebracoes no fim
(24-34), com seu foco publico e sua descricao detalhada da comunidade celebrante como um todo,
tem muito em comum com as duas mais amplas representacoes de casamentos na poesta hexamétrica
arcaica, aquelas do escudo de Aquiles na Idada e no Escudo hesiddico. Por outro lado, Sa.44 ¢
claramente nao-épico em sua (relativa) brevidade. Ademais, a despeito de um senso de urgéncia em
direcio a processao climatica (3 tdyvg, 11 Otpokéwe, 13 adtn’), a narrativa se caractetiza nao tanto por
um impeto em dire¢ao a um resultado final 2 moda da épica homérica, como por quadros visuais (os
presentes, os troianos partindo, a procissao) e por uma proliferacao de atos de discurso (o relato de
Ideu, as novas se espalhando pela cidade, 12, as cangoes cantadas pelos celebrantes, incluindo a cancao
de casamento que Safo niao canta propriamente, 33, 34).

(F. BUDELMANN. Greek Lyrice. a selection. Cambridge: Cambridge University Press, 2008 | p. 138.)



3a

10

“Podemos apenas especular sobre o conteudo desta e das trés linhas precedentes. Elas
podem ter formado um mini-prélogo; ctf. proémios épicos e Stes. 100. Alternativamente, o

ct. 11.6.394-398; 22.468-472;
24.699-713

poema pode ter se lancado diretamente na narrativa. [...] O que é muito improvavel nesse

breve espaco é uma moldura enunciativa que relacionasse a narrativa a um casamento aqui

e agora.” (BUDELMANN; p. 141.)

( desunt 2-22 v. )
Kunpo . [desunt ca. 22 litt.] ag

U&QLE E)-\é-e-iﬁ_e[deymf ca. 10 litt]ere [ ... ] . Beg

R e o e

“Idooc tadena ... w0 .. ] . . 1 tdyve Qyyeloc

(* )

16¢ T Ao Aotag . [ . ] Be . av ¥Ahéoc Bbitov:

"Extwo xad ocuvétoup[o]t fyos’ Eunmmida
OnNBac €€ epac [Manlag T A’ [G]v(v)dw
8oy AVBQopLo'cxocvocf)ow g’ BhpLoOV
novtov: toMa & [EM]ypotor yobota nlppota

1oL o] xatabt[pe]ve, T’ Abbopora,
0oyLEX T Avaotbua Totnote xOAEQue.”

WG el 0tEuAcws 6 dvogovaenat|y|oivihog]

sem aumento

“a chegada do veloz mensageiro Ideu, com sua descricio detalhada
descricao... era registrada em termos eminentemente épicos” (Neti, p. 637)

nopvE “I6ooc: Ideu é o arauto de Priamo e de Troia na Iliada (xfjpu€ T8cdog,
11.3.248; 1).0e taryue Qyyeroc: IL18.2 (m6dag tayLg Gyyehog ﬁk@e). cf; Pd;15.526

whéoc Qybitov: “uhéog agudamente anti-iliadico” (Bud., porque é de Andr., ou
do casamento, e nao da guerra e da morte, 11.9.413; Hes.fr.70MW); Elomdo:
11.1.98, de Criseida; @7 Bac ipac: 11.1.366 (sobre Tebas); €¢ ... an’: cf.11.2.659
(combinacio éx + nome de cidade e dnd + nome de rio para identificar
origem de alguém; para origem de Andrémaca, cf. 11.6.395ss); €1’ dhpvpov
novtov: combina duas férmulas épicas (€ni olvona ndvtov e GApLEOV VdwE);
. cf. Alc.182.4; Ibic.S173.5; : Safo
44a,b1; 62,9.12; 168D (5¢)2; : Safo 169D; Od.15.416; 18.323;
: cf. Safo 34.4ss; ndto wiloc 11.22.408 (de Priamo); Otporéwc
(vopovoe: homéricos e s6 aqui em Safo (ndo constam em Alceu); (¢ cin’s mais
de cem ocorréncias homéricas, hesiddicas e hinicas



QOO 8"%&6@@@@3@ sﬁobxooovgi-):c;gii wipo & Mbe: Ilpary. fr27 Bernabé; Od.23.362; xattr nrohy: cf. Od.24.413 (uma

adtn’ Thadon oativon|c] V7 EutpdyoLg dezena de ocorréncias homéricas); : Anact.388.10; cvoLy0pOv: oito

dyov adptovorg, &xfé]Bawve 8& madg dyhog ocorrencias homéricas com referéncia a cidades (cf. Od.24.468) e Stes.100F.11;
15 yuvairwv v Quoe moBevinav] T.. [ .. ] . opbowy ootivae V1 eutpoyore: cf. 1.24.150, 189ss

YOotg & ocuy[oc]rgeg[

inn|oic] 6’ Gvdpec Draryov V1 A [port- {nnowg & Bvdpeg Draryov: cf.11.24.279

n[  Jeg Mibeor, peydhw|c]t §| ueyahwett: palavra homérica, sé6 aqui em Safo

o[ |.dvioyotyl|..... 1.1
20 w[ ]&owx .0f
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25

30

“Os sons sao proeminentes em uma sequéncia
multissensorial de musica instrumental, canto,

—» 1iso, bebida, perfumes, gritos e mais cantos.”

(BUDELMANN, p. 145.)

( desunt ca. 6-13 vv. )
{Jxehor Oeot|c
] Gyvov dok|e-
Oppocton | | vov €¢ "Tuoly,
adhog & adu[u]éing [xibxpig] T dvepiywu[to
nod Y[o]polc ®]potdi|wy, Myélwe & Gpa ndpe|fevo
detdov perog dyv [o@’ £c aib[epa sem aumento
dyw Osoneoix yeh|
mavta 8 g %ot 88o|ig
npdnoec plokal T Of . . Juede[ . . ] . .eaxn|.]. |

nvepa xod xaotor MBovog T Ovepelyvuto:
YOvorineg 3 Dool TEOYEVEGTEQX[L, sem aumento
mavteg & Avdpeg Exnpatov layov 8pbov

neov’ Ovrakéovtes " Exdgolov Dby,

Vpvnv 6 "Extopa »” Avdpopdryoy Oeole)néhofic. &

22-27: cf. 11.18.491-496
: presente historico
: Cf.Anact.PMG394a; Pind.N.2.25

: cf. Safo, fr. 87A.7 (castanhetas inexistem em Homero, por
primeiro aqui, cf. h.Hom.14.3); : cf. Sagp. frr. 58C.2; 71.7;
101A.2; 103.7; Gpo: particula rara em Safo (s6 mais 1 vez), nunca em Alceu;
tnove 87 ¢ ailepoc f. 11.13.837; Gyw Oeomeoio: cf. 11.8.159; Ale.130.34-45

: Cf. Safo fr. 141.2; 192; Xenoph.fr.1.3

ennoatov toryov Opbov méov” Ovrakéovtee: H.hom.Cer.20; 11.11.10s
"ExdBolov: 9 ocorréncias nos poemas homéricos; : 1* ocorréncia aqui
Oeoewérowe: 111.131;5 19.155 (de Aquiles)



5.3. Exemplo 3: mais Safo



Safo, fr. 16 (“Ode a Anactoria”)

(®) o]i pév innhwv otedTov 0l 8€ TEcdwY
o1 8¢ vawv oo €n[i] yav uelat|v]ov
& ppevar ndAhotov, Eyw € #tv’ Ot-
0 g Eportot:

5 ] yyv &’ eDpapeg oLveTov TON oML
n|dvtt T[o]DT’, & Yoo oA TeponfoLon
n3Ahog [avO]oomwv Eléva [t0]v Evdpo

0y [rep Gp|iotov

wolM[inot]o” &Ba ¢ Toolay mhéot[on
10 108 [€ na]1dog 008 Yilwy To[x|Nwv

T [mov] EpvdioOr, GG marpdeyary” DTy
o06¢ Oélot|oay

con. Tempesta 1999 Al stropha Sapphic:
cr ,hipp |

Uns dizem que é uma hoste de cavalaria, outros de infantaria;

outros dizem ser uma frota de naus, na terra negra,
o que ha de melhor; ja eu, eu digo ser aquilo
que se ama.

=l

Muito facil € tornar isto compreensivel

a toda e qualquer pessoa: ela que de longe
em beleza aos mortais sobrelevava, Helena,
o melhor dos homens

[—

deixou e foi a navegar até Troia.
Nem da filha nem dos pais amados
foi lembrada, mas arrastou-a [Cipris],
e sem que ela o quisesse

transicao



con. Lindon 2016

Qyv[opmtov Yo [Exet] vomppa
[xod té]het xobowe t[o ®é mol] vonont

15 . Jpe vOv Avaxtopt|og O]vépvat-
o’ oV | napeoioog:

70| e Bolotpay Epatov te Bopa
HOULEELY o A pTEOV 181V TEocHmTW

1| 0 Abdwv Gppota xGv dnhotot
20 necdop|dyeviag. (Q)

pois ela [Cipris] tem uma mente indobravel
e facilmente realiza o que quer que pretende.
Agora de Anactoria me lembrei,

embora ela esteja ausente:

eu quereria antes ver o seu amoroso andar

e o brilho refulgente do seu rosto

do que ver os carros e a infantaria dos Lidios
com as suas armas.

} transicao

(Trad. Frederico Lourenco, modificada)



“O mito esta saturado de sentido, intrinsecamente alusivo mesmo quando faltam os detalhes
completos; basta que Safo aluda a Helena, Menelau, Paris e a viagem maritima a Troia. Como
poderiamos zdo imaginar as consequéncias, como Homero contou a historia, como Helena enfim
velejara de volta com seu marido que esta em vias de abandonar? O nome mesmo de Helena funciona
como uma alusao a epopeia homérica. O texto lirico revela que ele nao € seu proprio contemporaneo,
que ele nao pode constituir um todo auto-contido. Com uma breve alusao a Helena, todo um ciclo
épico ¢ evocado, outros mundos, outros textos, um contraponto as elipses liricas de Safo. Nem Safo
nem Helena podem ser ‘contidas’, mas se expandem para incluir incontaveis variacoes sobre suas
historias, olhando simultaneamente para o passado e para o futuro. [...] Safo combina seu proéprio
‘presente’ com o ‘passado’ de Homero para criar um palimpsesto que alterara todas as representagoes
futuras dessa dupla histéria de amor.”

(P. A. ROSENMEYER. Her master’s voice: Sappho’s dialogue with Homer. Materiali ¢ discussion: per
[analisi dei testi classici, n. 39, 1997, p. 123-149, aquy, p. 142-43.)



Safo, fr. 16 (“Ode a Anactoria”)

(®) o]i pév innhwv otedTov 0l 8€ TEcdwY
ol 8¢ vawv oo €n|i] yov wéhou|v]ov

& upevor ndAAoTOY @ Ay’ Ot-
0 g Eportot:

5 ] yyv &’ eDpopeg oLYVETOV TOT oML

T|avtt t[o]DT’, & Yo Ol Tepongdoton
n3Ahog [avO]oomwv Eléva [t0]v Evdpo
70y [nep Boliotov

wolM[inot]o” &Ba ¢ Toolay mhéot[on
10 #0VO[E no|180g oVSE Yikwy To[x]NwV

T [aey] 8;;\:&-0-6-71; QLG TTopcyory’ e Tay

1
1
[ e ]

rejeicao de cavalaria, infantaria e frotas “talvez trocando de preocupacgoes
masculinas e/ou épicas” (Bud.) — cf. priameis em Tyrt.9.1-14, Pi.O.1.1-7; yawv
wehovay: 11.2.699 (o yodor pehouver), etc.; cf. Saf.1.10 (mepl yog peraivag),
Archil.58.2 (pehaivn éni yOovi);

cf. Od.4.261-264
nep Gglotov: 11.19.95
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20

..... Joapmtov yao [. . . . ] vonupo
B PR /76 11070 (i of IR | vonont

. Jpe vOv Avatopt [agio]véuvou-!
. -1

o’ oV | napeoioog:

70| e Bolotpay Epatov te Bopa
HOULEELY o A pTEOV 181V TEocHmTW

1| 0 Abdwv Gppota xGv dnhotot
neodop]dyevtog. (Q)

vUv: marca o retorno ao presente apos a se¢ao mitica
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