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80 cercati risiedono infatti nel Libro stesso, nella letteratu-
ra, non nelle ragioni ideologiche e tematiche esposte nel-
1 opera (il che potra agevolmente dar conto dei grandi en-
tusiasmi ~ il cosiddetto «petrarchismo» — e delle grandi
riserve che ciclicamente hanno accompagnato la valutazio-
ne di questo vero e proprio fondatore della moderna co-
scienza intellettuale).

Anche la canzone finale alla Vergine (366) allude ben
e’sphcitamente alla preghiera alla Vergine del Paradiso, ma
I'una conclude un viaggio ascensionale e «trionfale », 'al-
tra rm?anda, per esplicite riprese intertestuali, al sonetto
proemiale dei R VF, allo scopo di chiarire il carattere circo-
lare, quindi ripetibile ed esenplare, per ogni uomo «inten-
dente », del viaggio compiuto dall’autore-protagonista
ne]{a vita e nella letteratura (un binomio che forse non tro-
vera piti nell'intera storia culturale una fusione cosf totale).

I confronto con Dante non & quindi soltanto un astuto
E:spedle? te della critica moderna per meglio comprendere
i RVF,; & esattamente il problema affrontato - e risolto —
da Petrarca per organizzare in Libro (unitario e pure divi-
s0, come I'«io») i propri «frammenti sparsi».

2.4. Articolazione e simmetrie del « Canzoniere ».

_Nella forma finale consegnata al Vaticano latino 3195
i Rl'fF constano di 366 componimenti, uno per ogni gjornc;
dell’anno p}ﬁ il sonetto proemiale (oppure, secondo altri, il
numero dei giorni nell’anno bisestile, 'anno della morte di
Laura, il 1348); 29 sono canzoni, 3 17 sonetti, nove sesti-
ne, sette ballate, quattro madrigali. Nella sezione «in vitay
di Laurale sestine sono ben otto; I'unica, doppia perd, del-
la sezione «in morte» termina appunto con la parola-rima
morte e sembra inserita proprio per completare il numero
perfetto di #ove e quasi a palinodia di un genere storica-
mente segnato dalla forte presenza della tematica amorosa
e sensuale (da Arnaut Daniel 2 Dante, allo stesso Petrar-
ca). Nove, non per nulla, sono anche le canzoni della se-
conda parte (cosi come cento sono i componimenti iniziati
col pianto per la morte di Laura).
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Il cartellino alla cui ombra alberga il presente eser-
cizio rteca scritto: « lingua del Petrarca ». L’adozione
di simile etichetta non importa semplicemente la ri-
nuncia a un « ritratto in piedi » di Petrarca, ambizione
che sarebbe immoderata, certissimamente a parte sub-
jecti, e fors’anche a parte objecti; rinuncia a quella
che sogliono chiamare visione globale, per un angolo
visuale particolare. Importa tutto questo, negativo, ma
anche una qualche intenzione positiva, perché, per di-
screto e limitato che sia il procedimento, la mira finale
d’un qualsiasi discorso su un qualsiasi autore va all’in-
tegrita di questo autore; investito da un riflettore uni-
co, piazzato in un sol punto, con le sue enfatiche spro-
porzioni di luci e di ombre, & perd tutto I'autore a
essere colpito. E allora, incorniciato entro confini de-
terminati, vuol dire che ’osservatore non si propone
l'urto frontale contro un astratto Petrarca in sé; ma
che intende adottare un terreno tattico dove gli sia con-
sentito, & direi professionalmente consentito, o anzi ob-
bligatorio, non meno che percepire la consistenza del-
Poggetto, metterlo in relazione con altri punti. Ognuno
comprende che il ragionamento investirebbe, ma qui
non si vogliono nemmeno sfiorare, i massimi sistemi
della storiografia letteraria: procedimento monografico?
procedimento storico per riferimenti esterni? il proce-
dimento di attacco monografico & I'unico e il pid adatto
a quella conoscenza singolare e individua che non pud
non essere lo scopo di ogni operatore critico? ecc. ecc.

Non agnostico in materia, ah no, ma prudente, io
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vorrei approfittare della molteplicith di significati ine-
cente al vocabolo «lingua »: che si pud intendere in
modo strumentale, in modo istituzionale, in modo sti-
listico-espressivo, talché @ altrettanto lecito chiamare
linguistica una ricerca sulla dittongazione o non ditton-
gazione di certe vocali accentate in Petrarca (e infatti
in un paio di dissertazioni tedesche ricorre quest’argo-
mento), una descrizione del suo sistema vocalico o in-
vece del suo sistema di sinonimi, I'interpretazione della
funzione di questi sinonimi. Vorrei soprattutio appro-
fittare della circostanza che i tecnici della linguistica
distinguono un doppio registro, della sincronia (o com-
presenza o contemporaneita dei farti di lingua) e della
diacronia (ossia evoluzione da uno stadio ad altro suc-
cessivo): € che fra essi 1 pia aggiornati tendono, non
dird gia a conciliare, ma a Jegare organicamente i due
registri. 11 primo registro non & adottabile in primis-
sima istanza perché porterebbe a un inventario sterile
di fatti che non parlano da sé, di stilemi, poniamo, che
precisamente postulano un’interpretazione, impossibile
senza punti di riferimento entro uno spazio. Il registro
diacronico consente di adottare termini di confronto
(Dante o Stil Novo o altro che sia), con l'apparente
conseguenza di far parlare molto pid di altro da Pe-
trarca che di Petrarca; ma Iessenziale & lintenzione,
ciot a dire una conoscenza storica di Petrarca, E con-
sente di impostare il rapporto di Petrarca a noi, secon-
do il teorema, verificabile in ricorrente esperienza, che
definire NELLA storia & definire nella NOSTRA storia.

E un fatto. che noi moderni ci sentiamo piti solidali
col temperamento, dico il temperamento linguistico,
di Dante; ma & altrettanto un fatto che la sostanza
della nostra tradizione & piti prossima alla cultura pe-
trarchesca. D'altra parte, il Tungo tirocinio esercitato
dai moderni sulle violenze verbali, dal romanticismo
all’espressionismo, € mettiamoci pure il noviziato, Se-
condo quei lumi, dell’apprendimento dantesco, permet-
tono finalmente di valutare, al limite, le esperienze
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di escursione modesta. Allora il nostro punto di par-
tenza non sara il genio pid ricco e pid inventivo, e con
tutto ci6 anche il piti propriamente intelligente, della
nostra letteratura, non & Dante, o almeno non ¢ di si-
curo il Dante della Commedia, & il Petrarca volgare
quanto dire il Petrarca del Canzoniere. Per qualiﬁcarf;
t__a]§ esperienza, unitaria, esauriente, percid stesso au-
tgh__ml_ta_ta entro stabili confini, nulla giova meglio d’una
rapida e massiccia opposizione di queste due, come le
chiamerebbe Roberto Longhi, « persone prime » del no-
stro linguaggio poetico.

Dei piti visibili € sommari attributi che pertengono

a Dante, il primo ¢ il plurilinguismo. Non si allude
naturalmente solo a latino e volgare, ma alla poliglottia
degli stili e, diciamo la parola, dei generi letterari,
(Nc:)n dimentichiamo che la nozione di genere lette-
rario ¢ stata elaborata dalle poetiche classicistiche con
I’inopia teorica ben nota, coniugata com’era col canone
dell’imitazione, il quale si giustifica nell'unitd indiffe-
renziata della lingua trascendentale e percid contrad-
dice alla pluralita). Ecco in Dante convivere I'epistolo-
gr._aﬁa di piglio apocalittico, il trattato di tipo scola-
stico, la prosa volgare narrativa, la didascalica, la lirica
tragica e la umile, la comedia.

. In secondo luogo, pluralita di toni e pluralita di stra-
ti lessicali va intesa come compresenza: fino al punto
ch_e al lettore & imbandito non solo il sublime accusato
o il grottesco accusato, ma il linguaggio qualunque.

Terzo punto: interesse teoretico. Bastera rammen-
tate come I'ansia di giustificarsi linguisticamente vart
dalla Vita Nuova al De vulgari (armatura teorica d’una
tr'agéffr‘& in volgare gia collegialmente attuata), dal Con-
vivio agli spunti di quella che la fin de siécle avrebbe
chiamata « filosofia linguistica » entro la Commedia.

, Quffff_ punto: la sperimentalitd incessante. A tacer
d’altro; si ricordi Iinconsistenza d’un Canzoriere dan-
tesco organico, I'interruzione, che sarebbe troppo facile
considerare semplicemente casuale, di qualche opera teo-
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rica, si ricordi soprattutto la rapida derivazione delle
esperienze: lo stilnovismo puro fa presto a deviare in
allegorismo.

Non minor rilievo merita la contraddizione grazie
alla quale la compresenza dei toni pud attuatsi e por-
tarsi a termine solo sul piano del comico. Le piote con
cui spinga il papa simoniaco sono lessicalmente la stes-
sa piota del ramo Alighieri, Cacciaguida, che si s’in-
susa., Si comparino mentalmente con Petrarca, da tutti
alienissimo: un campione di « realismo » quale

tra le gambe pendevan le minugia;
la corata pareva e ’l tristo sacco
che merda fa di quel che si trangugia

(tanto per intenderci, neanche la gamba & ammessa in
Petratca, egli non risale pid sopra del bel pie’); uno
specitnine di-violenza sublime quale

E non er’anco del mio petto esausto

P’ardor del sacrificio, ch’io conobbi
esso litare stato accetto e fausto;

un esempio di mediante soavita come

L’alba vinceva l'ora mattutina
che fuggia innanzi, si che di lontano
conobbi il tremolar de la marina WA ESEEACE

(¢remolare & inconcepibile in Petrarca, e in fatto si con-
stata che neppure mattutino risponde all’appello); da
ultimo un esempio di normalitd ordinaria come

Oscura e profonda era e nebulosa,
tanto che, per ficcar lo viso a fondo,
io non vi discernea alcuna cosa.

E finalmente, saggi cosi dispatrati, non solo vari
nel tempo, ma varl nell’istante, non possono comporsi
che in un punto trascendente. Come le composizioni
orizzontali dell’arte figurativa di accento bizantino,
come le innumerevoli mansions ¢ o luoghi deputati della
scena medievale, I'enciclopedia e dottrinale e stilistica _

J—
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di Dante pud trovare un centro solo all’infinito, fuori di
Tui- Certo, anche un umanista pud darsi alla pluralita
di avventure — di avventure interne (da Goethe a Gide)
o di avventure di laboratorio (diciamo Flaubert) —, ma
simili carriere sono dominate in partenza da una co-
stante classica: costante di demiurgia, costante antro-
pocentrica.

Alle qualificazioni ora riassunte fanno contraltare
altrettante e inverse di Petrarca. L’abisso si sprofonda
ad anagrafici anni quaranta di distanza, appetto ai quali
non pid che un valloncello ameno ¢ il quarantennio che
separa Victor Hugo da Mallarmé o, se vogliamo citare
merci nostrane, Pascoli da Montale.

In primo luogo, dunque, unilinguismo, se non & dir
troppo. Posta quella cultura, il bilinguisme con fron-

tiere befi segnate ¢ la_soluzione pid rigorosa. E vero
che te~dae varianti tendono, con diverse modalita, a

un assoluto stilistico. In latino, Petrarca intende esse-~

re, e qui poco importa che sia o non sia, il secol d’oro,
il Cicerone (sia pure un Cicerone senechizzato o augu-
stinizzato) di se stesso, e il Virgilio di se stesso, e in-
fine il Livio (sia pure un Livio alla Giustino o alla
Valerio Massimo) di se stesso; ma non solo I'ideale
augusteo conviene in lui con gusfo, interpretazioni e
istituzioni argentee e patristiche, bensi il latino & la
lingua normale anche della comunicazione. Attorno
alle aiole dei suoi autografi volgari sono commoventi i
vivagni, le bordure stenografiche che avvertono « hic
placet », « dic aliter bhic », oppure « responsio mea sera
valde», o ancora « 1368 maii 19 veneris, nocte con-
cubia, insomnis diu, tandem surgo, et occurrit hoc ve-
tustissimum ». E chiaro che il volgare non & passibile
di usi pratici. Di prosa toscana petrarchesca si conserva
in tiitto e per tutto la letterina padovana a un Leonar-
do Beccanugi, pid volte pubblicata dal Cinquecento a
questa parte, e ora criticamente per la collaborazione
dei maggiori petrarcologi del momento, Ernest Hatch
Wilkins e Giuseppe Billanovich. E I’episodio di Pe-
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trarca che volge in latino la novella boccaccesca della
Griselda non ha bisogno di commento. Il volgare &

solo sede di esperienze assolute, la sua pluralits e cutio-

sita Petrarca le sposta vérso-il latino.

" Pertanto, se non monoglottia letterale, & certa I'u-

nitd di tono”e di lessico, in particolare, benché fioh
esclusivamente, nel volgare. Questa unificazione si com-
pie lungi dagli estremi, ma lontano anche dalla base,
sopra la base, naturale, strumentalé, meramente Fun-
zionale e comunicativa e pratica. i

Tuttavia codesto Tume trascendentale del linguaggio

¢ un ideale assolutamente spontaneo, non compatibile
con razionale opera di riflessione. Nessun lacerto teo-
retico sulla lingua si pud avellere da Petrarca. Se in
una Familiare a Francesco Nelli (xv1 14) si ricanta la
solita canzone della convenzionaliti e mutevolezza del
linguaggio, quello che ivi domina & perd 'agostiniano
(e del resto prettamente oratorio) lamento sulla mag-
gtor cura prestata allo stile che alla permanente legge
morale. Sintomatici parranno semmaj i rigurgiti d’im-
pazienza nei riguardi di Dante. Posto che per sua bio-
logica salute, per il funzionamento della propria orga-
nizzazione stilistica, egli doveva imporsene (o procu-
rarsene) I'ignoranza, la sua fioca potenza speculativa
non poteva che mascherare tanto santa e legittima
ignoranza sotto larve di pretesti psicologici. Al nostro
scopo importa che nella lettera famosissima al Boccac-
cio, quella dove s’affanna a negare la propria invidia
¢ dove ammette (o simula?) di non essersi_procurato
la Commedia per sfuggire ogni pericolo d’imitazione al
tempo che, spregevole impresa giovanile, egli poetava
in volgare, figurino espressioni come queste (Petrarca
ripeteva da Cicerone 1a tripartizione, é gerarchica, de-
glistli): «stilus in suo genere optimus »; « popularis
quidem quod ad stilum attinet, quod ad rem haud du.
bie nobilis poétae »- Quanto-aito-sdoppiamento lingui-
stico, esso sottostd all'innocua giustificazione che im-
mane nel predicato di « nugae » o « nugellae ».
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qﬁe%aéit?" punto: nessun esperimento, ove non sia
el avorare tutta una vita attorno agli stessi testi
Epdag-sintallz_ O al ‘massimo un-espetimento, per sti
rr}lloTG alieno, e non concluso, & da ravvisare nei Trr'onﬁ} 1
;gﬁi S?;-?n :1:1; vc;r’o equivoco, obliterando come fanno
un'irtelata visione; trasformando. i ingramen o
3 ando In ingr 1
mere sorprese foniche quello straordinario ir;)a]fzﬁ'lt;cﬁ?r
per sorprese tematiche ed curistiche: ritmica astrat -
simbolica da autentico Autunno del médio evo e
_Dunque, perfetta coerenza; ma la generale unif
mita’ mf:v_;_tab_llmgnte accentua e ingrandisce le di{?r'
renze minime, quali quelle fra canzone e sénetio: o g
dxr_l't_turg__{ra__g'ruppo e gruppo di sonetti. e
In opposizione al teocentrismo_necessario a Dante
?on oserei da ultimg inferir nulla circa una laicics.
osse pure meramente metaforica, di Petrarca. Vorrei
sottolineare soltanto che il suo non & gia il “Dio n:l
compone le contraddizioni, 0 a priori o quando lo sc .
rimentare avventuroso del dottor Faust non sia iL!lJ ea:
sé sufficiente, ma & quel Dio che interviene a sedgrc il
tgdio e consolfire la stanchezza, s’introduce insomma
come tema psicologico, esorbita dalle strutture e dai
sistemi che descriviamo. Psicologia: & proprio in qu
sti paraggi che si rivela il paradosso di Petrarca f::i
novazione riduttiva per pacata rinuncia agli estt:emi e
consentita a Petrarca dalla sua introversione. Usiam
termini grossolani; e diciamo: 2 il suo roma;nticismg
cl.uf:_'e condizione del suo classicismo. Questo riliey
dichiara probabilmente la paternita di Petrarca a noi(-)
quan_d? perd non si scordithe il romanticismo dei mo-
derni @& Introversione ¢ analisi “associata a vitali'téha.

libidine dell’agir

C » -
. Eéhe cos ;, topograficamente, Ja lingua di Petrarca?
2 cf:e;a el volgare illustre era proprio quello che
altoforno della sua comedia era riuscito a essere
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iperdialettale («¢ andavamo introcque », il ribobolo
becero notate d’infamia nel trattato), cosi com’era riu-®.z o/,

4
)

scito a essere, se & lecito dire, translinguistico («s’io®
m’intuassi, come tu t'inmii »). Ma, salva la statura del
genio, non andava veramente infranta la linea dei pre-
decessori: si veda come discordino e ¢ concordino entro
Pier della Vigna il dictator della cancelleria imperiale,
patristicamente ¢ sultanescamente orientaleggiante, qua-
le ce I'ha descritto in modo suggestivo Ettore Paratore,
e il rimatore siciliano (ammirati, 'uno € I'altro, da Dan-~
te, che pur non ne fa cenno esplicito? Ogni volta che
lo sospetto, mi torna a mente la confidenza che Ernst
Robert Curtius, indispettito dalle reticenze documenta-
rie di Dante, deversava ufi giotno nelle iie orecchie,
alzando il dito: « Dante war ein grosser Mystificator »).
Fiorentinith anch’éssa trascendentale &, per contro,
la Fiorentinita di qu-:’:sto“ﬁﬁ'r_e'ﬁfiﬁchEil’a’Diéép"dta"stﬁT-
ca, nato esule-estato giusto a balia in Valdarno, cre-
sciuto in quel Laterano super flamina Babylonis che
fu Avignone: la medesima Avignone di dove il suo
amico Simon Martini getterd il seme del gotico inter-
na;:_l_o;ﬁIE:RifiEHemEnso di presagio, che il fondo ita-
[iano su cui di preferenza vediamo campirsi I'irrequieto
rurista sia, nonostante le alcune soste nel Centro, da
Pisa a Napoli, e perfino, perfino in Firenze — che quel
fondo sia piuttosto la _goliardica-Bologna.o_lagro_par-
mense o la periferia di Milano con la Bassa lombarda,
o infine la tratta euganea fra la laguna e Arqua.

Cosiffatta uscita dai quadri della geografia muove
tutta-dall’eroismo (eroismo metafisico s'intende) della
liriitazione a~un genere, neppure di ambizione supre-
ma. Le g nugae » o « nugellae » tispondono bene allo

stile < inferior » dell’amico di suo padre, al volgare
p g

« bumile » o «mediocre »; le canzoni, quelle soprat-
tutto dove non ha spicco dominante il settenario, sono
in minoranza davanti ai sonetti. E percio che Petrarca
proroga e conferma, con, del genio, non solo la genia-
lith, ma la pazienza e la costanza e il potere esaustivo,
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Pattivita di rimatori non primissimi come
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Cino da Pi-

stoia. Non per nulla nel pit moderno (siamo alla meta
del Trecento) dei canzonieri arcaici, il Chigiano L.viIL

305, Petrarca giunge a tempO per
apparizione: appare nel gran manoscritto

fare, in fondo, la sua

di Cino, ma

anche di Cecco Angiolieri, dietro a una raccolta copio-

sa del passato stilnovistico e perfino a una

rapida anto-

logia siciliana. Procuriamo di determinare quanto que-

sto dato archivistico risulti significativo.
Petrarca eredita intanto la tradizione

piti remota,

. — e - e - - - e
di quel Siciliani_che ormal eran.da sezzo ma gia fur

P

Timi. Solo occorre pensare che i rimatori detti sici-
liani si diffondono in modo provabile (non dico proba-

bile) attraverso un archetipo gid toscano, dove gia li

seguivano autori toscani, quei gu
che contengono €OS

ittoniani per esempio
{ mediocre dose di elementi verna-

coli: cid vuol dire che la loro lingua era agevolmente

toscanizzabile, fin dall'inizio passibile d'u

so universale;

e tal merito viene in loro ad aggiungersi all’iniziativa,

tanto vivace rispetto ai pro
in tutto disgiunto la poesia

venzali classici, di avere
dalla musica, talché del

connubio antico rimane unica traccia fossile I'intercam-
biabilita delle stanze, che possono essere, poniamo, se-

conda terza quarta quinta come seconda
terza, ciot 'assenza d'una seria dialettizz
tivo; € con questo i
(onde poi europeo)

quinta quarta
azione del mo-

staurano il divorzio cosi italiano
di alta poesia e di musica che la

collaborazione d'un qualche « magister Casella » (« so-
aum dedit ») a libretti pid che mai autonomi soprag-

giunge semmai perentoriamente 2 sancire.

Leredita linguistica siciliana & accolt

a con beneficio

dUinventario. Petrarca elimina Puliimo residuo di rima

siciliana (in tutto il Canzoniere & solo
trui), e lascia allignare irrevocabilmente

un voi con al-
solo la rima di

vocale aperta con vocale chiusa: tipica rima per l'oc-

¢hio, dunque indicativa della natura sommamente
a com’e I'italia-

< scritta » d'una tradizione pur rigoros
na. In pari tempo prendono istituziona

Imente piede le
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ql_terf_r_;lanze piti. proverbiali-della-nostra_lingua i
t_;:} | Qrmﬁ fiorentina e forma di ascendenza sicﬁ?fn%%
e 1 ndenza : o
’;gem _ In)zi‘b eeog:;mg 0 tuttedqueste cose insieme, fiero e
jero, » degno e digno, fuoco € foco, mon
il igno, | ¢ foco, mondo
prt}venz:l’isz:io c: auro, % s’installano nella tradizione
lismi come augello, come il condizionale in -i
i i ) condizionale in -7a.
tessitg(t)a :.:ttl?Ehneato molto bene dall’autore d’una delle
o 2 wald, il passaggio in autografo da pie’ a
§f..ca condotto 3.condutto, da begli a belli oéchi & via
- o, :Izt;zﬁg!)asﬁr?;isp:a per nulla trascurabile di
rentinizzazione.. at i g
Fresie dl | lato opposto, la spietata sop-
e 8 issame transalpino, ad esempio di
Tt ta Emmbrmza,_ ma sono espunte le tante
et i araanze e vengianze), elimina elementi fo-
meaesims': :at;l ;flua_mto siano troppo espressivi. E al
tiespressionistico & d in
rale I scarsemn g TSR T o ut D gene.
ale la vocaboli riconoscibil i
e _ rice mente stranie-
tgﬂfimsit(;};se entro un verso celeberrimo s’insinua re-
'f:iotev; Ir_ chfz__l_"asepfa la macchia di colore come
potev altrimenti rischiarla il romir espunto da un ab
cancel]i?it?igliafo. Luogo prossimo e luogo remoto sono
g A I:-‘erpﬁl:l- S]g_l_g lingua di Petrarca & la nostra
ché egli si & chiuso i iro di inevita.
$10 accade chiuso in u i
i opgemtosterti s ; n giro di inevita-
: eterni’sottratti alla bilit3
o ! i mutabilita della storia.
recéﬁfgag:l: gg:fl_lcﬁt_g 'fﬁn?fr{éaﬂt;gdlz@e stilnovistica
e : a dello Stil Novo il trampoli;
Paye, ma he Stil Novo il trampolino di
me, diciamo, « pro i provenza
et L, Um0, S B gresso » sui provenzali
biﬁ;lt?!zitﬂiesitquffll‘ slt sottolineava dianzi I’int'er’éambi‘ae
rofi, & 'organizzazione logi {epi-
- ! 3 izza: gica 0 magari epi-
EOIr:Tauca_ Ic!f:l ‘tema; manca in compenso nel lg’etralia
det%o € qualsiasi concessione al pensiero, e questo &
> ; 2,
ot :;ggigla ;gcopgodlaﬁresn vulgata che agli stilnovi
sce dignita di filosofi 3 —
' , ma perché nell
s 050! e « sum-
s mga?:nuay o appunti di scuola quali che fosserc
S anc ano rintracciando (memori del resto della fe-
Do ‘(f_gla_amorqsa svolta in sonetteria polemica dai
o siciliani) la riserva inventiva, il repertorio euri- -
convenienti alle loro canzoni pid solenni. Tanto
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Quarto punto: nessun esperimento, ove non sia
quello di lavorare tutta una vita attorno agli stessi testi
fondamentali: O al massimo  un-esperimento, per sti-
molo alicno, e non concluso, & da ravvisare nei Trionfi;
che sono un vero equivoco, obliterando come fanno
ogni fermento d’accensione narrativa in vantaggio di
un’irrelata visione; trasformando in ingranaggio per
mere sorprese foniche quello straordinario apparecchio
per sorprese tematiche ed curistiche: ritmica astratta e
simbolica da autentico Autunno del médio evo.
Dunque, perfetta coerenza; ma la generale unifor-
mita inevitabilmente accentua e ingrandisce le diffe-
renze minime, quali quelle fra canzone e sonetto, o ad-
dirittura fra gruppo e gruppo di sonetti.
~ In opposizione al teocentrismo_necessario a Dante,
non oserei da ultimd inferir nulla circa una laicita,
fosse pure meramente metaforica, di Petrarca. Vorrei
sottolineare soltanto che il suo non & gia il Dio che
compone le contraddizioni, o a priori o quando lo spe-
rimentare avventuroso del dottor Faust non sia pit a
sé sufficiente, ma & quel Dio che interviene a sedare il
tedio e consolare la stanchezza, s’introduce insomma
come tema psicologico, esorbita dalle strutture e dai
sistemi che descriviamo. Psicologia: & proprio in que-
sti paraggi che si rivela il paradosso di Petrarca, L’in-
novazione riduttiva per pacata rinuncia agli estremi &
consentita a Petrarca dalla sua introversione. Usiamo
termini grossolani, e diciamo: & il suo romanticismo
che ¢ condizione del suo classicismo. Questo rilievo
dichiara probabilmente la paternita di Petrarca a noi:
quando perd non si scordiche il romanticismo dei mo-
derni & introversione e analisi “associata a vitalita, a
libidine dell’agire.

Che cos’¢, topograficamente, la lingua di Petrarca?
I1 teoreta del volgare illustre era proprio quello che
nell’altoforno della sua comedia era riuscito a essere
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iperdialettale («e andavamo introcque », il ribobolo

- ) 3 e -
becero notato d’infamia nel trattato), cosi com’era riu B

scito a essere, se & lecito dire, translinguistico («s’io
m'intuassi, come tu t'inmii »). Ma, salva 1‘{! statura del
genio, non andava veramente infranta la lmeg dei pre-
decessori: si veda come discordino € conc?rd'mo entro
Pier della Vigna il dictator della capcellerla }mpenale,
patristicamente ¢ sultanescamente orientaleggiante, qua-
le ce I’ha descritto in modo suggestivo Ettore Paratore,
e il rimatore siciliano (ammirati, l"upo eT’altl:o, da Dan-
te, che pur non ne fa cenno esplicito? Ogni volta che
lo sospetto, mi torna a mente la coqﬁdenza che Ernst
Robert Curtius, indispettito dalle retlcenzerfio_t.:.t_zmt_a_r{i.:g-
rie di Dante, deversava un giorno nelle mie orecchiei,
alzando il dito: « Dante war ein grosser Mystificator »).
Fiorentinita anch’essa trascendentale &, per contro,
la fiorentinita di quésto fiorentino ‘_gl'e_‘IE‘__Dlgqu;_a_ bian-
ca, nato esule“estato giusto a baua_ln Valdarnq, c::-
sciuto in quel Laterano super flumina Babylom'sl- che
fu Avignone: la medesima Avignone di dove il suo
amico Simon Martini geueramel gotico inter-
nazionale. Ritiene un senso di presagio, che 11’__fondol1ta-
ffano su cui di preferenza vediamo campirsi l'irrequieto
turista sia, nonostante le alcune soste nel Centro, cl::%
Pisa a Napoli, e perfino, ?erﬁpo in Firenze - che que
fondo sia piuttosto la_goliardica-Bologna o _agro par-

mense o la periferia di Milano con la Bassa lombarda, "

o infine la.tratta euganea fra 1a laguna e Arqua.

" Cosiffatta uscita dai quadri della _geografia muove
tutta-dall’eroismo (eroismo metafisico s'intende) della
limitazione a Un genere, neppure ‘di ambizione supre-
ma, Le «nugae» o « nugellac » tispondono bene allo
stile @inferior » dell'amico di_suo_padre, al volgare
« humile » o «mediocre »; le canzoni, quelle soprat-
tutto dove non ha spicco dominante il settenario, sono
in minoranza davanti ai sonetti. E percio chg Petra;_ca.
proroga e conferma, con, del genio, non solo la genia-
lit3, ma la pazienza e la costanza e il potere esaustivo,

-



XXXVI GIANFRANCO CONTINI

I'attivita di rimatori non primissimi come Cino da P1:
stoia. Non per nulla nel pid mod'ei_'nQ (siamo alla meta
del Trecento) dei canzonieri arcaici, il Chigiano Ll VIIL
305, Petrarca giunge 2 tempo per fare, in fgpdcq, a suz
apparizione: appare nel gran manoscritto di Cino, m
anche di Cecco Angiolieri, dietro a una raccolta copio-
sa del passato stilnovistico e _perﬁno a una rapida anto-
logia siciliana. Procuriamo df determinare quanto que-
sto dato archivistico risulti significativo.
Petrarca eredita intanto la tradizione pid reyofta,

di quei Siciliani.che ormai eran.da sezzo ma gia fur
primi. Solo occorre pensare che i rimatori detti sici-
liani si diffondono in modo pm\.r‘abﬁe (non dico prpbai:
bile) attraverso un arcl-_xetipo'gla‘tosc?nq, dove gia li
seguivano autori toscani, quei guittoniani per esempio
che contengono cosi mediocre dose di elementi 1verna—
coli: ¢id vuol dire che la loro lingua era agevo mer}tt?
toscanizzabile, fin dall’inizio passﬁ_:)lle d uso prlyqrsg e;
e tal merito viene in loro ad aggiungersi all'iniziativa,
tanto vivace rispetto ai pf'ovcnzah classici, dlh%vijﬁi
in tutto disgiunto Ja poesia dalla musica, talché de
connubio antico rimane unica traccia fossile l'intercam-
biabilita delle stanze, che possono essere, poniamo, s::-
conda terza quarta quinta come §econ_da q}unradq;lar a
terza, ciot 'assenza d’una seria _d1a]lettlzzlazi?ne ¢ el’mo-
tivo; € con questo instaurano il _dlvorz_lo cosi ita l_llan[c;
(onde poi europeo) di alta poesia e di musica che
Collaborazione d’un qualche « magister Casella » (« so-
num dedit») a libretti pit che mai autonomi soprag-

iunge semmai perentoriamente 2 sancire. )
glu?_.%eredité lingpuistica siciliana & gccolta con ber_:ef_lmq
Jdinventario. Petrarca elimina !’u}nmo residuo di rlm?
siciliana (in tutto il Canzoniere & solo un voi con ii -
trui), e lascia allignare irrevocabilmente solo la nm; i
vocale aperta con vocale chiusa: tipica rima per o;:
chio, dunque indicativa della natura’ sommamente

«scritta » d’una tradizione pur rigorosa com’¢ I'italia

na. In pari tempo prendono istituzionalmente piede le
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alternanze pit. proverbiali-della-nostra lingua. poetica,
tra forma fiorentina e forma di ascendenza siciliana o
provenzale o latina o tutte queste cose insieme, fiero e
fero, Dio e Deo, degno e digno, fuoco ¢ foco, mondo
e mundo, oro e auro, e s'installano nella tradizione
provenzalismi come augello, come il condizionale in -ia.
E stato sottolineato molto bene dall’autore d’una delle
tesi citate, I'Ewald, il passaggio in autografo da pie’ a
pe’, da condotto a condutto, da begli a belli occhi e via
discorrendo, cioé una misura per nulla trascurabile di
defiorentinizzazione.. Sul lato opposto, Ia spietata sop-
pressione del suffissame transalpino, ad esempio di’
-anza (resta-la-rimembranza, ma sono espunte le tante
allegranze e tardanze e vengianze), elimina elementi fo-
restieri solo in quanto siano troppo espressivi. E al
medesimo zelo antiespressionistico & dovuta in gene-
rale la scarsezza di vocaboli riconoscibilmente stranie-
ri: & molto se entro un verso céleberrimo s’insinua re-
tentir, verbo che rasenta la macchia di colore come
poteva altrimenti rischiarla il romir espunto da un ab-
bozzo autografo. Luogo prossimo e luogo remoto sono
cancellati del pari. Se la lingua di Petrarca & la nostra,
cid accade perché egli si & chiuso in un giro di inevita-
bili oggetti eterni sottratti alla mutabilita della storia.
- Petrarca eredita ancora la tradizione stilnovistica
recente, ma cid che fa dello Stil Novo il trampolino di
Petrarca come, diciamo, « progresso » sui provenzali e
siciliani, dei quali si sottolineava dianzi I'intercambia-
bilita delle strofi, & I'organizzazione logica o magari epi-
grammatica del tema; manca in compenso nel Petrarca
volgare qualsiasi concessione al pensiero, e questo &
detto non gid secondo la tesi vulgata che agli stilnovi-
sti attribuisce dignita di filosofi, ma perché nelle « sum-
mae » o manuali o appunti di scuola quali che fossero
essi andavano rintracciando (memori del resto della fe:
nomenologia amorosa svolta in sonetteria polemica dai-
tosco-siciliani) la riserva inventiva, il repertorio euri- -
stico convenienti alle loro canzoni pit solenni. Tanto

ho

5
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varrebbe mutare i cosiddetti poeti esistenzialisti mo-
derni in discepoli di Heidegger o altro che sia, o ma-
gari in partigiani proprio del tale o tale professore
piuttosto che del talaltro. Con la riserva che 'ambiente
della scolastica obbligava a effati meno colloidali, nep-
pure gli stilnovisti veramente posseggono interessi dot-
trinali pronunciati; hanno, questo si, in uno dei pid
imponenti fra i loro settori d’esperimento, interessi
pronunciati per il linguaggio tecnico della filosofia e
per P’accensione metaforica in cui_pud indurre I'espo-
sizione concettuale. In virtd di quest’opposizione sono
assenti da Petrarca i termini tecnici o tecnicizzati dello
stilnovismo, si attenuano gli spiriti, perdura pid facil-
mente un epiteto quale umile, ma smorzato nella serie
dei molti celeste, angelico, soave, sacro, ¢ valore del
tutto ordinario possiede ormai _parere, che non allude
it all’evidenza figurativa degli eventi interni. Come
o Stil Novo, Petrarca si esercita nella fenomenologia
amorosa, fa dell’autobiografismo trascendentale, accen-
tuando con rilievo meramente formale i dati biografici
sinceri o fittizi: nessuno stilnovista, neppure Caval-
canti e Cino, s’era perd impegnato in una carriera poe-
tica esauriente, come pure, dei predecessori, Guittone;
e di Dante va ripetuto che aveva attraversato lo Stil
Novo per giungere a un metodo allegorico che rappre-
sentasse plasticamente i dati dell’To e costringesse al-
["unita le esperienze dibattute fra eros e intelletto? Pe-
trarca non & pii allegorico, & emblematico. -
““Se nel vecchio canzoniere Chigiano Petrarca figura
dietro a Cino e a Cecco, & perd da dire che, con la ma-

gra eccezione dei sonetti morali, egli rifiuta o piuttosto_

ignora la tradizione detta realistica. Tllumina questo
rifiuto, per contrasto, la portata che riveste nell’elabo-
razione della Commedia la tenzone con Forese, ciot a
dire, promossa di grado, la tradizione di Rustico, del-
I'Angiolieri e dei loro innumeri compari trecentistici.
Preziosismo e dialetto non sono forse in ugual misura
indizi di violenza linguistica? Di questa duplicita di
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vena si possono trovare curiosi documenti negli anni
della gioventii di Petrarca e della_morte di Dante, ai
quali mi sembra sia press’a poco da datare uno degli
specimini pit singolari e forse teratologici dell’atteggia-
mento, la canzone firmata da un Auliver, che ricetta
nel suo manoscritto (oggi Barberiniano) uno di quegli
eclettici della periferia, Niccold de’ Rossi da Treviso.
Steso in una decima rima che & prossima alla nona del-
l’Iﬁeﬁggg_nza e all'imminente ottava dei cantari e del
Boccaccio, il componimento di Auliver ospita alla pari
provenzalismi, francesismi di franco-veneto, forme ver-

SOtto veste quasi toscana, senza contare gli ircocervi
meta transalpini e meta indigeni: '

En rima greuf a far, dir e stravolger,

tut che de li savii eu sia il men savio,

volgr'il mio sen un poch metr'e desvolger,

ché de ¢o far ai trop long temp stad gravio:

ch‘el. me conven sul lad dei plangent volger,

a cui Amor se mostra fello e sdravio,

che sempremai li soi destrusse e pugna;

und’eo tengn mat quel ch'in tal ovra frugna:

ché, quand el def bon guiderdon recever,

se non de mal aver se pd percever. 4

E indiscrezione addurre cosi estravagante citazio-
ne? Sia lecito controdedurre che non & sine guare se
un testo rappresentativo del Trecento volgare & questo
molto pid che non un sonetto petrarchesco. Era ben
utile precisare che cosa, del suo tempo, non & Petrarca,
prima di accostarne qualche testo. Non si sa quanti, ad
esempio, hanno discorso del paesaggio di Petrarca: ma
nessuna natura in quanto tale & presente in Petrarca;
il paesaggio puro apparterra ai cosiddetti realisti, ap-
parterra a Folgére o alla stramba accademia dei notai
perugini; e va negata, con la critica e magari le pole-
miche pid recenti, I'asserzione desanctisiana che Laura
stia a pigione, si tratti di Moves: il vecchierel o di altre
«pitturette flamminghe » (come le avrebbero definite
i puristi), dove Laura & il primo motore.
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La sosta nel nartece & stata abbastanza lunga per-
ché si possa azzardare Iingresso nella navata e guat-
dare piti da vicino le strutture petrarchesche. L’impres-
sione prima & d’'un’assenza di moto, per modo che la
concentrazione dei movimenti pit elementari, entro i
confini del ritmo, porta per solito alla dicotomia del
verso; e chi dice dicotomia dice antitesi in potenza.
Basta avere lo sguardo a esempi supremi di ripetizione
per somma di nomi, aggettivi o sostantivi:

Solo et pensoso i pid deserti campi
vo mesurando a passi tardi et lenti,

ﬁpo alla stretta finale dove Penjambement delle coppie
di sostantivi,

sf ch’io mi credo omai che monti et piagge
et fiumi et selve sappian di che tempre...,

gioca con la distensione successiva; a esempl supremi
di variazioni: -

Qual vaghezza di lauro, qual di mirto? d

Per mezz’i boschi inhospiti et selvaggi;

Se lamentar augelli, o verdi fronde
mover soavemente a l’aura estiva;

_a esempi non meno illustri di divaricazioni, entro il
Verso:
Di pensier in pensier, di monte in monte;

o fuori dell’'unita ritmica:

I di mici pid leggier’ che nesun cervo
fuggir come ombra...

Impressione altrettanto immediata & quella d’una pre-
_vaIen_ga non forse di sostanze ma certo di sostantivi,
associati in sequenze di cui le endiadi, disgiunzioni e
figure §imili sono solo accezioni particolari. Niente im-
porta, in questa lingua non naturalistica, dove il quoti-
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diano sole e la determinata Sorge contengono un’iden-
tica.misuta di realta, che si tratti di nomi comuni o di
propri. Nessuna differenza insomma tra

fior’, frondi, herbe, ombre, antri, onde, aure soavi

Non Tesin, Po, Varo, Arno, Adige et Tebro.

Bisognera aspettare i Trionfi perché 1 nomi propri rias-
sumano o anzi esasperino quella funzione parnassiana
{ma d’un Parnaso, avvertono i grecisti, gid frequentato
da Eschilo o da Alcmane) che esercitavano ad esempio
presso Dante, So bene che sono pur versi di Petratca:

E la bella contrada di Trevigi
ha le piaghe ancor fresche d’Azzolino;

ma non & indicativo che questa canzone ad Azzo da
Correggio, dove si giunge a parlare di intellettiva co-
noscenza, sia rimasta fuori del pomerio, fra le rime
extravaganti? Nel proverbiale

et garrir Progne et pianger Philomena

Progne e Philomena equivalgono a sostantivi generali,
con l'avvertenza che l'usignolo evidentemente si, ma
la rondine non potrebb’esser ricevuta in quest’ambien-
te seletto, sarebbe bocciata da questo Jockey Club les-
sicale. Codesta portata dei sostantivi dichiara meglio
d’ogn’altra cosa la possibilita .dei bisticci_sull’aura e il
lauro e dimostra il valore, emblematico e simbolico,
‘non ‘allegorico, al quale si accennava. pid sopra.
~Ténendo in mano il filo della stasi e inattivita pe-
trarchesca, bilanciata da uno sviluppo tematico irre-
prensibile e attuata in un corteo di sostanze emblema-
tiche, mi provo ad aprire a caso (giuro che non &
un’espressione retorica) il volume del Canzoniere. La
sorte mi fornisce questo sonetto (CCxX):

Onde tolse Amort l'oro, et di qual vena,
per far due treccie bionde? e ’n quali spine
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colse le rose, e ’n qual piaggia le brine
tenere et fresche, et die’ lor polso et lena?
onde le perle, in ch’ei frange et affrena
dolci parole, honeste et pellegrine?
onde tante bellezze et s divine,
di quella fronte, pid che ’l ciel serena?
Da quali angeli mosse, et di qual spera,
quel celeste cantar che mi disface,
si che m’avanza omai da disfar poco?
Di qual sol nacque I'alma luce altera
di que’ belli occhi ond’io & guerra et pace,
che mi cuocono il cor in ghiaccio e ’n foco?

Fin dal primo verso il sonetto & impostato su una
coordinazione di sinonimi (onde... et di qual vena) e
sulla presenza di due poli sostantivi, riferibili cioé a
quelle tali sostanze generahss1me (oro : vena). Segue
una proporzione a tre termini (oro : xpme pzaggzd =
vena : rose : brine), e se ivi si cela un’antitesi almeno
virtuale (spine — rose), essa & solo un caso specifico
del binomio. Anche nel secondo verso figurano, spo-
stati di rapporto grazie all’asimmetria di ritmo e sin-
tassi, i due poli sostantivi (¢reccie : spine), ma uno po-
tra poi sdopplar51 (3 rose: pzaggza brine), 0 addirittura

,ent.rambl né importa si tratti di sostantivi o aggettlvl

(4 tenere et fresche, polso et lena). Gli aggettivi non
hanno valore dissimile dai sostantivi (se il descrittivi-
smo petrarchesco tisulta da una somma di sostantivi),
ciod a dire essi hanno funzione di epiteto (A"X), non
di predicato (X ¢ A), e cid & per lo piti rigoroso perfino
grammaticalmente. I verbi, a loro volta, hanno portata
metaforica, non g1a~§rbprlamente attiva (folse, colse,
die’). Superﬂuo insistére ad analizzare nello stesso mo-
do la seconda quartina (nel verso quinto perle, pit il
binomio, nella lettera stavolta di verbi, frange et affre-
na; nel sesto tre aggettivi, ma nella opposizione di uno
a due, dolci : honeste et pellegrine, e cosi di séguito).
Anche nelle terzine si torna a riscontrare I’equivalenza
di coppia sinonimica (angeli : spera) e di coppia anti-
tetica (guerra : pace; ghiaccio : foco), prova della pre-
valenza del ritmo sulla semanticitd, e il valore non at-
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tivo dei verbi. Disfare & l'energica parola stilnovistica.

per « uccidere », ma qui si dissolve in un’arcadica va-
‘tiazione ld:sface | disfar) (allo stesso modo che sulla
soglia stessa dei Rerum Vulgarium Fragmenta la ripe-
tizione mi wvergogno | vergogna imbarazza come una
negligenza lo sproweduto lettore); e il pit forte cuo-
cono, che sta in fondo al componimento, sul vertice
del ritmo, quasi ad aguzzarlo (e gia simile _posizione
non & di ﬁguratore attivo, a volume, prospettlco) si
éstingue perd entro il binomio i gbzacczo e 'n foco,
dove perde ogni veleno di squilibtio. ritmico..
Fenomeni identici o paralleli si_rinnovano nei-pa-
raggl “cosi nelle terzme di Tra quantunque (ccxvii):

Come Natura al ciel la luna e 'l sole,
a Paere i vénti, a la terra herbe et fronde
a I'uvomo et lintellecto et le parole,

et al mar ritollesse i pesci et 'onde:
tanto et pid fien le cose oscure et sole,
se Morte 1i occhi suoi chiude et asconde.

Dove sari ormai superfluo rilevare ’equivalenza dei ti-
pi coordinabili (luna : sole; herbe : fronde); nei qualie

poi indifferente entrino sostantivi, aggettivi o verbi;
e le sostanze sottratte all’azione (percio alla violenza) e

al tempo sono le piti elementari (precisamente [una,
sole e affini), di conseguenza non attualizzate. Auguro
che quest’ultima precisazione non sembri troppo tecni-
ca, visto che 1 contadini della Sabina, con una squisi-
tezza che estasia le platee dei glottologi, sanno distin-
guere morfologicamente, ciod mediante desinenze o
articoli distinti, il pane in universale e questo pezzo di
pane qui, il filo in generale e questo tipo particolare
di filo, il primo neutro e il secondo maschile. I sostan-
tivi di Petrarca sono precisamente dei « neutri », non
dei « maschili ».

O prendiamo le terzine del sonetto precedente
(ccxvin), dove la situazione cambia leggermente:

Or non odio per lei, per me pietate
cerco: ché quel non vo’, questo non posso

P

Faa——
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(tal fu mia stella, et tal mia cruda sorte);
ma canto la divina sua beltate,

ché quand’i’ sia di questa carne scosso,

sappia ’1 mondo che dolce & la mia morte.

Qui & chiaro infatti che le opposizioni e le dicotomie
della prima terzina preparano il terreno alla liquidita
ineffabile della seconda, ben petrarchesca certamente,
ma eccezionale perlomeno nel senso che vive in anti-
tesi ai fenomeni descritti. Mi limito per il momento a
constatare che I'ineffabilita & raggiunta con la metafora
scosso (da leggere nella serie di sinonimi, sgombro,
sciolto, scevro..., a privo), la quale allontana ogni grez-
za violenza e cioé attua una litote (la litote nella quale,
occorre ricordarlo?, André Gide riassumeva tutta la
caratteristica dell’arte classica). Raggiunta anche con
P’attribuzione antitetica di dolce a morte; ma si badi:
nell’ultimo verso non & affatto un giudizio di valore
(«1a morte ¢ dolce »), il che rovinerebbe tutte le mie
tesi, e fin qui pazienza, ma sviserebbe irriconoscibil-
mente I’accento di Petrarca; no, & un mero giudizio
esistenziale-affettivo (« quanto dolce & la mia morte »);
la congiunzione che & mensurale, non dichiarativa.

E si leggano infine le quartine d’un altro sonetto

fati ‘dal materiale antitetico o a esso commisti, quei
tali effetti di liquiditd melodica mediante verbi talmen-
te intransitivi, talmente descrittivi, che non possono a,
meno di sostantivarsi:
II cantar novo e 'l pianger delli augelli
in sul df fanno retentir le valli,
e 'l mormorar de’ liquidi cristalli
giu per lucidi, freschi rivi et snelli.
Quella ch’a neve il volto, oro i capelli,
nel cui amor non fur mai inganni né falli,
destami al suon delli amorosi balli
pettinando al suo vecchio i bianchi velli.

Proprio qui, in fondo alla fronte, dove i verbi vengono
assumendo corpulenza e quasi violenza (destami, petti-
nando), non & un caso che si tratti di azioni puramen-
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te metaforiche e fittizie, comunque a inizio di verso.

Ora s’intende meglio perché remote da Petrarca

non siano soltanto le terzine dantesche del campiona-

110 sciorinato sopra, ma anche una del genere soave-
squisito come potrebb’essere la seguente:
che pur con cibi di liquor d’ulivi

lievemente passava caldi e geli,
contento ne’ pensier contemplativi.

Allontanano qui da Petrarca: il séguito di circostan-
ziali, diciamo di genitivi, da angosciare Flaubert, « cibi

di liquor d'ulivi »; Tavviata attualizzazione di cibo, in-

fatti plurale (cibi ¢ plurale solo nei Trionfi), in qualche
modo perfino di liguor e di wlivi (Petrarca usa una
volta sola liguor e chiama oliva la pianta); passava
come verbo schiettamente verbale, con un oggetto che
non & né locale né temporale (eppure proprio in que-
sto verso si aveva un’equa distribuzione dell’energia e
un binomio antitetico); la verbalita aulica di contento.
segnalata dalla accompagnatura iz; infine contempla-
{2vi, esatto termine tecnico, per di pit fornito d’una
massa esuberante, e cid in fine d’endecasillabo.

Non vorrei tuttavia che la definizione relativamente
agevole d’'una formula petrarchesca desse a sospettare
che si riproducesse nel critico un’eventuale meccani-

cita del produttore. Pur non avendo omesso di segnare

1 versi chiamati « liquidi », su cui & ancora da tornare,
non vorrei aver lasciato troppo in ombra ’arcano di
Petrarca, che non ¢ evidentemente smontabile, ma sul
cui funzionamento pud darsi che I’anatomia fornisca
qualche previo lume. E certo che in parte ne va chia-
mata responsabile la genericitad dei vocaboli, cosi acu-
tamente centrata in una celebre pagina dello Zibal-
done leopardiano, in quanto si accompagni a un’inec-
cepibile partitura fonica. Ma, in parte, vanno chiamati
in causa effetti di vocaboli rari, e che la loro rarita la
ricavano proprio dalla media del tono. Si veda:

un lungo error in cieco laberinto ()
:



XLVI GIANFRANCO CONTINI

e si pensi che la parola terminale s’incontra solo un’al-
tra volta, vicino nel libro, e certo nel tempo, ma que-
st’altra volta in un verso finale, e percid costretta a
proteggersi € non esposta alla rima:

nel laberinto intrai, né veggio ond’esca (aT ey
Pid spesso si tratta di verbi, ma in

Amor con tal dolcezza m’unge et punge (Cezsan )
il segreto & nell’accumulazione con aggiunto gioco fo-
nico. Lo studio della Concordanza petrarchesca del-
I’americano McKenzie (o italiani, io vi esorto alle Con-
cordanze!) lascia sorprendere un solo caso di lappole,
ma entro il binomio lappole et stecchi; unica in sé el-
ce, unico il genebro, ma s’introducono nella copiosa
categoria dei faggi, pini, abeti, edre e altrettali. Mi
rendo conto che qui stiamo sfiorando la violenza, rela-
tiva violenza, petrarchesca, quella ad esempio del so-
netto (ccxxiir) dove stanno in rima i#narro (caso uni-
co) e garro (di cui un altro solo esempio), inalba (Gmag
petrarchesco) e trastulla (uno dei due esempi); ma
inalba gioca con alba e s’accompagna a un’altra allitte-
razione etimologica:

Vien poi I'aurora, et 'aura fosca inalba;

trastulla & incapsulato nella coppia m’arde et trastulla.
I legittimi genitori di cosiffatte preziosita risultano ad
evidenza nelle rime per corrispondenza, dove ritor-
nano 1 caratteri pit vistosi del genere nell’ultimo stil-
novismo (benché naturalmente di formazione guitto-
niana), quelli che ornano i carteggi poetici fra Dante
e Cino o gli altri attorno a Giovanni Quirini.

Nella risposta a Stramazzo da Perugia (xx1v), pur
tanto pid discreta della rustico-esquisita proposta, sono
unici, in rima, Ethiopia (fuori dei Trionfl), inopia, sfa-
villo e stillo di prima persona (la torsione consiste pro-
prio nel riferite all’io stati consimili), e aggiungiamo
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dive al plurale. Rime «care», alla provenzale, ed
espressive sono in un sonetto a Orso dell’Anguillara
{xxxvin), che osa finire su scoglio; in quello Io femo
i (kxxxix), armato di verga (I'ascendenza di Arnaut

Daniel) non meno che fregiato di smalto (I'ascendenza

“di Dante petroso); nell’altro $’Awmiore 6 Morte (XL),

dove addirittura uniche sono le parole-rima stroppio,
scoppio (nome), accoppiare (accoppio), prisco, opra
‘tu apra’ (altrove soccorre sempre aprire, ma qui ¢ ne-
cessario I’equivoco con opra nome); nel secondo so-
netto certo a Orso (xcviir), che sempre in rima esibi-
sce gli esempi unici di aborrire (abborre) e di precorrere
(precorre), oltre a uno dei due di divulgare (divolga);
nel sonetto a Stefano Colonna (ciit), dove unici sono
“pastiira in tima e orsacchi fuori; nel seguente a Pan-
dolfo Malatesta (c1v), dov’e il solo martello e (fuori
déi Trionfi) il solo Marcello, fuor di rima la sola in-
cude; nella risposta a quello venetissimo di Giovanni
Dondi (ccxriv), dov’e il solo caso di frezesia. E mi
sono limitato a componimenti accolti nel Canzoniere.
" E troppo naturale che la traccia di simile esperienza
si trovi pure fuori dei carteggi, ma per solito in gruppi
di componimenti, dunque sincroni, materialmente o
idealmente che sia. Esemplifico con un rapido sguardo
al primo di questi gruppi di sonetti:

quello che porta il numero Lxxxit1 (Se bianche)

ha in"rifma gli esempi unici di mischiare (mischi), di
arrischiare fuor dei Trionfi (arrischi); di inviscare (in-
vischi) (per solito invescare), incischiare (incischi),
scempiare (scempie);

Lxxxv1 (Io avrd sempre) da in uguali condizioni
scapéstrare (scapestra) e il femminile terrestra;

LxxxviIl (Poi che mia speme) & unico per ga-
loppo, intoppo (fuori dei Trionfr), storcere (storto);

Lxxx1x (Fuggendo la pregione), per larva (larve)
e per éeppi (qui in rima & anche la petrosa spetro).

Caratteri stilistici non dissimili possiede infine I'im-

precazione. Fiamma dal ciel (cxxxvi) ha gli unici lu-



XLVIII GIANFRANCO CONTINI

xuria, mantici, lezzo, Belzebub, trescare (trescando),
covarsi (si cova) e perfino vin (il pane, putre sostanza
elementare, non & addotto, e proprio in questa funzione
«metafisicas; prima del Trionfo della Morte); quanto a
ghiande con vivande, compare un’altra volta sola. L'a-
vara Babilonia (CxxxviI) & unico, anche qui in rima o
éntroil verso, per sacco, soldan, torrer’, nonché per Bal-
dacco e (fuori dei Trionft) Bacco.

E questa un’esperienza antica, condizioni e premes-
se del vero Petrarca, benché naturalmente non essa il
Petrarca proverbiale; un’esperienza antica che suppone
un concentramento d’energia nei punti salienti (in ri-
ma), e al massimo una distribuzione a ritroso, non un
equilibrio. Una domanda, a questo punto, scotta le lab-
bra: e la sestina? La decisivita dell’esperienza della se-
stina per quelli che si riconobbero caratteri qualificanti
della media petrarchesca, ’evidenziazione delle sostan-
Ze“(le~parole:rima della sestina sono per lo pit dei so-
stantivi), I'incitamento alla dicotomia (per la probabi-
lita che nel verso cada un altro sostantivo), la stasi e
il ritmo chiuso, la variazione, ¢ di evidenza primaria.
Ma Ta sestina petrarchesca non scende direttamente dal
pur lettissimo Arnaut Daniel, bensi passa attraverso
Dante, come prova il particolare che il primo verso &
anch’esso endecasillabo, non ottonario quale & in Ar-
naut. Non ¢ illecito ormai definire dantesca quell’espe-
Tienza antica; e per gli scopi presenti importa meno
sottolineare Ia maggior chiusura e minore inventivita
verbale della sestina petrarchesca. Al massimo si pud
rilevare come la fatale dicotomia s’installi fin dagli
incipit: ] ]
" A qualunque animale alberga in terra;
Giovene donna sotto un verde lauro;
L’aere gravato, et I'importuna nebbia;

A la dolce ombra de le belle frondi

e cosi seguitando. E come, non meno fatalmente, I'ag-
gettivo, dird meglio, I'epiteto viene a situarsi innanzi
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al sostantivo, bella alba, chiaro giorno, crudeli stelle,
:em:'é:'l. terra, amorosa selva, ecc.: fatta, beninteso, ri-
serva di varianti pid spiritose (e le prime due anche al-
litteranti) quali potrebbero essere trita terra, secca sel-
va, minute stelle. Py
. Con cid si & dunque gia venuto sperimentando, al-
Pintérno dell’unilinguismo petrarchesco, lo spicco par-
ticolare che assumono le variazioni di stile riferibili a
mutamenti di «genere». La nuova domanda che qui
insorge e urge riguarda lo stato della canzone. Non vor-
rei gia portare il bisturi su una cavia ‘quale Chiare, fre-
sche et dolci acque. E perd fuor di dubbio che vi si
ritrovano, coniugati con gli stilemi gia notomizzati, qua-
lile sequenze, per esempio, di aggettivi (aere sacro, sere-
70, quelli stessi dell’inizio), quali le coppie coordinate:

herba et fiot’ che la gonna...;

torni la fera bella et mansiieta

(dov’e anche antitesi a fera);

volga la vista desiosa et lieta;

altri, fin qui inediti, stilemi. Uno di essi & l'enjambe-
ment (fomentato dal troppo breve settenario) fra epi-
teto e sostantivo: la gonna [ leggiadra; il meschino |
corpo; il cui c6mpito qui & di sospendere e irrealizzare
la aE-_i_sione. Si riducano a mente altri esempi favolosi,
quali

ove non spira - folgore, né indegno

vento mai che 'aggrave
age (xX1X 48:49)

oppure
Raccomandami al tuo figliuol, verace

homo et verace Dio...
(cceLxvr 135-36),

e si riconoscera che il trasferimento sistematico di que-
sta trovata nel sonetto, quale fu operato nel Cinque-
cento, & iniziativa di tal rilievo da meritare bene, senza
futilita, che si discutesse sulla firma che avesse da re-
care, se Della Casa 0 non piuttosto Galeazzo. La dispa-
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rit mensurale di settenario e endecasillabo da poi ra-
gione delle clausole strofiche a distico:

date udienzia insieme

a le dolenti mie parole extreme;
(...)né in pid tranquilla fossa
fuggir la carne travagliata et l'ossa;

qual con un vago errore
girando patea dir: Qui regna Amore.

Non solo ]e?:jaméewent ¢ effettuato, come qui da ul-
nmo con mezzi piu estesi (verbo e complemento] ma

Teffetto di somma pud essere raggiunto con modalita
tota]mente diverse. In-

..la carne travagliata et 'ossa

il secondo sostantivo viene ad aggiungersi a_un’unitd

talmente compiuta alla cesura che & gia un settenario.
La distribuzione e dei vocaboli e dell’energia & tutt’al-
tra, cosi da istituire il tipo di tradizione “Che seguite-
ranno Tasso, Guarini e, in definitiva, il maggior Leo-
pardi.

" "Naturalmente non nella sola clausola viene a varia-
re la struttura dell’endecasillabo, ma anche in altre po-
sizioni strofiche condizionate. Cid accade soprattutto nei
versi che, costituendo il primo tristico di una fronte, si
trovano a fruire di una sospensione impensabile in altri
contesti ritmici. Cosi (CXXVII 43 s8.):

Qualor tenera neve per li colli

dal sol percossa veggio di lontano,
come ’l sol neve, mi governa Amore,
pensando nel bel viso...

La congiunzione contrappuntistica nel terzo verso dei
due temi sostantivi isolati in precedenza (neve : sol;
sol neve) ricava dalla sospensione sintattica del mem-
bro strofico la possibilita di energia che si coagula in un
verbo come governa. Simile contrappunto nella stanza
precedente:
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In ramo fronde, over viole in terra,
mirando a la stagion che ’1 freddo perde,
et le stelle miglior’ acquistan forza,
negli occhi o pur le violette e °l verde...

Le violette e ’l verde sono, salvo la tonalitd pid em-
blematica, un binomio finale anche da endecasillabo di
sonetto, ma riprendono la modulazione iniziale basata
sul chiasmo ramo, fronde | viole, terra. E infine sempre
la sospensione del primo tristico riesce a ingenerare un
verso come

noiosa, inexorabile et supetba

al quale non si possono giustapporte troppi esempi
(gia pid canonico &, ccexxxvil 2, l'odorifero et lucido
oriente), talché per trovargli una degna e compatta di-
scendenza temo che bisogni saltare fino a Marino, fino
ai versi su tre accenti dell’Adone:

Pinutil solitudine che passa;
generato d’origine mortale;

epitalami invece di canzoni.

Accanto al poliglottismo massimale di una Comze-
dta, o anche solo di una canzone di Auliver, si & con-
statato che pud esistere un poliglottismo minimale e
Cla‘iSlCISthO .quello di Petrarca, a conformita dei « ge-
neri », generi stilistici bemnteso e perfino all’interno
di uno di essi. Cosi i sonetti ci hanno mostrato versi
che per intenderci rapldamente dird dialettici, e che
fanno la norma; versi violenti (sempre quanto & possi-
bile all’autore), che sono spia e reliquato di un novi-
ziato dantesco (e sarebbe istruttivo, chi avesse tempo,
sorprendere, dopo la mediazione boccaccesca, il par-
ziale ritorno di fiamma che & nei Trionfi, senza mancar
di avvertire quanto ¢ stato dimostrato dal Wilkins, che
molte rime ricercate entrarono tardissimo nel corpus
dei Fragmenta); infine versi « liquidi » o « ineffabili »,
i'quali, come materia sommamente resistente agli acidi

i
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del laboratorio, vanno sottoposti ora a un rapido esa-

me conclusivo.
Pid o meno interlocutori:

s , . &
ogni animal d’amar si riconsiglia (ceex 8);

o invece pit 0 meno perentori ed epigrammatici:

veramente fallace & la speranza (cexerv 14);
]

ot vo piangendo il suo cenerc sparso
(ccexx 14),

& perd precisamente in clausola che essi raggiungono la
lievitazione pid segreta:

primavera per me pur non e mal -

4 »
piagha per allentar d’arco non sana (xC 14);

ch’accolga °1 mio — spirto ultimo in pace
(cccLXVI 137).

Scrutiamo cautamente la prima di queste clausole cele-
berrime, e verificheremo che questo effato ineffabile &
pur passibile d’'una qualche misura esterna. La sua tra-
duzione semantica («ma io sono sempre infelicé») & del
tutto ifrilevante, & bens{ rilevante la sua intraducibilita,
la sua portata per cosf dire non semantica, laddove pres-
so I'espressionista la traslazione in lingua normale figu-
ra sempre in un ideale interlineo; né conta il fatto che
la metafora si giustifichi nel contesto concettistico (ri-
torno dei segni primaverili per altri), poiché anzi il
<concetton, L'agudeza sono in funzione di questo ver-
so — o, se si vuole adottare il linguaggio desancti-
siano, ci stanno loro a pigione. 1l verso ¢ dunque ca-
ratterizzato da una litote in senso vastissimo, in quan-
o hon solo & negativo (come potrebb’essere Paltra
clausola [x11]1 ~ .

non fia ch’almen non giunga al mio dolore
alcun soccorso di tardi sospiri),

ma & negativo per immagini, dunque conforme alla co-
stante EVASIVITA di Petrarca (sostanze, ma sostanze
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non attualizzate, e tutto il séguito del nostro discorso).
Ed & caratterizzato altresi dalla copia di vocaboli, e di
accenti, entro una misura sola (la parola pit corposa e
aggressiva sta all’inizio, con tutte le possibilita di di-
stendersi e ripararsi, come non accadrebbe, e mi scuso
di perpetrare questo collage, in un eventuale * pure
per me non & mai primavera); catatterizzato, secondo
una metafora invalsa, da un andante, conforme alla co-
stante DOMINANTE RITMICA di Petrarca. Cosi un tipo
di verso che non appartiene né ai cosiddetti dialettici
né ai violenti né propriamente ai melodici intermedi né
propriamente agli epigrammatici, e dunque sembrereb-
be prestarsi meno ai nostri eserciz, i ha additato me-
glio d’ogni altro due costanti cosi generali da poter
fermar qui il discorso, Fermarlo, ma soggiungendo che,
limitate con inuguagliabile coerenza le sue risorse di
vocabolario, Petrarca si riduce ormai nell'elaborazione
a un’opera di collocazione ottima, Ne da la prova I'e-
same, gia altrove espletato, delle correzioni recate in
autografo.

Non si pud sigillare questo esposto, troppo analitico
forse per l'utente, ma troppo sommario in proporzione
dell’oggetto, senza suggerire almeno uno schema di ri-
sposta a un'inchiesta inquietante: a chi serve l'espe-
rienza petrarchesca? Che essa sia decisiva non ¢ materia
di discussione, ma & determinante per #» « genere stili-
stico ». Per la prosa il padre della tradizione ¢ finalmen-
te Dante, in quanto il filo narrativo sia stato ripreso
(non importa dire con quanti altri ingredienti) da Boc-
caccio, e nella prosa e, per una capitale estensione ana-
logica, nei versi di tipo narrativo, nell’'ottava. Non ¢
esagerato asserire che, per quanto & delle nostre norma-
i istituzioni, Dante & ben meno decisivo attraverso la
Commedia che attraverso la Vita Nuova (da cui, al-
Pingrosso, le tappe sovrane di Boccaccio e, s’intenda il
paradosso con la debita discrezione, di Ariosto). Ben a
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ragione dunque Alfredo Schiaffini, nel miglior saggio
che esista a tutt’oggi sull'italiano letterario, segue I'iti-
nerario che passa per Dante e Boccaccio, e prima an-
cora per le lettere di Guittone, dopo il crepuscolo piut-
tosto fallimentare di Guido Faba. E grazie alla deriva-
‘zione, al drenaggio esercitato in questi settori comple-
mentari, di attualita pid immediatamente mondana, che
Petrarca puo assicurarsi una supremazia dittatoria nel
suo proprio orto tanto concluso.

Tuttavia I'esperimento di Petrarca non si pud dire
ancora decisivo per la lirica trecentesca, che tanto me-
glio sarebbe rappresentabile dal cosiddetto ibridismo,
ma vada inteso a tutti gli effetti, di un Antonio da
Ferrara. E neppure ¢ davvero decisivo per la lirica del
secolo successivo, dov’egli fu interpretato, secondo I’in-
valsa ma non inopportuna formula, in modo presecen-
tistico: Petrarca si preoccupava di chiudere i suoi spar-
titi, non gia di speculare sull’ingegnosa sorpresa. Ma &
vero che, se il secentismo del vero Seicento, con tutt’al-
tre premesse gnoseologiche, quelle dell’illusionismo,
d’una lontananza come che sia acquisita dalle forme so-
brie e positive della veritd, pud riassumere la tradizione
petrarchesca, cid avviene perché questa s’intesse di ma-
teriale, sia pur solo strumentale, di antitesi; e occorrera
ben poco, una leggera caricatura, per scrivere:

non volea si bel pie’ men bella mano

(la bella mano, sara proprio un curioso accidente?, che
aveva fornito il tema e il titolo a Giusto de’ Conti da
Valmontone).

La stagione di un Petrarca non tradito, precisamen-
te in concomitanza col Boccaccio (un Boccaccio cice-
ronizzato), &, cosa risaputa, il Cinquecento bembesco.
Ma Te condizioni di questa fortuna, di questo passag-
gio in letteratura; sono: quello che mancava a Petrar-
ca, una notevole capacita riflessiva; 'accettazione con-
creta della pluralita degli stili, anzi dei generi; un
ideale di lume platonico per ogni stile che rende esat-
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tamente comprensibile a noi, post-romantici, consci del-
le angustie e delle contraddizioni inerenti alle poetiche
cla_ﬁ.i%B?, ma esenti da necessitd polemiche, la“legitti-
fmita del petrarchismo. D’altra parte, I'inattualita tem-
porale dell’esperimento petrarchesco si pud benissimo
prestare a configlrarsi in anticipo straordinario: come
accadde quando nessun immodico intervallo sembro se-
pararlo dal petrarchismo iberico e dal francese che dalla
corte di Castiglia e poi da Lione inaugurarono la mo-
derna lirica transalpina; come soprattutto accadde, pro-
digioso quanto isolatissimo rinascimento, quando lo si
vide riapparire, intatto dai secoli, virginalmente fresco,

‘ancora nutritivo, nelle mani di Giacomo Leopardi.

GIANFRANCO CONTINI

L'introduzione alla presente edizione & ricavata da una lettu-
ra riprodotta nel fascicolo di « Paragone » (allora Sansoni, Fi-
renze) per aprile 1951, poi, col titolo La lingua del Petrarca, nel
volume collettivo I Trecento (pure Sansoni, Firenze, s.d. ma
1953) pubblicato dalla Libera cattedra di storia della civilta fio-
rentina.

11 testo adottato &, con pochissime rettifiche e lievi innova-
zioni {le quali consistono in un tenue aumento di segni di pun-
teggiatura e diacritici), quello stesso uscito a Parigi nel 1949
per i tipi di A. Tallone. In quel volume una Nota al testo rag-
guaglia minutamente dei criteri seguiti; dei quali in questa sede
va indicato soltanto l'essenziale.

Dal giorno (1886) in cui Pierre de Nolhac poté comunicare
di aver sicuramente riconosciuto nel codice Vaticano latino
3195 la redazione definitiva, in notevole parte autografa e tutta
vigilata dall’autore, dei Rerum vulgarium fragmenta, all’editore
del Canzoniere petrarchesco incombe I'ovvio e nel complesso fa-
cile dovere della scrupolosa fedelta a quel manoscritto. Comin-
cid Giovanni Mestica (1896), segui una serie nella quale meri-
tano rilievo almeno Giuseppe Salvo Cozzo (1904) e, per le sue
due diligentissime stampe, la milanese del 1924 e la barese del
1930, il compianto Ezio Chidrboli. I confronto con Doriginale
& reso accessibile dall’edizione fototipica disposta dalla stessa
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Biblioteca Vaticana a cura di Marco Vattasso (1905), cosi come
dalla diplomatica, quasi irreprensibile, curata poco prima (1904)
da Ettore Modigliani per la Societa filologica romana,

Lo stato definitivo del Canzoniere fu raggiunto attraverso un
lungo processo evolutivo, attestato in parte indirettamente nella
tradizione manoscritta, in parte rilevante direttamente, per la
collezione di autografi, in varia fase di elaborazione, raccolti nel-
l'altro Vaticano latino 3196 (se ne possiede una riproduzione
eliotipica [1895] e una fototipica [in collaborazione con I'Ac-
cademia d'Iralia, ro41] disposte dalla stessa Varticana, nonché
principalmente una diplomatica a cura di Carl Appel [Zur Ent-
wickelung italienischer Dichtungen Petrarcas, Halle a. S. 1891]
e una interpretativa a cura di Angelo Romand [I! codice degli
abbozzi... di Francesco Petrarca, Roma 1955]; una sommaria
esegesi ¢ stata tentata dallo scrivente, Saggio d'un commento al-
le corvezioni del Petrarca volgare, Firenze 1943). Sull'claborazio-
ne del Canzoniere fa ormai testo la silloge di Ernest Hatch Wil-
kins, The Making of the «Canzoniere» and Other Petrarchan
Studies, Roma 1951, addotto qui, come gli ultimi seritti citati,
anche per la bibliografia che implica. Sta comunque di fatto che
nell’esemplare calligrafico, oggi Vaticano 3195, il Petrarca fece
trascrivere o trascrisse di suo pugno, dal 1366-67 fino alla morte
(1374), le sue liriche volgari definitivamente accettate, distin-
guendole in due parti di lunghezza molto ineguale alle quali poi
corrisponderanno press'a poco (salvo che la seconda comincera
col sonectro ccrxvil anziché con la canzone CCLXIV, come
ha Poriginale) le cosiddette Rime in vita ¢ le cosiddette Rime
in morte. Sono di mano del Petrarca il madrigale cxxi, il so-
netto cLxxix e le serie compatte che chiudono le due parti,
rispettivamente CXCI-CCLXII € CCCXIX-CCCLXVI. Sono di mano
del copista, certo un Giovanni di Ravenna nel quale si & ve-
nuto ravvisando con sempre maggiore probabiliti Giovanni
di Jacopo Malpaghini, i componimenti r-cxc (tolti i due citati)
e ccLxiv-ccexvii; ma anch'essi furono rivisti minutamente
dall’autofe, con rasure, correzioni, espunzioni, aggiunte, talché
la copia pud considerarsi a ogni effetto autorizzata. Sono sfug-
giti al revisore solo alcuni scorsi meramente servili, quasi tutti
del suo scriba, ¢ qui sard necessario, ancor pid che lecito, sur-
rogarsi a lui, in particolare nell'espungere le vocali caduche da
cui il verso & reso graficamente ipermetro; cosi com’¢ obbliga-
torio restaurare le pochissime lettere oggi non piti leggibili.

Tolte queste coatte eccezioni, la lezione dell’esemplare defini-
tivo & stata rigorosamente rispettata; ma di pid, cosa che non
accade nelle edizioni correnti, & stata adottata una maggior os-
servanza della sua grafia, non di rado latineggiante, essendo sem-
brato evidente l'interesse che si ha a conoscere, anche fuori del-
la ristretts cerchia degli specialisti, I'uso grafico del primo gran-
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de scrittore di lingua volgare, ¢ sommo paradigma letterario, sul
quale siamo direttamente informati. Sono stati percio conser-
vati, ogni volta che ricorressero e indipendentemente dalla loro
costanza (mantenendosi quindi destro, fatto, frac accanto agli
etimologici dextro, facto, trabe), i segni b (anche nei gruppi ph,
th, ch e, per il solo copista, gh, in casi come trinmphale, thesoro,
stancho, piagha), & (come in Karlo, del copista), x (come in ex-

tremo), y (come in ydioma); la combinazione f{, MeNo Spesso
¢i, pit vocale (come in gretia, precioso); i gruppi quali ef, pt,
dv, bg, mn (come in aspecto, raplo, adpersario, in obgetto ¢
somno del copista); la copula e (che ha ben poche eccezioni),
anche in rappresentanza del compendio 7. Circa b iniziale, gia
di per sé variabile (ora ¢ hora, da cui ne derivato ancora € an-
chora), va avvertito col grande Adolfo Mussafia che gli scribi
medievali solevano sopprimere il segno nei vocaboli preceduti
da una proclitica con essi saldata (dall'editore moderno separata
mediante apostrofo, esempio d'ora in bora, autografo dora in
hora). Di portata non puramente gralica ma autenticamente fo-
netica pare tuttavia l'alternanza di consonante geminata € sem-
plice, specialmente nei composti (come in adolcire pid frequente
di addolcire, o d’altra parte in addorno che pud afhancare ador-
#o), ma piG largamente in protonia (nesun, nul’ altre): cid &
conforme all’antico uso toscano, anche se in qualche caso lappa-
rechiarsi, fatecge, assotiglia, un bataglia) sia probabile l'esclusiva
responsabilita del copista romagnolo, il quale & ugualmente solo
ad alternare colui e collui (allo scriba s'imputera per altro verso
un adolcisse per -isce).

Ovviamente, perd, anche la presente edizione distingue # da
v; trascrive come z cio che nel codice & sempre ¢; sopprime la
forma lunga di 7 finale (7); rappresenta / palatale sempre con ali
(anche dove il Petrarca o Giovanni scrivono gle o -gle-) ¢ # pa-
latale sempre con gn (quindi ogrnor per ogni or in due o anche
in una parola); riordina le maiuscole (che l'originale ha inoltre
a inizio di verso) secondo I'uso moderno; scioglie le abbreviazio-
ni (in particolare costanti, tranne un solo caso, per Iesi e Cristo,
nel modo consueto ai « nomina sacta »), a paritd di condizioni
preferendo la grafia pit fonetica (cosi danno anziché damno, in
tutte lettere d’altronde presente nel solo copista); introduce in
funzione diacritica alcuni apostrofi e accenti (esempio sile verbo
a distinguerlo dal sostantivo sole, o anche Hanibal, (e)mpiér in
quanto divergano dall’accentazione odierna), in rarissimi casi b
(sempre per deh e abi, manoscritto de e ai; una volta oh, mano-
scritto 6): segna le dieresi; riunisce e separa i vocaboli secondo
il costume vigente. A questo proposito vanno segnalate alcune
minute innovazioni: I'uso del punto in alto, derivato dalla filo-
logia provenzale, ma qui adibito esclusivamente ai casi di rad-
doppiamento fonosintattico (a-llamentar, co*llui, ella, ecc.); e
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Pintroduzione d’una lineetta a scomporre gli avverbi in -mente
allorché il prefisso & preceduto dal sesto accento dell'endecasil-
labo (#atural-mente, soave-mente).

Un’ultima osservazione spetterd alla punteggiatura (escluden-
dosi I'interpunzione prosodica, che nel codice & rappresentata, e
in modo non veramente costante, solo dal segno di rima inter-
na). 11 Petrarca, ¢ un po' meno riccamente il suo copista, adot-
tano, come hanno indicato i bsillanti studi del Novati e del
Ricei, i tre segni interpuntivi tradizionali, variamente denomi-
nati ma corrispondenti, in ordine progressivo d'intensita, alla
virgola, al punto e virgola ¢ al punto, pit I'interrogativo (anche
in funzione esclamativa) e una varietd peculiare del punto e vir-
gola, Tale sistema, ove si prescinda da talune adibizioni sempli-
cemente diacritiche (e fra due virgole vale « &», a inizio di verso
I seguito da virgola o da punto vale «i'»), ha portata volta a
volta logica o melodica (« seripturalis » 0 « vocalis », scrive un dit-
tatore), e le cose si complicano per la possibile permutazione dei
segni fra loro o con l'assenza di segno. Testimonianze antiche e
studi moderni hanno ad esempio chiarito I'esistenza d’un punto (o
virgola, o punto e virgola) copulativo, cio¢ precedente termini
coordinati 0 congiunzioni copulative o disgiuntive, cosi come d'u-
na virgola del soggetto ¢ d’una virgola del complemento; ma si de-
sidera una compiuta analisi che elabori esaurientemente le norme
interne alle concrete abitudini interpuntorie del Petrarca. E co-
mungque palese che un sistema come quello perrarchesco differi-
sce troppo dal moderno, o anzi dai moderni, tanto in cio che &
struttura guanto in cid che & tradizione, perché possa essere ser-
bato tal quale altro che in un'edizione diplomatica. Tuttavia im-
possibilita di perfetta sovrapposizione non importa di necessita
abdicazione allo sforzo di far coincidere i due sistemi fino al li-
mite del ragionevole. Questo sforzo € stato compiuto nelle sue
edizioni dal Chiorboli ¢ si pud riassumere, pit chiaramente che
non abbia fatto quel valente studioso, nella formula seguente:
un segno (nei casi pit favorevoli lo stesso segno) possibilmente
12 dove lo mise la redazione definitiva, ¢ possibilmente soltanto la.
Tale & a ogni modo il canone generalissimo a cui si & attenuta,
procurando di temperarne il rigore con la discrezione, anche la
stampa presente.

G.C.

VITA E OPERE DI FRANCESCO PETRARCA

In borgo dell’Orto ad Arezzo, il 20 luglio 1304, un lunedi, sul fa-
re dell’alba (Seniles VIIL, 1), P. nacque da Eletta Canigiani e da ser
Pietro (Petracco, Petraccolo, Patrarca; il cognome P. fu adottato dal
Poeta verso la fine degli anni "30) di ser Parenzo.

La nascita in esilio, il difficile parto della madre e i pericoli corsi
per riparare all’Incisa nel podere paterno (1305), ove trascorsero i
primi sei anni dell'infanzia di P., sono fissati nel mitico ricordo di Fa-
miliares 1,1, 22-23; cosi pure le altre successive vicende della vita so-
no registrate negli scritti epistolari di P., ma svolte secondo le linee
di una ideale autobiografia, esemplare e autocelebrativa e percio spes-
so fuorviante.

Nell’ 11 la famiglia si trasfer{ a Pisa, ove P. poté forse incontrare
Dante (a Genova, secondo A. Foresti), e di qui ’anno dopo in un
viaggio periglioso via mare per Genova e Marsiglia, diretti in Proven-
za e ad Avignone (1312), sede papale.

Stabilitisi nella vicina Carpentras, il piccolo Francesco e il coeta-
neo Guido Sette seguirono le lezioni di grammatica e retorica del
maestro e notaio Convenevole da Prato; dall’autunno del 16 al luglio
del ’20, su decisione del padre che svolgeva attivita notarile negli
ambienti legati alla Curia, P. frequentava i corsi di diritto civile all'U-
niversita di Montpellier; di qui il conflitto tra I'indirizzo giuridico e
Pinclinazione verso le lettere e i classici, che lo stesso Petracco aveva
del resto alimentato, e quindi ’episodio emblematico del rogo pater-
no dei libri di Cicerone e dei poeti (Seniles X V1, 1), da cui il padre
mosso a compassione salvd un Virgilio e le opere retoriche dell’ Arpi-
nate. Nel '18 0 19, alla morte della madre, P. scrisse un’elegia in esa-
metri (38 versi, pari all’etd della defunta), forse il suo primo compo-
nimento poetico (Epystole 1, 7).

Dall’autunno del 2o P., insieme col fratello Gherardo (nato nel
1307) € con Guido, frequentava lo Studio bolognese per continuarvi
gli studi intrapresi; di qui due volte fara ritorno ad Avignone, tra’21
e "22 e nel *25: appunto al febbraio di quest’anno risale I'acquisto del
De civitate Dei di Agostino e delle Etymologiae di Isidoro di Siviglia
da parte di Petracco, e inoltre 'acquisto e la costituzione del Virgi-



