FI.CO112 — Introducao aos Estudos Classicos 1
Aulas 17-18



A questao homérica 1



Como e por quem a l/iada e a Odisseia foram compostas e preservadas?



“A questao na verdade, consistia em uma série de questdes sobre a composicao

da l/iada e da Odisseia. Elas incluiam: Os dois épicos tiveram um unico autor? Sob
quais condicoes os épicos foram compostos? Havia um nucleo originario da I/iada
ou da Odisseia sobre o qual um poema posterior mais amplo foi compostor? Qual era
a relacao entre a Ifada e a Odisseia?”

(F. M. TURNER. The Homeric Question. In: I. Morris & B. Powell (ed.). .4 New
Companion to Homer. 1.eiden/New York/Koln: Brill, 1997, p. 123-145, aqui p. 123)



A ediciao alexandrina dos poemas homéricos
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Papiro, versos dos cantos IX e X da Odisseia (c. 225-200 a.C.), Institut de
Papyrologie de la Sorbonne, P. Sorbonne inv. 2245, col. X, XTI e XII



1. A querela dos antigos e dos modernos (s. XVII-XVIII)



“Essa polémica [dos proto-humanistas, comecando com Petrarca], em nome das
artes do discurso, contra o formalismo e a abstracao da ‘dialética’ dos clérigos
modernos, val permanecer o principio agonistico da cultura moderna na Europa,
ainda que, de geracao em geracao, o terreno e as questoes da batalha venham a se
modificar e seu sentido venha mesmo a se inverter. Os Modernos escolasticos
odiados por Petrarca (e ainda por Erasmo) nao sio os mesmos ‘Modernos’
cartesianos combatidos por La Fontaine e por Mme. Dacier. Uns e outros sao agora
herdeiros divididos do mesmo Renascimentos, os ‘cidadaos’ da mesma briguenta
Republica europeia das Letras.”

(M. FUMAROLI Les abeilles et les araignées. In: A.-M. LECOQ (ed.). La Querelles
des Anciens et des Modernes: XVII--XVIII® siecles. Paris: Gallimard, 2001, p. 7-220,
aqui p. 7-8.)



“Ainda assim, uma linha divisoria analoga perdura de uma época a outra e continua
a dividir com aspereza os espiritos. Uns querem arrimar a Europa moderna ao génio
antigo. Outros querem se emancipar dele. Estaria em erro quem acreditasse que essa
batalha indecisa foi um fendémeno negligenciavel. Ela obrigou os Antigos e os
Modernos a ir ao fundo de suas posicoes, a inventar argumentos inéditos e
desconcertantes, a criar obras capazes de intimidar o adversario: em suma, ela foi o
principio intimo da vitalidade inventiva da Republica europeia das letras, um
principio motor que é impossivel, como a propria Republica das Letras, reduzir a
alouma explicacao economica e sociologica.”

(M. FUMAROLI Les abeilles et les araignées. In: A.-M. LECOQ (ed.). La Querelles
des Anciens et des Modernes: XVII--XVIII® siecles. Paris: Gallimard, 2001, p. 7-220,

aqui p. 8.)



1.1. O debate cultural frances



Luis XIII Luis XIV
(r. 1610-1643) (r. 1643-1715)

e

Cardeal de Richelieu Cardeal Mazarino
(PM, 1628-1642) (PM, 1643-1661)




. — Q“: .‘;';///. aell .: - ‘.\ |“_ -.--‘, .V'—.
Charles Perrault (1628-1703) Nicolas Boileau (1636-1711)



Desmarets e a querela do maravilhoso cristao

Jean Desmarets (1596-16706)

publ. 1657 (escrito a partir de 1634)



Poema testamento de Desmarets (I.a Défense de la poésie, et de la langue francaise)

Perrault, arme avec moi ton style,

Joins ta voix a ma Voix.

A mon luth accorde ta lyre.
Publions en tous lieux ou s’étend cet empire
La force et la beauté des ouvrages francais.
Du siecle de Louis célébrons I'avantage.

Perrault, arma comigo teu estilo,
Junta tua voz a minha voz.
A meu alaude afina tua lira.
Publiquemos em toda parte por onde se estende este império
A forca e a beleza das obras francesas,
Do século de Luis celebremos a superioridade.



Perrault, [ e siecle de [ ouis le Grand (1687)

La belle Antiquité fut toujours vénérable, A bela Antiguidade sempre fo1 veneravel,

Mais je ne crus jamais qu’elle fit adorable. Mas eu nao a julguet jamais digna de adoracao.

Je vois les Anciens sans ployer les genousx, Eu vejo os antigos sem flexionar os joelhos,

IIs sont grands, il est vrai, mais hommes comme nous;  Eles sao grandes, de fato, mas homens como nos;

Et 'on peut comparer sans crainte d’etre injuste E podemos comparar sem medo de injustica

Le siecle de Louis au beau siecle d’Auguste... O século de Luis [XIV] ao belo século de Augusto...
Platon, qui fut divin du temps de nos afeux, Platao, que foi tido por divino por nossos antepassados,
Commence a devenir quelquefois ennuyeux... Comeca a se tornar por vezes fastidioso...

Chacun sait le décti du fameux Aristote, Todos conhecem o descrédito do famoso Aristoteles,

En physique moins str qu’en histoire Hérodote. Menos seguro na fisica do que Herédoto na historia.



1) A R A LE I L E O que Perrault, com um termo escolhido com muita

7 felicidade, vai chamar ‘paralelos’ entre os Antigos e os
DES ANCIENS

T DES MODERNES;
EN CE QUI REGARDE |
LES ARTS ET LES SCIENCES,
DIALOGUES

Avec le Poémedu Siecle de Lowrs LE GRAND 5
Et une Epiftre eu Vers fur le Geae.

Modernos era uma figura de pensamento constitutiva da
Republica europeia das Letras desde as origens do
Renascimento. O exercicio dessa figura de pensamento
(a syncrisis) dos rétores gregos) se tornara familiar ao
humanismo neolatino e vulgar da Italia desde Petrarca.”

Par M. PERRAULT de 0 Academie

“A ‘Querela dos Antigos e dos Modernos’ tinha

Frangoife.
comecado, no teatro vivamente iluminado do Louvre,

com a Republica europeia das Letras e seu publico como
espectadores apaixonados.”

A PR RIS,
€hez Jeax Bartiste CoroNARDg (M. FUMAROLL Les abeilles et les araignées. In: A.-M.

‘Imprimeur duRoy,& de '’Acad¢mie Frangoife,

rué S. Jacques > 3 la Bible dor. LECOQ (ed.). La Querelles des Anciens et des Modernes:

et i PU——

Mt L villL ' XVIIe-XVIII® siecles. Paris: Gallimard, 2001, p. 7-220,
AVEC PRIVILEGE PO ROT. .
| aqul p. 23-24.)




1.2. As querelas homéricas



1.2.1. Primeira fase



Perrault, [ e siecle de [ouis le Grand (1687)

Pere de tous les arts, a qui du dieu des vers

Les mysteres profonds ont été découverts,
Vaste et puissant génie, inimitable Homere,
D’un respect infini ma Muse te révere. |...|
Cependant st le Ciel favorable a la France

Au siecle ou nous vivons eut remis ta naissance,
Cent défauts qu’on impute au siecle ou tu naquis
Ne profaneraient pas tes ouvrages exquis. |...|
Et lorsque le combat devrait étre acheve,
Ennuy¢ les lecteurs d’une longue prétface

Sur les faits éclatants des héros de leur race. |[...]
D’une plus fine entente et d'um art plus habile
Aurait été forgé le bouclier d’Achille |...]

Ce fameux bouclier dans un siecle plus sage
Bt été plus correct et moins chargé d’ouvrage.

Pai de todas as artes, a quem do deus dos versos

Os mistérios profundos foram revelados,

Vasto e poderoso génio, inimitavel Homero,

Com infinito respeito minha Musa te reverencia. |...]
Porém, se o Céu favoravel a France,

No século em que nods vivemos, tivesse reportado teu
nascimento,

Cem defeitos que se imputam ao século em que nasceste
Nao profanariam tuas distintas obras. |...]

E quando o debate deveria estar acabado, [nao terias]
Aborrecido os leitores com um longo prefacio

Sobre os feitos brilhantes dos herdis de sua estirpe. |...]
Com mais refinado conhecimento e com mais habil técnica
Terta sido forjado o escudo de Aquiles |...]

Esse famoso escudo, em um século mais sabio,

Teria sido mais correto e menos carregado de labor.



1.2.2. Segunda fase



Anne IL.e Fevre Dacier

(1647-1720)

L'ILIADE

D' HOMERE.

I RADUITE EN FR .4!\'(,’ '0lS,
AVEC
DES REMARQUES.
Par MADAME DACIER

TOME PREMIER.
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Chcz R16 AuD, Direteur de ITmprime
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(1711)



LILTADE

POEME
AVEC UN DISCOURS
SUR HOMER E.

Par Monfieur b LA MoTTR,
De [ Academie Frangoife,

A.HOUDART.DE.LAMOTTE.IIO.

Antoine Houdar de la Motte
(1672-1731) (1714)




DES CAUSES
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BOUCLIER
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CRITIQUE
Ul L'ILIAD

H OMERE,

“Desse momento em diante, nao se
passa uma semana sem que seja
publicada uma nova obra tomando
partido entre um dos dois
campedes, em favor da poesia
homeérica ou contra ela.”

(M. FUMAROLI. Les abeilles et les
araignées. In: A.-M. LECOQ (ed.).
La  Querelles des Anciens et des
Modernes:  XVII©-XVIII®  siecles.
Paris: Gallimard, 2001, p. 7-220,
aqui p. 210.)



1.3. A historicizacao dos poemas homéricos pelos eruditos:
D’Aubignac, Blackwell, Wood, Vico



Abbé D’Aubignac (1604-1676)

e

CCONJECTURES
ACADEMIQUES:

0L
DISSERTATION

SUR L''ILI ADE,

Ouvrage pofthamme , trowvé dans les
recherches durn Savant,

Chez Fnawgors Fovrwiam,
Ui 3, .]l;u.]ui': sy Armes de La

AVEC PRIFILEGE DU ROT.

[escrito em 1664, publicado em 1715]



Giambattista Vico (1668-1744
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O terceiro livro (1730) da Scienza Nuova (1725):
“sobre a descoberta do verdadeiro Homero”

“Mas nao vejamos se esses tantos e tao delicados costumes bem se conjuguem com
quantos e quais costumes selvagens e vorazes ele a0 mesmo tempo narra a respeito
de seus her6is, e especialmente na Iada. Assim, ne placidis coéant immitia [Hr.Ars.12],
parecem tais poemas ter estado trabalhados e conduzidos durante varias épocas e por

varias maos.” (col. 804).

“Que por isto os povos gregos tanto discutiram a respeito de sua patria e o quiseram
quase todos eles como seu cidadao: pois €SSES POVOS gregos foram esse Homero.”

(col. 875).

“Que por isto variam tanto as opinioes a respeito de sua época: porque um tal

Homero realmente viveu pelas bocas e na memoria desses povos gregos da guerra
troiana até os tempos de Numa, no espaco de 460 anos.” (col. 870)




Thomas Blackwell (1701-1757)

ENQUIRY

LIFE and W RITINGS

T

1735



Robert Wood (1717-1771)

ESSAY

ORIGINAL GENIUS AND WRITINGS

HOMER:

wirm

A COMPARATIVE VIEW
orF

The Ancient and Pregent State of the Troade.

BY THE-LATE
ROBERT WOOD, Esa.

AUTHOR OF THE DESCRIPTIONS OF PALMYRA AND BALBEC.

LONDON:
JOHN RICHARDSON, ROYAL EXCHANGE;
AND RICHARD NEWBY, CAMBRIDGE.

1824.

[1769]



1.4. Uma épica para o romantismo: o caso de Ossian
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ANCIENT POETRY,

BET NG A - Es
"WO VOLUME S.
from the Garic Lancua

Scotland, | AL
AMES MACPHERSON.

V O L. 1. containing,

TEMORA, an Ancient EPIC POEM,
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PR ETF N

T "HE public. may depend on the
following fragments as genuine
remains of ancient Scottiflr poetry. The
date of their compofition cannot be ex-
altly afcertained.  Tradition, in the
country where they were written, refers
them to an ®ra of the moft remote anti-
quity: -and this tradition is fupported by
the fpirit and ftrain of the poems them-
felves ;  which abound with thofe’
ideas, and paint thofc manners, that
belong to the moft early ftate of {o--
ciety. The di&ion too, in the origi-
nal, is very obfolete; and differs wide- -

ly from the ftyle of fuch poems as have

been written in the fame language two:
or three centuriesago. 1 hey were cer---
tainly compofed before the cftablifti-=

e -




ment of clanfhip in the northern part
of Scotland, which is itfelf very an-
cient 3 for had cla

and known, they mu
fiderable figure in the work of a Highland
Bard ; whereasthere is not the leaft men=
s. Tt is remark-

been then formed
h

ns
t have made a con-

tion of them in thefe poem
able that there are found in them no allu-
fionsto the Chriftian religion ex worthip s
indeed, few traces of religion of any kind.
One circumftance {eems to pxoec them
to be coeval with the very infancy
_Chriftianity in Scouand. In a ’nag-
"ment of the fame poems, - which the
tranflator has feen, a Culdee or Monk.
is reprefented as defirous to take down
in writing from the mouth of Ofcian,
who is the p‘-:iuci*ml perfonage in {everal
of the following fragments, his warlike
atchievements and tno;s of his family.
But Ofcian treats the monk and his reli-
oion with difdain, telling him, that the
deedsof fuch great men were fubjelts too

1

high

[ ¥

high to be recorded by him, or by any
of his religion: A full proof that
Chriftianity was not as yet eftablithed

in the country.

Though the poems now publ?ﬂ]ed
appear as detached picccs mm this col-
leCtion, there is ground to believe that

moft of them were originally epifodes

-

of a greater work which related to the B

wars of Fingal. Concerning this hero
innumerable traditions remain, to this
day, in the Highlands of Scotland. The
ftory of Ofcian, his fon, is fo generally i}

known, that to defcribe one in whom
the race of a great family ends, it has

pa }10\ erb ; ““Ofcian the laft
“ ob lhc heroes.”

There can be no doubt that thefe
poems are o be

ribed to the Bards

a race of me Known to have conti-

nued throughout many ages in Ireland




and the north of S¢otland. Every chief

or great man had in his family a Bard or

poet, whofe office it: was to record 1mr

verie, the illuftrious a&ions of that fa-

anily. By the fucceflion of thefe Bards,

fuch poems were handed down{rom race

to race; fome in manufcript, but more:

by oral tradition. And tradition, In a
country fo-free of intermixture with fo-

reigners, and among a people fo {trong-
ly attached to the memory of their an-
ceftors, has preferved many of them in
a great meafure incorrupted to this day.

They are not fet to mufic, nor: fung,.
The verfification in the original is
fimple ; and to fuch as underftand the
language, very fmooth and beautiful.
Rhyme is feldom ufed : but the cadence,
wnd thelength of the line varied, fo as to
uit the fenfe. 'The tranflation is ex-
remely literal. Even the arrangement
f the words in the original has been

P

. imitated ;

]

-imitated ; to which muft be imputed

fome inverfions in the ftyle, that other-

‘wife would not have been chofen.

Of the poetical merit of thefe frag-
anents nothing fhall here be faid. Let
the public judge, and pronounce. It
is believed,. that, by a careful inquiry,
many more remains of ancient genius,
no lefs valuable than thofe now given
to the .world, might be found in the
fame country where thefe have been =
collected. In particular there is reafon |8
to hope that one work of confiderable |B
length, and which deferves to be {tyled
an heroic poem, might be recovered and
tranflated, if encouragement were given
to fuch an undertaking. . The fub-
jet is, an invafion of Ireland by
Swarthan King of Lochlyn; which is
the name of Denmark in the Erfe: lan-
guage. Cuchulaid, the General or Chief
of the Irith tribes, upon intell; genceofthe

invafio




[ i A
invafion, affembles his forces. ‘Councils
are held ; and battles fought. But af-
ter feveral unfuccefsful engagements,
the Irith are forced to fubmit. At
length, Fingal King of Scotland, called
in this poem, “ The Defert of the hills,”
arrives with his fhips to affift Cuchu-
laid. He expels the Danes from the
country ; and returns home victorious.
This poem is held to be of greater anti-

quity than any-of the reft that are pre=

ferved:: And the author Tpeaks of him-

felf as prefent in the expedition of Fin-

' gal. The three Ialt poems 1n the collec=
tion are fragments which the tranilator
obtained of thisepic poem; and though
very imperfet, they were judged not

| unworthy of being inferted. 1T the

| whole were recovered, it might ferve to
throw confiderable light upon the Scot-
tith and Irith antiquities.

FRAG-

FRAGMENT

1.

SHILRIC MINNELA
VINVELA.

¥ Y love is a fon of the hill

i e purfues the flying deer.

lis grey dogs are panting

around him s his bow-{tring {ounds in
the wind. Whether by the fount of
the rock, or by the ftream of the
mountainthou lieft ; whentheruthesare
nodding with the wind, and the mift
is flying over thee, let me approach
my love unperceived, and fee him
from the rock. Lovely I faw thee
firft by the aged oak; thou wert re-
turning tall from the chace; the faireft

among thy friends.




"EPIC POEM

B O O K L

BY Tura’s walls that brave the founding wind,

His mighty a&s revolving in his mind,

Cuchullin fate~Above the warrior's head,
An aged oak its mofly branches fpread:.
His glittering arms were fcatter’d on the field,
The crefted helm, firong 1ancc, and bofly thicld.

F In hafte young 1 Moran to the chief drew nigh,
Fear paled his cheek, in terror roll'd his eye:

He trembling thus began: On Erin’s coaft,

The haughty Swaran leads his martial hoft.

A croud of heroes round their king appear,

Each grafps his fhicld, and fhakes his threat’ning fpear,

To him Cuchullin; fears thy reafon blind,
And fwell his numbers in thy erring mind.
Perchance the chief, on Morven’s hills obey’d,

With all hii.;\varriors haftens to my aid.

I faw their king, the timorous youth replied,

Above his heroes tower in height of pride :

Tall as the fnow-top'd hill, when Winter reigns,
And binds the head-long ftream in iéy chains.
Like yonder blafted fir his lance he rear’d;

And his huge fhield a rifing moon appeard:

1 One of Cuchullin's fpies, who was Rationed gn the coalt of Ullis, te
give notice of the approach of the enemy. Hi
' : 13




2. Prolegomena ad Homerum:
a historicizacao dos poemas homéricos em ampla escala



PROLEGOMENA

AD

HOMERUM

OPERUM HOMERICORUM
PRISCA ET GENUINA FORMA
VARIISQUE MUTATIONIBUS
ET

ROBABILI RATIONE EMENDANDI

CRIPSIT

FRID. AUG. WOLFIUS.

VOLUMEN L

H IS SAXONUM,

s \

o e g e i §

Friedrich August Wolf (1759-1824)




“T'alvez nunca uma obra filolégica, nem mesmo a obra de Bentley sobre as cartas de
Falaris, tenham promovido tao poderosamente o progresso de toda a ciéncia como

os Prolegomena de Wolt.”

(L. FRIEDLANDER. Diée Homerische Kritik von Wolf bis Grote. Berlin: 1853, p. 1)



Ms. Venetus A

Venezia, Biblioteca
Marciana, graecus 545,

f. 24r (s. X)




(a) Historicizacgao do texto

“Porém, se acima eu relacionei corretamente o texto dos antigos escritores

com a consideracdo de fatos historicos, entao, ao estabelecer o texto, nenhuma
aparéncia de plausibilidade retirada de nosso proprio senso de elegancia pode
vicejar, devendo antes assumir o lugar de primeiro critério exemplares puros e

suficientemente antigos. E uma coisa combinar as leis da histéria com o uso, os
conhecimentos e o gosto quando estamos a examinar a credibilidade dos melhores
testemunhos; algo de muito diference é ser levado por esse senso volatil do bom
gosto como por uma rajada de vento, de modo que acreditemos que toda licao bela
e propria a aparecer também seja a verdadeira.”



(b) A natureza dos textos

“Porém, e se a suspeita de alguns estudiosos se verificar correta — de que estes e 0s
outros poemas daquela época nao foram postos por escrito, mas foram
primeiramente criados por poetas em suas memorias € publicizados em cancoes,
entdo tornados mais amplamente disponiveis pelo canto dos rapsodos, cuja arte
peculiar consistia em aprendé-los? E se, por causa disso muitas mudancgas foram
necessariamente realizadas em seus textos, seja por acidente ou propositadamente,
antes de eles terem se fixado, por assim dizer, em forma escrita? E se, por essa exata
razao, tao logo eles comecaram a ser postos por escrito, eles tinham muitas

diferencas e logo adquiriram novas a partir das ousadas conjecturas daqueles que
rivalizam uns com os outros em seus esforcos para afina-los e corrigi-los segundo as
melhores leis da arte poética e seu proprio usor



“E se, finalmente, se puder mostrar, por argumentos e razoes saos, que toda essa
série conectada de dois poemas continuos se deve menos ao genio daquele a quem
nos o temos comumente atribuido, do que ao zelo de uma época mais polida e aos
esforcos coletivos de muitos, e que, assim, as proprias cancoes a partir das quais a
l/iada e a Odisseia foram reunidas nao tiveram todas um mesmo autor em comum?’’




3. Analistas e unitaristas



HOMER WIEDER HOMER

Scharfsinnig habt ihr, wie ihr seid,
Von aller Verehrung uns befreit,

Und wir bekannten uberfrei,
Dal3 Ilias nur ein Flickwerk sei.

Mog’ unser Abfall niemand kranken!
Denn Jugend weil3 uns zu entzunden,
Dal3 wir thn lieber als Ganzes denken,
Als Ganzes freudig ihn empfinden.

HOMERO, NOVAMENTE HOMERO

Perspicazes como sois, vos haveis
De toda veneracao nos libertado,
E no6s reconhecemos, demasiado livres,
Que a Iliada ¢ apenas uma juncao de retalhos.

QQue nossa recusa nao ofenda a ninguém!
Pois a juventude sabe nos entusiasmar tanto,
Que nos preferimos pensa-la como um todo,
Como um todo senti-la com alegrial

(J. W. von Goethe)



3.1. Analistas no século XIX



Ur-1/zas e Ur-Odysee: Gottfried Hermann (1772-1848)

UEBER DIE BEHANDLUNG
DER GRIECHISCHEN DICHTER
BEI DEN ENGLANDERN
NEBST BEMERKUNGEN
H O M E R

UND DIE

FRAGMENTE DER SAPPHO®,

Do Tdeo einer Wissenschaft ist und kanm mur eine seyn,
und es muss daher als eine billige und gerechte Forde-
rong erscheinen, dass diese Idee jedem, der in der Wis-
senschaft arbeitet, als das Ziel vorschwebe, dass er zn er-
reichen, oder zu n Erreichong er hiilfreiche Hand
zn leisten habe. hwohl zeigt die Erfahrung oft ge-
rade das Gegentheil, und die Vervollkommnung der Wis-
senschaften scheint vielmehr einem . Naturgesets unterwor-
fen xn seyn, nach welchem sie, wen anch anf mancher-
lei Abwegen und Umwegen, doch im Ganzen fester und
sicherer fortschreitet, als es vielleicht bei der planmiissig-
sten Bebandlung geschehen wiirde. Denn wie lobens-

“) Aus den Wiener Jabrbiichern 1831, LIV, Band.’




“Se, por outro lado, presumirmos que, em uma época mais proxima dos eventos de
Troia do que aquela em que Herddoto situa Homero — quatrocentos anos antes de
sua propria época |[...], vivia um cantor que cantou a ira de Aquiles e o retorno de
Ulisses em dois poemas nao muito extensos, mas com mais espirito, poder e

arte do que outros cantores de seu tempo, entao seria natural que esses poemas

fossem ouvidos com prazer antes que outros; que passassem de boca em boca; que
nada mais se desejasse ouvir além do que Homero (pois por que esse cantor nao
seria chamado assim?) teria cantado; que, portanto, as cancoes de outros poetas, que
provavelmente também cantavam sobre os acontecimentos de Troia, caissem no
esquecimento. Nos tempos antigos, quando a poesia era, sem duvida, ainda bastante
crua, isso deve ter sido obviamente muito mais facil de conseguir do que quando ela
ja havia sido aperfeicoada a tal ponto que podia ser manuseada sem dificuldade, e
quando a nagao ja estava tao bem educada, que o talento poético e a arte nao
podiam mais ser uma vantagem tao rara, concedida apenas a alguns poucos.

—



Esse estado de coisas pode ter durado muito tempo, e pode ter sido nessa época
que a fama de Homero como o poeta por exceléncia foi fundada, mesmo que essa
denominacao so tenha sido atribuida a ele mais tarde. Mas a arte da poesia, uma vez
estimulada por um cantor ilustre, ndo podia ficar completamente parada; ela tinha
que progredir ainda mais e se tornar cada vez mais perfeita em termos de facilidade
e destreza de expressao, flexibilidade e maleabilidade da linguagem, agilidade e
plenitude do ritmo. Mas como Homero era aquele cujas cancoes deveriam ser
ouvidas como as unicas excelentes; como era sabido que esse Homero so havia
cantado sobre a ira de Aquiles e o retorno de Ulisses, os cantores s6 podiam receber
aplausos e satisfazer seus ouvintes cantando as cancoes de Homero e, assim, por
mais que pudessem mudar, melhorar, embelezar, acrescentar, eles sempre
permaneceriam com esses objetos. Pois tudo o mais terla se anunciado
imediatamente por seu conteudo como nao sendo homérico.



Se presumirmos uma transformacao gradual dos poemas homéricos até que

tenham atingido a perfeicio em que ainda os temos em geral (e de maneira

semelhante, os poemas antigos também mudaram sua forma original entre outros
povos), entao todas as dificuldades se dissipam. Em primeiro lugar, é 6bvio como,
com uma forma tao bem realizada e, portanto, obviamente posterior, o conteudo,
como originario de tempos antigos, pelo menos em sua maior parte, poderia ter
uma reputacao tao grande e, a0 mesmo tempo, Por que outros poemas, que nao
estao muito distantes da ultima forma de Homero, nao desfrutam dessa reputacao.
Em segundo lugar, ¢ perfeitamente claro como as sucessivas intervencoes, que

provavelmente nao foram feitas todos de uma vez e nao por um unico poeta,

revelam tamanha diversidade de carater, tom, estrutura do verso e outras coisas que,
a0 _mesmo tempo, justificam a suposicdo de uma escola jonica de cantores cujos

poemas estao unidos na Iliada e na Odissela, mas, a0 _mesmo tempo, também

permitem que Homero exista como um unico € mesmo poeta.

—



Em terceiro lugar, o fato de essa escola de homeristas nao ter escrito também sobre
os outros incidentes da Guerra de Troia nao sé6 nao é mais estranho, como ¢ uma
consequéncia natural, ja que esses eventos, obviamente nao originados do cantor do
irado Aquiles e do errante Ulisses, nao teriam autoridade histérica e teriam sido
considerados ficcao tangivel. Em quarto lugar, a grande extensdo das duas

epopeias, que nio pode ser conciliada com uma época muito antiga, €

removida assim que se considera que elas s6 cresceram gradualmente a

partir de dois pequenos cantos até atingir esse tamanho. Em quinto lugar, e

finalmente. torna-se compreensivel toda a esséncia da poesia ciclica. que. como
bl bl bl
poesia real, para ter uma base historica reconhecida, pressupos Homero como seu
fundamento e. o que este ultimo. que era considerado uma testemunha historica
bl b bl
havia indicado, elaborou.”

(G. HERMANN. Opuscula 171. Leipzig: E. Fleischer, 1835, p. 86-88)



Uma colecao de 16 rapsodias: Karl LLachmann (1793-1851)

BETRACHTUNGEN UBER HOMERS ILIAS

VON KARL LACHMANN




“Comecarel com a simples observacao, que talvez muitos ja tenham feito e que
certamente todos admitirdo, de que muitas passagens em ambas as obras sao
poetizadas na forma de cancoes individuais; direi que, se frequentemente duas
passagens sucessivas sao de um mesmo poeta, muitas vezes apos a primeira €
pressuposta uma interrup¢ao da cancao € um novo comego, € se eu escolher o
primeiro dentre muitos exemplos, uma interrupcao desse tipo ¢é evidentemente
percebida entre os dois primeiros livros da I/iada:

Para o leito foi Zeus, astral relampejador Olimpro,

onde costumava dormir quando o doce sono sobrevinha.

Deitou-se e adormecen,; aos seu lado estava Hera do trono dourado.
Os outros deuses e os homens, senhores de carros de cavalos,

dormiram toda a noite. S0 a Zeus nao tomou o sono suave.



“Nem ¢é aqui o contraste levado a cabo: dormiram toda a noite; sé a Zeus nao tomou o sono
suave, mas afirma que os outros deuses ¢ o5 homens... Dormiram toda a noite. S6 a Zeus nao
tomon o sono suave. Tampouco seria conveniente, se devesse seguir dizendo que Zeus
nao dormin, mas chamon o deus dos sonhos, lembrar de antemao que ao lado dele estava o
trono dourado de Hera, que nao deveria saber sobre o chamado do sonho.”

(K. LACHMANN. Die ersten zehn Bucher der Ilias [1837]. In: IDEM. Betrachtungen
siber Homers lhias. 2.ed. Berlin: G. Reimer, 1865, p. 1-2.)



Os quatro poemas da Odzsseia: Adolt Kirchhott (1826-1908)

DIE

HOMERISCHE ODYSSEE

UND

[HRE ENTSTEHUNG.

TEXT UND ERLAUTERUNGEN

D*. A. KIRCHHOFF.

BERLIN,
VEELAG VON WILHMELM HERTZ

(sessEmscuR STCRMANDLONG.)




“A Odisseia homérica, na forma em que chegou até nods, nio é nem a criacao
uniforme de um unico poeta, distorcida de tempos em tempos apenas por
interpolacoes, nem uma colecao de cancgoes originalmente independentes de
diferentes épocas e autores, que serlam mecanicamente amarradas em um fio

cronologico, mas sim a_ expansio planejada de um nucleo mais antigo e
originalmente mais simples, que surgiu em épocas relattvamente posteriores.

Esse nucleo, que chamo de redacao mais antiga, ¢ a forma da poesia na qual era
conhecida até aproximadamente a 30 Olimpiada e, em parte, ainda mais tarde, até
meados do século VI. Ele ndo ¢ simples, mas consiste em uma primeira parte,
mais antiga, € uma segunda parte, mais jovem, gue, cCOmo pertencem a
épocas diferentes, também pertencem a poetas diferentes, e talvez tenham se
originado em pontos diferentes da costa da Asia Menor.




“A primeira parte, mais antiga e, portanto, a mais antiga de todo o poema, o antigo
‘Nostos de Ulisses’, é originalmente simples e nao permite uma analise mais
aprofundada. Antes de a segunda parte ser acrescentada, ela existia como um ‘todo
completo’ independente, mas nao é uma cancao folclorica épica no sentido usual da
palavra, mas ja pertence ao periodo da forma de arte emergente da epopela. A
capacidade de agrupar o material tradicional da saga de forma unificada e de molda-
lo poeticamente ja esta altamente desenvolvida, e a poesia pode ser considerada
completa nesse aspecto. Ao mesmo tempo, o poeta, embora sem davida se baseie
na tradicao folclorica, demonstra total independéncia na forma em face de alguma
formatacao definida, como uma cancao folclérica mais antiga ou varias. Nao ¢
possivel determinar a época de sua origem, mas a arte bem desenvolvida da
representacao poética e o desenvolvimento proliferante das lendas apontam para
uma época que deve ter sido bem distante dos primordios das lendas e da poesia.

—



“A segunda parte, mais recente, ¢ uma continuacao da primeira, acrescentada em
épocas posteriores, mas sempre antes do inicio do relato da Olimpiada, com
conhecimento e consideracao especiais da primeira, portanto, nunca foi
independente, mas, onde foi conhecida e disseminada, sempre existiu apenas em
conexao com a primeira, da qual seu poeta, como continuador, estava em relacao de
dependéncia consciente. Assim, € justificavel que eu me refira a ambas as partes em
sua combinacido intencional e deliberada como uma "redac¢ao", mesmo que a
expansao do escopo nao tenha tido nenhuma influéncia demonstravel na
composicao do texto da primeira e mais antiga parte. O valor poético da
continuacao considerada como um todo ¢ muito menor; a beleza dos detalhes so
pode ser parcialmente atribuida ao proprio poeta. Ele nao domina o material com
total liberdade e independéncia, mas depende em muitos aspectos, até mesmo na
forma, da tradicao da saga na cancao folclorica épica que ele conhece e usa.

—



“Varias dessas cancoes formam a base de sua obra; apenas a sua capacidade criativa
pocética, e talvez também a de sua época, aparentemente nao era mais suficiente para
dominar poeticamente esse agregado exteriormente pouco homogéneo e
transforma-lo em uma unidade, como se fosse de um unico molde. Ele nao sabe
como manter e implementar seus pontos de vista e motivos, € é por 1SsO que a
coeréncia parece ser interrompida e perturbada por contradi¢oes e ambiguidades, e a
representacao ¢ altamente desigual e de valor muito diferente nas partes individuais.
Por outro lado, a dissolucao e a fusao das musicas usadas em termos de conteudo e
forma sao promovidas pelo processo de edi¢ao, embora de forma imperfeita, a
ponto de a separacao e a reconstrucao delas serem completamente impossiveis para
nos.



“Por volta da 30 Olimpiada, essa redagao mais antiga fo1 submetida a uma revisao
abrangente por uma pessoa desconhecida, por meio da qual o escopo do texto foi
ampliado em mais da metade, mas o texto original foi alterado de varias maneiras e,
em parte, ficou incompleto. Essa revisao fol motivada pelo desejo de incorporar a
Odissela o conteudo de alguns poemas mais antigos do mesmo circulo mitolégico,
que eram conhecidos pelo editor, e completa-lo dessa forma, por assim dizer, e
entdo dar ao todo uma conclusao mais satisfatoria do que poderia ter tido para o
gosto da época. E claro que nao se pode questionar o valor poético especial desses
acréscimos e extensoes, que, de acordo com seu proposito e origem, sao
dependentes e, em sua malioria, inseridos ou anexados de maneira puramente
mecanica, independentemente de quao significativa possa ser sua extensao
geral.Nessa forma revisada e ampliada, ou seja, praticamente na mesma condi¢ao em
que ainda a temos, a Odisseia Homérica ja estava bastante difundida por volta da
50* Olimpiada, e foi também essa forma que a comissao editorial encomendada

pelos pisistratidas tomou como base para seu trabalho. -



“A attvidade dessa comissao foi, sem duvida, limitada a producao de uma copia
completa da poesia, que até entio se tornara conhecida na Atica apenas em
fragmentos, por melo das recitacoes orais dos rapsodos jonicos; mas o espirito da
época nao excluia de forma alguma a arbitrariedade de tal transacao, e a tradicao
descreve pelo menos trés versos do décimo primeiro livro como tendo sido
acrescentados pela redacao atica. Nao temos mais condicoes de provar que eles
tiveram qualquer outra influéncia na composicao do texto. O fato de esses
versiculos terem sido encontrados em todos ou na maioria dos manuscritos usados
pelos alexandrinos s6 prova que a tradicao na qual eles se basearam deve ter sido
formada principalmente sob a influéncia da redacao atica.”

(A. KIRCHHOFEF. Die Homerische Odyssee. 2.ed. Berlin: G. Schade, 1879, p. vii-x.)



3.2. Um exemplo: P. Mazon e a [/iada



Nucleo original

“Os tres temas da Colera de Aquiles, do Plano de Zeus e da 1Vinganca, assim fundidos
em um unico, forneceram ao autor da I/ada a matéria dos cantos A [1] A [11] IT [10]
X [22]. No6s vimos, analisando o poema, que o tema do Empréstimo das Armas fol
imaginado ao mesmo tempo que a Patrocleia, o que permite supor que X [18] nao fo1
concebido muito depois de I1. Sao, assim, os eventos dos cantos A A IT X X que
formam o essencial da I/ada, e se pode perfeitamente imaginar Homero tendo um
dia agrupado esses diversos episodios para uma série de récitas em algum palacio
real.”

(P. MAZON. Introduction a I'lliade [1943]. Paris: Les Belles Lettres, 2021, p. 244.)



Adigoes

“A Teomaguia |20] com efeito parece ter sido composta para um soberano da
Troade, descendente de Enéas, e ele faz parte de um grupo (Y [20] @ [21])
indispensavel ao movimento narrativo e que deve ter constituido o primeiro
alargamento de um dos episodios primitivos da [lZada. O segundo deve ter sido o
grupo N [14] B [15] O [16], que atrasa a resolucao da batalha iniciada por
Agamémnon (/) e que prepara a Patrocleia. Podemos considerar como adi¢coes do
mesmo tipo a Retirada das Muralhas (M [12]), cujo autor quis pintar uma cena de
batalha muito distinta das outras, o assalto de uma fortificacio, e o Combate pelo
Corpo de Patroclo (P [17]), desenvolvimento normal, necessario, da Patrocleia, enfim os
Jogos Frinebres (¥ [23]), sequéncia natural da Patrocleia e da Morte de Heitor. |...] Dez
antos por inteiro permanecem assim fora do poema primitivo. Eles formam dois
grupos muito nitidos, o grupo B-H [2-7] e o grupo O-K [8-10], ao que se deve
adicionar T [19].”

(P. MAZON. Introduction a 'lliade [1943]. Paris: Les Belles Lettres, 2021, p. 244-45.)



4. Unitaristas



4.1. Nietzsche



Friedrich Nietzsche (1844-1900)

HOMER

il utu-nmo'.ljc‘ ‘}.lqtnuayljx;.

Ein Vortrag

1869



A verdadeira questdo homérica: a personalidade de Homero

“Transpondo-nos a era de Pisistrato: naquele tempo a palavra ‘Homero’ abarcava
uma plenitude das mais heterogéneas. O que significava ‘Homero’ naquele tempor
[...] Homero tinha-se tornado aqui quase uma casca vazia. E aqui nos interpela a
importante questao: o que ha antes deste perfodo? Evaporou-se paulatinamente a
personalidade de Homero, até tornar-se um nome vazio, pelo fato de que nao se
podia apreende-la? Ou corporificou-se e tornou-se visivel naquele tempo, sob a
fioura de Homero, de modo ingenuamente popular, toda a poesia herdicar? Fez-se
entdo um conceito a partir de wuma pessoa on uma pessoa a partir de um conceito? Esta € a
genuina ‘questao homérica’, aquele problema central da personalidade.”

(F. NIETZSCHE. Homero e a filologia classica. Trad. J. A. Bononcini. Principios
(Natal), n. 13 (19-20), 2000, p. 169-199, aqu1 p. 187.)



A necessidade de Homero

“Mas na realidade nao existe de modo algum uma oposicao semelhante entre poesia
nacional e poesia individual: bem antes toda poesia, e naturalmente, toda poesia
nacional, precisa de um individuo singular mediador. [...] Se aplicamos todos estes
principios aos poemas homéricos, resulta que nada ganhamos com a teoria da alma
nacional que poetiza; em todas as circunstancias somos remetidos ao individuo
poético. Surge portanto a tarefa de apreender o individual, e de bem distingui-o
daquilo que em certo modo foi imerso no rio da tradicao oral — um componente
altamente consideravel dos poemas homéricos.”

(F. NIETZSCHE. Homero e a filologia classica. Trad. J. A. Bononcini. Principios
(Natal), n. 13 (19-20), 2000, p. 169-199, aqui p. 191 e 192.)



4.2. Schadewaldt



Woltgang Schadewaldt (1900-1974)

WOLFGANG SCHADEWALDI1

ILIAS
STUDIEN

1938



“A lliada nao é um épico improvisado. Ela foi composta — e composta com grande
talento artistico e extensa previsao dos eventos passados e futuros. Ela mostra uma
rede de estruturas interligadas e entrelacadas, e entretecida com essas estruturas esta
toda uma riqueza de concepgoes [...]. Com uma arquitetura soberana, tudo é
construido, unido e feito de tal forma que cada peca individual permanece
inequivocamente em seu lugar. Os gregos chamavam esse principio na arte, na acao
e na atividade em geral de “decoro” (prepon).

“O tendémeno da [/iada oferece, em uma palavra, uma complexidade abrangente.
“Nessa complexidade, a Iliada nao tem igual em toda a poesia grega posterior. A
Odisseia também apresenta uma estrutura essencialmente simples e muitos conceitos
originais em suas linhas principais e secundarias. No entanto, ela nem de longe
alcanca a complexidade da I/ada. Essa particularidade da Iliada pertence a um
poeta: Homero.”

(W. SCHADEWALDT. Der Aufban der llias: Strukturen und Konzeptionen.
Frankfurt am Main: Insel Verlag, 1975, p. 88-89.



Schadewaldt sobre a Odisseia

“Assim, nada de uma teoria do poema unico (segundo Wilamowitz) e tampouco muitas
Odisselas paralelas, que, enfim, de um modo ou de outro, foram reunidas por escrito
(segundo E. Schwartz), mas duas camadas, nao mais, nao menos. [...] As duas camadas
que eu acredito ver seguem-se rapidamente uma a outra, € o poeta B s6 precisa estar
separado do poeta A por uma geracao. No entanto, ele observou o mundo de forma
diferente, moldando-o de acordo com ideias recentes, e isso afetou todo o seu projeto.
No entanto, nio topamos, com esse poeta B, apenas com um poeta ‘moderno’: ele
também representa, desde a base, um tipo de poesia estruturado de outro modo (anders
strukturierten Lypus des Dichterischen). Nos poderfamos chama-lo (com a terminologia de
Schiller) o primeiro poeta sentimental (e o qual — uma combinacao nao incomum — € ao
mesmo tempo decididamente racional), enquanto o mais velho poeta A materializa o tipo
basico da poesia ingénna.”

(W. SCHADEWALDT. Der Prolog der Odyssee. Harvard Studies in Classical Philology, n.
63, 1958, p. 15-32.)



5. Um unitarismo analitico? A proposta de Martin L. West



The Making of
the Iliad

PRLSOQEISTTION & AN VTTEAL COMMENTARY

M. L. WEST

1937-2015 OXFORD




5.1. lfiada



“A chave para entender a feitura da [/ada é, em minha perspectiva, o reconhecimento
de que seu poeta (que eu evito chamar Homero, por razoes explicadas abaixo; eu me
referirei a ele como P) nao procedeu em linha reta do comeco ao fim, mas, trabalhando
ao longo de muitos anos, realizou inser¢oes, algumas longas, no que ele ja havia escrito.
Eu digo escrito, porque eu julgo provavel que ele mesmo tenha escrito seu poema. |...]
O ponto essencial é que ele realizou insercoes em partes do poema que ja estavam
fixadas; e fixadas significa escritas.” [...]

“Claro que havia uma quantidade sufocante de palha na colheita dos analistas, e eles
nunca entraram em consenso a respeito do detalhe de como a I/ada se desenvolveu.
Porém, muitos deles concordavam a respeito da importancia de certas observacoes que
indicavam descontinuidades no processo de composicao. Eles davam conta delas em
termos de autoria multipla. Essa solucao nao estava correta. Porém, as descontinuidades
continuam a demandar explicacao.”

M. L. WEST. The Making of the lliad. disquisition and analyical commentary. Oxford:
Oxford University Press, 2011, p. 3 e 5.)



“Ha um problema not6rio na Embaixada a Aquiles com que os analistas se debateram,
mas nao conseguiram resolver; Schadewaldt o caracterizou como talvez a maior pedra
no sapato de toda a [Iliada. Nestor propoe que a oferta de compensacio de
Agamémnon deve ser transmitida por Fénix, Ajax e Odisseu, acompanhado de dois

arautos (9.167-170). A proposta ¢é aceita, ¢ a embaixada de cinco pessoas parte. Porém,

em 9.182-194, sua viagem e chegada até os aposentos de Aquiles é relatada em uma
passagem em que ambos os pronomes referentes a eles e quatro dos seis verbos ou
participios estao no dual, como se s6 houvesse dois deles. E, em 196-198, Aquiles
cumprimenta dois homens (pronome dual) e fala com eles com trés verbos duais de

segunda pessoa. Na cena que se segue, Ajax, Odisseu e Fénix estio todos os trés
presentes e todos os trés discursam; os arautos nao sao mencionados até 689, mas la se
confirma que eles estavam presentes e testemunharam a conversa.”
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Caminharam ao longo da praia do mar marulhante,

rezando muito ao Sacudidor da Terra, que a segura,

para que facilmente persuadissem o grande espirito do Eacida.
Chegaram as nas e as tendas dos Mirmidoes

e encontraram-no a deleitar-se com a lira de limpido som,

bela e bem trabalhada, cuja armacao era de prata —

lira que ele arrebatara depois de destruir a cidade de Eécion.
Com ela deleitava o seu coracao, cantando os feitos gloriosos
dos homens; e s6 Patroclo estava sentado a sua frente,

ouvindo em siléncio, a espera de que o Eacida parasse de cantar.

Avancaram os outros dois; liderava-os o divino Odisseu.
Pararam a frente dele e logo se levantou Aquiles, espantado,
com a lira na mao, deixando o lugar onde estava sentado.

Do mesmo modo se levantou Patroclo, ao ver os homens.
Cumprimentando-os falou Aquiles de pés velozes:

“Sede bem-vindos! Chegais como homens muito amigos

— na verdade a necessidade sera bastante premente —vos que,
para mim, apesar de irado, sois os mais estimados dos Aqueus.”

(trad. Frederico Lourenco)

—



“P. nao usa formas duais em lugar de plurais. A passagem com os duais necessariamente foi
composta para uma versao em que apenas dois homens foram na missao. Eles tém de ter sido

v

Ajax e Odisseu. Fénix é a figura destoante: ele nao for mencionado no poema antes € nao
descobrimos quem ele ¢ até os verso 432ss, quando ele comeca a falar. Ele foi acrescido ao par
originario de embaixadores. A conclusao foi tirada la no século XIX. Porém, Fénix nao ¢ uma adicao

pos-iliadica. Ele esta demastado integrado na cena, de que seu discurso forma o climax. Ele fica com

Aquiles quando os outros partem e reaparece algumas vezes depois no poema.

1/ , . L. . i . .
Ha uma unica explicacio que funcione. P. originalmente concebeu o episdédio com apenas dois

embaixadores. Depois de ter composto a passagem com os duais, mas antes de completar a

Embaixada, ele decidiu introduzir uma nova personagem, Fénix, um antigo mentor de Aquiles, para

adicionar peso emocional ao apelo. [...| Ele deveria ter reescrito a passagem para se livrar dos duats,

mas ele negligenciou isso. Se nossa passagem fosse a transcricao sem emendas de uma unica peca de
composicao oral, entao, apos nomear cinco homens em 168-70, ele terta continuado automaticamente
com pronomes e veros plurals enquanto eles prosseguiam para Aquiles, e Aquiles os tetia
cumprimentado com verbos plurats. Este ¢ um caso claro em que P introduziu um novo elemento
em um texto ja (parcialmente) fixado por escrito, e em que a ordem dos versos nao corresponde a
sequéncia da composicao.”

(M. L. WEST, 'The Matking of the lliad, op. cit, p. 13-14.)



“la Embaixada] Mas nos vimos que, em 11.11, e de novo, em I1.16, Aquiles fala como se ele ainda nao tivesse
sido abordado. Isso indica que IL3-IL9 é uma expansao secundaria, composta depois de 1-2+11+16 e trabalhada
em detrimento da cadeia de causalidade. [...]

“las Fortificagbes| Essa conclusao ¢é mexoravelmente confirmada por mais uma consideracao. Em I1.7, Nestor
propoe que os aqueus construam defesas em volta de seus navios, uma muralha e uma vala, e eles o fazem no
intervalo entre o primeiro e o segundo dia de batalha. Essas defesas sao referidas cinco vezes na batalha em I1.8 e
quatro vezes na Embaixada. Porém, naquilo que tomamos pela camada mais antiga de composi¢ao em I1.11,
estao ausentes. Nao ¢ apenas que nao sao mencionadas, mas ha uma série de lugares em que esperarfamos que
sua existéncia fosse apontada, e 1sso nao ocortre.

“la expedigdao de Patroclo] A outra grande interrupcao da sequéncia 1-2+11+16 ¢ IL12-15. Esse trecho nao
introduz, como I1.3-9, mais dias ao calendario, mas interpoe uma sequéncia desproporcional de narrativa entre o
meio da manha (I1.11.86) e o meio-dia (I1.16.777), e entre a partida de Patroclo da cabana de Nestor (I1.11.805) e
sua volta para junto de Aquiles (I1.16.2). [...]”

“As fortificacoes dos aqueus sao frequentemente referidas em I1.12-15; I1.12 se concentra na quebra da muralha
pelos trotanos. Em 11.16, elas sao mencionadas cinco vezes, mas apenas em passagens suspeitas de ser insercoes
por outras razoes. Aqui ha confirmacao adicional de nossa estratigrafia elementar: 1-2+11+16 representam a
camada primaria, e 3-9, junto com 12-15, uma camada secundaria (ou mais de uma).”

(M. L. WEST, 'The Matking of the lliad, op. cit, p. 54.)




“Fu acredito que P realizou muitas insercoes em seu texto escrito em diferentes
momentos. Eu distingo trés ordens de magnitude. As principais, identificadas acima,
podem ser chamadas expansoes tectonicas: elas alteram significattvamente a arquitetura
da obra, sua logica estrutural e suas proporcoes. No proximo nivel, vem o que eu
chamare1 expansoes episoddicas, envolvendo a inser¢ao de um episédio autocontido, que
pode se estender por algumas centenas de versos. Eu atribuo a essa categoria os
catalogos aqueu e trotano, Il. 2.484-779 e 811-77, a Teicoscopia, 3.146-244, a
Epipolests, 4.223-421; o encontro de Tlepdlemo e Sarpédon, 5.627-98, a morte de
Sarpédon, 16.394-683, a Teomaquia, 23.232-514, com insercoes preparatorias em 20.1-
155, os jogos funebres, 23.257-897. [..] Enfim, vém as expansoes subepisodicas,
passagens mais curtas inseridas dentro de episédios ou entre eles. Podem conter
algumas duazias de versos ou apenas um ou dois.”

(M. L. WEST, The Making of the lliad, op. cit, p. 58.)



“[As expansoes] adicionam novas dimensoes a historia e lhe conferem maior
profundidade. Na primeira versio, havia menc¢oes a Priamo, Paris e Helena; todos
sabem que eles eram, pois eram parte do pano de fundo contra o qual a historia de
Aquiles e sua ira era narrada. Havia menc¢oes a Troia, a cidade diante da qual a luta
ocorria. Heitor aparecia repetidamente na luta, e sabemos que o desdobrar dos eventos
levaria a sua morte no campo. Porém, nas expansoes, encontramos Priamo, Paris e
Helena em pessoa, ouvimos suas conversas, nos familiarizamos om seus pensamentos e
sentimentos. Somos levados para dentro de Ilios e somos apresentados a suas
edificacoes e a seu povo e percebemos como o invasor inimigo era vido de dentro das
muralhas. Adquirimos uma imagem de Heitor ndo apenas como grande guerreiro, mas
como marido e pai, um homem de sensibilidade humana terna, assim como de coragem
e de proeza marcial.”

(M. L. WEST, The Making of the lliad, op. cit, p. 67.)



Camada primania Motivacio para expandir Expansies tectonicas
IL1-11.3.14: Desentend:i-
mento; promessa de Zeus
a Tétis; batalha alinhada.
Incorporar o duelo de Pa- | 11.3.15-11.4.445.

ns e Menelau (poema pre-
existente).

Amplificar a batalha ma-
tutina; mostrar a supeno-
ridade natural dos aqueus.
Trazer Paris de volta. Res-
taurar a disciplina aos
olimpios.

11.4.451-11.7.16, 11.8.2-52.

Provisoes para a constru-
cao da muralha e da wvala
sobre as quais depois se
lutara.

117.17-482,11.8.1 + 53-65.

Trabalhar na abordagem
sem sucesso junto a Aqui-
les antes da batalha origi-
nal.

11.8.66-11.11.83

11.11.84ss: Batalha con-
tinua; principais herois
feridos, aqueus rechaca-
dos. Aquiles antecipa a
abordagem.

(M. L. WEST, The Making of the lliad, op. cit, p. 61.)




5.2. Odisseia



“O conto da Marido que Retorna [vindo provavelmente do Caucaso a Grécia pela regiao
pontica, ctf. histéria de Alpamysh, p. 17-18] foi contextualizado no interior do mais amplo
enquadramento do mito grego por meito da identificacao do herdi com Odisseu — o Odisseu
cuja participacao na Guerra de Troia convenientemente combinava com a longa auséncia do
Marido e cujas habilidades caracteristicas eram bem adaptadas aos desafios de seu retorno. Uma
narrativa nova, estendida a respeito de Odisseu pedia um tratamento épico. Sua manifestacao
em um poema épico criou a primeira Odisseza, uma ancestral direta daquela de que dispomos.”

“Depots da Guerra de Troia, Odisseu, talvez atrasado por aventuras no caminho, retorna a [taca
sem ser reconhecido e, tendo sucesso em alguma prova ou competicao, recuperou sua esposa,
que estava a ponto de se casar novamente. Tal era o desenho da primeira Odisseza embrionaria,
da qual, talvez em poucas décadas, um ou mais poetas — provavelmente um pequeno nimero —
desenvolveram suas proprias Odisseias.

(M. L. WEST. The Making of the Odyssey. Oxtord: Oxtord University Press, 2014, p. 21-22 e 92.)



“Como no caso da l/ada, ¢ evidente, a partir do estudo do texto, que a Odisseia nao foi
composta de um sé jato do comego ao fim. Em muitos lugares, o poeta realizou
insercoes no que ele ja havia escrito. Ao analisar a [/ada, eu distingui entre expansoes
tectonicas, episodicas e subepisodicas. Na Odisseia, eu nao encontro expansoes
tectonicas, isto €, que tenham alterado significativamente a arquitetura do poema depois
que ele ja tinha sido parcialmente escrito. Ha algumas, especialmente na segunda
metade do poema, que podem ser classificadas como episoddicas, isto €, que introduzem
uma episodio ou cena novo, autocontido. E ha muitas expansoes subepisodicas,
passagens mais curtas acrescidas a um episodio ou entre episodios, e que se estendem
de um ou dois versos a um pouco mais de cem.”

(M. L. WEST, The Making of the Odyssey, op. cit., p. 93.)



Versdo mais antiga

Versdo mais recente

Odisseu vagou por trés anos, parcial-
mente no Mediterraneo onental. Telé-
maco ainda € um adolescente.

O Mediterraneo onental esta excluido de
suas errancias. Elas sio prolongadas para
dez anos. Telémaco conta vinte e poucos
anos.

Telémaco convoca uma assembleia.

Ele também wiaja para Pilos (e imcial-
mente Creta, substituida por Esparta).

Uma secio feacia mais compacta: Areté é
airma de Alcino; Odisseu os encontra so-
zinhos em casa; nio ha jogos atléticos; sia
partida € marcada para a segunda noite.

Uma genealogia real mais longa, revisada;
Odisseu encontra o palacio cheio de sim-
posiastas; jogos atléticos preenchem
muito do segundo dia; sua partida € atra-
sada para a terceira noite.

Os feicios levam Odisseu a Tesprotia,
onde ele consulta Tirésias.

Eles o levam diretamente para Itaca. A
cena de Tirésias € transferida para um es-
tagio anterior nas errancias ¢ amplificada
em dois estagios.

Penélnpe tem 12 pretendentes, todos de
Itaca.

Muitos pretendentes adicionais de outras
ilhas, elevando o total para 108.

Odisseu, ainda sem ser reconhecido
por ninguém, mata-os a todos com o
arco.

Ele se revelou para Telemaco e dois
pastores. Depois de usar suas flechas,

ocorre uma luta com lancas.

Sua reuniio com Penélope € celebrada
como um casamento, € 0 poema se en-
cerra com eles se retirando para o
leito.

Festividade com estilo nupcial € usada

para esconder o que aconteceu. Ha
mais um dia de acio.




“Nao devemos supor que, em algum momento no tempo, existiu uma Odisseia
caracterizada por todos os aspectos na coluna da esquerda. Podemos pensar no poema
como um sitio arqueologico, com objetos de interesse enterrados a distintas
profundidades. As camadas superiores representam os trabalhos de Q. Ele nunca refez
o pavimento como um todo, mas recondicionou algumas areas dele, conforme viu
oportunidades de melhora, frequentemente deixando partes de uma camada anterior
visiveis na superficie ou detectaveis sob uma fina camada de acabamento. Mais abaixo,
ha camadas anteriores a Q, que representam a versao ou as versoes da histéria que ele
recebeu dos demais. Embaixo de tudo, esta a proto-Odissela, como a definimos. Nao

temos condicoes de saber quanto a historia tinha se desenvolvido quando QQ passou a
trabalha-la.”

(M. L. WEST, The Making of the Odyssey, op. cit., p. 141.)



6. O advento da “teoria oral”: primicias



“A Interpretacao oral contemporanea nao ¢é apenas a afirmacao da oralidade dos poemas homéricos ou
da tradicao poética da qual eles se alimentam, mas antes uma nova perspectiva critica, um novo modo de
ler Homero. Podemos dizer que ela se conota pela concorréncia dos seguintes tragcos distintivos:

“l. A consideracdo antropologica da poesia oral como elemento caracteristico de uma cultura
diversa.

“2. A valoragdo positiva da poesia oral, nao considerada inferior aquela fundada na escrita e destinada
a um publico de leitores, mas sentida como capaz de mediar, até os mais altos niveis expressivos, uma
visao acabada do mundo e do homem.

“3. O interesse polarizado nos mecanismos da tradi¢do, enquanto se coloca em segunda plano a
personalidade de cada aedo: a velha ideia do aedo como génio, que tria composto o nucleo essencial dos
dois poemas ou lhes teria dado uma forma definitiva, substitui-se o conceito do refinamento e da
coerencia de uma tradicao poética.

“4. O estudo morfologico sistematico da elocugido e dos contetudos: técnica formular; relagao entre
esta e o carater composito e artificial do dialeto homérico; temas recorrentes e sua sintaxe canonizada;
cenas tipicas, etc.

“5. Estudo do poema épico sob o aspecto de sua fun¢ao paidéutica no seio de uma sociedade de
cultura oral (sobretudo em Havelock).

(A. ERCOLANILI. Ozero: ntroduzione allo studio dell’epica greca arcaica [2006]. Roma: Carocci, 2018, p. 20-21).
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