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Estrutura e especificidades da [/ada e da Odisseia



“O que torna a lliada e a Odissera grandes epopelas, ou seja, grandes epopelas esteticamente exigentes, nao
¢ a conformacao (Gestaltung) de uma agao em grande escala apresentada como um todo coerente com a
ajuda de uma sequéncia aditiva dispositivos narrativos, os quais superam a sequencia aditiva, dispositivos
tats como como ‘mudancas de cena apropriadas’, ‘enredos simultaneos’, ou ‘preparacao’, mas [0 que as
torna grandes epopelas ¢| um determinado directonamento e uma determinada organizacao da matéria
(eine bestimmte Znrichtung und Organisation des Stoffes).”

(E.-R. SCHWINGE. Homerische Epen und Erzahlforschung. In: J. Latacz (ed.). Zwezbundert Jahre Homser-
Forschung: Rickblick und Ausblick. Stuttgart/Leipzig: Teubner, 1991, p. 482-512, aqui p. 509.)



1. Sobre a nocao de estrutura

“disposicao das partes que formam um todo”

(LALANDE, Vocabulaire technigue et critique de la philosophie, 11.ed.)
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(Ar.Poet.17.1455a-1455b, texto segundo Else)

Quanto aos argumentos, quer ja os tome compostos (pela tradicao) ou
estejam sendo por ele compostos (por primeiro), devem ser dispostos
em sua generalidade [1455b] e depois desenvolvidos em €neioOdix e
alongados. Eis entdo, penso eu, de que modo se deve contemplar a
generalidade (do argumento), tal como no caso da Ifigénia:

Certa donzela ¢ oferecida em sacrificio, mas desaparece tornando-se
invisivel aos olhos de seus algozes; em seguida, ¢ transportada a outro
pais, onde vigora a lei de imolar a deusa os estrangeiros [5], mas ai ela se
torna a sacerdotisa desse rito. Mais tarde, ocorre a chegada do irmao da
entao sacerdotisa. A ordem de vir a esse local, que o deus lhe imputou
[ ], e o motivo de sua vinda sao
exteriores a trama. Tendo chegado, foi logo aprisionado e, no momento
em que ia ser sacrificado, reconheceu <a irma>

| e, em consequéncia, foi salvo. Depois disso, (apenas)

agora tendo atribuido os nomes (as personagens), desenvolvem-se os

enetotdio. Cuida para que os €netoddio sejam proprios (a0 argumento),

tal como, para Orestes, a loucura pela qual foi capturado e sua salvacao
pela purificacio.

(trad. Paulo Pinheiro, bastante modificada)



A estrutura da Ifigénia entre os tauros, de Euripides

1-122 PROLOGO 725-826 | Dialogo entre Ifigénia, Orestes e Pilades (apds 798, | Pela leitura da carta, Orestes e Ifigénia se reconhecem
1-66 | Monclogo de Ifigénia Ifigénia se apresenta (sacrificada em Aulide, torou-se apenas Ifigénia e Orestes) COMO iMmaAos.
sacerdotisa de Artemis entre os tauros) e reli_lm a visio 827-899 | Dialogo lirico (amoibaion) entre Ifigénia e Orestes Regozijam-se pelo encontro.
noturna que teve, da qual deduz a morte do irméo. 900-938 | Dialogo entre Ifigénia e Orestes (com alguns versos | Orestes apresenta Pilades e apresenta a situacéo atual
67-122 | Dialogo entre Orestes e Pilades Orestes chega em segredo, acompanhado de Pilades; de Pilades) de Argos.
buscam um m‘“Iﬂfflz‘;’ﬁfllﬂPal'ﬂpﬂﬂff'mf no femplo e 939-986 | Discurso narrativo de Orestes Orestes conta o assassinio em Argos, o julgamento em
. - — : Atenas e o oraculo em Delfos.
123-235 PARODO: versos astréficos em metros liricos 2 : 987-1055 | Dialogo entre Ifigénia e Orestes Elaboram o plano la temra.
divididos entre'lﬁgmlaeocoro homasﬁmanasese]ammtacomocm’odegregas 1056-1088 | Dialogo entre Ifigénia e coro o 2o =
236-391 PRIMEIRO EPISODIO
236-259 Dfalogo entre Ii_igemae pastor Pastor anuncia a Ifigénia a chcgadadc 2 mlr«mgems 1089-1152 SEGUNDO ESTASIMO As mull se lam: oL 50 pod
260-339 | Discurso narrativo do pastor Relato de como se deu a captura no litoral, gracas a també I-g g
loucura de um deles. PE—T — - - . -
340-342 | Comentario pelo coro Questiona-se sobre a identidade do estrangeiro. 1153-1233 | TERCEIRO EPISODIO: didlogo entre Ifigénia e Toas Iﬂgen_ ia, levando a estatua parai_'om'do templo, explica
342-391 | Discurso de Ifigénia, quase todo mon6logo apé Tfigénia anuncia que n@o teré nenhuma picdade ao rei Toas a necessidade de purificé-1a no mar,
) dispens:; do pasgt?;m, © HIOHOTo80 apos due o ' 1234-1283 | TERCEIRO ESTASIMO O coro canta a tomada do oraculo délfico por Apoloea
392-455 PRIMEIRO ESTASIMO As seguidoras de Ifigénia se surpreendem com a = rivalidade da Terra, que enviou sonhos premonitorios.
. 1284-1500 | Exopo
456-1088 SEGUNDO EPISODIO 1284-1326 | Diédlogo entre mensageiro, coro e Toas Mensageiro busca por Toas.
456-465 | Comentario do coro sobre a entrada de prisioneiros | Pede-se siléncio, sinaliza-se a entrada € anuncia-se o 1327-1419 | Discurso narrativo do mensageiro Mensageiro conta que Ifigénia esta fugindo com os
saenficio 1420-1434 | Breves di do de Ty mgemPrepamﬁvos. captura
466-642 | Dialogo entre Ifigénia e Orestes Ifigénia questiona os prisioneiros sobre os aqueus e, TEVES dISCUIsos do coro € de 10as para a : B
descobrindo que séio de Argos e que Orestes esta vivo, 1435-1474 | Discurso de Atena Atena manda que Toas desista da captura e instrui
quer Ihes entregar uma carta pedindo seu resgate. ]ﬁgema(mabsenﬁa)solneoquedevesa'ﬁ:lto
643-656 | Dialogo lirico (kommos) entre coro, Orestes e O coro lamenta o que vai morrer e felicita o que 1475-1489 | Didlogo entre Toas ¢ Atena A i
Pilades Tegressara a patria. 1490-1500 | Versos conclusivos do coro Fehmtacao do bom éxito e louvor aAIma,
656-724 | Didlogo entre Orestes e Pilades Orestes faz Pilades prometer que ndo vai buscar a

morte, mas cuidar de Electra ¢ de Argos.

: elementos diretamente dependentes do Aoyog




AOYOG

“AOyot aqui nao sao, certamente, discursos..., mas, como em 1455 b 17, ‘térmulas estruturais do pbbog’, a
ratio do enredo (die raui der Fabel).”

EneloodLoY

“devemos entender por €netoododv a conformacio individual da matéria escolhida de acordo com o
plano geral proposto”

ENELoOdLL € ENELOOOLOOTG
“Tanto quanto eu consigo ver, o carater ‘episdédico’ dos Enetodd se encontram, em Aristoteles, apenas
em relacdo com o adjetivo €netooduwdrg , assim, como, por sua vez, o adjetivo apenas se emprega para o

‘episodico’ que atrapalha, e nunca para os resultados de um correto €neioodtotv.”

(K. NICKAU. Epetsodion und Episode: zu einem Begrift der aristotelischen Poetik. Musennz Helveticum,
n. 23 (3), 1960, p. 155-171, aqui p. 160, n. 23, p. 161 e p. 165.)



“Resumamos: de acordo com a literalidade e o sentido do capitulo [17 da Poéfica), tudo o que, na
composiciao e na execu¢io da trama, vai além da férmula estrutural mais geral é um DroOévta T OvopaTa
gnetoododv. Tanto a poesia dramatica (1455 b 1 €rnetoodtolv nod mopateivery) como a épica (1455 b 16 M
d'€nomotioc tovtog pnuuvetow) adquirem sua dimensao na segunda fase de trabalho (bewr weiten
Arbeitsgang), mas nao por meio de acréscimos insubstanciais (nzcht durch unwesentliche Einlagen). Isso posto,
nao se deve mais excluir a constatacio de que €netood0bv denota a execucao de todas as particularidades
(Ednzelheiten) da agao.”

(K. NICKAU. Epeisodion und Episode: zu einem Begritt der aristotelischen Poetik. Museun Helveticum,
n. 23 (3), 19606, p. 155-171, aqui p. 163.)



“Assim como o individual permanece uma massa amorfa sem uma organizacao por melio de principios
gerais, também o geral, sem sua efetivacao por meio do individual, existe sobretudo como abstracao.
Nao ¢ na medida em que se adicionam cenas insubstanciais a uma férmula estrutural que se cria o pO0og
da poesia; um Adyog no sentido do capitulo 17 nunca produziria a N8ovy caracteristica da tragégia, mas, a
partir desse xafolov, € preciso antes de tudo que se produza um xo' Exactov, € 1SS0 corre, se seguirmos
o capitulo 17, por meio do Vobévta 10 Ovopata €nctoodiodv. A tragédia é pipnotg npaéeog, € uma TEdELS
nao nunca ¢ no geral, mas sempre no individual. Pode-se — e o poeta deve -, no entanto, conternpli-la
nolohov.”

(K. NICKAU. Epeisodion und Episode: zu einem Begritt der aristotelischen Poetik. Museun Helveticum,
n. 23 (3), 19606, p. 155-171, aqui p. 163.)



“Entre as afirmacoes decisivas que Aristoteles faz a respeito da epopeia em sua Poéfica, esta a que diz com
o0 €neto6dov. De acordo com Atistételes, a epopeia, assim como a tragédia, consiste em €netoddia. Aqui
como ali, nos e com os €netoddia, o poeta transfere para a forma individual concreta a férmula estrutural
(Aoyog, 17.1455a 34,1455b 17) de sua poesia, que o poeta expOs primeiramente em termos gerais, ou seja,
a férmula estrutural do tema mitico a ser tratado, do enredo a ser moldado; nos €neteddia, 0 xxbdlov da
formula estrutural se materializa como o xa’€xactov do poema em questao — efetivamente torna-se
realidade por primeiro. Isso significa que o poeta desdobra (mapateivery, 17.1455b 2) e subdivide
(SrohopBaver, 23.1459a 37) a férmula estrutural nos e com os €neoddur, ou seja, elabora-a em seus
detalhes, o que entao também da a respectiva poesia a expansao a ela apropriada (1455b 2 e 16).”

(E.-R. SCHWINGE. Homerische Epen und Erzahlforschung. In: . Latacz (ed.). Zwesbundert Jahre Homer-
Forschung: Rickblick und Ausblick. Stuttgart/Leipzig: Teubner, 1991, p. 482-512, aqui p. 482-483.)



“[Trata-se de] dispor o argumento como universal, de modo a torna-lo universal. Ha, assim, a ideia, da
elaboracio de um modelo, desprendido de seus tratamentos anteriores (no exemplo proposto, o
reconhecimento faz parte do /gos, mas nao a forma particular de que ele se reveste, seja em Furipides,
seja em Poliido), desprendido também daquilo que € ‘externo ao enredo’ (e, como tal, ‘externo ao
universal’). Esse modelo se da a ‘ver’ (b 2), assim como o enredo, uma vez construido (a 24), mas ele
permanece universal, tanto porque ele foi obtido por um procedimento de ethesis como porque ele
reclama, na sequéncia, ser individualizado, pelo emprego dos nomes préptios e dos Eneto6dto.”

(V. GOLDSCHMIDT. Temps physigue et temps tragique chez Aristote. Paris: Vrin, 1982, p. 305)
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(Ar.Rhet.3.17.11.1418a33)



AMMON. SCHOL. HOMER. [Grenfell —
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Protagoras afirma que o seguinte €neto0dtov, a batalha
entre [0 rio-deus] Xanto e um mortal [[Z21.200-97],
serve para articular a batalha [que se estende entre os
livros 20 e 21], para realizar uma transicao para a
batalha dos deuses, e talvez também para acrescer a
importancia de Aquiles...



“Qual € o critério com base no qual se pode estabelecer que algumas das partes que compoem os textos
tratados como exemplos sao universais € outros sao episodicos? Para além de incongruéncias..., o
katholon mirado... segundo estes exemplos é o wniversal ja determinado teoricamente no capitulo 9.
Aquele constituido por eventos que respondem ao critério da sucessao causal segundo probabilidade ou
necessidade. [...] Eventos que se distinguem, assim, daqueles episodicos, que, por sua vez, como se ¢,
ainda no capitulo 9, vém um depois do outro sem probabilidade nem necessidade’. [...] Também os
episodios tém uma funcao essencial na construcao daquele dlon, daquele inteiro, constituido pela obra
poética como imitacao de uma acdo una e Inteira. E deverao, assim, ser, como diz nesse contexto,
olxeln, ‘apropriados’, seja com relacdo as personagens (aos ‘nomes’, como diz aqui), que tomam parte
na obra [...], seja entre eles e relativamente aos eventos do #zythos [...]. ‘Apropriados’, mas nao concatenados
do mesmo modo em que o sao aqueles que Aristoteles indica como eventos universais do 7zythos. ”’

(D. GUASTINI (intr., tr., com.). Arstotele. Poetica. Roma: Carocct, 2010, p.291.)



2. 1liada
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Canta, 6 deusa, a colera de Aquiles, o Pelida
(mortiferal, que tantas dores trouxe aos Aqueus

e tantas almas valentes de herdis lancou no Hades,
ficando seus corpos como presa para caes € aves

de rapina, enquanto se cumpria a vontade de Zeus),
desde o momento em que primeiro se desentenderam
o Atrida, soberano dos homens, e o divino Aquiles.



O argumento da Ifada (segundo o modelo artistotélico de 1455b2-12), ou sua férmula
estrutural

“A seguinte formula estrutural pode ser extraida da narrativa da [fada, com base em um método
heuristicamente frutifero de analise empregado por Aristoteles:

“ A lider do mats importante contingente de uma forca militar que esta sittando a cidade ‘I, € ferido tao
profundamente em sua honra pelo comandante da alianca militar, °Z’, que ele se retira com seu
contigente da alianca e promete apenas retornar quando o comandante, devido a uma ameaca existencial,
reconhecer seu erro ao restante da alianca e quando ele apresentar suas desculpas a ‘A'. Quando a ameaga
a alianca alcanca um ponto extremo, ‘A’ cede, sob pressao de seu melhor amigo, ‘P’, e manda ‘P’ a batalha
em seu lugar. Depois de ‘P’ ser morto por ‘H’, o lider da forca sitiada (e depois das desculpas de ), ‘A
retorna a batalha e se vinga da morte de ‘P’ ao matar ‘H’. ‘P’ e ‘H’ sao enterrados; a batalha continua.”

(J. LATACZ. The structure of the llad. In: A. Bietl; ]. Latacz (ed.). Homer’s Llad. The Basel Commentary:
Prolegomena (ed. S. Douglas Olson). Trad. Benjamin W. Millis; Sara Strack. Boston/Berlin: De Gruyter,
2015, p. 151-163, aqui p. 157.)



Desenvolvimento do argumento em dois planos

“A historia propriamente dita surge com base nessa formula mediante (1) a nomeagao dos principais
atores no interior da estrutura (A—Aquiles; T—Troia, etc.) e (2) a elaboracao da férmula estrutural em
cenas (epessodia). A tormula estrutural é assim posta em cena.

“A encenagao da formula estrutural ocorre na interagao entre a projecao de uma narrativa estatica no
pano-de-fundo, a historia de Trola — que se assume ja conhecida e amplamente estendida no tempo — e o
desenvolvimento de uma narrativa dinamica no primeiro plano, a histéra de Aquiles — provavelmente
desconhecida em sua perspectiva e detalhe e estritamente limitada no tempo. O pano-de-fundo narrativo
e a historia m primeiro plano sao entretecidos por meio de (1) um plano abrangente de atemporalidade,
representado pela presenca dos deuses ‘eternos/imortais’, que compartilham um interesse nos
acontecimentos, (2) flashbacks e prenuncios (analepses e prolepses externas) que permeiam toda a
narrativa, oferecidos tanto pelo narrador como pelas personagens no interior da narrativa.”

(J. LATACZ. The structure of the lad. In: A. Bietl; J. Latacz (ed.). Homer’ lliad. "The Basel Commentary:
Prolegomena (ed. S. Douglas Olson). Trad. Benjamin W. Millis; Sara Strack. Boston/Betlin: De Gruytet,
2015, p. 151-163, aqui p. 157.)



Os dois arcos estruturais na histéria de primeiro plano

“A estrutura da narrativa de primeiro plano esta determinada por dois arcos de suspense: (1) um arco
(mais extenso) que se estende do ponto estrutural ‘(preparacao para €) mnicio da ira’ no livro 1 (1.247) ao
ponto estrutural ‘rejeicao da 1ra’ no livro 19 (19.75) e que amarra os principais elementos da narrativa
entre esses pontos; (2) um arco (menos extenso) que comega com o ponto estrutural ‘morte de Patroclo’
(16.855), incorporando o ponto estrutural ‘rejeicao da ira’ que marca o ponto final do primeiro arco, e
terminando apenas com o ponto estrutural ‘término do funeral de Heitor’ (24.804 = fim do texto).
Juntos, esses dots arcos que se cruzam criam a unidade do texto como um todo.”

(J. LATACZ. The structure of the llad. In: A. Bietl; . Latacz (ed.). Homer’s lliad. The Basel Commentary:
Prolegomena (ed. S. Douglas Olson). Trad. Benjamin W. Millis; Sara Strack. Boston/Betlin: De Gruyter,
2015, p. 151-163, aqui p. 158.)



Prospectiva = Registro da “pds-historia” (queda de Triia}

Nono ano de guerra 1° dia de guerra da epopeia (= a luta dos i 2° dia de guerra da epopeia=1° | 3°dia de guerra | 4° dia de guerra da epopeia = 3° dia
oito anos anteriores, resumidos) ; dia da acdo da menis (Aquileida) | da epopeia=2° de guerra da agdo da menis (Aqui-
' dia de guerra da leida)

acao da menis
(Aquileida)

1 2t 22 10 11-18 19 20 21 22 23 24

Menis Achiléos (ira
de Aquiles; v. 1.1)

—

v

Rejeigio da ia

“Purificacio™ das consequéncias da ménis:
. morte de Patroclo e sua vinganca por meio da
Morte de Pa- . A Vinzanea po o
ommn morte de Heitor; funerais de Patroclo e Heitor
troclo (16.855) !

. . Promessa de
Pedido de Tétis e pro- Zetls cum-
messa de Zeus (1.518)

prida (19.75)
Cataloge  Duelo, Quebra Vitorias Desespero Proposta Combate  Embaixadi  Doloneida (8 cantos = 1 Rejeigio Eneida Luta Morte  Lutas atlé-
dos na- Teicos-  da Tré- dos gregos em Troia de rendi- abortado a Aquiles (pds-ho- terco) da ira (Me- 1o de
Vios copia, gua, (Diomedia)  (Homilia) ¢do dos (Kolos (Lifdi) meérica) nidos Rio Heitor honra a (Héktoros
Trégua Parada troianos. mdche) apoérrhesis) (361) Pitroclo itra)
(Epi- Construgio (Athia)
polesis) do muro.
objetivo narrativo real suspenso por meio de retroacio’

Resgate
ticas em de Heitor

Retroacio = Registro da “pré-histéria™ tempo narrativo
real (a acdo da menis) implicitamente interrompido, mas, por
vezes (“recorréncia” da menis), “lembrado™ comparar
0d.11.333-384,

(J. LATACZ. Die lIlias: Inhalt und Aufbau. In: J. Latacz et alii (ed.). Homer: der Mythos von Troia in
Dichtung und Kunst. Minchen: Hirmer, 2008, p. 114-138, aqui p. 119.)




Parte ias “erso: Conteudo
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ixada junto a Aguile:
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UTOMIPEIN I almpamento aquen

Terceiro diade guerra

Quarto dia de

(J. LATACZ. Die Ilias: Inhalt und Autbau. In: J.

em honra a Pitroclo (athla) Latacz et alii (ed.). Homer: der Mythos von Troia
_ 3 e s in Dichtung und Kunst. Miunchen: Hirmer,
pam 042+ o Frime Re acmpRmento o aquens 2008, p. 114-138, aqui p. 121.)

- . 78 Heitor & 1
T noites 24.782-784 Armistici
- . 20 Funeral de Heitor




Preambulo
noe Olimpo

Tomada de con-
selho entre
Zeus e Témis
sobre a Guerra
de Trota.

Zeus e Hera
forcam a deusa

maritima Tétis
4 € Casar com
Peleu.

(J. LATACZ. Die llias:
Inhalt und Aufbau. In: J.
Latacz et alii (ed.). Homer

der Mythos von Troia in
Dichtung
Miunchen: Hirmer, 2008, p.
114-138, aqui p. 123.)

und Kunst.

Zeus concebe
Helena (com

Neémesis/Leda).

Vinte anos de pré-historia da guerra

Casamento do
neto de Zeus
(Peleu) com a
filha de Nereu
(Tétis) no
monte Pélion
(Tessalia); parti-
cipacio de fo-
dos os deuses; o
casamento dara
ongem a Adqui-

les.

AdeusaEnis
Causa cizania
entre as deusas
Hera, Atenias e
Afrodite: “qual
¢ a mais bela?”

As trés deusas
se apresentam
ao belo Pans. fi-
lho de Pramo e
Heécuba, no
monte Ida. em
Trona; Pans
deve decidir

O julzamento
de Pans: “Afio-
dite & a mais
belal™ Pans re-
cebera Helena
COMO Prémo.

Pansviajaa
Grécia e rapta
Helena em Es-
parta.

Plano de retalia-
cdo dos aquens.

Pnmerra ren-
mio dos navios
em Aulide &
primeira par-
tida; desembar-
(ue emines na
Misia (Teutra-
ma'Vale de Ca-
ico). nmuto ao
sul.

Histdria de Té-
lefo: Aquiles
fere Télefo. re1
dos misios.

Partida da Teu-
irinia para
Trota, mas tem-
pestade e des-
truagio da frota.

Segunda reu-
mio em Au-
lide. Indisnacio
de Agamémmnon
contra a gazela
de Arternis leva
aoferenda de
Tfigéma, filha
de Agamémmnon
e Clitemmnestra.

Cura de Télefo.

Oraculo dos
pardass de Cal-

cas.

Sepunda partida
de Aulide. De-
sembarcue em
Ténedo; De-
sembargue em
Lemnos; aban-
dono de Filoc-
tetes.

Dez anos de guerra diante de Troia

9 anos

Desembarque
em Troa;
Morte de Prote-
silan.

Embaixada dos
aquens para
Trota. condu-
zida por Odis-
sen e Menelau,
Se111 SUCESSO.

Aguiles mata
Cicno.

Grandes feitos
de Aquiles: ele

devasta 23 cida-

des e 1lhas no
entomo de
Troma (e.g.. Li-
nesso, Pédaso,
Tebas), para
1solar Troia; no
butim se encon-
tram Briseida e
Criseida.

(Cnseidaé o
ponto de hga-
¢do coma Ili-
ada)

9°/10° ano

51 dias=nossa
“Thada™ pe-
queno episodio:
bnga ente Aga-
memnon e
Aquiles e suas
CONSEqUANCIas,
dentre as quais
amorte de Hei-
tor.

Ultimos even-

tos: a amazona
Pentesileia en-
trana guema e
morta por Aqui-
les. Tersites cni-
tica Aquilese &
morto por ele.

O re1 etiope
Memnon vem
do Egito e
mata, entre ou-
filho de Nestor
Agules mata
Memmon.

Morte de Aqui-
les por Pans e
Apolo.

Dhsputa pelas
anmas de Aqui-
les entre Ajaxe
Odisseu; o1l
timo vence.

Loucura de
Ajax.

Filoctetes e Ne-
optolemo, filho
de Agquiles, sio
trazidos por
Odissen.

madeira; to-
mada de Troma;
“Thiou Persis™

Priamo € morto.

Dez anos de retornos

Retorno de to-
dos os comba-
tentes gregos
que sobrevive-
ram a Guerra de
Troa.

10° ano

40 dias =nossa
“Oidisseia™ pe-
do nostos de
Odisseu e sua
TEniS0 com
s1a esposa Pe-
nélope e reas-
amncio de seus

“Tel ia" o
fim de Odissen




O sentido dos cantos 2 a 7 (“simbolicamente, repetem toda a campanha”)’!

“Nesses livros [2 a 7] — comecando com a data fornecida por Agamémnon em seu discurso de verificacaio no
livro 2 (2.134-138: ‘E agora nove anos do poderoso Zeus se passaram, e as pranchas de nossos navios
apodreceram...) — a direcao da barrativa muda essencialmente, e comeca um mergulho ainda mais profundo
no passado: a Aulide (2.203) e a abducio de Helena (2.356) aparecem brevemente; na sequéncia, a reuniio da
frota para a retaliacio na Aulide, nove anos no passado ¢é descrita em detalhes (o catalogo das naus), seguida
pelo duelo entre Menelau e Paris (um evento que pertence ao comeco da guerra de acordo com a légica
narrativa) — a parte cuja honra fot violada em oposicao a parte que perpetrou a violencia — e a apresentacao
dos herdis aqueus por Helena, em proveito de Priamo, quando ambos estao olhando a partir da muralha da
cidade (‘teichoscopia’; isso nao pode, claro, ter acontecido no nono ou décimo ano da guerra), etc. Essa
reversao, um tipo de analepse latente, nao se conclut até o livro 8, quando Zeus reune a assembleia dos deuses,
que proibe sua participagao na batalha, s6 entao tentando cumprir a promessa feita a Tétis. No meio tempo,
uma ampla parte do pano-de-fundo narrativo, isto ¢, da historia de Troia, foi introduzido na forma de um
retorno gradual ao inicio do mais amplo contexto dos acontecimentos, em que a propria narrativa de primeiro
plano forma um epezsodion (substancial) — a historia de Aquiles comecou a se distinguir de seu pano de fundo e
a se aproximar de sua historia anterior.”

(LATACZ, The structure of the I/ad, op. cit., p. 161-162.)

W KULLMANN. Die Quellen der Lias: Troischer Sagenkreis. Wiesbaden: F. Steinert, 1960, p. 366.



3. Odisseia



Od.1.1-10

Gvdpa pot Evvene, podo, TOATEOTOV, O tdAd TOMAL
TAdyyOm, €mel Tooing tepov Trolicbpov Encpoev:
TOM®V 6~ Avbpwnwy 18ev Gotea 1ol voov Eyvw,
oM & Oy €v oVt Talev Blyeo Ov xortd Bupov,
QpvOpevog v e Yuymy %ol vooTov Etaipwmy.

O 0L (DG ET6P0OLE EQELOUTO, TEUEVOS TIEQ:

LTV YO oetepTow Aracboinow Ohovto,

vot, ot xatd Bolg Y meplovog Hehiowo

fiobiov: a0 il O oo Grpeileto VOOTILOY TiaE.

10 t@®v apobev ye, Oea, O0yatep Awog, elne xod Tpiv.

Fala-me, Musa, do homem versatil que tanto vagueou,
depots que de Troia destrutu a cidadela sagrada.

De muitos homens viu as cidades e a mente conheceu;
e foram muitas no mar as dores que sofreu em seu coracao
para salvar a vida e o regresso dos companheiros.

Mas nem os companheiros salvou, embora o quisesse.
Pereceram devido as suas proprias loucuras,

tolos, que o gado de Hiperion, o Sol,

comeram; ¢ este lhes negou o dia do regresso.

Destas cotsas, a partir de um ponto qualquer,

(10b) 6 deusa, filha de Zeus, fala-nos também a nos.



O argumento da Odisseza (segundo o proprio Aristoteles), ou sua formula estrutural

év udv ol 1toig Spdpaoty 0 &netoodin GOvTOp,
N & Emomoia toOLTOLC pMudvetan. THG YOO
Odvooelag  <o0>  ponp0dg O AOyog  €otiv.
arodnpodvtog  twvog £t moAA  nod
TLOXPUAATTOULEVOD (VFi(0) T00 <Beov>
[[Tocetd®vog] xal povou Ovtog, £t 8 1@V olxot
oVtwg €yoviwy ®ote 1 [20] yonpota VmO
wnotewy  QvaiioxecOor  xal  TOV  LIOV
emBouvlebecbon, o0TOg 8 Qupuevelton yetpaobelg,
wol Qvoryvoploog twvlg €mbépevog a0TOC WEV
gowbn, tovg 8 yBpole Sidpbeipe. O pdv oy
iStov to710, 10 & Mo EneloOdL.

(Ar.Poet.17.1455b, texto segundo Else)

Nos dramas, os €neloodi deve ser breves, enquanto a
epopeia se estende por meio deles. Com efeito, o argumento
da Odisseza <nao> ¢ longo: tendo estado longe de casa por
muitos anos e tendo estado sob a mira <do deus> | ]
e tendo estado sozinho, e, além disso, as coisas em casa
estando de tal modo que seus bens estao sendo dilapidados
por pretendentes — e que seu filho [20] esta sendo vitima de
um complo, (nessas condigoes,) ele chega (de volta a sua
casa), tendo sido maltratado por intempéries e, apos
reconhecer alguns (como amigos ou inimigos), passa ao
ataque, salva-se a st mesmo e destrdi os inimigos. Eis o que é
proprio (ao argumento); tudo o mais sio €neloOdLa.

(trad. Paulo Pinheiro, bastante modificada)



“Por que essa selecao de itens? Porque essas circunstancias representam a premissa em que a acao esta
construida, o polo da ‘infelicidade’ de que a sorte de Odisseu vai mudar (inesperadamente para todos
menos para ele) para o seu contrario: inimigos destruidos, casa, posses e familias reavidos. O Adyog da
Odisseia, despido de todos os episodios, é a definicao dessa petaxfolyn. Aqui quase todo o comeco [é
descartado como episédico], com excecao do livro 5 (que €, por assi dizer, o prologo do drama) e de
alouns detalhes dos livros 1 e 4, ou seja quase toda a primeira metade do poema. Para Aristoteles, a acao da
Odisseia comega essencialmente com o livro 13. Ademais, o episodio mais evidente e mais extenso que €
assim descartado, a saber o relato de Odisseu sobre suas errancias, é (1) uma série de aventuras pessoars,
espectficamente assoctadas com Odisseu e com ninguém mais na tradicao, e elas sao (2) reportadas por uma -
personagem no poema, nao pelo poeta.

(G. ELSE. Aristotles Poetics: the argument. Cambridge, MA; Harvard University Press, 1957, p. 512-513))

Se/y-o’v? !



“Na Odisseia, € universal, ja que segundo a probabilidade ou a necessidade, que um basilens como Odisseu, tendo
conseguido voltar para casa (e aqui, coisa notavel que perturba um pouco a tese de um Aristoteles
levado expelir do mythes os tatos prodigiosos, vem inserido entre os eventos universais também o
obstaculo a seu retorno representado por Poscidon), abata pretendentes dissipadores de seus bens; ¢,
porém, episodica — ainda se, gracas a capacidade de Homero, todos sejam mais ou menos ‘apropriados’

— a maitor parte dos eventos que o atingem durante a viagem de retorno.”

(D. GUASTINI (intr., tr., com.). Arstotele. Poetica. Roma: Carocct, 2010, p. 293.)



Retroacao: registro de acontecimentos « ---

entre a tomada de Troia e os ndstoi :

: EM BUSCA DE [TACA EM iTaca

Prologo Telemaquia ' De Ogigia a Feacia Apologos Eumeu De volta ao palacio Deénouement
1! - 4 6

1 2 3 4 5
|, dtaca | Expedicio _ | Ogigin

7 8 9 0 [t | 12 |1 [12] 13 14 18] 18 [16 | 17 | 18 [ 19 | 20 2 22 23 24
e | mortepretendentes | reumido

W ? Penelope Laertes

rce levantado em

Retroacao: registro dos acontecimentos de Odisseu <
entre a tomada de Troia e seu iminente nostos

“A Odisseia nao foi nenhuma criacao experimental, sua estrutura é substancialmente mais rafinada que a da I/zada.”

(S. WEST. Die Odyssee: Inhalt und Aufbau. In: J. Latacz et alit (ed.). Homer: der Mythos von Troia in Dichtung und
Kunst. Munchen: Hirmer, 2008, p. 139-150, aqut p. 139.)



A concatenacao da gesta de Telemaco no esquema narrativo da Odlsseza

“Telémaco nao sabe o que deve fazer [em Od.1.215-220] porque ele nao sabe quem é. Ele precisa,
primeiramente, contrar sua identidade. Apenas entao ele podera agir com forca e convicacao. E apenas
entdo ele podera encontrar seu pai, pois, para reconhecer seu pal como efetivamente seu pai, ele
primeiro precisa se reconhecer como seu filho. O poeta da Odisseia sabe disso. Por essa razao, ele faz
Atena enviar o jovem a terras estrangeiras, depois de sua tentativa infrutifera de resolver a situacao em
uma assembleia em Itaca. Embora os chefes das casas aristocraticas que haviam privado anteriormente
da amizade de Odisseu em Pilos (Nestor) e em Esparta (Menelau e Helena) nao possam dizer se
Odisseu esta vivo ou nao, eles podem dizer ao hovem o que é mais importante para ele neste ponto:
que ele ¢ o filho de Odisseu. Eles conhecem Odisseu. Eles conseguem, assim, descernir Odisseu seja na
aparéncia fisica, seja na natureza de Telémaco. Isso ¢ irresistivel. Quando Telémaco volta, ele encontrou
a st mesmo. Ele amadureceu e adquirtu autoconsciéncia. Agora ele esta pronto para ser o parceiro de
seu pai quando ele vltar, algo que ele nao poderia ter feito antes.”

(J. LATACZ. Homer: his art and his wotld. Trad. James P. Holoka. Ann Arbor: The University of
Michigan Press, 1996, p. 144-145.)



A concatenacao da estadia de Odisseu na Feacia no esquema narrativo da Odlisseia

“Odisseu nao apenas esteve longe de casa por anos; ele também acabou por estar completamente
isolado. Na ilha de Calipso, ‘onde esta o umbigo do mar’ (0Od.1.50), ele viveu uma vida ociosa, uma vida
de entrega a0 amor a aos cuidados de uma deusa carinhosa, uma vida, no entanto, de vontade e de
saudade. Em ampla medida, ele perdeu sua vitalidade e sua autonomia juntamente com sua imagem de
st mesmo. Ele esqueceu quase por completo que ele ¢ um heréi da Guerra de Troia, que
triunfantemente realizou tantos feitos muito afamados. Ele precisa ‘reaprender’ tudo 1sso. Antes que ele
encare seu ulttimo grande desafio, ele precisa primeiro ‘crescer para dentro de si mesmo’ novamente.
Para alcancar esse fim, o poeta nao permite que ele regresse diretamente de Calipso a [taca. Antes, ele o
desvia para uma estacao intermediaria — a terra dos feacios. [...]




“Tendo sido obrigado a se despir de suas roupas, Odisseu chega aos feacios nu, debilitado e em mau
aspecto — um homem no limite de suas forcas fisicas e psicologicas; ele partira trés dias depois,
perfeitamente recuperado, bem arrumado, bem vestido e — mais importante que tudo — armado com
uma nova consciéncia de st mesmo. Tudo isso € resultado da amizade, da admiracao e do amor que os
feacios tém pelo herdl, e pelo homem, Odisseu. [...] Da maior importancia nesse processo de
recuperacao € a autovalidacao bem sucedida de Odisseu, primeiro em sua busca por aprovacao social,
em uma disputa com LLaodamante, o filho do rei, e na subsequente disputa atlética (8.143-255), e entao —
climaticamente — na restauracao de sua honra como um herdi por meio do relato de seus feitos e
tribulagoes entre a queda de Troia e sua chegada em Ogigia, nos assim chamados apoélogos (contos) dos
livros 9 a 12. As aventuras de Odisseu, contadas na primeira pessoa no espaco de quatro livros, nao sao
apenas topicos que o poeta da Odissela nao podia descurar porque a tradicio e seu publico
demandavam sua inclusao. Na sz versao da historia, elas tinham uma tarefa essencial a desempenhar:
Odisseu precisava reconstruir nelas seu proprios feitos heroicos e suas tribulacoes. A funcao dos contos
de aventura dentro da Odisseia do poeta da Odisseia coincidia perfeitamente com sua funcao dentro da
saga: 20 demonstrar o triunfo do espirito humano, eles fortalectam a crenga dos ouvintes em si mesmos.”

(J. LATACZ. Homer: his art and his world. Trad. James P. Holoka. Ann Arbor: The University of
Michigan Press, 1996, p. 145-147.)



AS AVENTURAS DE ODISSEU

(ponto de partida)

CICONES

Tempestade — Passagem do Cabo Maleia.

No mundo de conto de fadas da morte

Tentacdo Canibalismo Proibicao

Lotofagos (“comedores de lotus™)
Ciclopes (“gigantes de um s6 olho™)

Eolo
Lestrigoes

Circe

Encontro com o mundo inferior (Nekyia) (11.51-627) Passado ¢ Futuro

Circe

Sereias

Cila (“Cadela™) e Caribde (“redemoinho do mar™)

Hélio

Caribde (¢ Cila)

Calipso (“escondedora™)

Tempestade

FEACIOS

Passagem 1

Passagem 2: passagem do navio de volta ao mundo real

(objetivo)



Di1A(S) VERSOS CONTEUDO
(1.26-1.444) assembleia dos deuses; Atena visita Teléemaco
(2.1-434) assembleia em Ttaca
(3.1-403) Telemaco visita Nestor
(3.404-490) Telémaco viaja para Feras
(3.491-4.305)  Telémaco em Esparta
(4.306-847) Penélope e pretendentes descobrem partida de Telémaco
(5.1-227) Hermes visita Calipso
(5.228-262) Odisseu constros sua jangada
(5.263-278) Odisseu veleja sem problemas
(5.279-389) tempestade e naufragio
(5.390-6.47) Odisseu chega a Esquéria
(6.48-7.347) Odisseu € recebido pela familia real feacia
(8.1-13.17) Odisseu é entretido e conta suas aventuras
(13.18-92) Odisseu ¢é transportado para Ttaca
(13.93-15.43)  Odisseu aporta em Itaca e se encontra com Atena e Eumeu
(15.44-188) Telémaco viaja para Feras
(15.189-494) Telémaco veleja para Ttaca; Odisseu e Eumeu conversam
(15.495-16.481) Odisseu e Telémaco reunidos
(17.1-20.90) Odisseu volta ao palacio e se encontra com Penélope e pretendentes
(20.91-23.346) competicio do arco, vinganca e reunuao com Penelope
(23.347-24.548) reunido com Laertes e pacto com familias dos pretendentes

Fonte: I. DE JONG. .4 Narratological Commentary on the Odyssey. Cambndge: Cambndge
Unuversity Press, 2001, p. 588.



4. Synkrisis poematum



“O poeta da Odisseia tinha uma relacdo muito especial com a [/ada, uma rivalidade consciente que
bJ

gosto de chamar ‘imitacao criativa’. Essa observacao é fundamental porque abre uma compreensao
da diferenca, tanto no estilo intelectual como na realizacao artistica, que existe entre o segundo
grande poeta épico e a massa de poemas do ciclo troiano: o poeta da Odisseia, com uma forte
vontade artistica e uma capacidade de construcao muito decisiva, nao tentou uma pré-historia ou
uma continuacao da l/ada, como fizeram os poetas parcialmente mais antigos da Etdpida, da Llion
Perszs, etc.. Em vez disso, ele tentou criar um paralelo com a [/iada em sua escolha de matéria, em seu
escopo e no principio basico de sua estrutura.”

(F JACOBY. Die geistige Physiognomie der Odyssee [1933]. In: IDEM. Klezne philologische Schriften,
band I. Ed. H. J. Mette. Berlin: Akademie-Verlag, 1961, p. 107-138, aqui p. 109.)



“Esse ¢ o novo ideal de ser humano cuja gloria é cantada na Odisseia. A nobreza mudou sua vusao de
mundo. A forca, a preparacao militar, um senso de honra inflexivel e uma obstinacao excessiva agora
contam muito menos. Agora, quem quer que seja engenhoso como Odisseu goza do favor dos
deuses. Os deuses nao mais amam o braco forte mais que a mente esperta.”

(J. LATACZ. Homser. his art and his world. Trad. James P. Holoka. Ann Arbor: The University of
Michigan Press, 1996, p. 151.)



4.1. Um exemplo: a cena de oferenda

(1/.1.446-74; 04.3.404-4706)



[1.1.446-474

¢ eln®v v yepol tibet, O &€ deato yalpwy
oo iny: Tol 8 Wxax Be@ iepnv Exatoupny
eZeing Eotnoav £58unToY el Bwpody,
yepvidavto 8 Emerta xal oOLAOYLTAG QvELOVTO.
450 tolov 6& Xpbong peyal” ebyeto yelpag Avooywv:

#ADOL pev QpyveoTof’, 0g Xevomny auypLBefnrag

KiMaw te {abény Tevédoto te ot Gvdooec:

M wév 8% mot” dued nipog Exhveg edéapévoro,
Tipnoog heEv EuE, péyo 8 oo Aadv Ayat@v:

455 M5° &t nod VOV pot 168 Emnpnnvov EEASwE:
1o vOv Aavaoloty denéo Aotyov dpuvoy.

¢ ot eVYoOpevog, ToD 6~ Exdve Doifog AToAwY.

Assim dizendo, entregou-a nos bragos do pat, que recebeu
com regozijo a filha amada. E logo aprontaram para o deus
a sagrada hecatombe em torno do bem construido altar.
Lavaram as maos e pegaram nos graos de cevada.

Entre eles levantou Crises as maos e rezou em voz alta:

«Ouve-me, senhor do arco de prata, deus tutelar de Crise
e da sacratissima Cila, que pela forca reges Ténedo!

Tal como antes deste ouvidos a minha prece,

e para me honrares fustigaste a hoste dos Aqueus,
também agora faz que se cumpra isto que te pego:

afasta dos Danaos a pestiléncia repugnante.»

Assim disse, orando; e ouviu-o Febo Apolo.




a0t Emel P’ eD€avto xal oVAoyLTIG TEOBKAOVTO,
a0EELoY eV TEMTar nol Eopafay nod Edetpay,

460 pnpoig T E€tapoy nota te nviol) Exdhuory
dimtuyo mooavieg, £’ aLTAY & @pobetnooy:
wode 8 &ni oying O yépwv, &l 8 aibona olvov
Aelfe: véor 8¢ e adTOv Eyov epmmBola yeEotv.

0T Emel notd pijoe %4 %ol oThyy Ve ThoovTO,
465 piotoAov T Bpa tihha xad G’ OBeholow Emetpay,
DOTTNodY e TEPLPEAdEWS, E0VOAVTO Te TAVTAL.
0T Emel THOAVTO TOVOL TETUXOVTO Te dolta
Sadvuvt’, 008E Tt Bupog €deveto doutdg Elong.
0T Emel TOoLog 1ol £8nthog €€ Epov Evto,
470 nodpot pev npnthpoag €ncotédavio totolo,
vopunooy & 8oo nllowy Enapédpevol dendeooty:
ol 8¢ Tovnpéptot point) 0edv idoxovto
nohOv Betdovieg morove xodpot Ayot®dv
wEATOVTEG Exdepyov: O 8€ ppéva TépTet BoLOY.

Depois que rezaram e atiraram os graos de cevada,
primeiro puxaram para tras as cabegas das vitimas

e depois as degolaram e esfolaram.
Cortaram as coxas e cobriram-nas com dupla camada
de gordura e sobre elas colocaram pedacos de carne crua.
O anciao queimou-as nas achas e por cima verteu vinho frisante.
Junto dele os jovens seguravam garfos de cinco dentes.
Queimadas as coxas, provaram as visceras,
cortaram o resto da carne e puseram-na em espetos;
assaram-na com cuidado e dos espetos a tiraram.
Quando puseram termo ao esfor¢o de preparar o jantar,
comeram e nada lhes faltou naquele festim compartilhado.
Mas quando afastaram o desejo de comida e bebida,
vieram mancebos encher até cima as tacas de bebida;
vertidas as libacoes, serviram-nas a todos.
Durante todo o dia apaziguaram com cantos o deus,
entoando um belo péan, os mancebos dos Aqueus,
cantando em honra do deus que atua ao longe,
que no seu espirito se deleitou a ouvi-los.

(trad. Frederico Lourenco)



0d.3.404-476

3

Npog 6” Notyéveta wivn pododixtuiog Hag,

405 dpvut Gp €€ evvijpt I'epNviog inndta Néotwo,
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Quando surgiu a que cedo desponta, a Aurora de réseos dedos,
levantou-se da cama Nestor de Gerénia, o Cavaleiro,

e sentou-se nas lajes resplandecentes —

as que se encontravam as suas altas portas,

brancas, brilhantes de cera; fora aqui que se sentara

Neleu, igual dos deuses nos seus conselhos,

mas agora, dominado pelo destino, ja partira para o Hades.
Aqui se sentou Nestor de Gerénia, Guardidao dos Aqueus,
de cetro na mao; em seu redor reuniam-se os filhos,
vindos de seus quartos: Equefronte, Estracio,

Perseu e Areto, assim como o divino Trasimedes.

Em sexto lugar veio depois o heroi Pisistrato,

junto ao qual sentaram o divino Telémaco.

Para eles comecou a falar Nestor de Gerénia, o Cavaleiro:




YOI WS poL, Téxvar @ihe, xeMMvat EEABWO,
dwo’ 1 tot mphtiota Oed®v ikdacou’ ABnvny,

420 ] wot &vapymic NAOe Oeod éc Sadta Odheta.
A" By” O pev medlovd’ €mi Bodv, Ttw, dpea taytota
ENONoty, Ehdon 8¢ Bo®dv EmBourdrog Avnpe:

«Depressa, queridos filhos, satisfazei o meu desejo,

para que dos deuses propicie em primeiro lugar Atena,
que se me manifestou por ocasiao do rico festim do deus.
Que alguém va a planicie buscar uma vitela, e que depressa
<o animal> até aqui venha, conduzida por um boieiro;

elc 8 il Trhepdryou weyaddpon vija uéhawvoy

e que outro se dirija a escura nau do magnanimo Telémaco
TavTog IV €180V AyETw, Mnetw 8€ 81 oloug: e aqui conduza os seus companheiros, 14 deixando somente dois.
425 ¢l¢ 8" ad) ypvooyoov Aatorex Sedpo xeréabw E que outro ainda chame até aqui o ourives Laerces,
ENOETY, Oppa BOOC YOLOOV KEEAGLY TLEQLYELT). para dourar os chifres da vitela.
ol 8~ GAlot pévet” aDToD Qoréeg, elnate & elow Vés outros permanecei aqui; ordenai as escravas 14 dentro
Suotioty xotd Swpoat  yoxdotd dodto neveobo, que preparem um festim no glorioso palacio;
E0p0g e Edho T Al %ol GyhacOv ologpey VOwE.” que tragam assentos, lenha para o altar e agua limpida.»
430 ¢ Epad’, ol 8" dpa mavteg Enotnvuov. NAbe uév do Bolg Assim falou; e todos se lancaram a obra. Veio a vitela
x mediov, NAOov 8¢& ofic T v 0¢ long da planicie e da nau veloz e bem construida vieram
TrnAepdyov Etapol peyahntoog, ﬁk@e O€ YoAnelg os companheiros do magnanimo Telémaco; veio o ourtves
Omh” v yepolv Eywv Xoc)\m’]toc TElPA T TEYVG, com os seus instrumentos de bronze, acabamentos da sua arte,
axpovoc e opdpay T Sunow]rov € TLEAYENY,

435 olaty 1e ypLo0V elpydfeto: NAbe 8 Abhwn

a bigorna, o martelo e a bem feita tenaz,

com que o ouro trabalhava. E veio também Atena, em demanda
lo®v Avtiowoo. yépwy 8 inmnhdta Néotwp do sacrificio. O anciao Nestor, Condutor de Cavalos,
Loy Edwy : 0 6 Emerta BoOg népaoty Teplyevey ofereceu o ouro; e o ourives dourou com cuidado os chifres da
doxnoag, v’ Gyopa Ot xeydpotto idoboo. vitela, para que a deusa se regozijasse com a oferenda.

Bodv & dyétny nepawv Xrpatiog nod 8log Eygppwv. Estracio e Equefronte conduziram pelos chifres a vitela




yéoviPo ¢ o’ Apntog €v AvOepoevtt AERn T

NAvOev €x Oalapoto wépwy, Eteon & Eyev 0VAAG

€V %novE® meAenvY OE peventorepog Opoovundng

0%y Eywv &v yetpl Ttaplotato Bodv Entnddwy.

[Tepoede 8 Guviov elye: yéowv 8 inmnidta Néotwp
445 yepvifd T oVAOYLTOG TE naTNEYETO, TOMO & ABNvn

elyet AnaEyYOUeVos, xewaAt|s Tolyag &v el BaAiwy.

a0t Emel P eVavto xail oVAoyLTaG TEORAAOVTO,
avtina Neotopog uiog mépbupog Opoovpndng
NAaoey Byyt otdg: mékenvg & Aménole tévoviag

450 adyevioug, Aoev 8¢ Bolg pévog. ol 6 OAOGALEay
Ouyatépeg te ool e xad aidoin Topaxrortig
Néotopog, Evpudin, npéofo Kivpévoro uyotpdv.
ol pév &nett’ Avelovteg Amo yOovOg eDELOBEING

Eoyov: At0p owdlev [Mewoiotpatog, doyopog Avddv.

455 g 8 émel &u uéhay adpar POM), Aime 8 dotéa Bopog,
oA’ G uwv Siéyevay, oo 8 x unpta tépvoy
TeVTOoC %ot polpawy, %ote te nvioT) Exshudoy
dimtuyo mooavieg, £ aLTAY & dpobetnooy.
wode 8 &mi oylng 6 yépwv, i 8 aiboma olvov

460 Aeife: véor 6€ map” wOTOV Exov mepuToBolo YeOtv.
a0TOE Emel notd P’ €nan xal oTAdYY Vo TeoovTO,
uioToAOY T Bpa TlAN i Gy’ OBeholow Enetpay,
OTTwY 8 AxEoTOEOLS OPBeloVC £ Yepaoly EyovTec.

e Areto veio do talamo trazendo agua lustral numa bacia

embutida com flores e, na outra mao, graos de cevada num cesto;
e Trasimedes, Inflexivel na Guerra, trouxe um machado afiado,
pronto para desferir o golpe a vitela. Perseu segurou na bacia

para recolher o sangue. O anciao Nestor, Condutor de Cavalos,
deu inicio ao rito com a agua lustral e os graos de cevada
invocando Atena e atirando para o fogo pelos da cabeca do animal.

Depois de terem orado e espalhado os graos de cevada,

logo se aproximou Trasimedes, o corajoso filho de Nestor,

e desfertu o golpe: o machado cortou os musculos do pescoco,
deslassando a forca da vitela. Levantaram o grito

as filhas, as noras e a veneranda esposa

de Nestor, Euridice, a mais velha das filhas de Climeno.

Em seguida os homens levantaram do amplo chao a cabeca

da vitela e logo a degolou Pisistrato, Condutor de Homens.
Dela se derramou o negro sangue, dos ossos fugiu a vida.
Esquartejaram-na de imediato, cortando as coxas

segundo a ordem propria, cobrindo-as com gordura;

e por cima puseram pedacos de carne crua.

O anciao queimou-as nas achas e por cima verteu vinho frisante.
Junto dele os jovens seguravam garfos de cinco dentes.
Queimadas as coxas, provaram as visceras

e cortaram o resto, fazendo espetadas com os pedagos;
assaram-nas segurando os espetos nas maos.




oo 6 Trhépayov hodaev xakn) [Tokurdoty,
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a0t €mel AoDoéy te xad Eyploey M &,
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Ex p’ doopiviou PR dépag Abovatoloy Opolog:

n0p & & ye Néotop 1w xat” 8o’ Eleto, notpéva hodv.
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Entretanto a bela Policaste, filha mais nova de Nestor,
filho de Neleu, dava banho a Telémaco.

Depois que ela o banhou, esfregou com azeite

e vestiu com bela capa e tinica,

ele saiu da banheira igual aos imortais no seu corpo.
Foi sentar-se junto de Nestor, Pastor de Povos.

Assada a carne, tiraram-na dos espetos

e sentaram-se para comer. Serviram-nos homens excelentes,
que verteram vinho em tagas douradas.

Mas depois de terem afastado o desejo de comida e de bebida,
entre eles falou primeiro Nestor de Gerénia, o Cavaleiro:

«Meus filhos, atrelai ao carro cavalos de belas crinas
para Telémaco, para que prossiga o seu caminho.»

(trad. Frederico Lourenco)



“A narracao [da oferenda] (Od.3.404-4706) usa a cena sacrificial de I1.1 em sua expressao, tem mais do
que o dobro do tamanho e nao tem nenhum significado para o enredo; afinal, deve ser
expressamente enfatizado que o sacrificio nao € feito pelo desfecho feliz da viagem, mas em gratidao
pela visita de Atena a casa de Nestor e em cumprimento da promessa feita no dia anterior. A cena
esta 1a por si so, [ela é] um quadro de género em repouso, em st mesmo. Nao podemos nomea-la
diversamente [sendao ‘um quadro de género’], porque sentimos em sua execucao e em sua elaboracao
estilistica que ela surge da pura alegria do poeta diante de uma cena da vida.”

(F JACOBY. Die geistige Physiognomie der Odyssee [1933]. In: IDEM. Klezne philologische Schriften,
band I. Ed. H. J. Mette. Betlin: Akademie-Verlag, 1961, p. 107-138, aqut p. 120.)
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