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Génese de POD (1929)




“A vida da arte” [ZKusup nckyccrsa]

“O jovem pesquisador Bakhtin «Moaoapv yaérnom M. M. baxtaBIM

escreve um livto sobre Dostoiévski e mHammcama kaHmra o AocCToeBCKOM M

um tratado sobre a “Estética da Tpakrar «DcTeTuKa CAOBECHOTIO
criacao verbal”” (1922, p. 4) TBOPYICCTBO.




“A vida da arte” [’ Kusnab mckyccTBa
22 a 28 de asoste/ apryera de 1922




M. M. baxmun Cobparnue Couurnenun [M. M. Bakhtin. Obras reunidas].

T. 1 Moscou: Pycckue CaoBapu /A3piku Caassauckoit Kyasrypsr, 2003.

[Organizadores S. S. Averentsev, L. A. Gogotchvili, V. V. Liapunov, V. L.
Makhlin e N. I. Nikolaev. c. 505.

Os editores do vol. I das “M. M. Bakhtin. Obras reunidas”
(2003, p. 505) tambem defendem quie @ ftexto  sobte
Dostoiévski “com toda a probabilidade, refratou em si e
concretizou a problematica dos outros trabalhos”, isto €, os
trabalhos filosoficos do 1nicio dos anos 1920.




ITYMITAHCKUMU, A. B. Aocmoesckuti u Anmuurnocms
[Dostoiévski e a antiguidade]. IlerepOypr: 3ambICABI,
1922. p. 16.

0 personagem torna- «l'epon CTAHOBUTCS
KOHKYPEHTOM CBOETO ITOITA»

se um concotrrente do
seu autor’”’




NIKOLAIEV, N. 1. “Dostoiévski e a Antiguidade como tema de
Pumpianski e Bakhtin (1922-1963)”. Voprossi Literaturi, n° 3,
1996, pp. 115-27.

Nikolaev (1996) levanta a hipdtese de que, como o
- conceito de polifonia nao apareceu em trabalhos dos .

anes 1920 anteriores a PEDDS esse ticxto; apesat dos

indiclos de gue sua eserita comecou eni 1922, fol
integralmente reescrito em 1928.




OBJETIVO DO
LIVRO POD e PPD




Abordagem sociologica (ausente de PPD1963)

“A conviccao que serve de base a presente analise ¢€
que toda criacao literaria € interna e imanentemente
sociologica. Nela cruzam-se forgas sociais vivas, cada
elemento da sua forma esta permeado por avaliacoes

sociais vivas.”(BAKHTIN, 2022[1929], p. 52)




POD (1929)

Até o momento, permanece
totalmente obscura a ideologia
que determinou sua forma

artistica, sua  construcao
romanesca excepcionalmente
complexa e totalmente

noval...)
Revelar a:

“inovacao revolucionaria no
campo do romance como
forma artistica” (...)

(BAKHTIN, 2022[1929], p. 4).

PPD (1963)

Consideramos que Dostoiévski um dos maiores
da

Descobrir a inovacao fundamental de Dostoiévski

inovadores no forma artistica.

campo

por meio de uma analise teodrico-literaria:
- Dostoievski criou um tipo inteiramente novo de

pensamento artistico (...) tipo polfonico.

- Dostoiévski criou uma espécie de novo modelo

artistico do mundo
- A literatura
dedicado a problematica ideolégica de sua obra.

sobre esse romancista tem-se

- Dostoi1évski é sobretudo um artista

(BAKHTIN, 2010[1963], p. 1, 2).




Parte I — O romance polifonico de
Dostoiévski (colocagao do

problema) — POD (1929)




Capitulo I

A principal Particularidade da criacao de
- Dostoiévski e sua elucidacao na literatura
critica

[Estado atual da arte/Fortuna Critica]




Particularidade dos romances de Dostoiévski: polifonia

A multiplicidade

de  vozes
consciencias
autonomas
imisciveis,
polifonia
auténtica
vozes
plenivalentes

e

e
a

de

Multiplicidade de
consciencias com
direitos iguais e
seus mundos, que
se reunem aqui,
conservando sua
imiscibilidade na
unidade de um
certo
acontecimento/co
existéencia

A consciéncia
do personagem
¢ dada como
outra, uma
consciéncia
alheila, nao se
torna um
simples objeto
da consciéncia
do autor

(BAKHTIN, 2022[1929], p. 56,57,58) :

A palavra do
personagem sobre si1 €
sobre o0 mundo ¢
plenivalente, assim
como a palavra autoral
habitual (...) ela soa
como se estivesse ao
lado da palavra do
autor, com a qual se
une em especial, assim
COmo com as VoOZes
plenivalentes de outros

haVathlaVat aWaWaFatk aVal

P\./l DUllqs\JllD .




Particularidade dos romances de Dostoiévski: polifonia

Carater personalista
das  ideias
Dostoiévski.
ele, cada opiniao se

em
Para
torna efettvamente
um ser vivo, € um
ser 1nseparavel da
VOZ humana

encarnada. (p.73)

(BAKHTIN, 2022[1929])

(...) principio composicional
de Dostoiévski — a reuniao de

materials 0S mais
dissemelhantes e
incompativeits — a
multiplicidade de centros-

consciéncias nao reduziveis a

um denominador ideologico
comum. (p. 73)

(...) o romance de

Dostoiévski S
dialogico ()
totalidade de
interacao entre
varias consciéncias,

das quais nenhuma

por

complete, objeto de

se  tornou,

N

outra. (p. 75)




O carater
multiplanar e

contraditorio

- da  realidade

social foi
apresentado
como um fato

objetivo da

epoca. (p. 92)

Particularidade dos romances de Dostoiévski: polifonia

Cada cada

vivéncia e

(BAKHTIN, 2022[1929])
A categoria [kategoriia]
fundamental da Visao

artistica de Dostoiévksi nao

foi a formacao, mas a

coexisténcia e a interacao. (...)

orientar-se no mundo
significava refletir todos os
seus conteudos cComo
simultaneos e adiwinhar sua

inter-relacdo no corte de um sinico

pensamento dos personagens
sao internamente dialégicos,

sao matizados polemicamente,

sao repletos de confronto ou
bl

pelo

contrario, abertos a
influéncia do outro e nao
todo

simplesmente

estao, em caso,
concentrados
no seu objeto, mas providos

de um olhar constante para a

outra pessoa. (p. 99)




Polifonia e seus precursores
[ToAarndpoumsA U €€ IMPEAIIeCTBEHHUKHI

“Dos novos trabalhos sobre ¢le, russos e estrangeiros, nos
deteremos apenas em alguns, justamente naqueles, que se
aproximaram mais da particularidade fundamental de
Dostoievski, como a compreendemos.” (BAKHTIN,
2022[1929], p. 59) — justifica as escolhas




A particularidade fundamental da obra de Dostoiévski e sua
elucidagao na literatura critica

Desse modo, a subordinacao teleolégica de elementos (enredos)
pragmaticamente separados ¢ o principio da unidade artistica do romance
de Dostoiévski. E, nesse sentido, ele pode ser equiparado ao todo artistico

na musica polifonica: cinco vozes da fuga, que entram subsequentemente
e se desenvolvem na harmonia contrapontistica, lembram a “conducio de

vozes” do romance de Dostoiévski. Essa equiparacao, se ela for correta,
leva a uma definicao mais geral do proprio principio da unidade. Assim
como na musica, o romance de Dostoiévski realiza a mesma let da unidade
que ocorre em noés mesmos, no “eu” humano: a lei da atividade com um
objetivo especifico. KOMAROVITCH APUD BAKHTIN, 2022[1929], p. 81)




M. M. baxmun Cooparue Couurenun [M.M. Bakhtin obras
reunidas]. T. 2. Mocksa: Pycckue CaoBapu, 2000.
[Otganizadores. S. G. Botcharov, L. S. Melikhova)

“Sem duvida, o artigo de Viatcheslav Ivanov
 Dostolcyski € o fomance ftdoedia (19115 fol ©
mais importante e primordial entre as fontes diretas

das concepc¢oes de POD” (2000, p. 435)




M. M. baxmun Cooparue Couurenun [M.M. Bakhtin obras
reunidas]. T. 2. Mocksa: Pycckue CaoBapu, 2000.

[Otganizadores. S. G. Botcharov, L. S. Melikhova)

“a influéncia velada dos impulsos do trabalho de
Iiihoy sebte o livto ol mals ampla e .

importante do que as citacoes diretas desse

nome em suas paginas’ (2000, p. 430)




HNBAHOB, B. Aocroesckuit u poman-rpareausa[Dostoiévski e o
romance-tragédia]. In: bopo3sau u Mexxu.[Cisuras e limites] OnbIThI
acreTudeckue u kpurudeckue. [Ensaios estéticos e criticos] Moscou:

Mycarer, 1916. p. 3-61

O entusitasmo de Schiller, “seu beijo para o mundo todo”, a felicidade
universal em Deus e na Terra, que obriga Dimitri Karamazov a entoar o hino,
tudo 1sso foi, na orquestra multivocal da obra de Dostoiévski, emitido
ininterruptamente pela arpa do apelo mistico (...) E possivel adivinhar o que
Dostoiévski aprendeu da composicao de George Sand, esta chamada por ele
de “precursora de um futuro mais feliz”’? Dirfamos: acima de tudo o “carater
ideologico™ na composigao do romance, sua agudeza filosofica e social, que o
aproxima, na propria tarefa, do tipo romance-teorema.” (1916, p. 15, grifos
meus)




HNBAHOB, B. Aocroesckuit u poman-rpareausa[Dostoiévski e o
romance-tragédia]. In: bopo3sau u Mexxu.[Cisuras e limites] OnbIThI
acreTudeckue u kpurudeckue. [Ensaios estéticos e criticos] Moscou:

Mycarer, 1916. p. 3-61

Semcllaantemente 4 cHacio de ma  sinfeonid, cle
utilizou o seu mecanismo na arquitetonica da
tragédia e aplicou no romance o método equivalente
ao desenvolvimento tematico e contrapontistico na

musica, (1916, p. 20, grifos meus)




HNBAHOB, B. AocroeBckuii u pomaH-Tpareausa[IVANOYV, V.
Dostoiévski e o romance-tragédia]. In: bopo3au u
Me>xn.[Cisuras e limites] OmbrTeI acTeTueckue u

kputudeckue. [Ensaios estéticos e criticos] Moscou: Mycarer,

1916. p. 3-61

O conhecimento nao é a base do realismo de Dostoiévski,
mas a sinceridade (p. 33) (...) a sinceridade € um #ranscensus
do sujeito, como condicao perante a qual é possivel passar a
reconhecer o outro e# nao como objeto, mas como outro
sujeito. (...) O simbolo dessa sinceridade encerra-se na
afirmacao absoluta com a vontade integral e a compreensao
integral da existéncia alhera: “tu és”. (1916, p. 34-35)




POD (1929)

Ivanov tentou ‘“reduzir uma forma artistica
. nova em uma vontade artistica ja conhecida” .
(BAKEIEIN. 202219291 . 64).




HYMHHHCKPIPI, A. B. Aocmoesckuu u
Anmuunocms [PUMPIASKI, L. V. Dostoiévski e
a antiguidade]. IlerepOypr: 3ampicabl, 1922.

®* I pedeckas  Tpareama —  HOaMATb, O  IIPOIIEAIINX
coOprtusix/ Tragédia grega ¢ a memoria de acontecimentos
passados

® [Toasus Aocroesckoro - mpopouectBo/Poesia de Dostoiévski
¢ uma profecia, uma antecipacao de um tempo futuro




Avaliacao do texto de Ivanov Por Bakhtin

Infelizmente, Ivanov nao demonstrou como esse principio de visao de mundo de
Dostoiévski torna-se um principio da visao de mundo artistica e da construcao
artistica do todo verbal do romance. Com efeito, ele é essencial para o teérico da
literatura somente nessa forma, na forma do principio da construcao literaria
concreta, € nao como principio ético-religioso de uma visao de mundo abstrata.
E somente nessa forma ele pode ser revelado no material empirico de obras

literarias concretas. (BAKHTIN, 2022 [1929], p. 63)




Critica de Bakhtin a Askoldov

“A foérmula de Askoldov “seja um individuo”(...) é mais
monologica e transfere o centro de gravidade para a realizacao
do proprio individuo, o que no plano da criagao artistica — se o
postulado de Dostoiévski for realmente esse — resultaria em
uma construcao do romance de tipo subjetivo romantico”

(BAKHTIN, 2022[1929], p. 68).

O que ¢ um individuo para Askoldov?




ACKOABAOB, C. Peaurno3zno-stTuueckoe 3HaueHHnEe A0OCTOEBCKOro [A
significagdo ético-religiosa de Dostoiévski].In: AOAMHIH, A. C.

Aocmoeeckui: cmamou u mamepuaas: [Dostoiévski: artigos e materiais].
Sao Petersburgo: Meicas, 1922. p. 1-32.

Individuo — é a formacao de uma origem mais interior e mais individualizada. Nele sempre
sentimos claramente um centro imutavel em relacao a todas as influéncias exteriores e
insuperavel do “eu” unico no mundo e humanamente irrepetivel Esse centro esta
potencialmente presente em cada pessoa, mas ndo sio muitos que tém consciencia dele,
conservam-no e o descobrem. O conflito de carateres com as circunstancias exteriores ¢
dramatico. E uma luta para a qual normalmente ha saida e pacificacio. O conflito de
individuos, de suas antinomias exteriores e interiores, ¢ tragico. Diante de uma pressao exterior,
os individuos se afastam e se fecham no subsolo, ou travam uma luta, cuja saida em todo caso
nao ¢ a pacificacao. A vida nao pode transforma-los a seu modo. Isso nio significa que eles sao
imutavets. O individuo frequentemente sofre metamorfoses essenciais. A flexibilidade lhe é
propria em algum grau. Contudo essas metamorfoses ocorrem a partir do interior. Nesse
sentido, o seu desenyolvimento é mais organico, o que, porém, nao exclui as mais agudas crises

na vida deles. (ASKOLDOV, 1922, p. 2-3)




POD (1929)

O autor deixa para seu personagem a ultima palavra. O projeto do autor
- precisa justamente da palavra ou mais precisamente da tendéncia para ela.

Ele constrér o personagem nao por melo de palavras alheias, nem de
definicoes neutras; ele nao constrér um carater, tipo ou temperamento; de
um modo geral, nao ha uma imagem do personagem, mas justamente a
palavra do personagem sobre si proprio e sobre o seu mundo.,

(BAKHTIN, 2022[1929] p. 63, grifo meu)




I'POCCMAH, A. Iloymuxa Aocmoeéckozo
[GROSSMAN, L. A poética de Dostoiévski]. Mocksa:
I'ocya. Axaa. Xyaoox. Hayk., 1925.

“na pessoa de Dostoiévski, a evolucio do romance

europeu viveu uma das etapas mais revolucionarias .
com base em tradicoes, praticas e tradicoes seculares”

(1925, p. 1)




I'POCCMAR, A. IIymws Aocmoesckozo
[GROSSMAN, L. O caminho de Dostoiévskil.
Aenunrpaa: bpokrayc-Edpon, 1924.

A forma da conversa ou da discussao, em que distintos pontos de vista podem
alternadamente sobressair-se e refletir nuances variadas de confissdes opostas,
convém especialmente a encarnacao de uma filosofia eternamente em formacao e

nunca enrijecida. Diante de um artista e expectador de imagens, como
Dostoiévski, no momento das suas retlexdes profundas sobre o sentido dos
fendmenos e sobre o segredo do mundo, deve ter sido representada essa forma
de filosofar, na qual é como se cada opiniao se tornasse um ser vivo € expusesse

uma voz humana inquieta. (GROSSMAN, 1924, p. 10)




I'POCCMAH, A. I1Iyms Aocmoeéckozo [GR()SSMAN, LaO
caminho de Dostoiévski]. Aenunrpaa: bpokrayc-Edpos,
1924.

Dostoiévski ¢ um artista? Até os dias atuals o pensamento critico russo estava inclinado
a responder negativamente a essa questdo. Reconhecendo a importancia enorme de
Dostoiévski como pensador, a critica russa frequentemente rejeitava o valor puramente
artistico de suas paginas. Ao atribuir um alto valor ao criador de Stavroguin, enquanto
um grande psicologo, um filésofo extremamente original e um mistico de tipo
profético, a dominante das opinides dos criticos e leitores recusava-se a ver nele um
mestre da arte verbal, digno de figurar entre os artistas de primeira classe na literatura.




Fontes da filosofia
russa e soviética




A Poética de Dostoiévski] da editora LleraTp I'ymanurapusix Maurnmnartus
[Centro de iniciativas em humanidades], Haraapa KoucranTnaoBHa
bonernkaa [Natalia Konstantinovna Boniétskaia] declara:

Quando lemos o livto de Bakhtin sobre Ii-i”;mj“ﬁe“*’_/4_,,,T
Dostoiévski, tendo na memoria as concepgoes . %/[AH))(%I/?H
da obra de Dostoiévski elaboradas por filésofos -

Tom I
MoaTuka

russos, encontramos o tempo todo em Bakhtin
as intuicoes e os sentidos deles, traduzidos além
disso como que em um outro, por principio,

plano de pensamento, e refratados em um outro,
por principio, discurso (2017, p. 8)




KRIST HVA | Uine pectidue teulnee. In:
BAKHTINE, M. La poétigue de Dostoievska.

Raris: Seutl 1970 b 1)

Seus limites: psicologismo, falta de uma

®INTS

“’ Mikhail 2
teorla do sujeito, analise linguistica Bakhtine
_La poétique

rudimentar impacto inconsciente do ~de Dostoievski
cristianismo em um linguagem ‘

humanista, (a questaio da “alma” e da

“consciéncia dos personagens esta sempre

29

presente.” restringem o interesse do texto
bakhtiniano s6 a atencao de arquivistas e

de museus literarios? Cremos que nao.




Filosofia russa e o romance polifonico

A monologizacao filosofica ¢ o caminho fundamental da bibliografia critica sobre
Dostoiévski. Foram por esse caminho Roésanov, Volinski, Merejkosvski, Chestov etc.
Ao tentarem inserir a for¢a a multiplicidade de consciéncias, mostrada pelo artista, nos
moldes sistémico-monolégicos de uma visao de mundo, esses pesquisadores
precisaram recorrer ou a antinomia ou a dialética. Das consciéncias concretas e
integrais dos personagens (e do proprio autor) foram extirpadas as teses ideologicas,
que ou eram dispostas na ordem dialética dinamica ou eram opostas entre si como
antinomias absolutas nao eliminaveis. No lugar da interacao de algumas consciéncias
imisciveis eram colocadas a inter-relacao de idelas, pensamentos, posicoes, que

satisfazem uma consciéncia (BAXTHH [BAKHTIN], 1929, p.61, grifo meu)




Baaaumup Cepreesuu Corosésn [Vladimir Serguiéevitch
Soloviov] (1853-1900) em Trés discursos em memoria de
Dostoiévski [ 17z reetch v pamiat Dostoiévskogo] (1884)

o mundo artistico de Dostoiévski. Nele tudo esta em
fetmentacio,  nada  se  estabeleceu ftido. estd. ainda
evoluindo. O objeto do romance nao é o ser/existir da
sociedade, mas o movimento social. De todos os nossos
notavels romancistas, sO Dostoiévski tomou o movimento

social como objeto principal de sua obra (1884, s. p.)




movimento social de CoaoBés [Soloviov] é relido por
Bakhtin em termos de sua teoria do dialogo

O problema da orientacao do discurso para a palavra alheia possui uma
importancia sociologica primordial. A palavra é social por natureza. A palavra
nao ¢ um objeto, mas um meio de comunicacao soctal em eterno movimento e
em eterna mudanca. Ela nunca satisfaz uma unica consciéncia, uma unica voz.
A vida da palavra esta na passagem de uma boca a outra boca, de um contexto
a outro contexto, de uma coletividade social a outra, de uma geracao a outra

geracao (BAXTHH [BAKHTIN], 1929, p.131)




Minhas observacoes

A recuperacao dessa fonte ilumina um pouco mais a centralidade do
conceito de didlogo em Bakhtin, esséncia da linguagem que ¢ toda
movimento e orientada para o discurso alheio. Para Bakhtin, o
romance de Dostoiévski nao é a tragédia do individualismo, da
autossuficiéncia e do 1solamento do homem no final do século XIX,
como havia proposto Vsanos [Ivanov]|, mas sim polifonico, pois
baseia-se no movimento do didlogo que esta sempre em
transformacao e que, sem esquecer o passado, olha para o futuro.




Segundo interlocutor - Hukoaait Aaexcanaposuu bepasesn

[Nikolai Aleksandrovitch Berdiaiev] (1874-1948), eminente
filésofo e pensador cristao e politico

- a representacao do movimento do mundo interior dos personagens

- o principio ético da responsabilidade humana diante da sua

liberdade

- as ideias encarnadas

- o personalismo e a diferenca entre o dialogo platonico e o dialogo
em Dostoiévski




Representagao do movimento do mundo
interior dos personagens

A Dostoiévski foi dado conhecer o homem em um movimento apaixonado,
impetuoso e frenético, em uma dinamica excepcional. Nao ha nada estatico em
Dostoiévski. Tudo esta na dinamica do espirito, no elemento ardente, na paixao

frenética. (BEPASEB [BERDIAIEV], 2018 [1921], p.16).

Em sua antropologia, Dostoiévski descobre que a natureza humana ¢ dinamica
em alto grau, na sua profundidade ha um movimento ardente. A tranquilidade e
O carater estatico sO existem na superficie, na camada mais supertficial do ser

humano (BEPASIEB [BERDIAIEV], 2018 [1921], p.51)




Bakhtin relé essas proposi¢coes de bepases [Berdiaiev] em
termos proprios nos quais a autoconsciéncia e a palavra dos
personagens € o nucleo da caracterizagao, revelagao e
desenvolvimento deles

O personagem de Dostoiévski nao é uma imagem, mas uma palavra plenivalente, uma
vog pura; n6s nAo o vemos, nos o escutamos; tudo o que vemos e sabemos além de sua
palavra nao ¢ essencial e ¢ absorvido na palavra, como seu material, ou permanece fora
dela, como um fator estimulador e provocador. (...) O epiteto “talento cruel”, dado a
Dostoiévski por Mikhailovski, tem um fundamento, apesar de nao ser tao simples
quanto Mikhailovski considerava. Uma espécie de tortura moral - a qual Dostoiévski
submete seus personagens com O Proposito de conseguir delas a palavra da
autoconsciéncia e, por meio desta, atmglr seus limites ultimos - permite dissolver tudo
o que ¢ material e objetivo, tudo o que € estavel e imutavel, tudo o que é mais exterior
e neutro na representacao do homem no medinm puro de sua autoconsciéncia e

autoenunciado (bAXTVIH [BAKHTIN], 1929, p.63-64)




leitura por Berdiamiev de Dostoiévski: a liberdade
desempenha um papel central na luta contra os pré-
determinismos de teorias positivistas do séc. XIX

Dostoiévski foi “austero”, porque nao quis retirar do ser humano o
fardo da Liberdade, nao quis livrar o ser humano do sofrimento as
custas da perda da sua liberdade, depositou no ser humano uma
responsabilidade enorme, correspondente ao valor dos seres livres.

(BEPASEB [BERDIAIEV], 2018 [1921], p.61)




A liberdade na teoria de Bakhtin esta na relacao entre o autor
e os personagens e no principio da palavra da autoconsciéncia

as obras de Dostoiévski siao profundamente objetivas e por isso a
autoconsciéncia do personagem, colocada como dominante, decompoe a
unidade monoldgica da obra (¢ claro, sem destruir a unidade artistica do novo
tipo nao monolodgico). O personagem torna-se relativamente livre e autonomo,
pois tudo o que, no projeto autoral, fez ele definido, 1sto ¢, apreciado, o que o
qualificou uma vez por todas como imagem acabada da realidade, agora tudo
isso ja nao funciona como uma forma que o conclui, mas como um material de

sua autoconsciencia (BAXTHH [BAKHTIN], 1929, p.60)




A expressao do personalismo

Dostoiévski tinha um sentimento frenético da personalidade. Toda a visao de
mundo dele é atravessada pelo personalismo. Com 1sso estava relacionado
ainda o problema central para ele da imortalidade. Dostoiévski é um

critico genial da eudaimonia* contemporanea, ao revelar a sua
incompatibilidade com a personalidade livre e digna. (BEPASIEB

[BERDIAIEV], 2018 [1921], p.4; grifos meus)

*Doutrina que prega a felicidade como a finalidade da vida humana.




Bakhtin relé o personalismo do mundo de Dostoiévski a luz da sua teoria do dialogo,
em que as ideias sdo encarnadas e personalizadas, por isso a dialética, ao fixar-se no
plano das relagdes logicas nos limites de uma consciéncia isolada, nao da conta do
universo personalista e dialégico de Dostoiévski

De fato, tanto a dialética quanto a antinomia estao presentes no mundo de
Dostoiévski. O pensamento de seus personagens ¢ realmente dialético e as vezes
antinomico. No entanto, todas as relagoes logicas permanecem nos limites de
consciéncias 1soladas e nao guiam as inter-relacoes no plano da coexisténcia entre elas.
O mundo de Dostoiévski ¢ profundamente personalista. Ele percebe e representa todo pensamento
como a posigdo de nm indiwiduo. Por isso, mesmo nos limites das consciéncias isoladas, a
série dialética ou antinomica ¢ apenas um aspecto abstrato, entrelacado de modo
inseparavel com outros aspectos da consciéncia integral e concreta. (BAXTIH

[BAKHTIN], 2022[1929], p.61, grifos meus)




Distin¢ao operada por bepases [Berdiaiev] e Bakhtin
entre o dialogo em Platao e no escritor russo

Dostoiévski ¢ muito distinto da contemplacao de Platao e de muitos
outros misticos. Nao s6 no plano corporal e emocional ocorre um
conflito tempestuoso de oposicoes polares, mas também no plano

espititual (BEPASIEB [BERDIAIEV], 2018 [1921], p.52)

Bakhtin muda de ideia em “Teoria do romance III. O romance como
genero literario” (Trad. P. Bezerra, Editora 34, 2019[1940-196-]




Bakhtin também salienta as diferencas entre Platao e
Dostoiévski s6 que no plano de sua teoria do dialogo e das
relagdes dialogicas:

A ideta em Dostoiévski nunca se aparta da voz. Por isso ¢ errada em sua raiz a
afirmacao de que os dialogos em Dostoiévski sao dialéticos. (...) A realidade ultima de
Dostoiévski nao ¢ a idela como uma conclusao monolégica, ainda que dialética, mas o
acontecimento da interacao de vozes.

Essa ¢ a diferenca entre o dialogo de Dostoiévski e o de Platao. Neste ultimo, apesar
de ele nao ser um dialogo monologizado por completo nem pedagogico, ainda assim a
mu1t1phc1dade de vozes anula-se na ideia. A ideia é concebida por Platao nio como
coexisténcia, mas como existéncia. (...) A propria comparagao entre os dialogos de
Dosto1evsk1 e o dialogo de Platao parece-nos no geral nao essencial e improdutiva,
pois o dialogo de Dostoiévski de modo algum ¢é puramente cognitivo e filosofico

(BAXTHH [BAKHTIN], 1929, p.239-240)




Aes Illecros [Liev Chestov] (1866-1938) - mudou-se para a
Fran¢a em 1921, fugindo da Revolug¢ao de Outubro - filosofo

existencialista - Aocmoesckuu u Huyme [Dostoiévski e
Nitzsche] (2016 [1903])

* Dostoiévski representa uma mudanca radical na visao sobre o
homem com o inicio de uma filosofia da tragédia

* Na cronologia da obra de Dostoiévski, Aes IllectoB [Liev
Chestov] detende que é em Mewdrias do subsolo que ocorre a
passagem da era da “razao e da consciencia” para a da
S N \ 5
psicologia”, com todas as suas contradicoes e instabilidades.




(...) acaba para o homem o reino milenar da “razdo e da
consciencia’’; comeca uma nova era — da “psicologia”, que na Russia
Dostoiévski descobriu pela primeira vez. Contudo, o antagonismo
aberto entre “razao e consciencia”’; por um lado, e “psicologia”, por
outro, até 0 momento poucos se atrevem a reconhecer abertamente.
A maioria propoe a possibilidade de manter a velha hierarquia, em
que a psicologia tende a ocupar uma posicao subalterna (IIIECTOB
[CHESTOV], 2016 [1903], p.52-53).




A atividade literaria de Dostoiévski pode ser dividida em
dois periodos. O primeiro comeca com “Gente pobre” e
termina com “Memorias da casa dos mortos”. O segundo
comeca com “Memorias do subsolo” e termina com o
“Discurso de Puchkin”, essa apoteose sombria de toda a

obra de Dostoiévski (IIIECTOB [CHESTOV], 2016
[1903], p.25-20)




Bakhtin também percebe uma mudanga qualitativa na
construcao dos personagens a partir da novela Mewmorias do
subsolo:

A polémica com o outro sobre o tema de st proprio torna-se mais complexa em
“Memorias do subsolo” por meio da polémica com o outro sobre o tema do mundo e
da sociedade. O personagem do subsolo, diferentemente de Diévuchkin e Goliadkin, é
um idedlogo. (BAXTVIH [BAKHTIN], 1929, p.186).

Para Bakhtin, a mudanga esta no surgimento dos personagens-idedlogos, que estao em
constante dialogo polémico consigo proprio e com os outros. Segundo Bakhtin, a
revolta do homem do subsolo volta-se contra uma “ordem do mundo” |[mMmposom
crpoii| (1929, p.186) ou uma natureza, bem como contra a “vontade alheia” [ayxas
BOoAB| (1929, p.) que o determinariam.




Algumas consideracoes finais preliminares

Nesse contexto de rejeicio de Dostoiévski como artista, fica ainda mais
evidente a posicao de Bakhtin de reiterar o objetivo de seu trabalho de revelar
os ‘“‘principios de representacio e constru¢ao do todo do romance”
(BAKHTIN, 2022[1929], p. 68) a “visao artistica” (BAKHTIN, 2022[1929], p.
96) [xyAomkecTBeHHOE BHAEHHE| ou o0s “novos principios de composicao
artistica dos elementos e da construcao do todo” (BAKHTIN, 2022[1929],
p.100) do romancista russo, em detrimento, a nosso ver, das suas ideias
filosoticas, religiosas, sociologicas e psicologicas.




Algumas consideracoes finais preliminares

Nao citada por Bakhtin mas desenvolvida por Gréssman logo apds essa
citacao, € a tese de que um dos eixos centrais da filosofia de Dostoiévski fo1 o
“problema da personalidade/individualidade e a sociedade”. Essa arquitetonica
do romance de Dostoiévski, a nosso ver, tentava resolver o conflito entre um
principio de coletividade em vias de ruir e o surgimento de uma sociedade
individualista.




Algumas consideracoes finais preliminares

A meu ver, o conceito de polifonia em Dostoiévski ¢ ao mesmo tempo uma
constatacao e uma profecia da impossibilidade de voltarmos a viver em
comunhao em que o supraindividual esteja acima do individual e uma saida para
que as individualidades possam conviver com certa harmonia, sem produzir
individualismo, i1solamento e tragédia. As analises metalinguisticas da segunda
parte mostram a forma de construcao artistica do todo verbal do romance
polifonico ou, em outros termos, a “arquitetonica puramente artistica das obras

de Dostoiévski”. (Bakhtin, 1929)




