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Ensaio escrito entre 1935 e 1936.

Dezenove partes complementares, sem numerac;éo.
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Reflexao interdisciplinar - Artes Plasticas, Cinema, Comunicacao,
Sociologia, Politica, Historia, Filosofia.

Escala historica - referéncias desde pinturas nas cavernas até o
periodo no qual Benjamin escreveu o texto
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tido fascista, Os conceitos seguintes, novos na teoria da arte,
distinguem-se dos outros pela circunstancia de nao serem de
modo algum apropriaveis pelo fascismo. Em compensagdo,

podem ser utilizados para a formulagdo de exigencias revolu-
ciondrias na politica artistica.







Escultura grega

Atribuida a 100 a 190 A.C.
Autoria incerta
“Vénus de Milo”

Tributo a Afrodite






A Virgem e o Menino em Majestade
||cercados por seis anjos, Giovanni
Cimabue (1270)

Tributo a Virgem Maria
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Em suma, o que é a aura? & uma |
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posta de elementos espaciais e temporais: : a4 a,pan, % 1ca de
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em repouso, numa tarde de verdo, uma cadeia de montanhas

no horizonte, ou um galho, que projeta sua sombra sobre nos,
significa respirar a aura dessas montanhas, desse galho. Gra-
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tras palavras, sua aura. A forma mais primitiva de insercdo da
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obra de arte no conte “gn_ atra icA0 se exprimia no culto. As
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mais dntigas obras de arte, como sabemos, Surgiram a servigo
déum ritual, inicialmente magico, e depois religioso. O que ¢
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de importancia decisiva € que esse ‘Thodo de ser auratico da

obra de arte nunca se destaca completamente de sua fungdo
ritual. Em outras palavras: o valor unico da obra de arte

- SRttt o

“auténtica” tem sempre um fiidamento teologico, Or mais
“remoto que seja: ele pode ser reconhecido, como ritual secula-

=5 mesmo nas formas mais profanas do culto do Belo.
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da obra e seu valor de exposi¢cdo. A produgdo artistica comega
oo Tmagens a servi¢o da magia. O que importa, nessas ima-
gens, é que elas existem, € nio que sejam vistas. O alce, co-
piado pelo homem paleolitico nas paredes de sua caverna, €
um instrumento de magia, SO ocasionalmente exposto aos
olhos dos outros homens: no maximo, ele deve ser visto pelos
espiritos. O valor de culto, como tal, quase obriga a manter
secretas as obras de arte: certas estatuas divinas somente sao
acessiveis ao sumo sacerdote, na cella, certas madonas perma-
necem cobertas quase o ano inteiro, certas esculturas em cate-
drais da Idade Média sdo invisiveis, do solo, para o observa-

Jue as obras de arte se emancipam do seu uso




GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Walter Benjamin: os cacos da
historia. Sao Paulo: n-1 edigoes, 2018. p.54-55.

dutibilidade Técnica (1935). O tema comum chencml e 0 da

-

secularizacdo da arte na €poca_ modema O artista ndao & mais
‘&-)Tnpdmul a um santo ¢ as obras dc grt_c__p_du,mm sua funcao
ong_m ohzu() dé culto. Essa fun¢do primeira, que liga a arte
ao sagrado. ‘havia deixado, segundo Benjamin, um traco sobre
as obras de arte em geral: uma espécie de emanag@o sagrada

que oaxanha seu carater unico_e inefavel e sua “aura”, mesmo

——— ——— e —

quando ja& nao eram criadas para o cultc ou em homenagem a

divindade. A aura desaparece no momento em que o desenvol-
/ vimento teumu torna_ Ob\Ole[u a_sin bmoulaudade da ‘obra,
. repmdun\e' ao mnm[o A sinfonia pode ser registrada em um
numero incontavel de discos, o quadro multiplicado em inume-
raveis reprodugOes, e o texto, sempre reeditado. O estatuto pri-
vilegiado do original € questionado pela profusio e perfeicdo
das reprodncées Numa arte como a fotografia ou o cinema, a
re Msde 0 iniclo, parte inerente da producdo
dl"tl\tl(:d. O negativo do filme possibilita um numero pratica-
mente ilimitado de cOopias do mesmo assunto, € seria um tanto
discutivel decretar que uma € mais “original’” ou “auténtica”
gue a outra, unicamente por ser a primeira de toda uma série.




Fundamentos

- Elementos do marxismo
Desigualdade social, alienacao
- Elementos de psicanalise

A repressao
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Exemplo

Monty Python - The Meaning of Life
Dir. Terry Gilliam e Terry Jones

1983
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Compare-se a tela em que se projeta o filme com a tela
em que se encontra o quadro. Na primeira, a imagem se move,
mas na segunda, nio. Esta convida o espectador & contem-
plagdo; diante dela, ele pode abandonar-se as suas associa-
¢Oes. Diante do filme, isso ndo € mais possivel. Mas o espec-
tador percebe uma imagem, ela ndo € mais a mesma. Ela nio
pode ser fixada, nem como um quadro nem como algo de real.

({7‘“ A associagdo de idéias do espectador é mtert_'omplda imedia-
N I » famente, ¢om a mudanca da imagem. Ni jsq,sg_gasela 5) efclto_
. ,\(, :, de choque provocado pelo cinema, que, como qualquer Biltro

cﬁoque, precxsa ser mterceptado por_ uma atengﬁo aguda. o'
cmema éa forma de arte correspondente erzgos existen-
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ciais mais intensos com os quais se confronta o homémi ton="

'\ temporarieo. Elec_gon:esponde a metamorfoses ‘profundas do
Wperceptxvo, como as que expe_rxmenta O passante,
numa-escala individual, quando enfrenta o trafico, e coiio as__
‘experimenta, numa esca}a hlstorxca “todo aquele que combate

“a‘ordem social yigente.
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Esth pedindo & arte uma tarefa muito mais dificil — qual seja, desfazer a ali-
enaglio do aparato sensorial do corpo, restaurar o poder instintual dos sentidos

mwmhmmmmdambmmdodnwdn& e isto, nilo atra-
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A linguagem cinematografica

Integracao de elementos que se relacionam com varias artes

- Elementos visuais, associados a fotografia e as artes plasticas
- Elementos sonoros, associados a musica
- Elementos verbais, associados ao teatro e a literatura



