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Os generos literarios



I. Nocao preliminar de género, com apoio no dominio musical



Ella Fitzgerald - It Don't Mean a thing (If it ain't got that swing) [1

https://www.youtube.com/watch?v=IMFlejZg]SM




Say, I've got the Heebies

i I mean the Jeebies
L LOUSARISTRONG
e The dance, the Heebie Jeebies
AT 3 w—— Do, because they're boys
Because it pleases me to be joy

classic tracks remastered Say, don't you know it?
You don't know how; don't be blue
Someone will teach you
Come on and do that dance
They call the Heebie Jeebies dance
Yes, ma'am
Papa's got the Heebie Jeebies dance

Say, come on now and do that dance
They call the Heebie Jeebies dance

Sweet mama

Papa's got to do the Heebie Jeebies dance

) Woo, got the Heebie Jeebies
“ Whatcha doin' with the Heebies?

I just have to have the Heebies

https://www.youtube.com/watch?v=rGGZ3zMOUhg



1* metade (0s a 2min00s)

2% metade (2min01s em diante)

preludio

performance de “It don’t mean a thing”

exemplificacdo procedimental de cinco géneros
ou espécies musicais, sem performance de
musica individualizada:

(1) “classical music”; (2) “the Count Basie style
of music, Count Basie swing”’; (3) “the Duke of
Ellington™; (4) “country and western™; (5) “soul

drain music’”

performance individualizada com tratamento

procedimental de scaf singing




“Esta claro que a questao do genero visa a relacao entre o geral e o particular: entre o
que ¢ caracteristico da obra individual, pelo qual ela se diferencia das demais, e as
caracteristicas que a ligam a um grupo ou a um complexo tradicional de obras
relacionadas. ”’

(W. ARLT. Einleitung: Aspekte des Gattungsbegriffs in der Musikgeschichts-
schreibung. In: W. ARLT et alit (ed.). Gattungen der Musik in Einzeldarstellungen: Erste
Folge. Bern/Miunchen: Francke Verlag, 1973, p. 11-93, aqui p. 11.)



“O genero literario [...] pode se definir como o lugar em que uma obra entra em uma
complexa rede de relagoes com ontras obras.”’

(M. CORTIL. Principi della communicazione letteraria: introduzione alla semiotica
della letteratura [1976]. 3.ed. Milano: Bompiani, 1984, p. 156, grifos da autora.)



TRANSTEXTUALIDADE “a transcendéncia textual de um texto..., ‘tudo o que pde um texto em uma
relacdo, quer 6bvia, quer escondida, com outros textos™

1. INTERTEXTUALIDADE | “a relacio de copresenca entre dois textos ou entre varios textos: isto &,
eidetica e tipicamente, como a efetiva presenca de um texto em outro texto.
Em sua forma mais explicita e literal, € a pratica tradicional da atagao...; em
forma ainda menos explicita e menos literal, é a pratica da alusdo...”

2. PARATEXTUALIDADE | “arelacdio menos explicita e mais distante que liga o texto propriamente dito,

tomado na totalidade da obra literaria, com o que pode ser chamado seu
paratexto: um titulo, um subtitulo, intertitulos; prefacios, postacios,
apontamentos, apresentacées etc.; notas marginais, de rodapé, de fim;
epigrafes; ilustracOes; textos promocionais, capas, sobrecapas e muitos
outros tipos de sinais secundaros, quer alografos ou autografos™

3. METATEXTUALIDADE | “a relacio mais comumente etiquetada ‘comentario’; ela une um texto dado
a outro, o qual fala sem necessariamente citar (sem o mvocar), de fato as
vezes mesmo sem o nomear. [...] Essa é a relacdo atica por exceléncia™

4. HIPERTEXTUALIDADE | “‘por hipertextualidade, eu indico qualquer relacao que une um texto B (que
eu chamarei hzperfexto) a um texto anterior A (eu vou, evidentemente, chama-
lo hipotexto), sobre o qual ele e implanta de uma maneira que é distinta daquela
do comentario [...], uma relacio de um tipo em que o texto B nio esta falando .
do texto A, mas nao pode existir, como tal, sem A, do qual ele se origina por (G.  GENETTE. Palimpsests:
meio de um processo que eu provisoriamente chamarei fransformagdo, e que literature in the second degree
ele consequente evoca mals ou menos perceptivelmente sem [1982]. Trad. Lincoln/London:
necessariamente falar dele ou cita-lo”

University of Nebraska Press,

5. ARQUITEXTUALIDADE | “por arquitextualidade, eu significo todo o conjunto de categorias gerais ou 1997, p. 1-5.)
transcendentes — tipos de discurso, modos de enunciacio, generos literarios

— —das quais emergem cada texto Sll]gl.llﬂlj ?




“No sentido de modelo, forma, esquema ou

, essa palavra [tipo] ja € usada por Platao (Rep., 379a, 380c,
396e, etc.) e por Aristoteles (Ez N 11, 2, 1104a 1; Md. 11, 7, 1107b 14,
etc.).”

(N. ABBAGNANO. Diciondario de Filosofia [1971]. Trad. Alfredo Bosi, rev.
Ivone Castilho Benedetti 1998]. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007, p. 959.)



Se a nocao de “género” tem a ver com tipicidade, regularidade,

normalidade, qual ¢ a causa da “generalidade”, vale dizer, da repeticao
regular, estavel, de tracos em uma vasta série de exemplares concretos?



GENERO (MUSICAL) E OS CIRCULOS DA VIDA

“Em um outro nivel — pensado na direcao da producao musical concreta —, a musica existe como um
genero. O conceito de género é de natureza sdcio-histérica, na medida em que o género ¢

geneticamente derivado das demandas funcionais musicais de um circulo de vida ou de uma

instituicao. Isso resulta na estratificacao: sociedade — circulo de vida (instituicio) — necessidade/funcao
- genero. O género de , por exemplo, atendeu a necessidade de arte das catedrais por volta

de 1200; o género de funcionou no século XIV no circulo dos connozssenrs cultos. A fo1
moldada funcionalmente como uma representacio de entretenimento nas cortes do final do
Renascimento e do Barroco, antes que essa necessidade na forma de entretenimento espetacular se
espalhasse pela burguesia e desse origem a instituicao da casa publica de 6pera, que, por sua vez, nao
apenas atendia a essa necessidade, mas — comercialmente — também a criava; o género do

se desenvolveu a partir da demanda por reproducao musical de alto nivel no espaco livre dos
circulos de vida musicalmente educados; a e o avancaram para se tornar o
epitome da instituicio do concerto publico; a de Schubert surgiu dentro da estrutura de um
circulo de amigos da classe média alta vienense; e assim por diante.”

(H. H. EGGEBRECHT. Musik im Abendland. Prozesse uns Stationen vom Mittelater bis zum
Gegenwart [1991]. 6.ed. Minchen/Zirich: Piper, 2005, p. 584.)



“A 18 de fevereiro [de 1938], no
Recife, o palco do Teatro Santa
Isabel ¢ cedido para acolher um
grupo de oito homens, dispostos
em duas filas paralelas,
equilibrando o instrumento na
cabeca sobre uma trouxa de pano
e cantando para ritmar o passo.”

GRUPO DE *CARREGADORES DE PIANO” / GROUP OF PIANO CARRIERS GRUPO DE “CARREGADORES DE PIANO" / GROUP OF PIANO CARRIERS

(S/fev/ios i8/fev/iozs (F. C. TONI. Missao: as pesquisas

.- ) orat Yhatoerapl! 11s Saia
Recife (PE) - Fotdgrafo / Phatographer: Luis Saia Recife (PE) « Fotograto / Photograpber: Luis Saia

CD 1 - Faixas 1 a 7/ Tracks 1 to 7 CDr - Faixasra 7/ Tracks 1 to 7 fOlCléflCaS. p. 90)




A NOCAO DE OBRA DE ARTE (MUSICAL) ABSOLUTA, OU AUTONOMA

“Anteriormente [ao século XIX], os géneros musicais haviam surgido, para nos
expressarmos em termos formulares, como uma congruéncia entre uma funcao social e uma

norma de composicao, isto ¢, entre um fim extramusical a ser cumprido e os melos musicais

disponiveis e apropriados para o seu cumprimento (o que era permitido em um madrigal
poderia ser anatema em um motete). Foi esse nexo entre funcao social ‘externa’ e técnica
musical ‘interna’ que a tradicao legou aos compositores posteriores como a essencia de sua
arte. No século XIX, contudo, a funcionalidade na musica ou foi inteiramente obliterada ou

relegada aos bastidores da musica pelo principio da autonomia estética. Ademais, a
autoridade das normas genéricas na composicao fo1 desafiada pela presenca estética de obras
individuats. Isso nao quer dizer que nao importava a qual género uma obra pertencia (esse
desenvolvimento precisou aguardar o nosso scculo [isto é, o século XX]; mas o género se

tornou uma categoria distintiva secundaria, caracteristica de obras de arte concebidas
primariamente como entidades autossuficientes e nao como 1nstancias exemplares.”

(C. DAHLHAUS. Foundations of Music History [1977]. Trad. J. B. Robinson [1983].
Cambridge: Cambridge University Press, 1997, p. 149.)



Primeira conceitualizacao...



“Ja existem tantas teorias dos géneros poéticos! Por que nao existe ainda
conceito de genero? Se houvesse, ser-se-ia talvez forcado a se contentar com

uma so teoria dos géneros.”

(F. SCHLEGEL, Liceu, ft. 62, 1797)



“Assim como nao existe pela linguagem que nao possa ser
reconduzida a uma ou a4 uma , social, ou condicionada
por uma situacao, nao se saberia imaginar uma obra literaria que se colocaria em
um tipo de vazio de informacdes e nao dependeria de uma situacao especifica
de compreensao. Nessa medida, toda obra literaria pertence a um género, o que

equivale a afirmar pura e simplesmente que toda obra supoe um horizonte de

expectativas, quer dizer, um conjunto de regras preexistentes para orientar a

compreensao do leitor (do publico) e lhe permitir uma recepcao com
apreciacao.”

(H. R. JAUSS. Littérature médiévale et théorie des genres [1970]. In: G.
GENETTE; T. TODOROV (ed.). Théorie des genres. Paris: Seuil, 1986, p. 37-70,
aqui p. 42.)



“Assim como nao existe pela linguagem que nao po
reconduzida a uma ou a uma . social, ou copdicionada
por uma situa¢ao, nao se saberia imaginar uma obra literaria que seolocaria em
um tipo de vazio de informacoes e nao dependeria de uma siyfacao especitica
de compreensao. Nessa medida, | , O que
equivale a afirmar pura e simplesmente que
, quer dizer, _ ,

do leitor (do publico) e lhe permitir uma recepc¢ao com

.l])l'('('l‘.l('.l().

H. R. JAUSS. Littérature mediévale et theorie des genres [1970]. In: G.

GENETTE: T. TODOROYV (ed.). Théorie des venres. Paris: Seuil, 19806, p. 3 «10.
aqui p. 42.

4 Ser

“Um texto nao saberia pertencer a
nenhum género. Todo texto
participa de um ou mais géneros,
nao ha texto sem geénero, ha
sempre genero e géneros (i y a
toujours du genre et des genres), mas
essa participagao nunca ¢ uma
pertenca.”

(J. DERRIDA. La loi du genre
[1979]. In: IDEM. Partages. Paris:
Galilée, 19806, p. 249-287, aqui p.
264.)



“Uma obra recém-surgida nunca se apresenta sem pré-condicoes, mas nos lembra do
que ja ouvimos antes; ela deve poder ser relacionada a outras obras, a um contexto
histérico, para ser compreensivel; uma entidade completamente isolada e fechada em
si mesma seria, se existisse, impenetravel e incompreensivel. [...]

: pelo fato de que as obras anteriores formam a pré-
condicio na qual as posteriores se apoiam. E a historia de um género, o
desenvolvimento no qual ele se desenvolve e se torna um género em primeiro lugar,
deve ser entendida como a historia de seu impacto. O fato de as obras estarem
ligadas umas as outras por caracteristicas comuns, por sua funcao, seu texto ou seu
tipo de instrumentacao, ¢ uma condi¢ao necessaria, mas nao suficiente, para que elas
formem um género. ”’

(C. DAHLHAUS. Zur Problematik der musikalischen Gattungen im 19. Jahrhundert
[1968]. In: W. ARLT et alut (ed.). Gattungen der Musik in Einzeldarstellungen: Erste Folge.
Bern/Minchen: Francke Verlag, 1973, p. 840-895, aqui p. 841.)



“Em uma sociedade, a recorréncia de certas propriedades discursivas ¢
institucionalizada, e os textos individuais sio produzidos e percebidos em relacao
com a norma constituia por essa codificacao.

27

(I. TODOROV. The origin of genres. New Literary History, n. 8 (1), 1976, p. 159-170,
aqui p. 162.)



Sintetizando preliminarmente:

“genero”’, no dominio da teyvr, por oposicao a yootg, ¢ um conjunto de
regularidades que se generalizam produtivamente como um tipo, isto €,
conjunto que permite produzir instancias concretas — os produtos da
teyvn — destinadas a funcionar em um sistema comunicativo em que a
nocao do tipo ¢ central para a compreensao



II. Tres conceitos de género



“Simplificando um pouco, poderfamos dizer que a atitude normativa foi
dominante até o fim do século XVIII, que ela foi na sequéncia substituida pela
atitude essencialista-evolucionista, dominante até o fim do século XIX, e que
esta, por sua vez, passou O bastao a uma retomada da analise estrutural na
sequéncia dos formalistas russos.”

(J.-M. SCHAEFFER. Quw’est-ce gu’un genre littéraire. Paris: Seuil, 1989, p. 24.)



1. O conceito normativo



KO funcionamento das definicbes genéricas como critérios criticos estél\
estreitamente ligado a concepgao geral da poesia que prevalece até a época

romantica:
. Que esses modelos sejam antigos nao ¢ senao um

traco contingente: mas que a poesia seja 0 campo da imitacao e da emulacao ¢é
uma 1deias partilhada pelos defensores dos antigos e dos modernos. A teoria
genérica ¢ entao indissociavel de uma problematica da imitacao de textos
exemplares, ou antes de regras estavels abstraidas de tais textos.”

wM SCHAEFFER. Qn'est-ce qu’un genre littéraire. Paris: Seuil, 1989, p. 33.) /
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O EPIGRAMA (LIVRO II, CAP. I)

“Fu comecarei pelo Epigrama, como a menor e primeira obra da Poesia [...]. Eu chamo
Epigrama aquilo os gregos e latinos chamaram pelo mesmo nome, isto ¢, um poema de tao
poucos versos quantos requer o titulo ou a inscricao de alguma obra, como indica a
etimologia da palavra e o primeiro uso do epigrama, que, na Grécia e na Italia, fo1
primeiramente apropriado para os prédios e edificios, ou em memoria de seu autor ou para
assinalar um ato glorioso por ele feito [...] Assim, os poetas latinos até hoje tem

. Contudo, como nem tudo o que se pode escrever em um
epigrama pode conter-se em dois versos, 0s gregos e o0s latinos primeiro, e depois nos,
franceses, nao limitamos a nenhum numero os versos para o epigrama... Porém,

Por 1sso,
. assim eles os fazem de todos os numeros de doze a dois.”



“Quanto a espécie dos versos proprios para o epigrama, sendo os epigramas de oito e de dez
versos mais perfeitos e usados diante dos demais, mostram-se mais doces e melhores sendo
de versos de oito e de dez silabas:

. [..] Sobretudo,

. E o espirito do
epigrama ¢ tal que, por meio dele, o Poetas encontra mais ou menos acolhida: sao
testemunhas Marot e Saingelais, especialmente recomendados nas rodas dos homens cultos
pelo tempero de seus epigramas.”

(L. SEBILLET. Art poétigue francoys. Ed. cr., intr. e notas F. Gaiffe. Paris: Société Nouvelle de
Librairie et d’Edition/Edouard Cornély et Cie., 1910, p. 103-105, 113-114.)
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2. O conceito substancialista



“Com o nascimento do Romantismo, tudo muda: nao se trata mais de
apresentar paradigmas a imitar e de estabelecer regras, mas se trata de explicar a
genese e a evolucao da literatura. Se ha textos literarios, se esses textos tém as
propriedades que eles tém e se eles se seguem historicamente como eles o
fazem, ¢ porque ha generos que constituem sua esséncia, seu fundamento, seu
principio de causalidade inerente. [...] As teorias essencialistas querem nos fazer
crer que a realidade literaria ¢ bicéfala:

. Essas duas nocoes sao aceitas como entidades literarias ambas
reais, mais que pertencem a ordens distintas da realidade,

b

(J.-M. SCHAEFFER. Quw’est-ce gu’un genre littéraire. Paris: Seuil, 1989, p. 34-35.) /




“O objeto de estudo é menos o texto comico individual e mais alguma visao
comica ultima de que os textos de Moliere, Aristoéfanes, Joyce e Rabelais
oferecem muitas encarnacoes possivels. Relatos de uma tal visao, certamente,
parecem oscilar entre o repressivo e o liberatorio; assim, para Bergson, a
comédia tem a funcao de preservar normas soclais ao castigar o desvio
ridicularizando-o, enquanto, para Emil Staiger, o comico serve para tornar
toleravel a esséncia fundamentalmente absurda da existéncia humana. Tais
abordagens, qualquer que seja seu conteudo, colimam descrever a esséncia ou o
sentido de dado género por meio da reconstrucao de —

(4

0 > da comédia ou da tragédia, a

>

melodramatica ou

épica, a > pastoral ou a ° > satirica’ — que ¢ algo como

29

(F. JAMESON. The Political Unconscions: narrative as a socially symbolic act
[1981]. London/New York: Routledge, 2002, p. 93-94.)



A roda dos géneros

Festspiel

Allegorische Erzahlung

(J. PETERSEN. Zur Lehre von den Dichtungsgattungen. In: Fetschrift A. Saner. Stuttgart, 1925)



3. O conceito historico comunicativo



/O ato literario, e mais globalmente o ato linguistico, é um ato semiétih
complexo, que pode ser considerado segundo multiplos pontos de vista. As
quatro logicas genéricas que nos distinguimos nao sao, portanto, fendomenos
absolutos, mas fenomenos relativos: sao também maneiras diferentes de
abordar nao importa qual obra. Abstratamente, todo texto advém de quatro
l6gicas: todo texto é, com efeito, ; todo texto tem

; todo texto (a menos
que se encontre algum Urfext inencontravel)

b)

e portanto possui uma dimensao intertextual; todo texto, enfim,

b

\(].—M. SCHAEFFER. Qu'est-ce gu’un genre littéraire. Paris: Seuil, 1989, p. 184—185y




“E porque que eles funcionam como ‘horizontes
de expectativas’ para os leitores e como ‘modelos de escrita’ para os autores. Estes, com
efeito, sao os dois aspectos da existeéncia historica dos géneros (ou, caso se prefira, desse
discurso metadiscursivo que tem géneros como seu objeto). De um lado, os autores escrevem
como uma funcao do sistema genérico existente (o que nao quer dizer de acordo com ele)...
De outra parte, os leitores leem como uma funcao do sistema genérico, com o qual eles estao
familiarizados por meio da critica, da escola, do sistema de distribuicao para o livro ou por
simples ouvir dizer; nio ¢, contudo, necessario que eles estejam conscientes desse sistema.

2

(I. TODOROV. The origin of genres. New Literary History, n. 8 (1), 1976, p. 159-170, aqui p.
163.)



1) prescritivas;
género como: conjunto de normas  2) substanciais;

3) comunicativas.



Sintetizando:

“genero”’, no dominio da teyvr, por oposicao a yootg, ¢ um conjunto de
regularidades que se generalizam produtivamente como um tipo, isto &,
conjunto que permite produzir instancias concretas — os produtos da
teyvn — destinadas a funcionar historicamente em um sistema
comunicativo em que a nocao do tipo € central para a compreensao,
independentemente da formulacao contingente de regras prescritivas
conscientes



ITI. A nogao historico-estrutural do género



1. A vertente estrutural: forma do conteudo e forma da expressao



“Qualquer momento da literatura que tomemos em consideracao, encontramos
generos literarios em que existem

(por exemplo, o amor no s#lnovismo ou entdo O amor no
petrarquismo) , quase
modelos aos quais a coletividade dos produtores e dos consumidores esta
habituada e que convalida com seu uso continuo.

M. CORTI. Principi della commmunicazione letteraria: introduzione alla semiotica
della letteratura [1976]. 3.ed. Milano: Bompiani, 1984, p. 161-162.)



Res gestae regumque ducumque et tristia bella

quo scribi possent numero, monstrauit Homerus.
75 Versibus impariter iunctis querimonia primum,

post etiam inclusa est uoti sententia compos;

quis tamen exiguos elegos emiserit auctor,
grammatici certant et adhuc sub 1udice lis est.

Archilochum proprio rabies armauit iambo;
80 hunc socci cepere pedem grandesque coturni,

alternis aptum sermonibus et popularis
uincentem strepitus et natum rebus agendis.

Musa dedit fidibus diuos puerosque deorum

et pugﬂem uictorem et equom certamine primum

85 et iuuenum curas et libera uina referre.

Em que metro se podem descrever os feitos dos reis, dos
chefes, as tristes guerras, ja o demonstrou Homero.

O lamento, em tempo antigo, exprimia-se em Versos
desiguais que foram unidos: depois, neles se incluiu a
satisfacao de promessas atendidas.

Sobre quem, no entanto, pela primeira vez criou as singelas
clegias, discutem os gramaticos e ainda o litigio esta em
tribunal.

Foi a raiva quem armou Arquiloco do jambo que a este ¢é
proprio: depots, a tal pé, adaptaram-no os socos e 0s
grandes coturnos por mais apropriado para o dialogo, capaz
de anular o ruido da assisténcia, visto ser criado para a
accao.

A Musa concedeu a lira o cantar deuses e filhos de deuses; o
vencedor no pugilato e o cavalo que, primeiro, cortou a
meta nas corridas; os cuidados dos jovens e o vinho que
liberta dos cuidados.

(Trad. Rosado Fernandes)



epopeia | feitos dos reis, dos chefes e [hexametro] guo numero | Iomero

tristes guerras

elegia lamento, satisfacao de [distico elegiaco] wersibus | desconhecido
promessas atendidas mpariter iunctis

jambo raiva pé jambico Arquiloco

teatro dialogo, acao pé jambico S0ccl, corturnig

lirica deuses e filhos de deuses, Sfedibus Musa

vencedor no pugilato e cavalo,

cuidados dos jovens, vinho




“Retalhado o mundo segundo uma intencao parcial, a retorica codificada no
genero produz , 1sto ¢, pode reformular o
mundo,

. A retorica do género é, em suma, uma perspectiva

limitada, mas sabe reduzir tudo a si mesma, faz tudo a sua propria imagem.”

(G. B. CONTI. 1l genere tra empirismo e teoria. In: IDEM. Generi e lettor:
Lucrezio, l'elegia d’amore, lenciclopedia di Plinio. Pisa: Scuola Normale

Superiore, 2012, p. 120-121.)



“Uma funcao (ctentifica, técnica, publicistica, oficial, cotidiana) e certas

condicoes de comunicacao discursiva, especificas de cada campo, geram
, 1sto &,

composiclonais . O estilo é indissociavel de

determinadas unidades tematicas e — o que ¢é de especial importancia — de

determinadas unidades composicionais: de determinados tipos de construcao

do conjunto, de tipos do seu acabamento, de tipos da relacao do falante com
outros participantes da comunicagao discursiva — com 0s ouvintes, os leitores,
os parceiros, o discurso do outro, etc.”

M. BAKHTIN. Os géneros do discurso. Org., trad., postacio e notas P. Bezerra.
Sao Paulo: 34, 1979, p. 18.)



Sintetizando:

“oenero”, no dominio da teyvy, por oposicao a Yootlg, € um conjunto de
regularidades que se generalizam produtivamente como um tipo, isto &,
conjunto que permite produzir instancias concretas — os produtos da
teyvn — destinadas a funcionar historicamente em um sistema
comunicativo em que a nog¢ao do tipo ¢é central para a compreensao,
independentemente da formulacao contingente de regras prescritivas
conscientes; o “género /terario’ se define pelo acoplamento regular de
duas ordens de regularidades — uma forma do conteudo e uma forma da
eXpressao



A designa
a estrutura abstrata segundo a
qual se articulam os elementos

Sintetizando: do plano do significado, nao

apenas no nivel lexical.

A designa

Iéxwg — destinadas a funcionar historicamente em whm sistema L 1
- - ~ : , ~ a estrutura apstrata seoundo a
comunicativo em que a no¢io do tipo ¢ central parg’a compreensio, 3

qual se articulam os elementos

independentemente da formulacio contingente g€ regras prescritivas

4

conscientes; 0 “‘oénero lterdrig’ se define pelo #ZCoplamento regular d do plano do significante, nao

duas ordens de recularidades — uma forma do conteuido e uma forma da

exXpressao

apenas no nivel lexical.




1.1. Um exemplo — tratamento do sexo



11.14.312-351

‘v & AmapetBopevog TEooeyn vewelryepeta Zeig:

“Hon neloe pév ot nod Dotepov Opundfjvau,
vt & Ay’ &v prhotnT Tpomeiopey eDvndevte.
315 o0 y&p 1 moté p” OSe Hedic Epog 0VSE Yuvourdg
Oupov evi omnbeoot mepinpoyubeic Eddpacoey,
003’ OmotT Meaoduny Téoving dhoyoto,
N téne [Tepifoov Oedpy unotwe” drdhavtov:
003’ Ote mep Aovdmg nodLophpov AxLotavng,
320 1 téxe [epotjo mavtwy Gptdeinetov Ovdp®v:
008 Ote Dolvinog xodENS MAexkettolo,
1| téxe pot Mivwv te xod dvtifeov PadapovOoy:
003 Ote Tep Lepédng o8 Adnpnvng &vi Onfn,
N P Hoow o npotepoppova yeivorto nodda:
325 1] 8¢ Awwvuoov Xepehr tene ydopo Bootolow:
008 Ote ANpnTEog #AMTAOXAUOLO OVAGOTG,
003" Ondte Antodg gpmudéog, oVSE oed oG,
¢ 620 VOV Eparpon wad pe yALLG pepog odpel.

A ela deu resposta Zeus que comanda as nuvens:

«Hera, para la também poderas ir mais tarde:

voltemo-nos agora para o prazer do amot.

Pois desta maneira nunca o desejo de deusa ou mulher

me subjugou ao derramar-se sobre o coragao no meu peito,
nem quando me apaixonei pela esposa de Ixion,

que deu a luz Piritoo, igual dos deuses no conselho;

nem por Danae dos belos tornozelos, filha de Actisio,

que deu a luz Perseu, o mais valente dos homens;

nem pela filha do famigerado Fénix,

que me deu como filhos Minos e o divino Radamanto;
nem por Sémele ou Alcmena em Tebas,

esta que deu a luz Héracles, seu filho magnanimo,

ao passo que Sémele deu a luz Dioniso, alegria dos mortais;
nem pela soberana Deméter das belas trancas;

nem pela gloriosa Leto — e nem mesmo por ti propria

me apaixonel como agora te amo, dominado pelo doce desejo.»



T0v 8¢ Soloypovéovoa npoonvda ot “Hoen:
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"187¢ €v nopuyliot, 10 6€ mpoméypovtot Gmovto:
g %" Eot el 1ig vt Oe@v aleryevetdwy
eVdovt abpnoete, Oeolot 8¢ nlot peteldmv
335 meyppador; ovx Ov Eywye 1720V TEOS dM o veoluny
€€ eVLV¢ Qvotloo, vepeoontOv 8¢ ey eln.
AL el 87 p° €0&kerg nad toL wikov Emieto Oupd,
EoTwv TOL OdAapog, TOV ToL Yilog Liog Etevéey

"Hyowotog, nunvag 6€ 0bpog otabpoiow Enfipoey:

340 &v0’ {opev xelovteg, €mel vh ToL eDadev vV,
My & AnopelBopevog mTpooéyn vepelnyepeta Zelg:
“Hon pnte 0e®v 16 ye SeidiOr pnte v’ ovSp®v
Oecot: T01dv ToL EYO vEYOg AppttaAdPw
yovoeov: 0VS Ov vdT Stadpdor 'Helog mep,
345 oD te xad OfbTatov méhetan whog elcopdacdat.

1 Po xod Gyedig Eupnte Kodvo modg fiv mapdororty:

tolot 8” V0 YOy dlo poev veobnhéa moiny,

AwTOv 07 €ponevta 18€ xpouov NS Varwvbov

TLVOVY %ol pokody, 0¢ Amo Y0ovog VYoo’ Eepye.
350 1@ &vt Ae€dolny, €l 8€ vewédny Eooovto

no My yevoeiny: othnvad 6 Anémintov Eepoat.”

A ele deu resposta a excelsa Hera, congeminando um dolo:
«Cronida terribilissimo, que palavra foste tu dizet!
Se o que tu queres agora ¢ deitar-te em amor
nos pincaros do Ida, isso estaria a vista de todos!
Como seria se um dos deuses que sao para sempre
nos visse a dormir e depois fosse contar a todos os deuses?
Pela minha parte ja nao poderia regressar a tua casa,
depois de me levantar do leito, pois isso seria uma vergonha.
Mas se ¢é essa a tua vontade e se é agradavel ao teu coragao,
tens um talamo, que te construiu o teu proprio filho,
Hefesto, tendo ajustado as ombreiras portas robustas.
Vamos entao deitar-nos 1a, visto que o leito é o teu desejo.»
A ela deu resposta Zeus que comanda as nuvens:
«Hera, nao receies que algum deus ou homem
observe o ato, tal ¢ a nuvem dourada com que
te esconderel. Nem o proprio Sol nos descortinatria,
embora nenhuma luz veja mais agudamente que a dele.»
Falou; e nos seus bracos tomou a esposa o filho de Crono.
Debaixo deles a terra divina fez crescer relva fresca,
a flor de 16tus orvalhada e acafrao e jacintos macios
em profusao, que os mantiveram acima do solo.
Fo1 nesse leito que se deitaram, ocultando-se numa nuvem
bela e dourada, a qual destilava gotas reluzentes.

(trad. Frederico Lourenco)



Arq. Fr. 196a (“Epodo de Colonia”)
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“... por completo te abstendo.
Mas mostra igual coragem,
se te inquietas e o desejo te impele.
Temos em nossa casa
quem agora sente grande desejo...
bela e delicada donzela; parece-me
perfeito o corpo que possul.
Faz dela tua amante!”
Assim falou ela. Respondi-lhe entao:
“O filha de Anfidemeu,
nobre e sensata mulher
que a terra sombria agora detém!
Sa0 os deleites da deusa
sem conta para 0s jovens varoes,
além da coisa divina; um deles me bastara.
Mas isso com calma,
logo que anoiteca,
eu e tu, se ao deus assim aprouver, havemos de decidir.
Farei como me pedes.
Intenso (desejo me despertas).
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E de transpor esses portais, sob o teu arco,
nao me impegas tu, meu amor!
Deter-me-ia ao chegar ao teu jardim

onde a erva cresce — fica a sabé-lo! Neobule,
que outro homem a tome para st.

Ail Como esta madura!l O dobro da tua idade!

Murchou a flor da sua virgindade
e o encanto que tinha outrora.

Nao tem limites o seu desejo

e revelou a medida da sua infamia, louca criatura!
E lanca-la aos corvos!

Isso nao...

Que na companhia de tal mulher
para os vizinhos seria motivo de troca.
Muito mais te quero a ti,

pois nao és desleal nem tens duas caras;

Ela ¢ muito mais fogosa
e muitos amantes arranjal

Receio que filhos cegos e prematuros
no ardor impaciente possa gerar,
como fez a mitica cadela.”
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Tais foram as minhas palavras. Tomel entdo a donzela
e num leito de flores
a estendi. Com sedoso manto

a cobri e o seu colo rodeei com meus bracos,
acalmando o seu sobressalto,
tal como uma cerva...

Os seus seios gentis com as Maos acariciet:
tenra brilhava a sua pele,
feitico da juventude.

Todo o seu belo corpo percorri
e entdo libertei o branco vigor,
ao toque dos seus louros cabelos.

(Trad. Martins de Jesus)



2. A vertente sistematica: sistema genérico

“a literatura se organiza por st mesma em sistema, em relacoes”
(G. Tonrutti, Triade aristotélicienne, materes bodéliennes, genres médiévaux,

Perspectives médiévales, n. 42, 2021, §7.)



2.1. O sistema dos géneros da pintura classica (s. XVII-XVIII)
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« Celui qui fait parfaitement des paysages est au-dessus
d'un autre qui ne fait que des fruits, des fleurs ou des
coquilles. Celut qui peint des animaux vivants est plus
estimable que ceux qui ne représentent que des choses
mortes et sans mouvement ; et comme la figure de
I'homme est le plus parfait ouvrage de Dieu sur la
Terre, 1l est certain aussi que celui qui se rend
l'imitateur de Dieu en peignant des figures humaines,
est beaucoup plus excellent que tous les autres ... un
Peintre qui ne fait que des portraits, n'a pas encore
cette haute perfection de I'Art, et ne peut prétendre a
I'honneur que recoivent les plus savants. Il faut pour
cela passer d'une seule figure a la représentation de
plusieurs ensembles ; il faut traiter 'histoire et la fable ;
il faut représenter de grandes actions comme les
historiens, ou des sujets agréables comme les Poctes ;
et montant encore plus haut, il faut par des
compositions allégoriques, savoir couvrir sous le voile
de la fable les vertus des grands hommes, et les
mysteres les plus relevés. »

(André Felibien, Conférences de [’Académie Royale de
Peinture et de Sculpture, préface)

“Aquele que realiza perfeitamente paisagens esta
acima de outro que faz apenas frutos, flores e
conchas. Aquele que pinta animais vivos ¢ mais digno
de estima do que aqueles que apenas representam
coisas mortas € sem movimento; e, como a figura do
homem ¢ a mais perfeita obra de Deus na Terra, ¢é
certo também que aquele que se torna imitador de
Deus, pintando figuras humanas, é muito mais
excelente que todos os demais... Um Pintor que faz
apenas retratos ainda nao atingiu a ultima perfeicao
da Arte e nao pode pretender a honra que recebem
os mais doutos. Para tanto, é preciso passar de uma
unica figura a representacao de varios conjuntos; é
preciso tratar da historia e da fabula; é preciso
representar grandes acoes como os historiadores ou
assuntos agradaveis como os Poetas; e, subindo ainda
mais alto, é preciso, por meio de composi¢oes
alegoricas, saber como cobrir, sob o véu da fabula, as
virtudes dos grandes homens e os mistérios mais
elevados.”



1. PINTURA DA HISTORIA;
2. RETRATO;

3. CENA DE GENERO;

4. PAISAGEM;

5. NATUREZA MORTA.




5. NATUREZA MORTA

Jean-Baptiste Monnoyer (1636-1699),
Vaso de ouro com flores, Marseille,
Musée des Beaux-Arts
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4.  PAISAGEM

Claude Gellée (1600-1682), Arco rochoso e riacho, 1626-1630, Houston, Museum of Fine Arts



3. CENA DE GENERO

Louis Le Nain (1593-1648), Visita a avo, 1645-1650, Sao Petersburgo, Hermitage



2.  RETRATO
Hyacinthe Rigaud (1659-1743),
Autorretrato, 1698, Perpignan, Musée
Hyacinthe-Rigaud




1. PINTURA DE HISTORIA
Nicolas Poussin (1594-1665), O martirio
de Santo Erasmo (1628-1629), Citta del
Vaticano, Pinacoteca do Vaticano




1. PINTURA DE HISTORIA
Nicolas Poussin (1594-1665), Himeneu travestido assistindo a uma danca em
honra a Priapo (1634-1638), Sao Paulo, MASP




2.2. Ststemas de géneros literarios



2. Volentes igitur modum tradere quo ligari hec
digna existant, primo dicimus esse ad memoriam
reducendum, quod vulgariter poetantes sua
poemata multimode protulerunt, quidam per
cantiones, quidam per ballatas, quidam per
sonitus, quidam per alios inlegitimos et
inregulares modos, ut inferius ostendetur.

3. Horum autem modorum cantionum modum
excellentissimum  esse pensamus; quare sl
excellentissima excellentissimis digna sunt, ut
superius est probatum, illa que excellentissimo
sunt digna vulgari, modo excellentissimo digna
sunt, et per consequens in cantionibus
pertractanda. [...]

2. Querendo entao ensinar o modo como esses temas
devem ser versificados,, primeiramente, dizemos que
nos devemos lembrar de que quantos fizeram versos
em lingua vulgar, de varios modos produziram seus
poemas; uns em cangoes, outros em baladas, outros
em sonetos, e outros de modos ilegitimos e
irregulares, como diremos mais abaixo.

3. De todos esses modos, porém, pensamos que o das
cancoes ¢ o mais excelente; portanto se as coisas
excelentissimas sao também dignas de coisas
excelentissimas, como ha pouco se demonstrou,
aquelas que sao dignas de uma lingua muito excelente,
sao dignas somente de algo excelentissimo e por
conseguinte devem ser tratadas nas cangoes. |[...]



5. [..] ergo cantiones nobiliores ballatis esse

sequitur  extimandas, et per consequens
nobilissimum aliorum esse modum illarum, cum
nemo dubitet quin ballate sonitus nobilitate

excellant.

9. Sighum autem horum que dicimus promptum
in conspectu habetur; nam quicquid de
cacuminibus  illustrium  capitum  poetantium
profluxit ad labia, in solis cantionibus invenitur.

10. Quare ad propositum patet quod ea que digna
sunt vulgari altissimo in cantionibus tractanda
sunt.

(Dante, DIVE, 2.3.2-3, 5 ¢ 9-10)

5. [...] decorre, portanto, que as cancoes devem ser
tidas por mais nobres que as baladas e, por
consequeéncia, sua forma como a mais nobre de todas,
dado que ninguém duvidara que as baladas superam
em nobteza a forma dos sonetos.

9. A prova de tudo o que dissemos facilmente nos a
encontramos, pois tudo aquilo que brotou da alta
inteligéncia para os labios dos poetas ilustres,
encontra-se somente nas cancoes.

10. Portanto esta claro, segundo a nossa intencao, que
aquelas coisas que sdo dignas de uma altissima
linguagem, devem ser tratadas nas cangoes.

(Trad. Padre Vicente Pedroso, modificada)



Sintetizando:

“oenero”, no dominio da teyvy, por oposicao a Yootg, € um conjunto de
regularidades que se generalizam produtivamente como um tipo, 1sto &,
conjunto que permite produzir instancias concretas — os produtos da
teyvn — destinadas a funcionar historicamente em um sistema
comunicativo em que a no¢ao do tipo € central para a compreensao,
independentemente da formulacao contingente de regras prescritivas
conscientes; o “género /terdrio”’, que s6 existe como elemento dentro de
um sistema genérico, se define pelo acoplamento regular de duas ordens
de regularidades — uma forma do conteudo e uma forma da expressao



3. A vertente historica: transformacoes sistematicas



3.1. Mudanca do género



3.2. Mudanca do sistema genérico



“Quando se coloca em relacao a mensagem artistica com os codigos literarios,
se adentra um processo que pode ser esquematizado como se segue: de um
lado, ha as codificacoes que tendem, por si sOs, a se canonizarem; de outro, as
mensagens de cada escritor, que podem agir em duas direcoes: transformar os
codigos a partir do interior ou corroe-los e subverte-los até o ponto de destrui-
los. Correlacionar mensagens e codigos é uma operacao critico-semiologica
muito proficua porque, inserindo o texto individual ou hipersigno no ponto que
lhe cabe na evolucao de um genero literario, clarifica seu aspecto individual, a
dose de originalidade e convencoes, enquanto, para além disso, ilumina o
processo da comunicacao literaria por meio da evolucao dos e das
tanto em st mesma como em relacao aos contextos historico-sociais.”

(M. CORTIL. Principi della communicazione letteraria: introduzione alla semiotica
della letteratura [1976]. 3.ed. Milano: Bompiani, 1984, p. 161-162.)



“Se substituirmos o conceito substancialista de género (o género como 1deia
que aparece em cada individuo e que nao pode se nao se repetir COmo genero)
pelo conceito historico da continuidade, ‘em que tudo o que precede se alarga e
se completa naquilo que se segue’ (€nidoolg elg aLTO que, segundo Aristoteles,
distingue a espécie humana da espécie animal), a relacao do texto singular com a
série de textos que constitul 0 género aparece como um processo de criacao e
de modificacao continua de um horizonte. O novo texto evoca para o leitor (o
auditor) o horizonte de uma expectativa e de regras que ele conhece gracas aos
textos anteriores e que sofrem desde logo variacoes, retificacoes, modificacoes
ou que sao antes simplesmente reproduzidos. A variacio e a retificacao
delimitam o campo, a modificacio e a reproducao definem os limites da
estrutura do género.”

(H. R. JAUSS. Littérature médiévale et théorie des genres [1970]. In: G.
GENETTE; T. TODOROV (ed.). Théorie des genres. Paris: Seuil, 1986, p. 37-76,
aqui p. 48-49.)



“A teoria dos géneros literarios nao deve se limitar as estruturas proprias a
historia de géneros fechados; é preciso conceber a possibilidade de uma
sistematizacao historica. Se, ha décadas, nenhuma tentativa foi realizada para
integrar os géneros de uma época no conjunto das manifestacoes sincronicas,
isso se deve talvez ao fato de que o estudo normativo dos géneros caiu em
profundo descrédito e que toda sistematizacao foi qualificada como simples
especulacao. O ponto de vista segundo o qual a teoria moderna dos generos
apenas pode proceder de forma descritiva e nao por defini¢coes nao exclui de
modo algum a possibilidade de conseguir, por meio da descricao sincronica e da
pesquisa histoérica, senao a um sistema de géneros zuico, a0 menos a uma série
historica de tais sistemas. Mesmo a literatura romanica medieval ndo é apenas uma
suma arbitraria, mas uma ordem latente ou uma sequéncia de ordens de géneros
literarios.”

(H. R. JAUSS. Littérature médiévale et théorie des genres [1970]. In: G
GENETTE; T. TODOROV (ed.). Théorie des genres. Paris: Seuil, 1986, p. 37-76,
aqui p. 58-59.)



Sintetizando:

“oenero”, no dominio da teyvy, por oposicao a Yootg, € um conjunto de
regularidades que se generalizam produtivamente como um tipo, 1sto &,
conjunto que permite produzir instancias concretas — os produtos da
téyvn — destinadas a funcionar historicamente em um sistema
comunicativo em que a no¢ao do tipo € central para a compreensao,
independentemente da formulacao contingente de regras prescritivas
conscientes; o “género /terdrio”’, que s6 existe como elemento dentro de
um sistema genérico em perpétua transformacao, ainda que em
diferentes ritmos, se define pelo acoplamento regular, em determinado
corte sincronico, de duas ordens de regularidades — uma forma do
conteudo e uma forma da expressao



4. A vertente enunciativa: textos em situacao de performance



“Mas, sobretudo, a excursao para fora da cultura ocidental moderna nos recorda
que Os textos, e as categorias que eventualmente os subsomem, devem ser

considerados como em interacao constante com a
situacdo de sua enunclacdo; com isso, as classes genéricas devem ser
consideradas . Condenada a permanecer relativamente
fluida,

A



“Variando de uma cultura a outra, variando na histéria de uma mesma cultura,
os géneros podem, nas condicoes historicas e culturais dadas e, por conseguinte,
limitadas no espaco e no tempo, ser enunciadas sob a forma de uma série de
regras; que presidem tanto a , a “diccao” dos
textos que provem de um género assim definido, quanto a seus

; regras que pertencem, quando elas sao objeto de
uma formulacao consciente, as determinacdes sociais variadas que intervem
para esbocar essa situacao de comunicacao e de transmissao.”



“Para retomar e modificar as conclusoes de um estudo recente, pode-se afirmar
que

. Porém, sob pena de fazer dessas regras uma norma transcendente,
convém acrescentar que a convencao do genero é sempre uma
, advinda de um contrato entre os autores e seu publico: os
termos desse contrato variam de cultura a cultura, de comunidade a
comunidade, de periodo a periodo.”



“E também o respeito por essa convencao ou a distancia tomada em relacao a
ela que permitem a obra e a seu autor que se ‘posicionem’ em uma dada
tradicao literaria. Por conseguinte,

. Em uma perspectiva prescritiva, nao ¢ o texto que obedece ao género,
mas sua transformacao em discurso. Conjunto de regras culturais e sociais que
determinam certas praticas linguisticas e textuais, todo sistema de géneros varia
no tempo e no espaco, oferecendo configuracoes e hierarquias internas
constantemente moveis.”

(C. CALAME. La poésie lyrique grecque, un genre inexistant? I z##érature, n. 111,
1998, p. 87-110, aqui p. 91-92.)



C. CALAME — Genres, généricité et pragmatique discursive: la tragédie grecque et le tragique
(conferencia do CRAL (EHESS), gravada em 04 de fevereiro de 2015 (14min18s a 17min31s)

AIes, généricité et pragmatique discursive : la tragédie grecque et le tragique” D »

https:/ /www.youtube.com/watch?v=WgpP7ddc5Qc



“Assim, os generos nao representam formas ideais ou naturais, como é o caso em Goethe.
Eles demonstram que correspondem a um conjunto nao de regras, mas de regularidades;
sao regularidades que fundamentam — para retomar a ideia de Ludwig Wittgenstein — que
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fundamentam, pois,

“Consideremos, por exemplo, os processos que denominamos ‘jogos’. Eu me refiro aos jogos de damas e de xadrez, de
cartas, de bola, as competi¢oes esportivas. O que ¢ comum a todos eles? Nao diga: ‘¢ preciso que algo lhes seja comum,
senao eles nao se chamariam ‘jogos’ — mas vejam antes se ha algo que lhes seja comum. — Pois se vocés refletirem, voces
nao veriam, sem duvidas, aquilo que seria comum a todos eles, mas voces veriam analogias, afinidades, e vocés veriam
toda uma série delas. Como eu disse: nao pensem, mas vejam! Vejam, por exemplo, os jogos sobre tabuleiro com suas
multiplas afinidades. Depois passem aos jogos de cartas: aqui voces encontrarao muitas correspondéncias com a classe
precedente, e muitos tracos comuns desaparecem, ao passo que outros aparecem. Se, dai, passamos aos jogos.de bola,
ainda permanece algo de comum, mas muito se perde. — Todos esses jogos sao ‘divertidos’® Comparem o xadrez e a

amarelinha.” (Wittgenstein, PU, § 60)



“Para além das variacoes relativas a toda atualizacao verbal, quando a Jangue se torna parole,
essas regularidades sao do dominio tanto da (estamos no dominio da
linguagem, como ¢ evidente) como da . Assim, de um lado, codificacao
verbal — e codificacoes verbais que sao animadas por um autor, na Grécia por um pozétes,
por um poeta, eu retornarei a isso —, mas codificacoes verbais que estaio em combinacao
com situacoes de enunciacao reiteradas em uma espécie de modulacao genérica, e isso em
uma formacao, eu diria, em uma dada formacao sociodiscursiva.



“E apenas com base nas regularidades linguisticas percebidas para além das variacSes — ¢
isso em circunstancias de enunciacao analogas, circunstancias de enunciacao que se
repetem —, que 0S geéneros, tanto na poesia oral como na literatura escrita, acabam por ser
identificados por um nome. E é apenas sob essas etiquetas que sao conceitualizados esses

; um uso social que é, portanto, do dominio da convencao,

frequentemente uma convencao tacita, implicita.



“Pela pratica poética, pela performance reiterada, essas regularidades permitem postular,
para circunstancias culturais dadas, tanto do ponto de vista da producao como do ponto de
vista da recepcao do discurso, uma . Esta se inscreve, evidentemente,
na competéncia linguistica, a , mas ela se insere também em

2

uma competencia que eu denominaria uma



Sintetizando derradeiramente:

“oenero”, no dominio da teyvy, por oposicao a Yootg, € um conjunto de
regularidades que se generalizam produtivamente como um tipo, isto &,
conjunto que permite produzir instancias concretas — os produtos da
teyvn — destinadas a funcionar historicamente em um sistema
comunicativo em que a nocao do tipo € central para a compreensao,
independentemente da formulacao contingente de regras prescritivas
conscientes; o “género /terdrio”’, que s existe como elemento dentro de
um sistema genérico em perpétua transformacao, ainda que em
diferentes ritmos, se define pelo acoplamento regular, em determinado
corte sincronico, de duas ordens de regularidades linguisticas — uma
forma do conteudo e uma forma da expressao — que se consolida pela
regularidade das condi¢coes da enunciacio em determinadas condi¢coes
sociais, efetivas (estado regular da “literatura” oral) ou evocadas a
distancia (estado comum nas culturas “literarias’ escritas)
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