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RESUMO

O melodrama é conhecido, popularmente, como um género que leva o0s
espectadores as lagrimas, composto de exaltacdo do sentimentalismo e
performances afetadas de seus atores. Apesar dessa ideia popular ter uma raiz
verdadeira, 0 melodrama caracteriza-se, principalmente, pela complexa relagdo com
0 publico. Essa relacdo de comunicagdo com os espectadores foi determinante e
estratégica para o desenvolvimento do melodrama, bem como para sua atualizacéo
e migracdo para outras formas narrativas. A primeira parte desta pesquisa propde
um resgate histérico do melodrama enquanto género, a partir do seu surgimento no
teatro durante o século XVIII até sua atualizacdo junto ao cinema. A segunda parte
analisa a relacdo entre melodrama, cinema e recepc¢ao, a partir dos estudos sobre
as performances culturais, entendendo que o espectador participa de forma ativa no
processo de recepcdo durante uma sessdo cinematografica. Dessa forma,
reconhece-se que a atualizacdo do melodrama manteve uma comunicacao poética
carregada de emocédo e com uma forte funcdo educadora e reguladora. A terceira
parte analisa o filme “O Beijo no Asfalto”, de Bruno Barreto, adaptado a partir do
texto dramatdrgico homoénimo, escrito por Nelson Rodrigues, buscando, nesse filme,
elementos que caracterizam a imaginacdo melodramatica, assim como apontar
caracteristicas do melodrama reverberadas nessa obra.

Palavras-chave: Melodrama. Cinema. Recepcao. Performance.



ABSTRACT

The melodrama is popularly known as a genre that takes the viewers to tears,
composed by great sentimentalism and exaggerated actors. Despite this popular
idea has a real root, the melodrama characterizes itself mainly by the complex
relationship with the public. This relationship of communication with viewers was
determinant and strategic for the development of melodrama, as well as your
upgrade and migration to other narrative forms. The first part of this research
proposes a historic rescue of melodrama while genre, from its emergence in the
theater during the 18TH century until their update by the cinema. The second part
analyzes the relationship between melodrama, film and reception, from the studies
on the cultural performances, it being understood that the viewer participates actively
in the process of reception during a film session. Recognizing that updating the
melodrama has kept a poetic communication full of emotion and with a strong
educative and regulatory function. In the third part, one examines the film O Beijo no
Asfalto, by Bruno Barreto, adapted from the eponymous dramaturgical text O Beijo
no Asfalto, by Nelson Rodrigues. Searching elements that characterizes the
melodramatic imagination, as well as, to point characteristics from melodrama
reverberated in this film.

Key words: Melodrama. Film. Reception. Performance.
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INTRODUCAO

Sempre fui apaixonado pelo cinema e por suas narrativas. O movimento das
imagens, ao agir em consonancia com o som para contar uma histéria, cativa minha
atencdo de forma hipnotizante. Em 2008, durante minha graduacdo em Artes
Plasticas pela Universidade Federal do Piaui, participei, enquanto bolsista de
Iniciacdo Cientifica, do projeto “Fotogramas mal-ditos, discursos in-fames: superoito
e contestacdo juvenil no Nordeste do Brasil”. Naquele projeto, investigavamos as
produgbes ndo comerciais e experimentais de cineastas nordestinos entre os anos
de 1960 e 1970. Essa experiéncia me permitiu entender o cinema pela oOtica
académica, suscitando questdes de cunho histérico e teorico sobre a producéo de
narrativas cinematograficas. Na época em que pesquisei 0 cinema experimental, tive
contato com textos que confrontavam o cinema classico e conheci o melodrama no
bojo dessas questdes. Entretanto, como o cinema classico ndo era meu foco, deixei
0s estudos sobre o melodrama para o futuro.

No Mestrado Interdisciplinar em Performances Culturais, tive oportunidade de
reviver a pesquisa em cinema, orientado pelo Prof. Dr. Lisandro Nogueira, este
ainda mais apaixonado pelo tema e imerso na pesquisa cinematografica. Dessa
forma, o estudo do melodrama veio como um presente, tendo permitido o estudo de
um género que nasceu no teatro e ramificou para literatura, cinema, televiséo, radio
e outras formas narrativas.

Contudo, mesmo se tratando de um género que acompanha o entretenimento
popular h4 mais de dois séculos, o melodrama é uma fonte de estudo subvalorizada
em relacdo as pesquisas cientificas sobre o cinema. Para obter informacgfes
referentes ao estudo do melodrama na academia, busquei grupos de pesquisa que
desenvolvessem investigacdes relacionadas ao cinema e ao melodrama. Para isso,
utilizei o Diretério de Grupos de Pesquisa no Brasil, disponivel na Plataforma Lattes
do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPQ). Nesse
diretorio, pesquisei os termos “cinema”, “melodrama” e “imaginagao melodramatica”
no campo de busca relativo as linhas de pesquisa presentes nos grupos cadastrados
(certificados ou n&o). Na busca relacionada ao termo “cinema”, foram encontradas
463 linhas de pesquisa cadastradas, com a palavra “cinema” presente diretamente
no nome da linha de pesquisa ou constando entre as palavras-chaves. Porém,

desse quantitativo de grupos com pesquisas relacionadas ao cinema, apenas dois
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apresentaram o termo “melodrama” em suas linhas de pesquisas ou palavras-
chaves: Narrativas contemporaneas - cinema, entretenimento e transmidias, na linha
de pesquisa Cinema e melodrama, cadastrado junto a Universidade Federal de
Goids; e NEX - Nucleo de Estudos do Excesso nas narrativas audiovisuais,
cadastrado pela Universidade Federal Fluminense (UFF), com a linha de pesquisa
Definicdes e as palavras chaves “excesso”, “melodrama”, “pornografia” e “horror”. O
termo “imaginagdo melodramatica” foi encontrado em apenas um grupo de pesquisa:
Imagens e narrativas, na linha de pesquisa Imagens e narrativas — a imaginacgao
melodramatica, cadastrado pela Universidade Federal de Goias. Ao estender a
busca para teses e dissertacfes defendidas nos ultimos cinco anos, a partir do
termo “cinema” presente no titulo dos trabalhos, foram encontrados 275 registros.
Entretanto, ao pesquisar o termo “melodrama” ou “imaginacao melodramatica” nos
titulos, palavras-chave ou resumos, foram encontrados apenas dezesseis trabalhos
(ALMEIDA, 2012; AZEREDO, 2012; BARBON, 2011; COSTA, 2014; FERNANDES,
2012; FERRARI, 2012; FOLEGATTI, 2011; FRANCO, 2011; LUDWIG, 2012;
OLIVEIRA, C. F., 2011; OLIVEIRA, V. G., 2011; OLIVEIRA, 2013; QUIALHEIRO,
2011; SAFADI, 2014; SAMPAIO, 2014; SILVA, 2012). Os trabalhos levantaram
questdes interessantes a respeito do melodrama e da imaginacdo melodramatica.
Entretanto, o espectador foi deixado de lado em grande parte deles. Percebo, na
relacdo entre melodrama e audiéncia, um ponto que pode despertar reflexdes e
investigacdes em diversas areas do conhecimento.

O baixo numero de pesquisas sobre o0 melodrama impulsionou 0 meu desejo
de pesquisar esse tema, principalmente por se tratar de um fendmeno presente em
diversos segmentos do nosso cotidiano, como cinema, radio e televisdo. Muito do
desinteresse por parte de pesquisadores deve-se ao fato de o melodrama ser
rotulado como género menor, rotulo que o acompanha desde sua criacao,
desconsiderando a grande influéncia do género na producdo artistica das mais
diversas formas narrativas. Dessa forma, pretendo contribuir, com este trabalho,
para a valorizacdo do estudo do melodrama, apresentando a persisténcia deste no
cinema para além do género, persisténcia que entendi como “reverberacées’

melodramaticas”.

' Otermo “reverberacéo” designa um efeito sonoro que acontece quando ouvimos a persisténcia de

um som logo apds ser extinta a emisséo de sua fonte. Tomei esse termo emprestado para falar de


http://dgp.cnpq.br/dgp/faces/consulta/consulta_parametrizada.jsf
http://dgp.cnpq.br/dgp/faces/consulta/consulta_parametrizada.jsf
http://dgp.cnpq.br/dgp/faces/consulta/consulta_parametrizada.jsf
http://dgp.cnpq.br/dgp/faces/consulta/consulta_parametrizada.jsf
http://dgp.cnpq.br/dgp/faces/consulta/consulta_parametrizada.jsf
http://dgp.cnpq.br/dgp/faces/consulta/consulta_parametrizada.jsf
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As situagbes que considerei como reverberacdes do melodrama no cinema
foram entendidas a partir do conceito de imaginagcdo melodramética, desenvolvido
pelo professor e critico literario norte-americano Peter Brooks (1995). Esse conceito
direciona o caminho percorrido no entendimento do melodrama como fenébmeno em
constante atualizacdo, um género flexivel e maledvel, que rompe sua designacao
inicial de género para se tornar uma forma de ver o mundo, uma imaginacao.

A fim de contextualizar esse processo de atualizacao, dividi este trabalho em
trés capitulos. No primeiro capitulo, realizei um resgate histérico do melodrama
enquanto género, desde seu surgimento no teatro, durante o século XVIII, até sua
atualizacdo junto ao cinema. Esse levantamento histérico foi ancorado,
principalmente, nos autores Jean-Marie Thomasseau (2005), Silvia Oroz (1999),
Ivete Huppes (2000) e Ismail Xavier (2003). Esse percurso evidenciou a intrinseca
relagdo do melodrama com o publico, tornando-se necessaria uma leitura desse
relacionamento.

No segundo capitulo, considero a relagcdo entre melodrama, cinema e
recepcao, a partir dos estudos sobre as performances culturais, entendendo que o
espectador participa de forma ativa no processo de recepc¢do durante uma sessao
cinematografica. Para isso, busquei auxilio nas teorias de Victor Turner (1974),
Richard Schechner (2011), Ismail Xavier (2003) e Paul Zumthor (2007). Amparado
por esses autores, percebi que uma sessao de cinema promove uma comunicagao
entre filme e espectador, que leva este a experienciar individualmente reacdes e
emocdes proprias e pessoais, potencializadas pela imaginacdo melodramética.

No terceiro capitulo, para compreender o imaginario melodramético no
cinema, analisei o filme “O beijo no asfalto” (1981), de Bruno Barreto, adaptado a
partir do texto dramaturgico O beijo no asfalto: tragédia carioca em trés atos (1961),
de Nelson Rodrigues. Apontamos, nesse capitulo, a incidéncia de elementos
melodramaticos reverberados nessa obra, a fim de evidenciar os pontos de

intersecdo do texto dramaturgico e do filme com o melodrama.

melodrama ao considerar que aconteceu uma situacdo analoga com esse género, quando
situag@es e caracteristicas do melodrama permanecem refletidas em outros géneros.
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1 MELODRAMA

Este capitulo propde um entendimento sobre o melodrama, principalmente no
que tange as movimentacfes sociais, culturais e politicas que culminaram no
surgimento do género e suas reverberacdes no conceito de imaginacao
melodramatica que transcendeu para outras formas narrativas. Para isso, foi
analisada a construcao do periodo moderno, com o objetivo de compreender como
se deu o desenvolvimento do pensamento moderno e de que forma este influenciou
as artes, a cultura, a politica e as sociedades. Observou-se 0 melodrama como
género teatral que, por meio da emocdo e da estética, promovia uma educacdo
reguladora e um ideério moral junto as massas populares, entendendo, assim, como

aconteceu a migracao do género para o cinema, bem como para outras midias.

1.1 A moral e a construcdo do periodo moderno

No fim do século XV, emergiu, na humanidade, um pensamento autbnomo e
curioso em relacdo ao mundo, dedicado ao estudo da natureza e menos dependente
de um Deus onipotente. Assim nasceu a base do pensamento moderno, que
buscava se desligar da hegemonia cultural da Igreja Catolica na Europa, emergindo,
dessa forma, a ciéncia, que desafia a ideia de verdade inquestionavel imposta por
uma igreja institucional. Segundo Tarnas (2002, p. 305), a ciéncia apareceu como a
liberacdo da humanidade, “uma redengao empirica, racional, que apelava para o
bom senso e para uma realidade concreta que todos poderiam tocar e medir por si
mesmos”. O rompimento com a igreja medieval trouxe maturidade ao pensamento
ocidental.

A partir do Renascimento, a cultura moderna evoluiu, guiada pelos esforgos
fisicos e intelectuais do proprio “Homem”. O pensamento moderno refletiu sobre as
diversas relagcdes do ser humano, sejam elas econOGmicas, sociais, culturais ou
artisticas. Esta ultima desenvolveu métodos e procedimentos baseados na verdade
da natureza. Na busca pela aproximacdo com a realidade, foram desenvolvidas
técnicas que mudaram a forma de fazer e de ver a arte, como, por exemplo, a
pintura em perspectiva, técnica utilizada pelo italiano Leonardo da Vinci no afresco

“A Ultima ceia”.
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A construgdo desse mundo moderno no ocidente teve em seu bojo a
crescente individualizacdo do Homem, sujeito de uma sociedade com principios de
racionalidade e liberdades individuais. Assim, esses principios — que levaram a uma
revolucdo cientifica —, conduziram também a sociedade a uma revolucdo politica,
alterando as relagdes sociais com novas formas de governo, baseados em direitos
individuais racionalmente definiveis e contratos sociais mutuamente benéficos.

Dessa forma, as dicotomias entre espiritual e material, fé e racionalidade,
religido e ciéncia, influenciaram a cultura moderna, que estabeleceu uma nova Visao
das relagbes sociais. Sob tal perspectiva, ndo existia uma ocupacao imposta ou
determinada para cada sujeito: este poderia ocupar qualquer posicdo em um vasto
espectro — desde um fanatico religioso até um cético irredutivel. O moderno
sustentava-se por si mesmo, entendendo a ordem do Universo a partir da
racionalidade, reduzindo a dependéncia do Homem da realidade divina. A aceitacao
de que a presenca do Homem no mundo é apenas uma passagem temporaria de
provacdo e preparacdo para a vida eterna deixa de ser uma verdade absoluta e
inquestionavel.

Nessa concepcéo, a igreja atua como mediadora entre Homem e Deus, sendo
um elo indispensavel para a salvacdo. A Reforma, liderada por Lutero, propés uma
interpretacdo da Biblia que libera a salvacdo do Homem da mediacdo direta da
igreja, tornando-o responsavel pela prépria salvacdo, que acontece por intermédio
da fé e de suas préprias acdes. A concepcdo de Lutero tornou a salvacdo uma
questdo particular. Logo, o individualismo caracteristico da modernidade passa a
atuar também na religido crista.

Mesmo com as transformacdes sociopoliticas e o amadurecimento do
pensamento moderno, a perspectiva judaico-cristd nao deixou de ter um papel
relevante na compreensdo da cultura. A Reforma, no século XVIII, trouxe ao
cristianismo uma atualizacdo junto ao pensamento moderno. Antes a Igreja Catolica
pregava a salvacéo pela obra e pelas boas ac¢bes orientadas por ela.

Para Marx e Engels (1974), o Homem é um ser atuante no mundo, suas
ideias s@o produtos da propria vida material e social, elas ndo descem do céu para
atender as demandas do Homem, elas se fazem com ele. Os autores (1974, p. 20)
entendiam que “ndo € a consciéncia que determina a vida, mas a vida é que

determina a consciéncia’. Essa relacdo do Homem com o divino promoveu um
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amplo debate entre filésofos e tedricos, que questionavam a ideia do Homem guiado
por forgas celestiais, que o faziam seguir um caminho pré-determinado.

Newton e Darwin propuseram novas estruturas e extensdes para o modo de
ver o Homem e o Mundo. Eles reposicionaram as teorias de criacdo do Universo e
do Homem em novas locacdes racionais e distantes da interferéncia mistica ou
divina. Terra e Homem deixam de ser o centro da criacdo, tornando-se elementos
secundarios; a Terra se torna mais um planeta, enquanto o homem se torna mais
um animal. A criacdo de toda a vida poderia ser entendida como um processo
inteiramente natural.

Nessa perspectiva, surge o interesse em entender as relacdes de interacéo
entre 0s homens e o meio onde vivem. Assim, no periodo moderno, muitos se
debrucaram na tarefa de entender a cultura. Primeiramente, na forma de entender o
préprio termo cultura, j& que o sentido moderno dessa palavra foi ressignificado no
século XVII. Antes, o termo “cultura” denominava o cuidado com o gado ou com as
plantacdes, emprego que sobrevive até hoje no meio agricola. Também podia
designar o cultivo de fungos e outros micro-organismos. Com o tempo, 0 uso da
palavra passa da coisa cultivada para a acdo de cultivar, ou seja, trabalhar para
desenvolver.

Assim, o termo “cultura" era entdo quase sempre seguido de um
complemento: fala-se da "cultura das artes”, da "cultura das letras", da "cultura das
ciéncias", indicando qual era a coisa trabalhada. Para Cuche (1999), é com o0s
pensadores iluministas que a cultura se libera dos complementos e passa a designar
a formacao, a educacado do espirito. Ela seria, entdo, a acao de instruir, significando
que o individuo com cultura é instruido. A separagcdo entre Natureza e Cultura foi
fundamental para o pensamento iluminista. “A cultura, para eles, € a soma dos
saberes acumulados e transmitidos pela humanidade, considerada como totalidade,
ao longo de sua histéria” (CUCHE, 1999, p. 21). A palavra cultura, para os
iluministas, era associada a um progresso individual, de educacdo e de
racionalizacdo, a ideias que estavam no centro do pensamento moderno.

O estudo da cultura se aproximou de outro termo bastante utilizado e
discutido no século XVIII: civilizacdo. Para Cuche (1999, p. 22), “a civilizagao é
definida como um processo de melhoria das instituicOes, da legislacdo, da
educacao”. Enquanto a cultura evoca principalmente os progressos individuais, 0

termo civilizagcdo se refere aos progressos coletivos. As palavras “cultura” e
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“civilizagado” protagonizaram embates entre pensadores sobre a sua utilizacdo. Os
aleméaes tinham sistemas de valores bem definidos para cultura e civilizagdo. “Tudo
0 que é auténtico e que contribui para o enriquecimento intelectual e espiritual sera
considerado como vindo da cultura; ao contrario, o que é somente aparéncia
brilhante, leviandade, refinamento superficial, pertence a civilizagdo” (CUCHE, 1999,
p. 25). Dentre os alemaes, Herder foi o primeiro a empregar um significado plural,
“culturas”, propondo uma observagcao menos universalizante, como propunham os
franceses. Para esse autor, cada povo tem uma funcdo e um destino a realizar por
meio de sua cultura propria, pois cada uma exprime, a sua maneira, um aspecto da
humanidade.

Como abordado anteriormente, o pensamento moderno trouxe novos olhares
também para a arte. A estética surge como um conceito de crescente aceitacdo no
cerne dessa nova forma de perceber as producdes artisticas. O nascimento da
estética traz para arte a formalizacdo e a abstracdo caracteristicas da teoria
moderna. Eagleton (1993) argumenta que a importancia do estético para o
pensamento moderno esta na sua inter-relacdo entre arte e a ideologia dominante
da sociedade de classes, oferecendo a elas um modelo extremamente verséatil para
suas aspiracbes politicas, que modifica as relacbes entre lei e desejo, moral e
conhecimento, individual e totalidade. Além disso, revé as relacbes sociais, nas
quais as leis escritas sdo menos relevantes que os costumes, afetos e simpatias.

Segundo Eagleton (1993, p. 25):

E por essa raz&do que a burguesia nascente é tdo preocupada com a virtude
— com o hébito do comportamento moral, em vez de uma adeséo trabalhosa
a alguma norma externa. Esta crenca pede naturalmente um ambicioso
programa de educacdo e transformacdo moral, pois ndo ha nenhuma
garantia de que o0s sujeitos que emergem do ancien régime tenham o
refinamento e o esclarecimento suficientes para que o poder se fundamente
em suas sensibilidades.

A burguesia soube aproveitar o conceito de estética em favor de suas
movimentacdes politicas. Para Rousseau (apud EAGLETON, 1993), a melhor forma
da lei est4d cravada no coracdo dos Homens, e ndo cunhada em madeira ou
marmore. A burguesia constréi sua forca de coesdo da ordem social com base na
moral.

Para Szondi (2004), em virtude da pressdo exercida pelos assuntos de

interesse da burguesia e pelos efeitos poéticos projetados na relacdo com
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espectador, houve uma adaptacdo da tragédia e da comédia pelas normas poéticas
classicistas frente aos novos ideais dramaticos, influenciados pelas mudancas
sociais, culturais, politicas e econdmicas que sugiram com o iluminismo. Carvalho
(2004, p. 12) salienta dois elementos fundamentais de aburguesamento da
representacdo apontados por Szondi: “a privatizagdo da vida dos personagens, e a
busca de uma sentimentalidade como meio de aproximacgdo entre a plateia e o
palco.” Essa adaptagdo dramatica deu origem ao drama burgués, um novo género
que levou a representacdo da burguesia para os palcos, uma classe ascendente que
substituiu principes e reis nas fabulas do final do século XVII e no XVIII. Essa forma
de contar histérias teria uma didatica pedagdgica voltada para o espectador,
preparando-o para os infortinios da vida e incentivando a maior acumulacao
possivel de bens terrenos.

De acordo com Carvalho (2004, p. 13), “afinado com os preceitos iluministas,
o drama aposta na ideologia dos ‘aspectos humanos universais’ a serem
representados com finalidade de pedagogia moral”’. Ao contrario das tragédias que
representavam reis e nobres, homens de alta condi¢do identificados com a vida
publica, o drama burgués definia uma ideologia privatista focado na base da
organizacdo social burguesa, representados pela pequena familia patriarcal e por
homens comuns. Com isso, houve a eliminagcdo da distancia social entre
personagens e publico.

Nesse contexto, vale lembrarmo-nos da Revolucdo Francesa em relacdo ao
fazer teatral, no qual foi liberado a qualquer cidaddo o direito de produzir
espetaculos teatrais de forma falada, sendo antes permitida a voz em cena apenas
as companhias teatrais autorizadas pelo rei (THOMASSEAU, 2005). Surgiu a ideia
de que o acesso a arte e a producdo artistica seriam disponiveis a todos. Entretanto,
0 conceito de igualdade entre homens ndo passou de uma falacia. A burguesia nao
estava realmente preocupada com os ideais de liberdade, igualdade e fraternidade
divulgados pelos pensadores iluministas; ela buscava, na verdade, mecanismos
para ascender a espagos impossiveis no regime aristocratico. Era uma luta por
igualdade, na qual uns eram mais iguais que outros. Segundo Eagleton (1993, p. 9),
€ “‘nesse momento particular da sociedade de classes, com a emergéncia da
burguesia primicia, que os conceitos estéticos comecam a exercer um papel central
e intensivo na constituicdo da ideologia dominante”. Entdo, mesmo a arte sendo

acessivel a todos, a burguesia definia o que era a “boa” arte.
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Segundo Bourdieu (2003), as disposi¢coes e competéncias exigidas para o
consumo de determinadas obras de arte sdo os meios mais claros para a distingéo
entre as classes. Assim, as classes mais baixas restavam os espetaculos de facil
entendimento e de rapido reconhecimento, como, por exemplo, o0 melodrama, cujas
pecas estavam recheadas de estere6tipos e histérias com enredo bastante
conhecido pelos espectadores. J& nas primeiras cenas ficava claro quem eram o
heréi, a mocinha e o vildo. Em qualquer dos temas tratados, as a¢des eram guiadas
por personagens mal-intencionados, que perseguem a virtude oprimida para
satisfazer os proprios interesses. Aos bons, resta a luta por justica, colocando os
interesses coletivos em primeiro lugar. Por fim, a justica é restaurada e a historia
termina, provavelmente, com um final feliz e uma mensagem moralizante.

Com isso, o melodrama, género teatral de mais impacto sobre as classes
mais baixas da populagdo, era considerado por criticos teatrais e intelectuais um
género menor, ou mesmo uma subarte. Eagleton (1993) alerta que, muitas vezes, 0s
conceitos tedricos sao utilizados por razées politicas. Apenas os bem-nascidos e
com o “olhar” educado detinham conhecimento e “bom gosto” para assistir e
entender determinadas pecas. Conforme Marx e Engels (1974), as ideias
dominantes de cada época pertencem a classe dominante, que dispde dos meios de
producdo material e, a0 mesmo tempo, dos meios de producéo intelectual. Dessa
forma, a burguesia detinha os meios de producédo necessarios para construir o ideal
de bom gosto burgués.

A burguesia e a nova aristocracia souberam aproveitar bem a estética
melodramatica, que cultuava a virtude e a familia, o senso de propriedade e os
valores tradicionais, preservando o senso de hierarquia e o0 reconhecimento do
poder estabelecido. Em um momento de crise e instabilidade, o melodrama
funcionou como divulgador da moral, inspirando ideias de justica e humanidade, nas
quais a virtude nunca fica sem recompensa e o crime jamais fica sem castigo.

No melodrama, a moral tinha a missdo de resgatar a familia e a patria e,
ainda, a funcdo de direcionar os bons modos sociais. O melodrama é
reconhecidamente um divulgador da moral e da justica, mas também um difusor
cristdo. O acaso que guia os encontros dos personagens centrais para os conflitos e
tramas dos perversos é tratado como uma providéncia divina. Enquanto os bons séo
imbuidos da moral cristd, os maus e os vildes sdo frequentemente reconhecidos

como ateus.
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O melodrama atuava como meio de instrucdo, ensinando as pessoas a
viverem de forma harmoniosa e a confiar na providéncia divina e que, como
resultado, tudo seria resolvido. Para Thomasseau (2005, p. 48), “a abnegacao, o
gosto do dever, a aptiddo para o sofrimento, a generosidade, o devotamento, a
humanidade sdo as qualidades mais praticadas no melodrama, juntamente com o
otimismo e uma confianca inabalavel na providéncia.” Assim, a burguesia difundia o
melodrama entre as classes populares, criando uma divisdo entre a arte do
proletariado e a boa arte burguesa. O melodrama ficou conhecido como um
entretenimento que propunha uma comunicacdo poética carregada de emocao e

com uma forte fungédo educadora e reguladora.

1.2 O melodrama

O melodrama surgiu durante o século XVIII, embalado pelo fim da Revolucdo
Francesa, e logo conquistou as classes populares. A revolugcao trouxe os ideais de
liberdade e igualdade também para as producfes artisticas. No teatro, houve a
liberacdo para que todo cidaddo pudesse construir espacos para apresentacées
teatrais e representar pecas de todos os géneros. O teatro deixou de ser um
privilégio apenas de aristocratas e passou a fazer parte da vida da populagéo
comum de forma mais ativa. A revolucdo liberou a palavra no teatro popular,
estendendo a todos o direito a cena dialogada, uma vez que, antes, apenas
companhias autorizadas pelo rei poderiam apresentar pecas faladas. Nesse
contexto pés-revolucdo, o melodrama funcionou como espelho que refletia os
desejos da populacdo, com os espetaculos que valorizavam a virtude oprimida e
triunfante.

A palavra melodrama veio da Italia e designava pecas que apresentavam
monologos, entrecortados e sustentados por frases musicais. Segundo Thomasseau
(2005, p. 17), o termo passou “a classificar as pegas que escapavam aos critérios
classicos e que utilizavam a musica como apoio para os efeitos dramaticos”. As
primeiras experiéncias do melodrama tiveram sua origem em Florenca, no século
XVI. Embaladas pelo Renascimento, pretendiam retomar o “falar cantado” da
tragédia grega. A palavra serviu, além disso, para nomear dramas populares
derivados da pantomima e acompanhados por mdusicas, porque eles nédo se

encaixavam em nenhum dos géneros aceitos.



19

O retorno do “falar cantado” culminou nos dramas liricos que antecederam a
Opera, destacando-se o italiano Claudio Monteverdi, que explorava, em suas pecgas,
o0 apelo aos sentidos e os sentimentos mobilizados pelas historias apresentadas.
Para Oroz (1999, p. 18), nessa época “destacam-se dois elementos que serao
caracteristicos para o desenvolvimento do melodrama: o reforco musical ao texto
e/ou a acdo — pleonastica e o desenvolvimento da trucagem teatral”. Com o passar
do tempo, o aspecto musical tomou mais espaco e consolidou a Opera como
principal género teatral.

Durante o tempo que se seguiu sem definicdo clara, a palavra “melodrama”
serviu como termo genérico para qualquer trapalhada cénica, o que fez com que o
género adquirisse um sentido depreciativo. Nao era dificil encontrar, em feiras livres,
apresentacdes distintas com o termo melodramatico: magicas melodramaticas,
pantomimas melodraméticas ou mesmo cenas liricas melodramaticas. Portanto, o
adjetivo “melodramatico” era utilizado como um chamariz de publico, principalmente
por autores que introduziam, em suas apresentacfes, monodlogos liricos
acompanhados de musica.

Essa utilizacdo demasiada do melodrama com o termo genérico repercutiu de
forma negativa para os criticos da época, que jA nas primeiras apresentacdes
consideraram o melodrama um género menor, estigma que carrega até hoje. Os
criticos desprezavam-no ou tratavam-no de forma irbnica, com um tom de
ridicularizacdo sistematica. Essa atitude contrastava com o sucesso que 0 género
fazia com o puoblico. A desqualificacdo do melodrama acontecia porque ele
desconsiderava os habitos estéticos valorizados pelos criticos e historiadores da
literatura.

No teatro, o melodrama foi influenciado pelo drama burgués em diversos
pontos importantes para estabelecer suas caracteristicas, tendo sido os principais
deles a “tipificagao simplificadora dos personagens, a mise-en-scéne movimentada e
com regras bem estabelecidas, onde a interpretacdo através da mimica era posta
em relevo, o uso da temética obsessional da perseguicdo e do reconhecimento.”
(THOMASSEAU, 2005, p. 20). Grimm, em sua Correspondance Littéraire, ao falar da
peca Astyanax (1756), tracou caracteristicas na obra que apontavam para uma raiz

melodramatica.
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Pegue dois personagens virtuosos e um malvado, que seja tirano, traidor e
celerado, que este Ultimo perturbe os dois primeiros, que os faca infelizes
durante quatro atos, ao longo dos quais ele desembestara a dizer um
repertério de frases horrorosas, enriquecido de venenos, punhais, oraculos,
etc., enquanto 0s personagens Vvirtuosos recitardo seu catecismo de
maximas morais. Que no quinto ato o poder do tirano seja aniquilado por
alguma rebelido, ou a traicdo do celerado descoberta por algum
personagem episodico e salvador. Que os malvados perecam e que as
pessoas honestas da peca sejam salvas. (GRIMM apud THOMASSEAU,
2005, p. 18-19).

Outros géneros cénicos também emprestaram elementos para a construgao
do melodrama, que se formou a partir de uma confluéncia de ideias, matrizes ou
fragmentos que se juntaram para atender os anseios do publico. Para Camargo
(2008, p. 27):

O melodrama reutiliza-se de elementos da tragédia, da comédia, do drama
burgués, do romance inglés e francés, da novela de cavalaria, da picaresca,
da opera comica, da comédia lacrimosa, do romance goético. Retirou ali os
elementos para a producdo justaposta de seus textos e de sua cena,
compondo-se como estrutura dramética dindmica na qual se trabalha a
reorganizacdo de diferentes estilos.

Assim, o melodrama estabeleceu uma relacao de cumplicidade com o publico,
a partir da apropriacdo de diferentes estilos, dramaticos ou ndo, e de sua
reelaboracéo constante.

Para Huppes (2000) e Thomasseau (2005), o didlogo entre publico e
melodrama foi fundamental para a construgcdo de um género popular. Quando o
teatro ficou acessivel a todos os cidadaos, as pecas antes exibidas aos aristocratas
nao agradaram ao publico mais rude. Isso aconteceu porque, diferentemente dos
aristocratas, que estavam acostumados a apreender as alusdes multiplas das
tragédias neoclassicas, as classes populares “consumiam” espetaculos mais
simples. O melodrama buscou facilitar o entendimento das pecas por meio de
histérias simples e com personagens de moral pré-definidas.

Em 1800, a partir da peca Coelina ou I'Enfant Du mystere, de Charles Guilbert
Pixérécourt, o melodrama se organiza como género teatral sério e definido. As
pecas de Pixérécourt praticamente formularam as bases do melodrama, com mais
de cem pecas escritas e milhares de representacbes. “Nessa época, 0 género
desenvolve amplamente o elemento musical para acentuar o significado de
determinadas situacdes. Esta acéo pleonastica acentuara o amor, 0 medo, a paixao,

o odio, etc.” (OROZ, 1999, p. 22). Muitos autores seguiram as ideias de Pixérécourt
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nas construcoes de suas pecas, 0 que contribuiu para que o género desenvolvesse
um padrao de narrativa facilmente aceito pelos espectadores.

Em Coelina ou I'Enfant Du mystere, as intrigas que envolviam a personagem
principal, Coelina, prendiam o interesse do publico por meio de um conjunto de
situacBes que adiavam sua felicidade e a colocavam constantemente em perigo. Ja
de inicio, Coelina fica 6rfa e vai morar com o tio Dufour, um burgués honesto que
fica responsavel por administrar a fortuna da sobrinha. Para manter as convencdes,
ele hesita em dar a méao da sobrinha a seu filho Stéphany, apesar do amor que
ambos sentem um pelo outro. Para piorar o martirio de Coelina, ela é prometida em
casamento para o inescrupuloso Truguelin, que deseja, a0 mesmo tempo, a jovem e
sua fortuna. Entretanto, sua vilania € desmascarada e Truguelin foge jurando
vinganca. O casamento de Coelina e Stéphany é marcado, mas quando o0s
espectadores acreditavam que a protagonista teria um final feliz houve uma
reviravolta. Truguelin envia uma carta no dia do casamento de Coelina denunciando
gue ela &, na verdade, fruto do adultério de Isolina, sua mée, com um empregado de
Dufour. A festa € interrompida e Coelina passa a ser perseguida agora pelo tio, que
deseja lavar a honra da familia. Depois de fugas e perseguicdes, Truguelin cai em
uma emboscada arquitetada por Coelina e acaba preso por seus crimes. Coelina e
Stéphany se casam e a peca se encerra com um balé.

A peca de Pixérécourt € considerada o primeiro melodrama verdadeiro, com
0s elementos que se tornaram caracteristicas do género. As apresentacdes
alcancaram grande sucesso de publico e entusiasmo da critica. Para Thomasseau
(2005, p. 23), Pixérécourt apresenta um melodrama completo e “alguns dos dramas
anteriores a este realmente apresentaram caracteristicas do género, mas falta, a
cada um, ao menos um elemento constitutivo essencial, a comecar pela
consagracdo do publico.” A definicdo dessa obra como primeiro melodrama
verdadeiro a partir da consagracdo do publico mostra sua relacdo de
interdependéncia com o melodrama. Essa relacdo publico/melodrama foi essencial
para as atualizagdes do género de acordo com as demandas sociais.

Os criadores do melodrama, inspirados por Pixérécourt, buscaram
inicialmente dar ao género um estatuto literario e teatral reconhecido, sem, é claro,
esquecer a missdo educadora que o género se impos. Segundo Brooks (1995, p. 15,
tradugdo nossa), “podemos legitimamente afirmar que o melodrama se torna o

principal modo para descobrir, demonstrar e fazer a operativa do universo moral
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essencial numa era pés-sagrado”. O melodrama é chamado para legislar em nome
da virtude, pois, nele, a organizacdo do mundo é mais simples e ha uma polarizacao
definida entre bem e mal, verdadeiros e cinicos, herdis e vildes. O melodrama
restabelece a existéncia do mal e o triunfo da virtude e da moral. O sucesso é
produto do mérito e da ajuda da providéncia, enquanto o fracasso é derivado de uma
conspiracao exterior que isenta o sujeito da culpa e transforma-o em vitima radical.
Os personagens no melodrama ndo sdo altamente explorados psicologicamente,
mas sao fortemente caracterizados e altamente personalizados. Assim, ndo era

dificil distinguir entre bons e maus. Para Brooks (1995, p. 20, traducdo nossa):

Melodrama €, de fato, normalmente, ndo apenas um drama moralista, mas
o drama da moralidade: ele se esforca para encontrar, para articular, para
demonstrar, para "provar" a existéncia de um universo moral que, embora
tenha sido posta em causa, mascarada pela vilania e perversdes do
julgamento, existe e pode ser feito para afirmar a sua presenca e sua forca
categorica entre os homens.

O melodrama seguia suas pecas com duas inspiracdes principais: uma em
conformidade com o drama burgués e com a comédia lacrimejante, abordando
temas familiares, e outra que trazia a heranca da tragédia e dos dramas historicos.
Em ambos os casos, mantém-se a base que privilegia a inocéncia oprimida,
triunfando sobre a tirania e a puni¢do do crime. Assim, a diferenca esta nos meios
que levam a esse triunfo e a essa punicdo. O melodrama seguia a mesma tematica
em guase todas as pecas: sempre um opressor e uma vitima e, no fim, a vitima
subjuga o culpado. Entretanto, mesmo seguindo a mesma base, as pecas
conquistavam o publico pelas peripécias e reviravoltas que compunham a narrativa.
O impulso de justica e humanidade levava os espectadores as lagrimas a cada nova

apresentacao.
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Figura 1 — Mélodrame, de Honoré Daumier (1856-1860)

Fonte: Neue Pinakothek, Munich.

O melodrama dispunha de toda sorte de artificios sonoros e visuais que
contribuiam para envolver os espectadores na ilusdo teatral. Um ponto que néo
pode ser esquecido, visto que pautou o enredo do melodrama durante muito tempo,
€ a surpresa iminente, que levava o espectador a seguidos sobressaltos durante a
trama até o desfecho final — a carta de Truguelin,por exemplo, interrompe a festa de
casamento de Coelina com uma revelacdo que altera o rumo da trama. Outras
caracteristicas do melodrama eram 0s encontros que aconteciam por acaso € 0
desfecho rapido das crises. Quando a trama se emaranhava demais, apareciam
personagens neutros (geralmente a doméstica ou um ingénuo), 0S quais se
apropriavam de mondlogos para explicar os acontecimentos dramaticamente. O
mondlogo também era utilizado, pelo vildo, como estratégia para revelar sua
verdadeira natureza para o publico: depois de mentir para todos os personagens, ele
contava a verdade ao publico, ou, ainda, a algum personagem que estivesse prestes
a morrer. Em Coelina ou I'Enfant Du mystére, o publico toma conhecimento do
carater sombrio da alma e dos remorsos de Truguelin por meio de seu monélogo.

O fim do Império Napolebnico marca um periodo de novas concepcdes de

valores sociais e estéticos. Os temas tradicionais do melodrama vao gradativamente

> Disponivel em: <https://www.pinakothek.de/besuch/neue-pinakothek>.
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sendo deixados de lado diante de novas exigéncias do publico. O melodrama
romantico surge como uma inversao de valores, propondo novos elementos na

tematica e na tipologia do género. Segundo Thomasseau (2005, p. 65),

Os cumplices, os marginais, os bandidos que no ultimo ato dos melodramas
tradicionais eram expelidos do circulo dos bem-aventurados, transformam-
se em herois. O melodrama do rigor e das convencbes burguesas é
acrescido, pouco a pouco, do exagero e da desmedida. O espetaculo dos
vicios torna-se ai mais complacente; a Fatalidade, repentinamente
impiedosa, passa a esquecer de transformar-se em Providéncia e mata,
cada vez mais, o heréi. Os vildes sobrevivem, mesmo a seus crimes, e a
paixdo amorosa, até entdo discreta, inflama o palco. O apotegma final
transforma-se, as vezes, em grito de desafio social.

Com essas novas caracteristicas, melodrama e drama romantico se
confundem: ambos eram feitos pelos mesmos autores, representados pelos mesmos
atores e encenados nos mesmos teatros. Assim, a divisdo clara entre esses dois
géneros ndo era muito precisa. Alguns elementos do melodrama se mantiveram em
ambos 0s géneros, como a oposi¢cdo maniqueista entre as forcas do bem e as do
mal, mas com a atencédo voltada mais para suas préprias invencdes e prépria légica
do que com realismo e verossimilhanca.

Sobre o melodrama romantico, Pixerécourt escreveu, no artigo Dernieres
Reflexions sur le Melodrame, que “[h]a seis anos que se tem produzido um grande
namero de pecas romanticas, o que dizer de pecas maléficas, perigosas, imorais,
desprovidas de interesse e verdade” (PIXERECOURT apud THOMASSEAU, 2005,
p. 65). Nesse artigo, Pixerécourt deixa claro seu desagrado com esses novos
dramas, principalmente por critérios ao mesmo tempo morais e estéticos.

A partir de 1825, os dramaturgos abandonam o termo melodrama, que
passou a ter uma conotacdo pejorativa. O melodrama havia mudado, os valores
morais defendidos anteriormente ndo estavam mais presentes de forma dominadora.
A morte, antes reservada apenas aos vildes, passa a atingir qualquer personagem
como pretexto para diversas variagdes de desfecho ou reviravoltas. O casamento,
gue antes representava o momento derradeiro no qual todos se reagrupam para
enfrentar as dificuldades da vida, perde espaco para outras unides mais passionais.
O adultério, antes pouco utilizado, se faz presente de forma cada vez mais constante
como temédtica essencial, povoando as tramas com intrigas que envolviam

bastardos, criancas perdidas e reencontradas e méaes solteiras.
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Para Thomasseau (2005, p. 68), “os dramas cuja intriga se situavam na
Revolugdo voltaram & moda e, com eles, o habito de ridicularizar o rei, 0s
magistrados, os padres.” Os melodramas daquela época tornaram-se cadticos,
violentos e sangrentos. Considerando que esse género € um eficaz divulgador de
ideias, seus elementos narrativos — pautados na forte emocao e no sentimentalismo
— ajudam a inflamar cora¢cées em favor de ideologias. Assim, alguns melodramas
assumiram um papel de divulgacdo das ideias republicanas e bonapartistas,
enguanto outros focaram seus interesses em ideias liberais e anticlericais, como, por
exemplo, L'incendiaire ou la cure et I'archevéché (1831), escrito por Decomberousse
e Antier, no qual um padre condiciona o perddo dos pecados de um penitente ao
incéndio da fazenda de um liberal.

A poética explosiva e confusa do melodrama romantico dificulta uma
classificagao rigorosa. Assim, drama e melodrama néo eram facilmente distinguidos.
Nos anos de 1850, o melodrama sofre novas modificagdes em virtude do rigor e da
censura imposta pelo governo de Napoledo Il (1852-1870). Naquele periodo, ele
comeca a sofrer concorréncia de outros géneros, como o Vaudeville e a Opereta.
Essa concorréncia fez com que os melodramaturgos adaptassem os estereétipos do
género as exigéncias do momento, inspirando-se nas emocdes espetacularizadas e
nas intrigas dos romances de folhetim, como, por exemplo, os melodramas de Pierre
Decourcelle, que explorava, em suas pecas, intrigas policiais que transitavam por
diversos meios sociais, acrescidas de sentimentalismo romantico ensopado de
lagrimas.

Gigolette (1893), um dos melodramas de mais sucesso de Decourcelle, narra
a historia de uma jovem concebida a partir da violagdo de uma mulher da alta
sociedade por um operario que a amava. Depois de vinte anos preso, o operario
volta para raptar sua filha, nascida daquele ato. Persegui¢cdes, sustos, peripécias e
reviravoltas acontecem, como o juiz que condenou o violador ter se casado com a
vitima. Por fim, Gigolette toma a frente do pai para protegé-lo de um golpe de faca e,
em me