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do autor, também do direito conexo do Intérprete, de na-

tureza diversa, e do direlto do produtor do fonograma, de
natureze mais diferente ainda.

Dessa forma, & preciso assinalar que a distingio formu.
lada por De Sanctis ** entre crlagho literdria e artfstica e
produgéo industrial nio implica em qualquer Impedimento

I6gico para reconhecer-se um direito de autor tendo por
objeto um produto Industrial.

O mesmo se diga quanto & necessidade de perfeita dis-
ting&o entre as leis de direito de autor e de propriedade
Industrial, defendidas por Villalba e Lipszye, '® cuja delimi-
tagdo ndo Impedird o reconhecimento de uma acumulacgéo
de dois tipos de criagéo, sujeltos a lels diversas, sobre um
mesmo produto ou suporte materlal.

15. Valério de Sanctls, /.D.A., 1982, n. 1, pég. 25.

6. Carlos A. Villalba e Delia Lipszyc, /.D.A., 1979, ns. 23, pdg. 684:
‘1'SI bl:n dentro de las distintas leyes sobre propled'ad industrial suele
hacerse una distincién precisa sobre los émbitos de competencia recl-
procos, determinando con pracisién los territorios excluyentes de. las
Invencianes patentables, de los modelos de utilidad y disefios Indus-
trlales y de las marcas y designaclones comerciales, no se hace una
distinclén normativa entre la verdadera naturaleza del deracho de autor
y el de la propledad Industrial”.
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1. A questiio terminolégica

A expressio desenho Industrial deriva da expresséo in
glesa industrial design, cujo significado, por sua vez, néo
coincide com o do Cédigo da Propriedade Industrial. Efe-
tivamente, j& o Cédigo da Propriedade Industrial brasileiro
de 1945 (Decreto-lel 7.903) definla como modelo indus-

seus similares por
certa forma, configuragéo ou ornamentagéo prépria e nova,
seja por um, seja por mais efeitos exteriores” (art. 12), e
como desenho Industrial “toda disposigéo ou conjunto de
linhas ou de cores, ou linhas ‘e. cores, aplicévels, com o
fim industrial, a or

namentagéo de certo roduto, em
gando-se qualquer P pre-

meio manual, mecénico ou quimico,
singelamente ou combinados”

{art. 13). Ressalvava, ainda
no art. 14, serem também privilegidveis como modelos e'
desenhos industrials aqueles que, embora ndg inteira-
mente novos, “realizem com

binacdes originais de eleme
tos conhecidos, ou disposicgdes . dif 6
|é usados, de modo que dée espoivey Slementos

m aos respectivo "
pecto geral caracteristico". p S objetos as

O vigente Cédigo da Propriedade |

: ndustrial
1971), mantém, praticamente, as (Lei 5.772, de

mesmas disposi¢Bes:
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“Art. 11 — Para os efeitos deste Cédigo, considera-se:

1) modelo Industrial toda forma pléstica que possa servir
de tipo de fabricaglio de um produto industrial e ainda se
caracterize por nova configuragio ornamental;

2) desenho industrial toda disposigio ou conjunto novo
de linhas ou cores que, com fim industrial ou comerclal,
possa ser aplicado & ornamentagio de um produto, por
qualquer melo manual, mecénico ou quimico, singelo ou
combinado.”

A semelhanca do art. 14 do Cédigo de 1945, o art. 12 da
vigente lel também ressalva a privilegiabilidade dos mo-
delos e desenhos que, mesmo compostos de elementos
conhecidos, realizem combinagSes originais, “dando aos
rergpelctl\'!‘os objetos aspecto geral com caracteristicas
préprias”.

Verifica-se, assim, de Infcio, que a lel reserva a expressio
desenho Industrisl aos desenhos de ornamentacio planos,
ou bidimensionais, utilizando-se para as formas tridimen-
sionals da designaciio modelo Industrial, sempre, entre-
tanto, dando destaque ao seu cariter ornamental.

O tratamento legal, no entanto, para os modslos e dese-
nhos é exatamente o mesmo, constituindo uma dnica e
mesma categorla de criagdes que varos, de aqul por
dlante, englobar sob a expresséio desenho Industrlial.

Mesmo assim, a expressio permanece limitativa por estar
se referindo apenas aos desenhos e modelos de caréter
exclusivamente ornamental.

Ora, tradiclonalmente se distingue a arte decorativa ou
ornamental da arte expressiva. A arte decorativa “nasce
da procura Instintiva ou voluntéria dos prazeres da viséo
e da audicBo. Resulta especialmente da desejada disposi-
¢fo das linhas, das formas, das cores, dos sons, dos rit-
s movimen !

tnelsvséh%%o necesséila de Idéias ou de sentimentos. E o
que, no dominio das artes plésticas se .glzgma de “arte
decorativa”. A outra é a “arte expressiva .

Véron que a arte decorativa busca o' gracloso, o
E::Itt%?ao belo,'gando perfeitamente legitima por satisfa-

17. Véron, ob; cit., phg. 129:
28 .
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zer a uma necessidade naturalissima, cujas manifestagdes
nunca seria demasiado estimular. Faz mengéo, a respeito,
& exposi¢lo de tapegarias promovida em 1876, no Palécio
da Inddstria pela “Unido Central das Belas-Artes aplicadas

. & inddstria”, destacando a beleza das pegas exibidas, sua

disposicso de linhas e de cores. Comenta esse autor ter
sido a prépria arte grega em grande parte de carater deco-
rativo, ndo somente quanto as suas ‘“inesgotéveis inven-
¢bes sobre todos os utensilios da vida cotidiana”, bem
como quanto a quase toda a arte grega, no sentido do belo
adstrito & forma. Ao lado dessas obras, em especial des-
tinadas & decoragdo dos monumentos, encontrava-se a es-
cultura expressiva, na qual se destacou Fidias. Quando,
entretanto, a emogéo domina o cardter decorativo, “chega
a suprimi-lo, pois é pela emocdo que se distingue a arte
expressiva, o que constitui sua superioridade’. '8

Ainda segundo Véron, o termo expressio comporta a
dupla idéia de sinal e de coisa significada, no sentido de
a forma nfio se restringir a ela mesma, mas conter um
carédter de obra pessoal, subjetiva, manifestando uma idéia
ou um sentimento individuais.

Nada impede que um produto industrial contenha, even-
tualmente, caréter expressivo, o que ndo o excluird, entre-
tanto, da prote¢do da lei de propriedade industrial, a qual
somente exclui de seu amparo os modelos ou desenhos
de cardter puramente artistico (art. 13, "b").

Certamente, essa forma que utiliza como suporte material
um produto industrial e que é dotada de cardter expressivo,
deverd encontrar guarida também na lei de’direitos auto-
rais. O que interessa, entretanto, a esta altura, é salientar
que a expressdo desenho industrial ndo se reduz a uma
forma meramente ornamental conferida a um produto in-

18. Véron, ob. cit., pdg. 133. Acrescenta Véron: “Mas nio 6 s6. Uma
obra pode muito bem n&o ser vulgar; pode mesmo ser muito distinta
sob certos aspectos, sem, por Isso, entrar na categoria das artes
expressivas. E 0 que se dé, sempre que o sentimento ou o caréter
exprimidos pela obra se comportam numa férmula geral e impessoal,
que ndo suponha no artista um modo de compreender e de sentir
que lhe pertenca exclusivaments. Numa palavra, sempre que em face
de uma obra ndo se experimentar o santimento de uma individualidade
nitidamente revslada, a conseqGéncia que por si mesma se impde é que
essa obra, sejam quals forem, nio obstante, os seus méritos, nfio &
uma obra de arte, no verdadeiro sentido do termo” (pég. 136).
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dustrial, podendo ser dotada, ex abundbntia, de forga ex-
pressiva. :

o

Nos tempos atuais, porém o i .
PP Sy rataale p . ndustrial design ndo se

a forma estética, mesmo que de alto
nivel. O industrial designer deve levar em conta no seu
projeto, tanto quanto o arquiteto, a fungio do produto, do
Ponto de vista tecnol6gico, pratico e até mercadolégico.
O desenhista Industr

lal é o responsével pelo projeto da
forma do produto Industrial, seja da forma tridimensional
dos objetos e equipa

mentos de usn (desenho re produto),
seja da forma bidimensional das Imagens e velculos de
comunicacao (programagéo visual). Para chegar & forma

do produto industrial, o desenhista Industrial manipula
um conjunto de conhecimentos — técnicos, fisiolégicos,
psicoldgicos, econBmicos e culturals — que participam
da criagéo ¢ da fabricagao do produto, devendo levar em
conta néo 36 a tecnologia (materiais, processos, mio-de-
-obra), como responder pelo resultado final do produto e,
consegientemente, por sua aceitagéo por parte do publico
visado. Em relagdo ao usudrlo, deve preocupar-se com a
compreenséio do produto, comunicando ao publico a sua
verdadeira naturaza, com o conforto que proporclona, in-
troduzindo o conceito de estética de que o feio é incd-
modo, com utilidade e economia. Deve estar a‘par dos pro-
cessos tecnolégicos de producdo, preocupando-se com a
economia na fabricagéo e facilidade de comercializagéo e,
até, com a preservagdo do meio ambiente.

Como se v&, a expressao “desenho industrial’ ndo se
reduz as formas bidimensionais, nem ao carster. mera-
mente ornamental, abrangendo esse concelto as formas
tridimensionais e, também, as bidimenslonais e tridimen-
sionais de carater expressivo, devendo incluir até as for-
mas que conferem maior utilidade e conforto para o usué-
rio (campo da técnica) e a comunicagdo visual,

2. A fusdo da arte e a Indastria

A revolugéo industrial trouxe, como conseqiiéncia, a meca-
nizagdo das artes, em especial das artes plésttc_as. que
sdo as que nos Interessam no presente trabalho. A Influén-
cia da revolugéo industrial se manifesta na arquitetura,
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artes aplicadas, artes industriais e artes decorativas. Trou-
xeeao :rqulteto a preocupacdo de restabelecer a han:nonc:a
entre a arquitetura e a industria, devido & translca_o_ a
fase de artesanato 3 da fabricagdo em série. A participa-
¢lo pessoal do artes#io sucederam-se a méquina e seus
processos impessoals. :

A principlo, a arquitetura, sob o impacto 8a mecanizagéo,
se esforgou em imitar o trabalho artesanal e as préprias
méquinas receberam ornamentagdo justaposta, postiga, _de
ferro ou bronze, peculiar aos estilos em voga na ocasiao_.
podendo-se citar a respeito um exemplar inglés aperfei-
¢oado de 1830 da maquina de Watt, existente no Science
Museum de Londres, em que os suportes verticais do eixo
do sistema que movimenta o volante sdo esguias colunas
dérico-romanas, caneluradas, de ferro, com estilobatas e
entablamento também de ferro. '

Ao mesmo tempo, verificou-se "que a produgdo artesanal,
de alto nivel artistico, ia desaparecendo do mercado, por
ndo poder competir com a produgio manufatureira, e esta
dltima, preocupada com a qualidade, abastardando-se, nu-

ma voraz competicdo de comérclo, distanciada dos antigos
padrdes artesanais’.?®

Seguiu-se a rea¢do em busca de melhorar a qualidade dos
produtos industriais e educar o gosto do pablico, podendo-
-se referir a crlagéo da "Arts Manufactures” em 1847 pelo
inglés Sir Henry Cole e o movimento realizado por Wil-
llam Morris no século XIX, defendendo o “retorno a inte-
gracéo cultural dos grandes periodos do passado”, em que
a arte, a técnica, a moral, a politica e a religido “'forma-
vam como um todo, um sé sistema de vida”. Morris con-
centrava-se em criar, através da casa, mobilidrio, decora-
¢éo e toda espécle de objetos de uso, um quadro de beleza
para a vida do homem, néo chegando, no entanto, a admitir

19. Paulo F. Santos, A Revolugo Industrial e a Mecanizacéo das Ar 3
Suplemento Cultural do Estado de S. Paulo, de 30.1%.79. pégfﬂi.
Outros exemplos fornece Paulo F. Santos: "No mesmo Museu existe
uma roda de fiar de metal, fabricada na Alemanha em 1750, em que
cada peca tem sua funglio disfarcada por uma tremenda sobrecarga de
ornamentagBo rococs, também de metal. Um Gltimo exemplo: o pri-
melro locomével de que se guarda meméria, Inventado pelo francés
Cugnot, nio passava de uma carruagem das usadas na época (1769),
& qual fol adaptada uma méquina a vapor”,

20. Paulo F. Santos, ob. cit., pdg. 4.
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fosse a méquina capaz de
produzir uma obra-
rgoﬂmeﬁto- criado. por Morris, conhecldo cor:oq‘eA?tge;na
rana Mouvments”, desencadeoy outros movimentos, co-

mo, na Bélgica, o "Art Nouvesy"

YT 4 N N
g;:!rllee "y r||1 ﬁglaltria 0 “Sezession", naaFf:::t;maa'c‘)h‘a'l'?thuMntg
Gla_ago;nr". M é- o “Liberti”” e na Inglaterra a “Escola de
Em .1907, na Alemanha Herhan .

E 7, x'emartha, N Muthesius f

..‘ aoe:;:tosﬂngﬁow{?;kt::‘:::“que se baseia na principio uc;‘ed aq‘ug
: , ). ea '

feltas para obter qualidade. Todo obje el aneam.ae

to, além de satisfa-
zer estri
artisaﬂs c:; .?mente a sua .flnajl_dade_ utilitéria, d_e_ve ter valor

Relata Paulo F. Santos que, nessa époc athe
Presidente da AE.G., contratou Peteprdi'r-eif:.”dEfa'?}l:‘)ear:la'cg:
che Werkbund", néio s6 como arquiteto, para projetar todas
as obras da fébrica, mas também como supervisor de
toda a produgdo: artistica e industrial, ‘irmanando-se a ar-
quitetura e as artes industriais, tendo surgido desse am-
blente a inspiracio de Walter Gropius (auxillar de Behrens
entre 1908 e 1910) para fundar a Bauhaus, escola que velo
a aplicar os objetivos propostos pelo “Deutsche Werk-
bund”. Groplus dirigia a Academia de Belas-Artes de Wei-
mar, tendo fundido a ela uma escola de artes e oficlos que
tomou o nome de Bauhaus, cujo funclonamento teve Infcio
em 1919 e que velo a exercer grande Influéncia sobre
as artes Industriais-e a arquitetura contemporineas. Na
Bauhaus trabalhavam em equipe o artes#o, artistas e arqui-
tetos, crlando novos produtos no setor das artes aplica-
das, em que se procurava ajustar a forma do produto 2
utilizagBo racional do trabalho das méquinas, despojados
da ornamentagéio postica e simplificados numa pureza
geométrico-funcional. 2

No perfodo de 1925 a 1928 a Bauhaus criou obras que
marcaram- época no campo da mobilidria de ago, dos ser-
vicos de mesa, dos aparelhos de lluminag¢éo, dos téxteis,
da tipografila e da propaganda, conhecidas como estilo
Bauhaus e que foram exibidas em Paris, no Saléo dos Ar-
tistas Decoradores de 1930. A Bauhaus aceitava a ma.

21. CF. Paulo F. Santos, ob. cit..
22. Paulo F. Santos, ob. cit., pégs. 4/5.
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quina como veiculo apto a criar formas que atendessem
aos objetivos comerciais, técnicos e estéticos da cultura
da sociedade industrial.

Inspiradores de Groplus e considerados os verdadeiros
inicladores do fendmeno conhecido sob o nome de dese-
nho Industrial foram Van de Velde e Behrens. Para Beh-
rens, a arte deixou de ser um fato privado face 2 presenca
do potenclal produtivo da Indistria, sendo o design um
fendmeno integral da sociedade moderna.®

Esse casamento entre a arte e a indGstria torna-se evi-
dente na concepgdo que Walter Gropius formulava a res-
peito da atividade do arquiteto no mundo moderno: "o
arquiteto é em primeiro lugar um coordenador, um ho-
mem de viséo e competéncia profissional, com a tarefa de
solucionar harmonicamente os vérios problemas socials,
técnicos, econdmicos e artisticos que surgem em conexdo
com a construgdo. O arquiteto deve conhecer a influéncia
da industrializagio, bem como pesquisar e explorar as
novas relagdes ditadas pelo desenvolvimento social e cien-
tifico”. Com relagdo ao design, a concep¢io de Gropius
é a mesma: “o projeto de um grande edificio e o de uma
simples cadelra diferenciam-se apenas na proporgdo, nao
no principio”.

Essa concepghlo unitéria da arte e da técnica j4 se podia
vislumbrar na criagdo de Leonardo Da Vincl, para quem a
atividade artistica e a atividade cientifica nasciam de uma
insplragédo Unica, nutriam-se sem cessar uma da outra, e
as conquistas de uma Influenciavam o desenvolvimento
da outra.

3. Funclonalidade e estética

Como se verifica, o desenho industrial compde dois ele-
mentos que no mundo moderno ndo mais se contrapdem:

23i Franco Sarglanl. Breve Storla Del Design, In “D'Ars", ns. 56/57,
Mil&o.

24. Cf. Anna Maria Brizio, Os Codices de Madrl, In “O Correio”, pu-
blicagio da Unesco de dezembro, 1974: “Tratando-se de Leonardo,
porém, serd indtll procurar estabelecer categorias nesses desenhos,
de separar a obra de arte do trabalho técnico. Tal distingBio nao tinha

sentido para Leonarde, e era Inteiramente estranha a seu modo de
pensar” ..
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a funcionalidade e a estética.
tals conceitos, além de carecer
chega nem mesmo a constituir
visto o novo conceito estético
O design representa a uniag e
fendmeno do sistema industr
ser reduzido aos critérios con
nica. As novas criagdes de f
nhar a evolugdo da matéria e
pendéncia das categorias rig
tica. Tal forma é fruto da ati

e pode ser considerada como
temporénea. %

A Bauhaus Iniciou a demoli
arte da inddstria. A Introdug

A separagdo légica entre
de aplicagfo prética, néo
mais uma separacéio lGgica
de que o feio é incBmodo.
ntre a técnica e a estética,
fal moderno que n@o pode
vencionais da arte e da téc-
orma devem, assim, acompa-
serem disciplinadas sem de-
Idas da técnica e da esté-
vidade criativa do designer
integrante da estética con-

¢do do muro que separava a

: g0 da méquina passa a deter-
minar ampla influéncla sobre a arte no que se refere ao

mobilidrio e & decorago, rompendo a raridade da obra de
arte, a atmosfera, a arma de encantamento da obra como
Peca Unica, que ndo pode ser reproduzida ou repetida para
a satisfagdo pessoal de um grande ndmero de individuos.
A arte surge como fato publico, reabrindo os canals de
comunicagdo com toda a vida, fora das academias e dos
museus, emergindo como trabalho no mundo do trabalho. %

A superposicéo aos produtos industriais de elementos or-
namentais e estéticos sem ligagéo intrinseca entre orne-
mento e fungdo, de que muitos exemplos se viram na
Exposi¢do Universal de Londres, de 1851, sucedeu-se a
exploragdo das novas possibilidades estéticas & funcic-
nais da produgdo em série, resultando num produto cuja
caracteristica estética derivava diretamente do encontro
do slemento funclonal com o elemento formali.

A conscientizagio da necessidade de aperfeigoamento do
desenho dos produtos industrials, levando em conta a im-
porténcia do fator estético, fol declarada na Gré&-Bretanha

5. “Todo o trabalho de divulgaglio do design brasileiro tem sido no
ientldo de desfazer a falsa imagem de profissional da ornamentacho:
o designer ndo quer ser @ ndo 6 um magquilador de produto. Ele detesta
colocar enfeites e penduricalhos nos objetos e, sempre que pode,
tira-0os. Ele se preocupa mals com o aspecto econdmico e funelonal
do que com o estético, que é uma decorréncla da funclonnlldat.i'e do
produto. "A forma segue a funglio él'um pgstulndo do designer'. Em
Busca do Estllo Braslleiro, in revista “Visdo”, 15.10.73, pég. 34.

26. Formagglo, “Arte”, Mll&o, 1973, pég. 124.
34
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em discurso de Sir Robert Peele perante a Cama;gagges'
Comuns em 1832; cujos reflexos podem serdenf;.g51 Los
até em Portugal em carta de Garrett de abril de e
gida ao Ministro dos Negoécios Estrangelrog, ace e o
seu projeto de lei sobre a Convengéo ass'l.na a ’com” ore.
piblica Francesa em 12 de abril de 1851: _O art|gc|) 17 P
tege, como é de justica, a parte artistica: da In

fabril contra a fraude e a falsificagao.

Devo confessar a V. Exa., que n'este ponto verdadglra-
mente cedemos a um preconceito vulgar, e as falsas i éas
economicas que ainda escurecem os animos, nao garan-
tindo do mesmo modo Internacionalmente os desenhos e
padrdes dos fabricantes.

Certamente é nova e estd muito atrazada a nossa indds-
tria: mas uma das causas mais poderosas do seu atrazo
é o pouco conhecimento das artes do desenho que entre
0s nossos fabricantes se encontra. Nem serd, emquanto
elles servilmente copiarem os desenhos francezes,_ que
jamais héo de fazer progressos verdadeiros, e adianta-
rem-se a ponto de podérem competir com os outros paizes.
Conflo em que o tempo os ha de esclarecer rnelhor sobre
os seus préprios interesses, rectificar a opinlao Publica
e habilitar o governo a proceder, como ndo s é justo
mas util".?

A Exposicio de Paris de 1889 e a Exposicao internacional
de arte decorativa moderna de 1902 deram mostra dos es-
forgos da técnlca industrial em direcio a uma beleza fun-
cional, deixando fora de qualquer divida a existéncla, em
fins do séc. XIX, de uma tendéncia a dar forma artistica
aos objetos de uso comum, representando uma revolugéo
no campo da estética tradiclonal e transformando os juizos
valorativos, que passaram a ver com menos desprezo as
artes Utels e aos produtos que séo parte da vida pratica.

Paralelamente ao desenvolvimento do senso estético dos
consumldores, se evidencla a procura de uma funcionali-
dade mals eficlente, resultando na exigéncla de produtos
mals funcionals e mais agradéveis. Essa busca se mostra
mals evidente na arquitetura & no mobiliario. Na arquite-
tura passa o artista a buscar néio somente a beleza, mas
a técnica e a funcionalidade, esfumando-se a distingao

27. Almelda Garrett, ob. cit., pég. 179.
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entre 0 que é belo e o que & funcional e firmando-se o

Erilnciglo de que aquilo que n&o é pratico nfio pode ser
alo. :
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A arte, a ciéncla e a técnica passam a constituir uma dnica
realidade, justificando a indagagBo a respeito da conve-
niéncla de uma separacio legislativa em relacio a uma
realidade que tende a unir de maneira sempie mals forte,
Surge a teoria do formalismo funclonal de Paul Soriau,?
segundo a qual cada colsa ¢ perfelta no seu g8nero quando
é conforme & sua prépria finalidade, nio podendo existir

contraste entre o belo e o Gtil (cf. Mallarmé, “Sur le Beau
et L'Utile"). s X :

Quando se esgota a utllidade Instrumental dos produtos
da Inddstria e das mdquinas, pode restar nelas, ainda, a
arte pura, passando tais objetos a figurar nos museus:

“Qulen haga una visita al Museo de Arte Moderno de
Nueva York, podrd encontrar en la forma més objetiva,
més clara y concluyente, muestras vivas de estas dos es-
pecies del disefio. industrial..

En una de-las primeras salas, al lado de las obras picté-
ricas proplamente dichas de los ‘autores de nuestros tiem-
pos de mayor renombre, el espectador contempla en sus
muros estos objetos: alfombras, gobelinos, tapices, pren-
das de vestir, cortinas y tapetes. No Importa el material
de que estén elaborados, pues los hay de algodén, ixtle,
yute, lana, fibras, vidrio, seda, lino, poliester, rayén, satin,
celulosa, pléstico, acrilico, estambre, etcétera.

Colocadas como estén; en una sala especial, podria afir-
marse que. quién hizo la distribucién de todas esas obras
de arte linea! y de superficie, tuvo en mente como criterio
selectivo su fndole de dibujos industriales, ya que el co-
mun denominador de estas obras artisticas lo constituye
su aplicaclén a la industria, su-concepcién artistica orien-
tada a producir un resultado decorativo a la vez que utili-
tario. Seguramente se advirtié en todas esas manifesta-
clones del talento, la condicién de un arte aplicado a la
industria conocido en:la legislacién como el dibujo In-
dustrial. ‘ =t

28. 'O. Wagner, Moderne Architektur, Viena, 1896, pfg. 9.
29, Paul Soriau, La Beaiité Rationelle, Parls, 1804.
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Pero en una vitrina de grandes dimensiones ubicada en
uno de los éngulos del mismo salén de arte, se hgl!ap
también en exhibicién: sillas, mesas, automdviles, maqui-
nas de coser, ldmparas, méaquinas de escribir, cascos de-
portivos, floreros, candelabros, ventiladores, copas, tazas,
lentes, radios, ceniceros, cafeteras, asientos de avion y
sillones para dentistas, para consultorios médicos y para
el hogar, lo mismo que para balnearios, restaurantes y
salas de espectéculos.

Aqul podria afirmarse que el punto de partida para colocar
todas estas obras de arte moderno en la seccién donde
se exhiben, fue su cardter de modelos Industriales, es
decir, de obras del ingenio humano, no lineales ni de su-
perficie, sino tridimensionales o de volumen, que impri-
men a los citados objetos una forma artistica. El disefio,
a la vez que original, es explotable a escala industrial como
un satisfactor de necesidades o como un mero producto
decorativo.

El hombre del Derecho en general y mas concretamente
el aficionado a la disciplina que llevado quizads por una
deformacioén profesional se pregunta: cual es la proteccion
legal de que son susceptibles todas estas creaciones in-

telectuales? Su naturaleza artistica es, ante todo, lo que
las retne,

Quiere ello decir que como solucién simplista su protec-
cién se las brinda la ley que reconoce y defiende el de-
recho de autor, por cuanto se refieren a especies de obras
pictéricas que son reguladas por la ley autoral? Pero qué
ocurre con los sillones o con los automéviles o con las
méquinas de escribir: la originalidad de su forma, el es-
fuerzo creador que les da un singular aspecto, también

debe ser objeto de proteccién por la ley de! derecho de
autor?”. ¥ ‘

O Museu de Arte Moderna de Nova lorque foi fundado
em 1929 “... para a finalidade de estimular e desenvol-
ver o estudo das artes modernas e sua aplicagdo & manu-
fatura e & vida préatica..."”. Baseado num amplo conceito
de arte, foi o primeiro a fundar departamentos nas &reas

30. David Rangel Medina, Proteccidn al Arte Aplicado, in "Revista Inte-

ramericana de Direito Intelectual”, janeiro a junho de 1978, Séo Paulo,
pégs. 65-66.
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de Arquitetura, Desenho Industrial e Gréfico, Fotografia
e Filmes. Em 1933 realizou uma exposiciio de méveis e
arte decorativa e com a exposigdo "Arte de Méquinas"”
iniclou sua colecdo dedicada & estética de objetos pro-
duzidos pela méquina. A coleglio atual de Desenho Indus-
trial do Século XX se acha, desde 1979, em exposicéo
no Nicleo de Desenho Industrial do Centro das Indus-
trias do Estado de Séo Paulo, podendo-se 14 ver exibi-
das algumas das pecas relatadas por Rangel Medina. Dita
coleghio trata principalmente de objetos ltels e produzi-
dos em massa, seleclonados pelo critério de terem sido
responsaveis pelos ideais formais de beleza que acaba-
ram se transformando nos mais importantes conceitos
estilisticos de nossa época. Segundo o redator do Caté-
logo dessa exposigdio, foi feito um esforgo para excluilr
estilos meramente passageiros ou bizarros, levando-se em
conta a sua originalidade de concepgdo e a perfeicho de
execuclo, resultando em objetos ndo somente agradévels
de se olhar, mas que também contribuam para o conforto
do usuério. O redator expressa a teoria do formallsmo
funcional no sentido de que “para um objeto ser verda.
deiramente funcional, seu formato tem que ser bonito".
A mostra exibe desde as cadeiras “‘Thonet” de madeira
vergada, criadas em 1856 pelo alem#o Michael Thonet,
exemplos do movimento ‘De Stijl” organizado de 1917 a
1928 por artistas holandeses, da escola Bauhaus, como a
cadeira tubular de Marcel Breuer de 1925, os famosos
méveis de Mies van der Rohe, de Le Corbisler, até mi-
quinas, luminérias, torradelras, médquinas de escrever e
de costura e utensilios de mesa e de cozinha.

Em fevereiro de 1970, a Galeria do Pavillon de AMarsan do
Museu do Louvre de Paris apresentou a mostra “Bolide
Design”, onde se expunham carros Masserati, Bugatti,
Ferrarl, Alfa Romeo e outros.

Pode-se dizer que no mundo moderno o conceito de arte
se modificou e a forma se acha em estreita conexéio com
a utilidade tecnolégica & qual tende todo produto indus-
trial. A fungBo Implica necessariamente em problemas de
forma, enquanto esta, por sua vez, é determinada pela
exigéncia de funcionalidade. Pela teoria estética contem-
poranea, parece quase impossivel distinguir entre forma

38

Rt e

1 i - el 2n s

]
:

¥ -‘.‘.‘x:k.._;_“

i |

e E AL (i xemts BT

s O "DESIGN”
uncéo ou distin:

siderar uma forma “C fente estética. ®

ia, con
8 AinaLns funcional e forma meram

guir entre forma

4. Estimulo a0 desenho industrial brasileiro

realizamos nos. pa ot
S0 da protecdo artistica

A v rchegou a ser posta.

area ndo chegaram,

Uma pesquisa que
os demonstrou que
'r‘nodelos e desenhos industriais ma

i des dos criadores nessa
:;rd:p:?‘r;\lvel de reconhecer a existdncla de um conflito

toral
aplicdveis e de relvindicar a protecéo au
:'r:r:::r.t;: I'ca:os. Ao quec| parletia. a:sloslspa?::s rqu::&n;
os modelos e desenhos Industriais ne B
existem, v8m sendo consideradas suficientes p Ay
utores. Mesmo no Brasil, hé poucos anos ;
;:rc.oenus':d:rava serem o8 modelos e desenhos cria%os J‘:.
industria propriedade do industrial empregador, po eg g
.se dar como exemplo 0 tratadista Jodo da Gama BI;-
queira, que somente enfocava a questio da criagcio na ;
géncla do contrato de trabalho quando oriunda da invengéo
Industrial, ou seja, interpretava as diversas situa¢des pre-
vistas no Cédigo de Propriedade Industrial, ora de p:jo-
priedade plena do empregador sobre a invencéo, ora do
empregado exclusivamente, ora em co-propriedade, como
néo aplicdvels aos modelos e desenhos industriais.

urgimento da profisséo do “designer” em nossa socie-
ga:e grovocdu a ?:olocat;&o do problema, tornando-se sen-
tida a necessidade de uma proteciio & sua criaciio mais
consentanea com o estdgio atual do desenho industrial.
O problema comegou a ser levantado quando se verificou
que a Inddstria brasileira vinha se utilizando quase que
exclusivamente de crlagbes de artistas estrangeiros, O
que motivou uma campanha de defesa do artista nacional,
promovida pelo Ministério da Indistria e do Comércio em
1972, que tinha por fim a crlacio e a promocao de um
design braslleiro. Referida campanha encontrou ressonén-
cia no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, 0 qual, se-
gundo Severo Gomes, entfio coordenador de assuntos li-
gados ao desenho Industrial, sempre teve a aspiragéo de

31. Casella. Imitazione Servile, Confuzions & Confundibllitd, in “Riv.

Dir. Comm.”, 1852, ||, pig. 35, apud Franco Benussi, La Tutela del
Disegno Industrisle, Millo, 1875, phg. 21.
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congregar o meio artistic -

forma”, disse Severo G:m:: "-'-:,':’ L"’d"::t';':t';a Scoril uma
rem para o desenvolvimento industrial o almultaomﬂbu,-
te, . enriquecerem nosso patriménio cultt'nral E neamen-
com a méquina, descobrindo sua potonclalldidam poiica
dade criadora do artista iria mais longe Quor'n. fapacl.
Bienal de S&o Paulo, por exemplo, fica Pﬁl:plexo N‘l' o’mb.
mais o que é pintura e 0 que & objeto. O artista e ;:,,a
desligado do processo industrial, sabe utilizar os n m : a
modernos. Cria objetos com aluminio, pléstico. :'l:or als
Se Ihe for dada a possibllidade de conviver com & Indas.
tria, encontrard maneiras de usar sua criatividade na de::
coberta de novas formas para os produtos Industrials™”, =

Nessa ocasifio surgiu a idéla do M.AM. ;
fundaciio de um Design Center, projhgtod'omgﬁo:t.au'gi::
bém no M.A.M. do Rio de Janeiro, elaborado pelo . Prof
K;rl ,I‘-’lelr‘t’z ?ergmi‘l’ler. para o fim de promover exposi-
Flohog 1" © Sespertar  imoress dos arian e
O 1.° Encontro -Naclonal de Desenho Industr ra

na Universidade Estadual do Rio de .lanelra:r Lalﬁr;:ar::::gg
pela ABDI — Assoclagio Brasileira de Desenho Industrial
e pelas APDINS — AssociagBio dos Profissionais do Dese-
nho Industrial . de Nivel Superior. do Rio e Pernambuco,
demonstrou o &mbito nacional des discussdes sobre de-
senho industrial. Os temas principais debatidos foram a
regulamentacio da.profissio, o curriculo das escolas de
desenho Industrial, as relagbes entre o desenho Industrial

32. O Dirigente Industrisl, navembro de 1972. .

33. Os design centers foram propostos pelo “Programa 08" do Minls-
térlo da Inddstria @ do Comércio como centros-oficinas, para a realize-
¢lo de: estudos que identifiquem problemas e potencialidades do de-
senho Industrial no Brasil, visando & melhoria do estllo de bens manu-
faturados, tanto para exportagio como para consumo interno; estudo
do mercado externo de bens de consumo manufaturados Importados
por cinco ou sels paises de malor significacio comercial para o Brasil;
estudo da oferta naclonal de bens de consumo manufaturados para
exportaclo, identificando o potencial para melhoria do desenho Indus-
trial ou Imagem; desenvolvimento de produtos especificos, cujo
potencial de exportagio seja conhecido: programas de Informacio e
assistdncla, estimulo e estudos do desenvolvimento industrial e da
comunicacio de produtos especialmente para exportaglo; semindrios,
axposicbes e concursos visando a promover o desenvolvimento do
desenho Industrial.
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e a indastria @ o subdesenvolvimento. Denunciaram-se as
dificuldades do mercado de trabalho e a falta. de conscien-
tizagio do empresdrio em relacio ao design brasileiro.
Nota-se, no Brasil, a falta de Implantagio de um desenho
autéctone, que atenda as expectativas da comunidade. O
desenho industrial brasileiro carece de incentivo e uma
das formas de incentivar os criadores, se néo a primordial,
consiste no reconhecimento dos direitos do autor sobre
sua criagio.

A Indistria brasileira necessita desvincular-se da depen-
déncia &s empresas estrangeiras, através da crlagéo de
uma tecnologia adaptada aos hébitos de consumo e costu-
mes brasileiros, produzindo modelos peculiares aos pro-
dutos da Indistria tipicamente brasileira. Tals objetivos
coincidem com os do desenhista industrial.

£ necessério, entretanto, superar as diversas dificuldades
com que se defronta o desenho Industrial brasileire, mui-
tas delas apontadas no 1.° Simpésio Brasileiro de Desenho
Industrial organizado pela ABDI, pela Secretaria de Tec-
nologla Industrial do MIC e pelo IDORT em malo de 1976.
Em uma das confer8nclas, apresentada por Jorge Wilheim,
deu-se 8nfase & necessidade de beleza do produto e da
formaclio de um profissional brasileiro. A segunda confe-
réncla, sob o titulo “Propriedade Industrial @ Desenho In-
dustrial”, fol apresentada pelo entfio Presidente do Insti-
tuto Nacional da Propriedade Industrial — INPI, Guilherme
Hatab, quando se evidenclou n&o ser completamente efi-
clente a protegfio conferida pelo Cédigo da Propriedade
Industrial: :

“Por forca da Convenglo de Parls, firmada em 20 de margo
de 1883, da qual participa o Brasil, o desenho Industrial,

34. Em entrevista A revista “Visgio” de 15.10.73, Luls Corréa da Silva,
entlo na Secretaria de Tecnologia Industrial do Minlstério da Indistria

. o do Comérclo, assim se manifestou: “O desenho Industrial naclonal

fraco de modo geral, somente apresentando resultados de padréo intar-
naclonal em alguns setores ou grupos de produto”, acrescentando,
“No caso do desenho Industrial, o nosso gargalo, de quem depende
a elaboracBo dos projetos? Do Governo, aqul entendido nBo apenas o
Federal, através do MIC, mas também os estaduals, que t8m condigbes
de conceder recursos? Ou da Inddstria, que deve ser despertada para
a necessidade de melhorar a funcionalidade externa e o Impacto visual
estético de seus rrodutos. especialmente os que enfrentam a compe-
ticho Internacional? Ou dos designers, que sBo os agentes implemen-
tadores dos projetos?”
v
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como genericamente é conhecido e tratado, apresenta-se
desdobrado em quatro formas distintas: modelo de utill-
dade, modelo Industrial, desenho Industrial e marca, esta
Gitima sob a forma de logotipo ou de elementos figurativos,
de acordo com as respectivas definigbes, constantes do
Cédigo da Propriedade Industrial, a ultima Lel 5.772/71.
E Importante ressaltar, também, que o desenho industrial
com finalidade industrial ou comercial, néo pode ser con-
siderado somente sob o aspecto do trabalho artistico, em
que teria assegurado o amparo apenas ao direlto autoral,

e cuja reproduco nfio se encontra disciplinada por uma
legislagio especial. _

Quando, portanto, o desenho industrial se destinar a apll-
cacd@io industrial ou comercial, a protegéio aos respectivos
direitos somente é assegurada pelo Cédigo da Proprie-

dade Industrial, mediante a concesséo da patente ou do
reglstro de marca.

Cabe ainda ressaltar que o desenho Industrial, o design,
aplicado na parte de projetos, também n&o tem protegéo,
porquanto alguns alegam ser diréito autoral e outros néo,
mas o projeto de uma Instalagio Industrial, de uma fébri-
ca, néo tem protecéo, pode ser copiado”.

Nota-se que nossas autoridades administrativas ainda en-
focam a protecéo aos modelos e desenhos Industriais sob
o cunho restrito e limitado do Cédigo da Propriedade In-
dustrial, entendendo descaber a protecio autoral sempre
que se esteja em face de uma destinaglio Industrial. O
conferencista destaca o tratamento limitativo da legls-
laglo de propriedade industrial: “A vigente legislacio es-
tabelece um critério de novidade absoluta para concesso
da patente. Significa Isto que tudo aquilo que em qualquer
ramo de atlvidade tenha sido colocado ao alcance do pd-
blico em qualquer parte do mundo por qualquer melo de
comunicag¢Bo, ou pelo uso anterlormente & data do pedido
de patente, estd em dominio publico, ndo tendo portanto
possibilidade de ser protegldo.

Assim, quando o autor pretender principalmente participar
de exposigdes ou feiras, deve procurar previamente ade-
quada protegBo, utilizando-se de disposicio emanada do

Cédigo de Propriedade Industrial denominada ‘“garantia

de prioridade” e definida como a salvaguarda temporéria
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da novidade, a fim de que possa antecipadamente ao de-
pésito do pedido de priviléglo revelar o seu objeto.

Essa salvaguarda é obtida mediante depésito de um pedi-
do de garantia de prioridade devidamente Instruldo, assim
considerado quando acompanhado de relatério descritivo
ou circunstanclado, em que sejam perfeitamente determi-
nadas as caracteristicas bésicas do objeto do pedido e
sua aplicago, com a juntada, se for o caso, de desenhos”.

“... Por outro lado, h& um detalhe que eu la esquecendo:
desde que o detentor do desenho no Exterior n&io tenha
se protegido no Pals, o empresério brasileiro pode sim-
plesmente coplar sem pagar nada. Porque néo esté prote-
gido no Pals. S6 tem direito & proteciio, de acordo com o
Direito Internaclonal da Propriedade industrial, aquele que
se protsja em todos os paises. Uma vez néo efetuado o
depdsito da patente, tudo que estéd depositado ou ob]etp
de patente em outros paises, para nés serd dominio pu-
blico, pode ser adaptado ou copiado, sem problemas. Mas
se houver um dirsito de prioridade envolvido e houve um
depésito dessa patente, al n&o se pode copiar, @ se tem

que sujeitar a um contrato de licenca e pagar os royalties
devidos”. - .

Por ocasilio dos debates, fol levantada a questfio da ina-
dequagéo da lel & protecéio do trabalho do des/gner: “Como
se explica o INPI entender por desenho. Industrial, algo
que se limita ao aspecto ornamental, o que, de fato, tem

multo pouco a ver cord desenho industrial entendido aqui
como industrial design?

O Sr. Guilherme Hatab — Quanto & primelra parte da
segunda pergunta, néio é o INPI que entende assim, 6 uma
leglislacdo Internacional no &mbito da propriedade indus-
trial. Ndo quer dizer que a atuachio e as atlvidades dos
designers estejam limitadas apenas a isso. Eu quis me
referir, que no &mbito da propriedade Industrial, ele tem
a sua protecio dentro daquelas definigdes que dei. Nas
demals atividades executadas, teria uma proteciio como
direito autoral, mas que ainda nko estd definida perfeita-
mente em qualquer legislagio, como & o caso do projeto
de Instalagbes industrials, ndo h& uma norma que asse-
gura a propriedade. Hé o direlto artistico, mas a reprodu-

¢éo do ponto de vista Industrial ndo tem protecdo asse-
gurada”,
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demonstram cla-
ressente da Ina-

Outras perguntas formuladas na ocasigo,

ramente que o desenhista ind
dequagdo do sistema de patent?::r ol se

"Por que o custo do privilégio de patente & t8o eleve
Por que h& demora de 23 anos 0 elevado?
ficado de patente? para recebimento do certl-

Por que o Inventor deve ceder a patent ‘ '
empregaticio & firma onde trabalhe? , S, Mo TVEF viculo

Por que nlio é encarado, a nivel governamentali, ¢

da “evaso de cérebros”, decorrente da néio 33;?:::;::
do trabalho do profissional brasileiro, tanto ao nfvel de
pesquisa unlvorsltﬁr!a. como ao nivel de projeto concreto?”

“Existe alguma garantla, realmente eficaz, por parte dc
INPI, de que algum produto desenvolvido e fabricado no
Bras!l venha a ser copiado com modificages supérfluas
e dispensévels, no Brasil ou 1o exterior?”

“Os pafses protegem a prépria criaglio de tecnologla; no
caso, protecéio eo design. L
Pergunta: Quelra o conferencista nos dizer ou repetir como
o INPI pode ser usado. : : g :
— pelo designer, criador do desenho industrial?

— pelo pequeno industrial brasileiro, usuério deusa tec-
nologla?” .- : e

“Até que ponto serla interessants elaborar um design em
termos Gltimos de funclo e utilizatéo, a flm"de que- se
evite o problema de recriagBes “oportunistas ulteriores
sobre um produto j& existente, que venham a superé-lo,
levando vantagens em termos de concorréncia?

Quals as perspectivas de garantias para esse tipo de
design?”’

“De quem é a

este desenho fo
solicitado por uma agéncia de publlcic'!.ade.
cliente (uma Inddstria, por _exomplo:: i r”pon“
te, a lel de propriedade Industrial n

Si';;:r:asaa lndagagbes. muitas das quals encontrario
solugBo unicamente no direito de at;tol:;' J——
&0 do simp6sio, o Sr. Jos n

23; g:ta:\Iraopara ser':?azlda para S&o Paulo uma exposigio

roprledaﬁé de um desenho de produto, se

rofissional em design,
| crlado por um p B O
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de desenho industrial do Museu de Arte Moderna de Nova
lorque para permanecer em cariter permanente, formando
um ntcleo iniclal @ um centro de desenho industrial.

As conclusdes dos grupos de trabalho sugerem a for-
macho de cursos de especializacdo e aperfelgoamento, a
instituiglo de prémios, a regulamentacéo da profisséo e a
protecdo da crlaclo do designer, inclusive do trabalho do
estudante. ¥

No ano de 1979 fol fundado o NDI — Nucleo de Desénho
Industrial, com sede na FederagBo das Industrias do Es-
tado de S&o Paulo, onde se espera criar condi¢cdes para
que o desenho Industrial brasileiro atinja o estdglo que
responda &s necessidades da nossa sociedade industrial
em formacgho. ®

35. “Sugerimos & ABDI a criago de um banco de InformagBes gerais
relativas A profisslio, como trabalhos feitos pela escols, pelos profis-
sionals, levantamento de bibliografla, atualizagBo e publicacbes, estabe-
lecendo um arquivo A disposi¢io dos associados. NEo necessarlamente
a ABDI deveria ter todas as publicagbes do momento mas um cadastro
dessas publicagBes, para que nés pudéssemos recorrer aos assuntos
— go eu tiver um problema de projeto, poderei recorrer & ABDI, para
que ela me pudesse encaminhar tais livros, ou tals trabalhos |4 feitos
no Brasil. "

Relevamos que esse arquivo poderia ser um Instrumento de pro-
teclo do trabalho do designer. O designer é um profissional niio prote-
gido. J& vimos que existe um problema, que quando voc® faz um
trabalho na escola, se vocé ndo registra esse trabalho, esse trabalho
esté sujeito a virios outros problemas. Entlio, & apresentacio desse
trabalho & ABD! 4 seria um Instrumento de proteclio desse trabalho
do estudante como profissional (psimas)”. Ricardo Luiz, O Estudente
@ 8 Problemétice do Desenho Industrial, in Anals do 1.* Simpésio do
Desenho Industrial — Design, 76. .

36. “A busca de um modelo, de um padriio brasileiro de desenho
industrial, no entanto, parece nio ser corrente nos melos
ompresarials, nos gabinetes governamentals o nas universidades. Se-
gundo explica 8Sérglo René Akamato, designer, professor e presidente
da Associagio Brasilelra de Desenho Industrisl, a introduglo de ele-
mentos da cultura brasileirs nos processos de produclio ainda nfio é
efetiva porque, de uma maneira geral, “nlio existem pesquisas que
realizem um levantamento de nossa matriz cultural”. Mas, na sua
opinilio, este ndo é o dnico tator que Impede a criagio de um objeto
essenclaimente brasileiro. Ele aponta outras razdes, como as implica-

de mercado — “que sbsorve bem a moda Internacional pela
f:r;.l da publicidade e pelo anselo de deixar de ser subdesenvolvido
— @ as industrials — “pols, em principio, os empresérios brasileiros
nBo acreditam num padriio brasileiro. E uma tarefa dificil convencer
o empresdrio a mudar sua postura”. Para ele, a empresa nacional, acima
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Ao jurista brasileiro compete, por sua parte, estabelecer
os principios que confiram uma justa protecéio ao trabalho

desses profissionais.

de tudo, “esté preocupada com sua viabllideade econdmica; ela precisa
vender seus produtos e niio tem capital de giro suficients psrs desen-
volver seus projetos, quando mals para inovar em termos. de dessnho
Industrial.

Jé que ndo se encontra o objeto genuinamente nacional, "o desenho
industrial no Brasll 6 uma questio de redesenho, para atender apenas
4s nossas condigSes e nisto estd uma forma de se sbsorver cultura”,
como coloca Décio Pignatarl. Alguns especialistas da érea apontam
como solugBo o retorno — néo a volts pura @ simples — asos ele-
mentos.da estrutura cultural brasileira, sem xenofobismo de qualquer
aspécle. “Nio vejo mal algum nesta absorglo — considera ele —
desde que se procure depols a criagho de um desenho prdpric”. O
problema, no seu entender, esté no fato de que os braslleiros nlic
estlio sabendo atuar como os alemiies e Japoneses, que durante seus
processos de Industrializacho tentaram ‘“evitar o choque”, traduzindo
para o processo |ndustrial os valores artesanals: "Nossa Inddstria
nfo esté Investindo nesta passagem porque esté se expandindo muito

velozmente"’.

Qual seria, portanto, 0 caminho para a ruptura desta dependéncia dos
modelos estrangeiros? Em primeiro lugar, conforme Liclo Grinover,
“sem a Instituicio de uma politica clara a respeito do dessnho Indus-
trlal nSo teremos saida a médio prazo”. Para ele, esta politica deve
envolver uma série de aspectos entre os quals condiges de pesquisas
— cujos recursos virlam de organismos governamentais, tipo Finep e
CNPq — @ que 86 poderiam ser realizadas no dmbito das universidades
ou nas instituicbes de pesquiss, uma vez que "nenhuma empress tem
condigSes de desenvolvé-las de maneira sérla”. Segundo Liclo Grinc-
ver, o dessnho Industrial braslieiro estd sendo pressionado, primeirs-
mente, ‘por um processo tecnolégico que esté nas mios das empresas
multinacionals; que slo o malor entrave”, e "por uma legislaglo que
n3o é adequada”. Na sua opinlo. se forem criadas uma politica pre-
clsa e pesquiss de tecnologia, “tersmos condigbes de Iniciar um
processo de implantagio de um desenho Industrial braslleiro. O pro-
blema nBo é 86 estético, mas antes de tudo tdcnico”. Brasll Procura
seu Desenho Industrial, "O Estado de S. Paulo”, 16.3.80, pég. 50.
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TUTELA DO “DESIGN”
NA PROPRIEDADE
INDUSTRIAL

1. Invengbes Industriais

Jé verificamos no primeiro capitulo que a criatividade do
homem se exerce ora no campo da técnica, ora no campo
da estética. Em conseqU8ncia, a proteg#o Juridica ao fruto
dessa criatividade também se dividiu em duas éreas: a
criagio estética é objeto do direito de autor; a Invengéo
técnica, da propriedade industrial.

Pode-se conceber, também, que todo trabalho intelectual
tuteldvel, que resulte em obras intelectuais, seja generi-
camente protegido pela lel de direitos autorals, com exgce-
¢éo das criagdes que envolvam um desenvolvimento téc-
nico, estas somente tuteldveis pela lei de propriedade in-
dustrial. Assim encara Ramella a propriedade industrial,
entendendo ser esta ndo mals que uma forma do direito

de autor.¥

Segundo Ramella, a pfobrledade industrial constitul
uma das categorias de produtos intelectuais do trabalho,

37. Agustin Ramells, Tratedo de Propiedsd Indusirisl, Madri

p:&. 3. Em nota & mesma pégina, Ramella faz menclo : rs:;bt‘:ﬂ:;
Kshler, psra lembrar que em certos casos, como nos desenhos e mo-
delos, é dificll delimitar a obra de arte ¢ a produclio Industrial.
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