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A Poesia Pantagruélica

Seja como for, parece que ele enche @ minha
cabeca de idéias, s6 que ew ndo sei exala
mente o que elas sdo!

(Alice, em Through the looking glass)

1

A poesia do absurdo teve no Brasil um momento
de particular interesse durante o Romantismo, sobretu-
do entre os estudantes de Direito de Sio Paulo, que a
denominaram “poesia .pantagruélica”. Sendo um jogo
de grande for¢a burlesca, foi também as vezes tributaria
de outros registros, mas sob todos os seus aspectos pode
ser vista como manifesta¢io de negatividade, que é um
trago roméntico importante. De fato, ela é um modo de
contrariar tanto a ordem quanto as finalidades do dis-
curso, estabelecendo um antidiscurso marcado pela falta
de significado “normal” ¢ a criagio de significados pro-
prios, aberrantes a seu modo. E portanto manifestacao
de “anfiguri”, que Péricles Eugénio da Silva Ramos de-
fine assim: “Composigio em prosa ou verso, de sentido
absurdo ou disparatado”, esclarecendo que foi praticado
em Portugal e no Brasil, sobretudo no perfodo barroco,
com finalidade comica.!

1. Ver os seus excelentes verbeles “Anfiguri” e “Adinato” em Rai-
mundo de Meneses, Diciondrio Literdrio Brasileivo, 22 ed., Rio de
Janeiro e Sao Paulo, ETC, 1978, pp. 751-752 ¢ 737.
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Este ti i i
€ tipo de discurso nio existe sé no plano erudi

to, mas també
m no
e DEM RO tPopular, do mesmo modo que o
impossive’i Sto ¢, a “figura pela qual se afirmam coisas
fmpo s”, na defini¢cio do mesmo autor. Lemb
guinte, corriqueiro no meu tempo de men‘ino- e

“E 3 >
I :;.Cnoi;e. O sol brilhava nas trevas. Sentado de pé
pum ! dizio € pedra feito de pau, um jovem ancigo
a que um surdo i
i ouvira um mu i
um cego vira um coxo correr.” o dizer que

No plano erudito sio f:
g amosos os anfiguri i
I(]]z:;f)l‘l‘:r L}l}m dos quais considerado a obrf;:;;iej: ey
: e Jabberwocky”, do livro Through the laokz'n:'

O Jaguadarte

Era briluz. As lesmolivas touvas

Feta Rolda.van} e relviam nos gramildos.
vam mimsicais as pintalouvas

E os momirratos davam gilvos

“O
Home omundg do contra-senso puro é um mundo aiits
era 5 -
e pes,sofs mn o 1segundo as suas préprias leis, no qual
entalmente sadias nunca poderio de fat
O

1

mena”, do livro Metamorfos
P 1
tultimo dos quais é o segq:i;ie(: 963), de Jorge de Sena, o

2- JO]ul ]VI. IVIlInlO, IQO“SC“SC UeIS(’. P ] Alex IlC!Hlllgel Ed. E:II-
] H

cyclopaedin of Poetry an, ] i
FARA ,fp. 5% lcmd Poetics, Princeton University Press, Prin-
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Amatia

Timborica, morfia, 6 persefessa,
meldina, andréfona, repitimbidia,
4 basilissa, 6 scotia, maturlidia,
amata copria, calipigea, tressa

de jardinatas nigras, pasifessa,
lunirosicea lambidando eridiz,
erinea, eritia, erdtia, egidia,
eurinoma, ambolégera, donlessa. -

Ares, Hefdistos, Adonisio, tutos
alipigmaios, atilicios, futos
livia damitata, organissanta,

agonimais se esgorem morituros,
necrotentavos de escancdrias duros,
tantisque abradimembra a teia canta.

Usando, apenas trés proviveis verbos (“lambidan-
do”, “se esgorem’, “canta”) e compondo por enume-
ragio, Jorge de Sena descartou ad mMAXimo Os NEXos
sintdticos, que o poema de Lewis Carroll mantém nor-
malmente; e assim aumentou o fechamento semintico
do texto. Este pode ter significados escondidos numa
lingua convencional, mas o leitor sé percebe algumas
palavras de cunho grego ¢ Jatino, alteradas ou nao, €

vagas sugestoes erdticas.

e

. E preciso distinguir do anfiguri a poesia que se
, pode chamar macarrdnica, consistente em deformar ou-
tra lingua de maneira jocosa, a exemplo do que se fazia
nos séculos cldssicos com o latim. Num pafs de imi-
gragio como o Brasil, essa poesia de cunho macarrd-
nico foi cultivada em nossos dias a partir da fala errada
dos estrangeiros —, italianos, portugueses, sirios, alema-
es. Nos anos de 1920 e 1930 havia produgdo deste tipo
no jornal A Manha, do grande humorista Aparicio To-
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relli, cujo pseuddnim
. o era A "
também Bario de Itararl: porelly e, depois de 1930,

‘

Um dos ;

nheiro Alexani;::s 1{1:1a1§ famosos praticantes foi o eﬁ e

o pseuddnimo de Jlbel}go Marcondes Machado que si‘:;
. e Jué Ban s

Hneua it g ananere elaborou .

alo- - uma

div%na, incla?g: rasileira. O seu livro mais conhecid?l;(}.sa‘

ca (1924). Outro autor’ Horécio Mend a

es

Campos, com o -
pos, pseudénimo de F
I : urnand -
diuil::llilt :0_ livro Caldu berde, do decénio deelsg-gtl)bara]hao,
carrénicgao do sotaque de Portugal, fazendo :)p?emas
a partir de diferengas prosédicas I::Ieflstl: n:ia-
0 da

mesma lingua. Ei

- EIs uma parédi

”» R 6dia d o

to”, de Raimundo Corréa: o famoso “Mal secre-

Mal sicreto

3 z
35;&1?;1 qm(::l poe dan‘ada a gente,
distr paz da bida disijada,
© que nos vilisca intiriormente
suvisse a nossa cara, qu’istupadal

Si s .
b:'e :é pudesse, a ialma padicente
pur traz de muita guergalhad
canta gente a se ri oter
an @ se rire vestamente,
que era muito milhore estar caladal

Canta gente s6 ri pra disfarcare

um tu : y
un | rCo a porta que lhe vem cuvrare
quemisa, a ciloira, a mdia, u cinto

Callto h'
S a nf:.?st. Il’lundo a trés pOl‘ dOiS
que, t.elldo a_]a”.[a SO’ Culllid() arroz ,
'y

a . - -
rrotam p'ru, laitio e binho tinto!

Mas o a i nd
n < i
figuri ndo é parédia, e sim subversio do

1 =
3 T m S

¢ao do sentido. E ¢ :
: - & € preciso faze o~
cial do . r uma avaliacio di
que ele significou nos diversos momeito ciferen
os,

seu papel e o seu intuito va
histérico.

' pois o
riaram conforme o contexto
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No periodo barroco, por exemplo, pode ser con-
siderado uma exacerbagio do processo entio normal
de contor¢io da palavra; uma prova a mais da sua ca-
pacidade de jogo, como que buscando o limite impos-

sfvel em que este jogo poderia criar um mundo préprio.

- Ja no periodo neocléssico, quando 2 palavra procurava

a forma direta e a clareza, querendo se confundir com
o seu objeto, era sobretudo recurso comico, piada de
quem parecia dizer: vejam no que d4 quando saimos da
normalidade. Portanto, €ra um modo de ressaltar a im-
porténcia desta. - '

No Romantismo as coisas tinham mudado. Havia
o desejo de manifestar as for¢as obscuras € recalcadas
da alma, bem como de sugerir o mistério, sem medo
da obscuridade e da desproporgio —, porque o Roman-
tismo, como ficon dito, foi marcado pela ncgatividade.
Por isso, nele o anfiguri, além de ser um jogo, como
antes, torna-se também wm recurso para pesquisar ©
inconsciente, mostrar a elasticidade da palavra e negar
a ordem da razio oficial. O anfiguri roméantico pode
parecer quase igual ao que se fazia antes, mas na ver-
dade corresponde a outro universo poético. Ele se ir-
mana ao gosto pelo absurdo € % confianga no fragmen-
to, ac uso do contraste ¢ do grotesco, 3 mistura de
géneros € a quebra das hierarquias literarias, parecendo
afirmar a liberdade de experimentagao, que pode levar
a uma espécie de negagao do discurso.

Visto assim o anfiguri dos romanticos brasileiros
mostra uma face de modernidade, inclusive porque
tem muito de associagio livre, que no século XX seria
proclamada método revelador pelo Dadaismo € © Sur-
realismo. Portanto, ele nio deve ser encarado apenas
do 4ngulo da comicidade, que é um dos seus aspectos.
Hi nele a semente de pesquisas futuras e o desejo de
desrecalque, de tocar nos mecanismos profundos, que
o Romantismo sugeriu no limiar do mundo contem-

porﬁneo.
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Como vimos, a poesia do absurdo foi chamada
“pantagruélica” pelos estudantes de Sdo Paulo no sécu-
lo XIX, naturalmente para evocar a desmedida do per-
sonagem de Rabelais, marcado pelo grotesco, a farsa, a
obscenidade. O nome mais corrente para as producées
deste tipo é “bestialégico”, mas, como veremos, tal de-
signacio é ampla demais e nio faz Jjustica ao cunho

igamos organico da poesia pantagruélica. De qualquer
modo, é sempre bom lembrar um conceito que Mirio
de Andrade gostava de mencionar: entre a poesia e o
bestialgico hé a distincia de um fio de cabelo... £ que
as aventuras com a palavra podem gerar um tipo de
discurso tdo sui generis, que a determinagio do signifi-
cado escapa aos moldes previstos. :

O que conhecemos da poesia pantagruélica faz
dela, essencialmente, um fenémeno da Faculdade de
Direito de Sio Paulo, entre os decénios de 1840 e 1860.
Pertence, por conseguinte, ao Romantismo paulistano,
marcado pelo satanismo, o humor e a obscenidade, ex-
primindo a sociabilidade esPecial dum grupo de rapazes
confinados no limite estreito da cidadesinha provincia-
Na e convencional, procurando libertar-se por atitudes
de negacio. O que restou dela é muito pouco, quase
nada. Tratando-se de um discurso heterodoxo, os seus
préprios praticantes nio apenas nio lhe davam impor-
tincia, mas, a partir do momento em que entravam ha
vida pritica, como advogados, magistrados, funcions-
rios, parlamentares, diplomatas ou simples chefes de
familia, punham de lado as provas de loucura da moci-
dade e com certeza as destrufam, como fizeram com a
poesia obscena, que Jjamais pensariam em assumir e
muito menos publicar, o que alids seria impossivel no
tempo. S6 Bernardo Guimaries, bem menos convencio-
nal, guardou, publicou ou deixou reproduzir algumas
das suas producdes nesses setores condenados. Mas
quem l&é documentos como as Minhas recordacies, de
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er-
rreira de Rezende, sabe qu.ellf T
Alvares de Azevedo tinha -
s gos-
i m dos mesmo
i e parulhava >
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toa ] lgum
o, por exemplo, ( com ¢ 11
o Afevedfc')xl-)mou a postuma Lira dos vinte g
terial que

re

Francisco de Paula Fe b
nardo, Aureliano Lessa

que deve ter havido pr?duga:
a ses generos,
nsideravel dos estudantes de Sao Paulo r;esas pge o
o talvez tenham éxito noutras Parteinda ignorado,
e qug a descobrir material equivalente aaliﬁcativo iy
Mo até va ordem convém reservar o qu
as até no T \ 3
1tt\'z/{grl.lé:lica” para a produgio paulistan

A minha hipdtese €

emos 2
uase nada sobrou delay e 0 PoveD & 0 o
. . '
e dewciﬁﬁ:s;a; ajt)lilzetlud(i) a um -hi‘s'tonado;‘ f;
o s Mag;ﬁo Paulo, Almeida Nog.uelra, que rxs > &
B e de’ lo publicou uma obra 1r.nportante obre
e et Secudr:pbachart’zis.3 O materlal que nos inte-
S t'urmas olumes 22, 32 e 82 No 3—,. transcrt:e 2
ressa'esm nosf Yto a seu pedido por um integran > @
o mmemgﬁl;l oao Cardoso de Meneses € Sousa, pta 2
B 1' iE".]s uilo, La Fontaine, Byron, € c(;)(l;
o :;?: ‘:Eﬂieu gscrito agradéve] e bem humorado:
segu

i cida
- da a poesia mais tarde cpnhe
“Estava ot Hlioa, que. onsiste em dizer disparates,
slica, que C di >
A ,qeram: o que exigla aguc‘;}eza s
T e eotrito” Por isso, acha que este “genero
frito”. ,
e (o ais dificil de todos”. (p. 19)
literario (era) o m

icd inis-
A Academia de Sdo Pawlo. Tradigdes e remin

3. Almeida Noguete estudantadas, 9 vols., S3o Pau-

céncias. Estudantes, estudanides,

lo, 1907-1912.
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Couto de Magalhies, citado por Almeida Noguei- -

ra . s .
2 ;ielxa claro que o bestialégico podia ser em prosa
m verso, e considera Bernardo Guimaries “um ver:

da I3 s * ~ » - i
deiro génio neste género: subia acima de uma cadeira

. : R
< é:oir;;grava: a dlscorrerj foi numa dessas ocasides que
ovisou uma célebre poesi i
€sla, emn que h
cle lebre p . que vinham
a a sorte de extravagdncias, e que fez tal impressio

Al » * - ~ . -
desse ggfsggoguega, que ja nio foi contemporineo
es, acha que o seu invent i
< - or, ou introdu-
tor em Séo Paulo foi Bernardo. E define: |

“-O~bestialdgico era um discurso em prosa ou com
$1¢ao em verso, de estilo empolado e ‘com pro g G
taes absurdos, engracados pela extrava ﬁrﬁ:i 3 SE
eftabelece’ uma diferenca importante). “lgor a:‘q.)li(a
gigqléirgngzzi ésrc:] idaval esse qualificativo a quaisquer
Sragoes enf;iticocas, por pouco que se ressentissem
que era peculiar a esse género.”

(Vol. 82, p. 209)

. De fato, o bestialégico cor
cerbaca i
cerb }:iioddo dlscurf.o normal, ou uma série de palavras
corr g)dea as, que vio puxando outras e atuam pelo aci-
percepu’i:?r;exg. (? tipe que nos interessa tem esquema
obedece a certa coerénci 5
o €ncia, sé que fe
per : s confor-
e :Elj ;I(Iila lcglcia;/I absurda. Daf a “diﬁculdage” de que
raocso de Menese 1 i
Procin doso de Men S, pols o discurso pantagruélico
precisa ¢ poder de convicgdo pelo avesso, como
vessemos recebendo uma mensagem que, a seu

modo faZ Sentido c T 11 p -
N mbo a Nao Os i
‘ . SAIMoSs deﬁnl lo nos

rente ¢ apenas uma exa-

prai iﬂ::zsmdfgrnéagoes desses autores sabemos que eram
praticant Guimga NEero, em prosa ou verso, certamente
pernardo ardes, Cﬂardoso de Meneses, Jodo Silvei-
sa, Jodo Corréa de Moraes, Camilo de Brito

H
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José Corréa de Jesus; provavelmente, José Bonifacio o
Mogo; talvez Aureliano Lessa e Alvares de Azevedo.

Uma questdo que vemn ao espirito é a seguinte: onde
os estudantes de Sao Paulo foram buscar inspiragio para

o bestialégico pantagruélico, aquele que se pode chamar

sistematico, ou metddico se quisermos evocar a frase de
Polonius quando diz que havia método na loucura de
Hamlet? A poesia anfigtirica, como vimos, vem de antes,
embora com sinal-diferente. Seria o caso de lembrar o
poeta José Joaquim da Silva, o chamado “Sapateiro Sil-
va”, que floresceu no Rio de Janeiro do fim do século
XVIII ao comeco do século XIX e foi recentemente
objeto de um valioso estudo de Flora Siissekind e Rachel
Teixeira Valenca, que reuniram o que sobrou dele: so-
netos convencionais e glosas divertidas, entre as quais
as do tipo anfigirico.?

O Sapateiro Silva deve ter influido nos estudantes

de Sio Paulo. As suas décimas foram recolhidas pela
rimeira vez no Parnaso Brasileiro, de Januério da Cu-
nha Barbosa (1829-1830), que logo se esgotou; € de
novo em 1845 no Florilégio da Poesia Brasileira, de Var-
nhagen, que os rapazes devem ter lido. De fato, é fla-
grante a semelhanga dos poemas de Silva com alguns
de Bernardo Guimaries, como o “Mote estrambdtico”,

que comega assim:

Das costelas de Sansfio
TFez Ferrabrdas um ponteiro,
$6 para coser um cueiro
Do filho de Salomio.

O vinculo é menos evidente, mas bastante sensivel,
noutros poemas de Bernardo, como “Lembrangas do
nosso amor” e “Disparates rimados”. Se a hipétese va-

4. Flora Siissekind e Rachel Teixeira Valenca, O Sapateiro Sitve, Rio
de Janeiro, Fundagio Casa de Rui Barbosa, 1983,
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ler, teri i .
e I rlamos uma linha continua que vem do anfiguri
s Zo a(zl dos roménticos, inclusive o tipo panta %ué
oo < go derlzé explicar até certos tragos da poes;ga de

ndrade. Sej i .

e a e_;g como for, a poesia pantagruélica ex-
prime a cr £a0 de um novo espago poético por meio
g igurl, porque nio € apenas um recurso para faze
a » el . e r
g;ng . : garodlar os padroes reinantes. E também a in-
temg:do;z en(;ro do espirtto roméntico em seus lados he-
05, de um universo absurdo que define a sua

p : 1 g]
p )

3

Veja-se o ;
_ conhecido s .
raes: oneto de Bernardo Guima-

gu vi dos pélos o gigante alado,

obre uin montio de pilidos coriscos

Sem fazer caso dos bulcdcs ariscos’ ,

Devorando em siléncio a mao d;:) I:“ado ;‘

1(“Q_,uatro fatias de wfio gelado

\

Elgurav_am da mesa entre os petiscos;

p envolto em manto de fatais rabiscos
ampeava um soflisma ensangiientado!

a .
— “Quem i
LheQ M €5, que assim e cerca de episédios?”
5 perguntel com voz de silogismo -

. E]

randindo um facho de trovées serédios

_ Eu s - -
m
(814} ] c (JlSS(‘. 'y aq[lele anaCI‘OHlSInO,

1(\24“8 a vil coorte de sulfireos ddios
eteu da Gdvea no profundo abismo...”

E + + i

. oferztf:- dsoneto foi escrito no fim do decénio de 1840

 ofe cido pe?o autor a seu colega Cardoso de Me-
» que retribuiu com outro do mesmo género:
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Era no inveérno. Os grilos da Turquia,
Sarapintados qual um burro frito,
Pintavam coin estélido palito

A casa do Amaral e Companhia.

Amassando um pedago de harmonia,
Cantava o “Kirie” um languido cabrito,
E fumando, raivoso, enorme pito,
Pilatos encostou-se A gelosia.

Eis, stibito, no céu troveja um raio;
E o pobre Ali Pachd, fugindo a chuva,
Monta, depressa, num cavalo baio.

Passando, aperta a mio de um bago de uva,
E, vendo que ji estava em fim de maio,
Pavido calca de Petrarca a luva.

Em 1865, quando estava na moda a poesia condo-
reira, Bernardo publicou o seu soneto 1o Correio Mercan-
til do Rio de Janeiro, trocando o ultimo verso pelo se-
guinte, que lhe d4 muito mais coeréncia (se couber a
palavra) e que adoto obviamente:

Nas trevas sepultei de um solecismo...

Esta publicagio tem levado alguns a imaginar que o
soneto data de 1865 e teria sido motivado pelo intuito
de parodiar os poemas condoreiros, como diz inclusive
o erudito Basilio de Magalhies, que no entanto conhecia
e cita o texto de Cardoso de Meneses narrando ¢omo as
coisas realmente ocorreram.” Fique portanto claro que o
aproveitamento satirico foi posterior de quase vinte anos
4 composigio, cujo mével era o jogo livre do anfiguri.

A leitura mostra que o soneto possui 16gica pré-
pria e daf tira a sua forca, sendo mais travado que cer-

5. Basflio de Magalhies, Bernardo Guimardes (Esbogo biogrifico €
critico), Rio de Janeiro, Anudrio do Brasil, 1926, pp. 114-1 17.
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'S0 para
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nio ha solucio. Em face dessa
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cdmica “mio do Fado” que o gigante estd devorando
nio. é mais possivel duvidar: trata-se de uma burla.

Neste momento, 0§ versos anteriores, que tinha-
mos lido com uma espécie de apreensio crescente, sao
contaminados em retrospecto pela explosdo da brinca-
deira e a estrofe se define, revelando a sua natureza de
anfiguri, aumentado pela ocorréncia de um chavio dos

textos romanticos melodramiticos: a mio do Destino,

cuja indicagiio apela para o tom Cavernoso...

A partir daf aceitamos as regras do jogo e com
ela a maluquice. Tanto assim que passamos a admitir

uma légica diferente, prépria de um universo especial.

A devoragio mencionada no tltimo verso do primeiro

quarteto da coeréncia ao comego da estrofe seguinte,
pois esta comega descrevendo iguarias, coisas que tam-

bém podem ser devoradas: as “fatias de tufao gelado”.

De fato, quem come a mio do Destino pode muito

bem comer como segundo prato essas fatias, e quando
admitimos isso j& estamos dentro das regras do jogo,

que € o da loucura consentida.

Os versos seguintes abrem uma situagio de ambi-
gliidade extrema, porque de um lado podem indicar
nova iguaria, o “sofisma ensangﬁentado”, talvez uma
caca especial ainda palpitando na sua sangueira. Mas o
fato do sofisma “campear”, isto é, “estar em cena”, “do-
minar”, sugere um personagem, sobretudo levando em
conta que estd, como se fosse mesmo gente, “envolto
em manto”, embora este seja “de fatais rabiscos™.. A
confusdo aumenta na estrofe seguinte, na qual o sujeito
que enuncia dirige-se a0 sofisma. Ou sera que se dirige
ao gigante da primeira estrofe? A seqiiéncia mostra que
o interlocutor é de fato o sofisma, que se qua]iﬁcaré
or meio de atributos adequados a sua natureza. Com
efeito, ele é um tipo de raciocinio aparentemente certo
mas no fundo errado, trazendo portanto alto coeficien-
te de embuste, pois parece chegar 2 verdade mas de
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fato a estd desfigurando. Isto fica mais evidcnpe quando,
interpelado, ele responde aludindo a dois outros erros,
um no plano da histéria e outro no plano da gramitica:
além de sofisma, é um “anacronismo”, isto &, algo des-
locado no tempo por erro de informagio ou por sobre-
vivéncia indevida. Mas anacronismo capaz de sepultar
“a vil coorte dos sulfiireos édios” num “solecismo”, ou
seja, num erro que deforma a linguagem. O reforgo
reciproco desses termos fecha o circulo do contra-sen-
$0, pois ao raciocinio falso juntase o falso dado histé-
rico e o discurso incorreto. Tudo fora do lugar.

O interlocutor ¢ portanto constitufdo por defor-
magées em virios planos, mas o emissor do discurso
pretende um rigor de silogismo, que se manifesta comi-
camente-na “voz” com que interpela o outro. O silogis-
mo pressupde uma rigorosa marcha do raciocinio, mas
aqui também ele entra pela esfera da maluqueira, pois
o sujeito estd “cercado de episédios” e “brande um fa-
cho de trovées” dotados de curiosa historicidade, pois
sdo “serédios”, isto é, “fora do tempo”, “obsoletos” —,
tudo mostrando a for¢a gratuita das associagdes. O “gi-
gante alado” do comeco é companheiro do “sofisma
ensangiientado”, e em face de ambos se levanta o emis-
sor do discurso, que apesar do alegado rigor participa
de uma natureza tio doida quanto a deles.

Chegando aos tercetos e Ja convencidos de que
nao hd légica normal no poema, comecamos a aceitar
o delirio verbal e a perceber que estamos no universo
de um discurso que obedece a regras completamente
diversas. As leis do mundo foram subvertidas e nés as-
sistimos 3 criacio de outro,
Mundo nascido da imaginacio livre, que leva ao ma-
ximo os processos da poesia, entre os quais avulta a
confianga na associacio aparentemente arbitrdria, que
se rege pela convicgio de que a imaginagio tem todos
os direitos. Esta atitude radicalmente romantica liberou
a poesia e abriu caminho para a exacerbagio da elipse,

com as suas leis préprias.
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l) tes =

ratura do nosso tempo.

. “® . 1]

Sendo assim, nio cabe aqui procurar sentlicciizsd ;

e sim aceitar a for¢a do contra-senso € sua capea(i) ade
de produzir efeitos poéticos (lembrando sempr

-citado por Mario de Andrade...). Mas podemos procu-

i i talvez
ar molas eventuais desse discurso gratuito, quftlal favez
11;105 permitam distinguir duas camadas de pro

de diferente.

A primeira é feita de resso?’ﬁqc;ashic:?(s’)rli);acgl?: n?:.
P ,

if_StUdanECS Coxtigs;:fu‘?:o?::r;e;?s‘:si?gfg(;sr’no“, “an_acr?nis-
:::’.’ ?sa;lg;.izmo”, tecendo uma r.ede de a.grets.‘;o((::ﬁé I?dr:;
a ,A segunda camada seria.dewda a cer;as eralcabro ;
fia;)o‘Romantismo paulistano, 1mpregr:;dor esedr: cabro ¢
" sadismo, como é visive1 na obra de : \(;a es de Aueveco
tradigio semilendaria de‘ b?err}la esenfre: 2. Feta

. nanda camada indica a existéncia no-soneto c;: am
:izgs;ecalque de violéncia, manifesta nas 1-12:,3:12 p:i de
voragio, sangue, sepultamento, que pai e
ubstrato de crueldade, apesar do tom e
ume;volve como grande alibi. Isso corresponde a i:icu-
E";zpectos do anfiguri, que pode ao n:nesnéomtsglg;)z recu
" lar e disfargar a brutahc%ade, o horror. o s & o
. “Uma das caracteristicas do puro con Jue
;(s)‘coisas mais violentas podem at.:ontetc':e,l: sen; ziz s

¢ aixio ou simpatia” —,
Cgl nosu?rlnl]i(:);::;clf Zﬁ%dward Lear onde se fala de um
ie]?::)oespancado, que (_1‘3 man;Qira alguma nos comove
e apenas faz rir. (Ob. cit., p. 572}

i i ida no

Nio espanta, portanto, que h‘aja c01§ahpa;?l(;1m a_cio

soneto de Bernardo, mas ainda assim a minna firmacio

oderia parecer gratuita se nio pudesse ser 1:03 e
b tos analogos no resto da sua obr .

P e ¢ - nito mais ostensivos,

lar”, na qual_tambem ocorrem, m mais ostensivos,

tra(;,os de crueldade misturados a comicidade,
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ode ver em poe “ i
]I))mtal oo p ndlas como VA”orgla dos duendes” e o
rigem do ménstruo”, ‘

4

“A orgi
orgia do 7 é i
g s duendes” & um poema relativamente

longo de 244 versos divididos em 61 estrofi

] es de quatro
crganizados em quatro partes, com marcacio de perso:

nagens que falam: Rainka, Getirana, Taturang Esqueleto
Mula-semacabeg:a etc. . um dos mais notdveis pc;emis roz
tescc.>s. da nossa literatura, tendo um sentido fécilgd

c?m.1c1d':1d.e extravagante e um sentido profundo de vi \
Iéncia sidica e tenebrosa liberacio do inconsciente. g

seu cunho pitoresco e en &
_ . gracado, além da fluénci
rtmo anapéstico de ’ e im0

L1 H ” 7

f‘O d}abo € qualificado de “engracadissimo”, o que de
ato é. Mas creio que nio € 6 isso, : 3

O poema descreve

a C uma espécie de sabi. u
niio de diabos, br P 0 com ot

¢ uxas, feiticeiros transformados em anj-
mais e monstros do nosso populdrio, como lobisomem
(chamado “lobisome” A maneira corrente) ¢ mula-

cabeca. Convocados pela Rainha - eads

chquan : 1am repugnantes iguarias malditas, O
O € extraordindrio e faro, parecendo versio brasi-

leira de cenas descritas sobretudo pelos alemies

Péricles Eugénio da Silva Ramos obse
verbete) que o Poema contém trechos anfi
modo terfamos aqui também o anfigur
sua habitual funcio cémica e ligado a o
alguns dos quais mencion

rva (no citado
giiricos. Deste
i deslocado da
utros aspectos,
ados hi pouco a respeito do
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soneto “Eu vi dos pélos™: sadismo, crueldade sangiina-
ria, profanagdo. Faz cerca de trinta anos levantei a hipé-
tese que “A orgia dos duendes” nio € apenas um poema
engracado, como se dizia, mas uma composi¢io na qual
ressaltam esses elementos terriveis. Ele seria afloramen-
to de camadas recalcadas da personalidade, irrup¢io do
inconsciente traduzida em cenas, falas e situacées de
grave violéncia, disfarcadas pelo tom de brincadeira mas
atuantes devido 4 ambigiiidade. Sem falar na eficiéncia
devida a fatura, regida por uma imaginacgio fulgurante.
Como amostra, veja-se o comego da 22 parte:

Mil duendes dos antros safram
Batucando e batendo matracas,
E mil bruxas vivando surgiram
Cavalgando compridas estacas.

Trés diabos vestidos de roxo

Se assentaram aos pés da rainha,

E um deles que tinha um pé coxo--
Comegou a tocar campainha.

Campainha, que toca, é caveira
Com badalo de casco de burro,
Que no meio da selva agoureira
Vai fazendo medonho sussurro.

Capetinhas trepaclos nos gallios

- Com o rabo enrolado no pau,
Uns agitan sonoros chocalhos,
Outros péem-se a tocar marimbau.

Crocodilo roncava no papo

Com ruido de grande fragor;

E na inchada barriga de um sapo
Esqueleto tocava tambor.

Da ca%i&i;a de um seco defunto

E das tripas de um velho barfio,

_De uma bruxa engenhosa o bestunto
Armou logo feroz rabecio.
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V€ portanto de teste para jus
componente de crueldade a
dos”, A sua construgio se

Assentado nos pés da rainha ‘
Lobisome batia a batuta ‘

Co’a canela de um frade, que tinha

Inda um pouco de carne corruta, B

Note-se a riqueza sonora, o ba
cas reforcando o insélito dos instr
campainha feita de cranio, tendo
de burro; contrabaixo feito com a
por cordas as tri
ritmo invaridvel,
mo brasileiro m
novessilabo anz

que das palavras se-
umentes infernais —,
por badalo um casco
caixa torixica, tendo
pas do bardo. E tudo aumentado pelo
obsessivo, do verso que no Romantis-
ais se prestou aos efeitos macabros, o
péstico, com acentos constantes na 32,
6* e 92. Se analisarmos as falas dos figurantes, veremos,

hio vulgar e da tortura, o amor sacrilego,

» que aparece de maneira horripilante nesta
quadra da bruxa Taturana:

Dos prazeres de amor as primicias,
De meu pai entre os bragos gozei;
E de amor as extremas deliciag
Deu-me um filho, que dele gerei.

Eo complemento sacﬁlego:

Mas se minhg fraqueza foi tanta,
De um convento fui freira professa,
Onde morte morri de uma santa;
Vejam 14 que tal foi esta peca,

Num poema assim

» © nivel edmico pode servir de
ingrediente, e os tra

¢os de anfiguri servem para enca-
minhar o absurdo no rumo de algo mais fundo: um

desmascaramento do ser, como desejava o Romantismo
€M seus aspectos convulsos, marcados, diria Mario Praz,
por “carne, morte e diabo”. “A orgia dos duendes” ser-
tificar a atribui¢io de uma
0 soneto “Disparates rima-
faz por transicdes que vio
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Armna ignifi-
efetuando o aprofundamento das camatdas gedz-]%sso
i i extrem -
anfiguri como caso >
cado, surgindo o t e o i, oo
iaca universo oculto. Com ,
ciagdo que abre um 1 o micidade o
: racteriza por uma ¢
to a natureza ele se ca icidade que
i o e deste para o sadico; q
transita para o grotesc e o
i urlesca que
A i -se pela associagio !
a escrita, caracteriza aea que s
i ra-senso e desanda nos au ,
liza rumo ao contra-sen : : matismos,
i Ique do inconsciente. q
ue liberam o desrecalq i . 0 que
gonvém encarar também a poesia pantagruchc? Tébvio
menos assim, para nio ficar apenas no seu nive
de discurso engragado.
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