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Resumo: Este artigo objetiva considerar a trajetoria poética de Francisca Julia da
Silva Munster (1871-1920), escritora paulista que publicou quatro livros, sendo Mdr-
mores (1895), Livro da Infancia (1899), Esphinges (1903) e, por ultimo, em parceria com
o irmao, publicou Alma Infantil (1920). A poeta foi uma das precursoras da inser¢ao
feminina na literatura a partir de uma perspectiva tambéem feminina, pensando o
corpo da mulher na literatura sob uma 6tica também da mulher. A escritora enfrentou
um sistema social pautado nos valores patriarcais e no silenciamento feminino, mas
alcancou singular reconhecimento no cenario literario daquele periodo, no entanto,
definhou-se ao longo do tempo até que se tornasse esquecida nas prateleiras das
bibliotecas e carente de visibilidade e reconhecimento nos estudos cientificos da
atualidade. Para 0 embasamento tedrico, alguns criticos foram considerados para
subsidiar as discussoes, principalmente, os estudos criticos de Ramos (1961) e Ca-
margos (2007), pautados na trajetoria poética de Francisca Julia e no alcance de seu
nome, seja em meados do seculo XX, seja nos anos seguintes de sua morte. Para
além desses, outros tedricos, foram utilizados para compreendermos as tematicas
e 0 modo como se organiza a sua produgao poetica.

Palavras-chave: Francisca Julia. Historiografia literaria. Autoria feminina. Par-
nasianismo. Simbolismo.

Abstract: This article aims to consider the poetic trajectory of Francisca Julia
da Silva Munster (1871-1920), a writer from Sao Paulo who published four books:
Marmores (1895), Livro da Infancia (1899), Esphinges (1903) and, finally, in part-
nership. with his brother, published Alma Infantil (1920). The poet was one of the
precursors of the feminine insertion in the literature from a feminine perspective,
thinking the woman's body in the literature from a woman's perspective. The
writer faced a social system based on patriarchal values and female silencing,
but reached singular recognition in the literary setting of that period, yet it faded
over time until the writer became forgotten on library shelves and lacking visibility
and recognition in today's scientific studies.For the theoretical basis, some critics
were considered to support the discussions, especially the critical studies by
Ramos (1961) and Camargos (2007), based on the poetic trajectory of Francisca
Julia and in the reach of her name, either in the mid-twentieth century,in the years
following his death.Besides these, other theorists were used to understand the
themes and the way their poetic production is organized.

Keywords: Francisca Julia. Literary historiography. Female authorship. Parna-
sianism. Symbolism.

Resumen: Este articulo tiene como objetivo considerar la trayectoria poética
de Francisca Julia da Silva Munster (1871-1920), una escritora de Sao Paulo que
publico cuatro libros: Marmores (1895), Livro da Infancia (1899), Esphinges (1903)
y finalmente, en sociedad con su hermano, publicd Alma Infantil (1920). El poeta
fue una de los precursores de la insercion femenina en la literatura desde una
perspectiva femenina, pensando el cuerpo de la mujer en la literatura desde
la perspectiva de una mujer. El escritor enfrentd un sistema social basado en
valores patriarcales y silenciamiento femenino, pero logré un reconocimiento
singular en el entorno literario de ese periodo, sin embargo, se desvanecio con
eltiempo hasta que el escritor se olvidd en los estantes de la biblioteca y carecio
de visibilidad. y reconocimiento en los estudios cientificos de hoy. Para la base
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tedrica, se considerd que algunos criticos apoyaban
las discusiones, especialmente los estudios criticos
de Ramos (1961) y Camargos (2007), basados en la
trayectoria poética de Francisca Juliay en el alcance
de su nombre, ya sea a mediados del siglo XX. en los
anos posteriores a su muerte. Ademas de estos, otros
tedricos fueron utilizados para comprender los temas
y la forma en que se organiza su produccion poética.

Palabras clave: Francisca Julia. Historiografia literaria.
Autoria feminina. Parnasianismo. Simbolismo.

Introducao

A poeta Francisca Julia nasceu em agosto de
1871, na antiga cidade de Xiririca, hoje conhecida
como Eldorado, localizada no Estado de Sao
Paulo. Fitlha do advogado Miguel Luso da Silva e
da professora Cecilia Isabel da Silva, a educagao
foi um dos privilégios em que Francisca Julia se
apoiou para a sua insergao primeira no universo
literario. Francisca Julia comecou a escrever ainda
jovem, aos 14 anos, mais tarde ja publicava em
jornais e revistas e, em 1895, lancou o seu primeiro
livro de poemas, Marmores. O incentivo familiar
e as condicoes financeiras foram essenciais no
processo de formagao intelectual, de construcao
poética e do alcance a critica literaria.

Marcia Camargos (2007) salienta que Francisca
Julia herdou da mae os dotes culinarios; e do pai,
0 gosto pelos livros. Nesse sentido,

Ha quem diga que este tenha sido o diferencial
responsavel por fazer de Francisca Julia mais
do que uma moga como todas as outras, cujo
objetivo resumia-se a tornar-se prendada para
conseguir um bom casamento e construir
familia, gerando grande prole. Em vez disso,
a garota de Xiririca nunca teve filhos e brilhou
com luz propria no palco da literatura brasileira
(CAMARGOS, 2007, p. 22).

Aos 37 anos, em 1909, Francisca Julia se casou
com Filadelfo Edmundo Munster e se afastou
consideravelmente do espaco literario, dedicando-
se as atividades domeésticas, assumindo a
responsabilidade, a organizacao da familia e o
cuidado do esposo. Nao obstante, a sua maior
renuncia aconteceu aos 31 de agosto de 1920, apds
a morte de seu marido. Péricles Eugénio da Silva
Ramos (1961) apurou que, “ouvindo testemunhas
ate oculares, foi que no dia da morte de Edmundo,
Francisca Julia se retirou para repousar. E nao

mais acordou, apesar dos esfor¢cos medicos para
reanima-la, vindo a falecer na manha do dia do
enterro do marido’ (RAMOS, 1961, p. 21).

Os comentarios sobre a morte de Francisca Julia
sao diversos: no atestado de 6bito, hemorragia
cerebral; a noticia no Correio Paulistano defendia
traumatismo craniano e indicando um possivel tiro
na cabeca; ja em O Estado de S. Paulo a noticia
que se espalhava era que ela se deitou sobre
0 caixao para se despedir do marido e morrera
ali mesmo, como se sussurrasse segredos nos
ouvidos de Edmundo, e que quando o irmao foi
retira-la, ja estava sem vida.

Apos o falecimento, o nome da poeta perdeu
muito de sua poténcia, a critica esqueceu o nome
de Francisca Julia e as pesquisas seguiram por
caminhos semelhantes. Os nomes masculinos
de escritores e criticos ofuscaram outros tantos
femininos, movimento que aconteceu por muito
tempo na histoéria da literatura brasileira. Como
resultado, os escritos permaneceram, por muito
tempo, esquecidos “nas estantes empoeiradas
das bibliotecas e sem noticias de reedicao’
(PEREIRA, 2008, p. 94). Assim, Francisca Julia,
outrora reconhecida como fiel representante
do parnasianismo e “dona de uma bela poesia,
parece fadada ao esquecimento” (AYALA,
DUARTE, 1997, p. 99).

Nesse sentido, este artigo traz possiveis
respostas para o movimento de apagamento que
se perpetua ha muito, de uma escritora reconhecida
em seu tempo, mas que atualmente € esquecida
pela critica e excluida dos manuais e dos livros de
literatura. A dinamica se perpetuou, sobretudo, por
uma questao de género, e essa possibilidade que
se apoia no conselho dado por Jose Severiano de
Rezende, quando sugeriu a Francisca Julia, que
ela deveria se dedicar "aos trabalhos de agulha’
(SILVA, 1894 apud RAMOS, 1961, p. 6).

Arecomendacao para que a escritora restringisse
a sua dedicagao a costura compreende a atividade
domeéstica de uma maneira bem mais ampla. Assim
sendo, as questdes de género desempenharam
- e ainda desempenham - funcao decisiva na
trajetoria feminina, ja que no cenario poético
brasileiro mulheres como Julia Lopes de Almeida,
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Gilka Machado, Nisia Floresta, Delminda Silveira
e uma lista incansavel de mulheres, contribuiram
substancialmente para a literatura brasileira. Esses
nomes colaboraram também para “essa geracao
pioneira das letras’, mulheres que enfrentaram,
no Brasil, “além dos preconceitos politicos, a
discriminagao sexual" (TELLES, 2010, p. 411).

Essas mulheres, conforme apresenta Zahide
Muzart (1999), nao quiseram provocar apenas uma
ruptura e introduzir a alteridade e a diferenca, mas
repensar a historiografia literaria produzida por
homens e a partir de uma perspectiva tambéem
masculina. Nesse sentido, e aléem de Francisca
Julia, outras escritoras brasileiras habitaram o
espaco literario do século XIX.

Essas escritoras foram precursoras,
especialmente, no que tange o empoderamento
intelectual feminino, no entanto, foram suprimidas
COMoO se nao as coubessem ao lado dos nomes
masculinos. Outras mulheres estrearam a escrita
literaria e reelaboraram os seus destinos que ha
tanto haviam sido definidos, mas “muitas de nossas
escritoras oitocentistas morreram e os escritos
delas permaneceram nas gavetas de guardados
para sempre” (SILVA, 2012, p. 45). Compreendendo
que a critica literaria ofuscou tantos nomes, este
texto é resultado de inquietagdes sobre a revisao
do canone e sobre o fortalecimento de nomes
que contribuiram para a literatura brasileira de
autoria feminina e requerem divulgacao.

Aescrita de Francisca Julia apresenta uma nova
proposta sobre o corpo feminino, esse descrito
a partir de uma perspectiva da soberania. No
entanto, apesar de o sujeito lirico reelaborar as
possibilidades de ser das mulheres, nao foram
banalizadas as imposicoes atribuidas as damas
da classe media alta que, observadas pelo seu
grupo social, precisavam se comportar de acordo
com as normas estabelecidas naquela época,
como salienta Priore (2010):

A mulher de elite passou a marcar presenca
em cafés, bailes, teatros e certos acontecimen-
tos da vida social. Se agora era mais livre - ‘a
convivéncia social da maior liberalidade as
emocdes’, ndo s6 o marido ou o pai vigiavam
seus passos, sua conduta era também subme-

tida aos olhares atentos da sociedade. Essas
mulheres tiveram de aprender a comportar-se
em publico, a conviver de maneira educada
(PRIORE, 2010, p. 192).

As mulheres oitocentistas comecaram a
frequentar os espacos publicos, mas seguindo
o padrao de moca ideal. Se vistas na sociedade,
pertenciam a elite e estavam sujeitas a respeitar
comportamentos e atitudes especificos. Com o
acesso a educacao, elas puderam desconstruir as
ideias apresentadas pelos escritores, bem como
mostrar uma escrita de acordo com as suas proprias
opinides. Produziram textos em que o enredo ndo
perpassava os espacos domesticos ou, tampouco,
nos quais tratava de personagens romantizadas,
como no poema “Venus' (SILVA, 1895, p. 15-16).

O soneto “Venus' trata da estatua de uma deusa
herculea, grandiosa, heroica e que é colocada de
pé, ou seja, o corpo esta a mostra. O trono da
rainha, esclarecida como escultura no segundo
verso, e feito de marmore de Carrara, fazendo jus
ao titulo Marmores desde ja que estamos diante
de uma figura mitologica e feita de pedra, rigida,
dura, definida e rigorosa, colocada ‘em severa
postura” (SILVA, 1895, p. 15).

Os poemas, principalmente de Marmores
(1895) e Esphinges (1903), evidenciam o corpo
nu de figuras femininas, descrevem as curvas
e apresentam sujeitos liricos a partir de uma
perspectiva do corpo autbnomo, propriedade
da mulher e nao mais objeto social e do desejo
masculino. Ha uma reelaboracao das descricoes
dos sujeitos liricos, os quais sao colocados a
partir de duas perspectivas: uma politica; e a
outra reivindicatoria. Essas perspectivas sao
construidas a partir de uma vertente feminina que,
apesar de ocupar um lugar social privilegiado,
Nao possuia autorizacao para intervir no sistema
social de meados do século XX.

Marcia Camargos (2007) trata da semelhanga
entre a descricdo da escultura “Venus", no poema
de mesmo nome, e a imagem? esculpida por
Victor Brecheret, a qual veio de Paris e esta hoje
na Pinacoteca do Estado de S&ao Paulo, admitindo
que “a escultura representa tao perfeitamente

2 Musa Impassivel, nome dado a estatua de Brecheret, homenagem que o governo do Estado de Sao Paulo prestou a poeta, dedican-
do, diante de Lei n.° 1776, de 31 de dezembro de 1920, quinze contos de réis para a confeccao da escultura.
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O universo parnasiano na frieza impessoal das
suas formas que parecem saidas de uma leitura
post mortem deste poema” (CAMARGOS, 2007, p.
104). Em “Venus', o eu lirico contempla o objeto
a sua frente, descrevendo a estatua como se a
observasse minuciosamente e contemplasse o
marmore que a constituia. Como pode se observar
no poema abaixo, o qual foi dedicado a Victor Silva:

Venus3
A Victor Silva

Branca e herculea, de pé, num bloco de Carrara,
Que lhe serve de throno, a formosa esculptura,
Venus, tumido o collo, em severa postura,

Com seus olhos de pedra o mundo inteiro encara.

Um sopro, um qué de vida o génio lhe insuflara;
E impassivel, de pé, mostra em toda a brancura,
Desde as linhas da face ao talhe da cintura,

A magestade real de uma belleza rara.

Vendo-a nessa postura e nesse nobre entono
De Minerva marcial que pelo gladio arranca,

Julgo vel-a descer lentamente do throno,

E, namesma attitude a que a insolencia a obriga,
Postar-se a minha frente, impassivel e branca,
Na regia perfeicao da formosura antiga
(SILVA, 1895, p. 15-16).

A construcao do soneto é calcada na
admiracao e na magnitude da figura [femininal
observada, e a descreve de modo a aproximar
as caracteristicas da escultura a de um corpo
feminino. O marmore, material que constitui a
escultura de "Venus", esta presente nao somente
nesse poema, mas também em varios outros
versos da poeta. A rigidez da pedra muito se
aproxima as caracteristicas do movimento literario,
o qual renuncia o sentimentalismo do romantico
e instaura aimpassibilidade. O marmore lapidado,
assim como 0s poemas, constroi estatuas,
deusas e figuras femininas, apresentando tracos
delineados e uniformes ao mesmo tempo em que
evidencia a rigidez do marmore.

Ainda a respeito do soneto “Venus', ele
€ potente, todo ele & poder. Duplamente
metaforico, primeiro temos uma mulher viva,
rigida como uma pedra, por outro lado temos uma
escultura de rocha metamorfica, logo, sem vida.
Em Francisca Julia, ndo so6 a rigidez do marmore
representa o parnasianismo, mas, tambem, a
descricao detalhada e erotica dos corpos
femininos. O desejo ai, ainda que cuidadosamente
apresentado, perpassa especialmente. Marmores
e Esphinges, os livros infantis, por sua vez, seguem
um caminho tematico bastante distinto e os
sujeitos femininos sao apresentados de maneira
oposta, associadas a maternidade e aos cuidados
domeésticos e educacionais.

Adificilinsercao da literatura de autoria feminina
€ 0 apagamento posterior da escritora e de seus
escritos sao justificaveis a partir da construcao
social de mulheres predestinadas a corresponder
um modelo feminino ideal, submisso e obediente,
fosse ao sistema politico e social, fosse a figura
masculina diretamente ligada a esses corpos.
Segundo Schwants (2006), esses ideais femininos:

baseiam-se no principio que as relacdes de
familia, notadamente casamento e maternidade,
sao afonte darealizacdo de uma psique feminina
normal - dai decorrendo as diferentes formas de
exclusao da mulher do mercado de trabalho e,
mesmo quando a absor¢ao ocorre, a atribuicao
do trabalho domestico quase que exclusivamen-
te @ mulher (SCHWANTS, 2006, p. 10).

A ideia de que a capacidade cognitiva era
inferior em relacao ao homem nada mais € que
o resultado de uma problematica de género que
atribui as mulheres fragilidade e incapacidade
intelectual, fruto da misoginia que reduz o feminino
a uma posicao inferior em relacao ao homem.

O tema da autoria feminina € muito caro para
a literatura feita por mulheres, principalmente,
porque trata do direito a escrita, do direito a voz
€ a um posicionamento social e politico. Essa
abordagem € o resultado de questionamentos e
da maneira pela qual as mulheres podem falar de
si, de seus corpos, de sua sexualidade, de seus
direitos e de liberdade. No que se refere a literatura
de Francisca Julia, temos “um feminino deslocado

3 O poema nao possui acentuacao, possivelmente uma caracteristica da norma padrao daquele periodo.
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e transgressor, que reivindica agéncia e voz, em
meio ao silenciamento” (BORGES, 2013, p. 28).

Marcia Camargos (2007) salienta que
‘das mulheres tidas como intelectualmente
inferiores se esperavam clichés romanticos,
piegas e sentimentalistas” (CAMARGOS, 2007,
p. 24). As mulheres que nao corresponderam
as expectativas sofreram a incompreensao dos
que viam as formas e o conteudo literario de
modo restrito e uniforme. Foi nesse espaco que
Francisca Julia conquistou reconhecimento,
embora de modo arduo e trabalhoso, pois os
poetas daquele periodo demoraram a acreditar
que suas producoes literarias, cuidadosamente
elaboradas, obedientes ao Parnasianismo,
marcadas pela perfeicao dos versos e pelo culto
daforma, fossem de autoria feminina. Suspeitavam
que se tratava do pseuddnimo de algum poeta ja
conhecido e respeitado, mas jamais consideraram
que as poesias poderiam ter sido escritas por uma
mulher, dando pistas de marcas da misoginia e do
desmerecimento ao qual o sexo feminino estava
submetido naquela época: a habilidade literaria
e intelectual era exclusiva do homem.

José Severiano de Rezende, escritor simbolista
brasileiro, foi um dos literatos que nao reconheceu
a poesia de Francisca Julia naquele momento e,
segundo ela mesma relata: “"dedicou-me algumas
linhas pela imprensa, em que me aconselhava
a que nao escrevesse mais versos, e terminava
assim, se nao me falha a memoaria: ‘Minha
senhora, ha ocupacdes mais uteis; dedique-se
aos trabalhos de agulha™ (SILVA, 1894 apud
RAMOS, 1961, p. 6). Jodo Ribeiro dedicou um
poema como resposta a essas publicacoes*
em A semana e utilizou-se do pseudénimo de
Maria Azevedo: “Eu respondo a esta imaginaria
poetisa” (FLEIUSS, 1941, p. 40-45 apud RAMOS,
1961, p. 7) e publica “Jazigo" em A semana, em
24 de marco de 1894:

Narra Max Fleiuss que, ao serem publicados
pelo periodico de Valentim Magalhaes os pri-
meiros versos de Francisca Julia, Joao Ribeiro
nao acreditou que se tratasse de mistificacao,
atribuiu-os a Raimundo Correia. Araripe Junior

e Lucio de Mendoncga riram-se e tambem
duvidaram (RAMOS, 1961, p. 7).

Considerando que se tratava da satira de
algum poeta, Joao Ribeiro optou por enfrenta-lo
no gracejo, esclarecendo posteriormente que
Francisca Julia era de fato uma, cujo nome logo
ganharia destaque por suas producodes. As duvidas
arespeito da capacidade intelectual das mulheres
sempre foram sustentadas pelos ideais patriarcais e
misoginos que regiam a sociedade daquele periodo
e que se fortaleciam a partir de comportamentos
como os de Joao Ribeiro, Raimundo Correia, Araripe
Junior e Lucio de Mendonca.

Em contrapartida as criticas, 8 medida que
Francisca Julia escrevia os seus poemas e outros
textos poéticos apresentados posteriormente, a
admiracao e o respeito pelo seu trabalho poético
se fortaleciam. Isso motivou para que em 1895
publicasse sua primeira obra, Marmores, a qual
foi dedicada aos seus pais e prefaciada por Jodo
Ribeiro, jornalista, historiador e importante critico
literario daquele periodo. O prefacio pode ser
visto ndo s6 como uma forma de admiracao pela
poética de Francisca Julia, mas também como uma
maneira de se redimir, tendo em vista que ele,
inicialmente, havia duvidado da autoria dos versos.

No que se refere as tematicas dos poemas,
Camargos (2007) reconhece ter sido Francisca
Julia a unica parnasiana no Brasil conseguiu
alcancar os ideais do movimento:

Com efeito, mantendo um repertorio tematico
de gosto Greco-latino e cultivando sonetos de-
rivados dos poetas-homens que supunha seus
mestres, Francisca Julia conseguia apaziguar
as ansias e emocoes, domesticadas em favor
da objetividade e dos rigorosos compromis-
sos formais. Por isso parece ter sido a unica
porta-voz do movimento que, no Brasil, logrou
atingir todos os objetivos do parnasianismo
no ideal de beleza e impassibilidade em que
outros poetas, inclusive Bilac, nao obtiveram
éxito semelhante. Foi plastica e sonora, profes-
sou a arte [..] e desejou a austeridade formal
(CAMARGOS, 2007, p. 30).

A sua primeira obra propds uma desconstrucao
social que perpassava a literatura de seu tempo

4 Ramos (1861) relata que ate o momento a escritora ja havia publicado, periddicos e revistas, os poemas “Musa Impassivel I, “D. Alda",

“Sonho Africano’, "A Cacada” e "Os Argonautas” (RAMOS, 1961, p. 7).
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e reforgava o machismo a partir da ideia de que
a literaria feminina era intelectualmente inferior
a masculina. No entanto, Mdarmores foi uma obra
elogiada, logo respeitada, e também responsavel
por langar Francisca Julia enquanto escritora,
contribuindo para a quebra do paradigma de
que a escrita feminina era menor.

A publicacao de Marmores foi recebida com
entusiasmo nao somente em Sao Paulo, mas
também no Rio de Janeiro e em varios lugares do
Pais. Ramos (1961, p. 9) salienta que “Olavo Bilac
louvou em FJ o culto da forma, a lingua, remocgada
‘por um banho maravilhoso de novidade e
frescura”. Araripe Junior apontou que Francisca
Julia ‘espreita o tempo das andorinhas para saltar
voo', salientando ainda titulos como “D. Alda’,
“Sonho Africano” e "A cagada’, de modo que esses
poemas se afiguravam como joias literarias.

Francisca Julia ultrapassou as demarcagoes
femininas de seu tempo e habitou um
universo intelectual onde a figura masculina
era predominante. Vale destacar que a poeta
conquistou respeito e admiracao de diversos
poetas e criticos literarios no cenario patriarcal
do seculo XIX, o qual oferecia principalmente o
espaco domestico as mulheres. O primeiro livro
da escritora marca a virada da recepgao, pois traz
o prefacio feito por Joao Ribeiro, importante critico
literario daquele periodo. Foi diante de diagnosticos
positivos no que se referia a escrita da poeta, que
ojornal A Semana anunciou, em 16 de fevereiro de
1895, que publicaria o seu primeiro livro.

Ja o segundo livro da escritora, Livro de Infancia,
de 1899, € composto por textos em prosa € em
verso e, conforme esclarecido no prefacio feito
pelo irmao da poeta, Julio César da Silva (1873-
1936), o livro é proposto “as creangas que ja tenham
feito seu curso elementar de leitura e se achem
habilitadas a iniciar estudos menos faceis" (SILVA,
1899, p. 5). Ele concebia a literatura como algo
elevado, superior e hermético. As consideragoes
que faz sdo tao rigorosas quanto a escrita da irma,
defendendo que o livro se destinava as criancas
com leituras mais desenvolvidas, elemento
essencial para a compreensao dos versos.

Como a edicao de Marmores nao foi suficiente para

atender atodos os interessados, em 1903, Francisca
Julia publicou Esphinges, que contém poemas ja
publicados em Mdrmorese e outros inéditos. Ramos
(1961) salienta que foram excluidas 7 composicoes:
“LaPrude’, “Estela" “No Boudoir", “No Baile", “Laura’,
‘Quadro Incompleto” e “Prece”; e acrescentados 14
poemas inéditos: “Danca de Centauras’, “Anfitrite”,
"Profissao de fé', "Adamah’, “Cega’, “Crepusculo’,
“Natureza’, "Angelus’, “O Mergulhador’, "De Crisos
tomo Medjid", "Amor Descoberto’, “Pranto de Luar”,
“Vida" e, por fim, “Alma e Destino". Além dos poemas
que foram resgatados de Marmores, Esphinges
tambeém se compde de mais seis textos da obra Livro
da Infancia, sao eles: "Aguarella’, "A Primavera’, “Noite
de Inverno”, “Inverno’, “O Ribeirinho" e a narrativa “De
volta da guerra”.

A segunda edicao de Esphinges, publicada
em 1921, apresenta uma versao revisada e
reorganizada pelo irmao da poeta e divulgada
pela editada Monteiro Lobato, resultada de toda
a comocao diante da morte de Francisca Julia,
ocorrida um ano antes da reedicao do livro.

Pereira Neto (2013a) afirma que:

Quando da morte da poeta Francisca Julia, em
1920, houve bastante comocao, varias cartas
de lamentacao em jornais [..]. A reedicao de
Esphinges, em 1921 se ligava a essa comogao
pela morte da autora e primava pelo esmero
da capa em preto e laranja com motivos egip-
cios, bem como pela folha de rosto ricamente
ilustrada (PEREIRA NETO, 2013a, p. 8-9).

Ao lancgar Esphinges em 1903, Francisca Julia
anunciou que trabalharia em um outro livro com
possivel titulo Misticas, o qual seria uma espécie
de obra reunida. Segundo Camargos (2007),
Francisca Julia havia anunciado tambem que
elaboraria “um curso de literatura para uso dos
ginasianos de Sao Paulo, assim como Misticas,
obra poética definitiva. Por razdes desconhecidas,
tais projetos nao chegaram a se concretizar"
(CAMARGOS, 2007, p. 35). Diante da precoce
morte da poeta, o livro prometido jamais foi
publicado e quica elaborado.

Por fim, Francisca Julia langou o quarto e ultimo
livro infantil, intitulado Alma Infantil (1912), escrito
em parceria com seu irmao, Julio César da Silva.
A obra oferece poesias de cunho religioso e
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educador, bem como “Recitativos, mondlogos,
dialogos, comédias escolares, brincos infantis,
hymnos", conforme apresentados na capa da
obra. Seguindo as mesmas tematicas que o Livro
da Infancia (1899), esse ultimo atingiu tambéem o
publico infantil e as turmas iniciais das escolas
publicas do estado de Sao Paulo.

A recusa inicial se instaurou na trajetoria da
poeta e, apesar da laboriosa insergao, revisitar o
percurso literario da escritora seria reconhecer
0s tantos universos e possibilidades que o leitor
pode desfrutar diante dos versos da poeta
parnasiana, aquela que foi equiparada a triada,
mas que jamais a compos.

Ha uma liberdade na escrita de Francisca
Julia, a qual transita nao somente pelas diversas
tematicas, mas também nas varias possibilidades
de escrita literaria. Em Mdrmores, temos
especialmente os sonetos, preferéncia entre os
parnasianos, assim como a exploracao da arte
pela arte, conceito que marcou as produgdes
parnasianas, preocupando-se com a estrutura,
a metrica e a musicalidade.

Ha como imposicao do movimento o cuidado
formal na elaboragao e no uso da linguagem nos
poemas, consideravam-se a métrica, o ritmo e as
rimas como artificios essenciais. As rimas ricas, a
elevacao dos objetos e dos elementos da natureza
tambem foram estratégias de construgcao de seus
versos, conforme o soneto "Musa Impassivel’,
poema que marca a trajetoria da poetisa e que
recebe o titulo do poema como nome: “Versos que
lembrem, com seus barbaros ruidos,/ Ora o aspero
rumor de um calhao que se quebra,/ Ora o surdo
rumor de marmores partidos” (SILVA, 1895, p. 2).

A poeta respeitou o rigor do movimento, fosse
nas tematicas, fosse na estrutura. Nomes como
de Machado de Assis reiteraram sobre a escrita da
poeta, a qual respeitou a estrutura poética aclamada
pelo parnasianismo. Escreveu uma crénica 14 de
julho de 1895 e enviou para A semana, apurando a
mitologia e a impassibilidade dos versos:

Francisca Julia da Silva, a patricia nossa, se e
certo o que nos conta Jodo Ribeiro, no excelente
prefacio dos Marmores, ja escrevia versos aos
quatorze anos. Bem podia dizer, pelo estilo de
Bernardim: ‘Menina e moca me levaram da

casa de meus pais para longes terras'.. Essas
terras sao as da pura mitologia, as de Vénus
talhada em marmore, as terras dos castelos
medievais, para cantar diante deles e delas
impassivamente. “Musa Impassivel’, que € o
titulo do ultimo soneto do livro, melhor que tudo
pinta esta moca insensivel e fria. Essa impassi-
bilidade sera a propria natureza da poetisa, ou
uma impressao literaria? Eis o que nos dira aos
vinte e cinco anos ou aos trinta. Nao nos saira
jamais uma das choramingas de outro tempo;
mas aquele soneto da p. 74, em que “a alma vive
e a dor exulta, ambas unidas’, mostra que ha
nela uma corda de simpatia e outra de filosofia
(ASSIS, 1895 apud PEREIRA NETO, 2013, p. 14).

Francisca Julia, decididamente parnasiana, por
ela e pela critica, vai muito além das imposicdes da
escola, mostra-se fielao movimento, mas utiliza
das mesmas caracteristicas para transgredir, ou
seja, ainda que ela respeite as imposicdes da
escola, ela se opde ao silenciamento feminino,
congruente ao sistema patriarcal.

No que toca as vozes de seus poemas, 0s
diferentes sujeitos liricos se revelam também
de diferentes maneiras e com uma infinidade de
comportamentos, variando entre as figuras fortes
e impassiveis, como em “Venus" (SILVA, 1895, p. 15-
16), “Perfida’ (SILVA, 1895, p. 79-80) e ‘Amphitrite”
(SILVA, 1903, p. 15-16), mas reproduzindo tambéem
alguns estereodtipos femininos como a submissao,
a fragilidade e a delicadeza, exemplificados nos
poemas “Paula’ (SILVA, 1912, p. 118-119), “Infancia
e Velhice" (SILVA, 1912, p. 53-54) e “Prece” (SILVA,
1912, p. 70-71). Esses ultimos poemas apresentam
caracteristicas bastante recorrentes as mulheres
daquele periodo, respeitando os esteredtipos,
aspecto esse que justifica a amplitude e a
diversidade das (des)construcées do feminino
oitocentista na poesia de Francisca Julia.

Diante das diversas possibilidades de construcao
dos sujeitos liricos femininos impassiveis, temos
uma proposta de desconstru¢cao do modelo
patriarcal e androcéntrico do seculo XIX, o qual
resume as mulheres ao lar e aos cuidados da
familia. A representacao do feminino em Francisca
Julia transita tanto no universo da subversao
quanto no cenario do tradicional e da obediéncia
as imposi¢cdes sociais, como & possivel notar
nos dois livros infantis publicados pela escritora,
primeiro Livro da Infancia (1899) e, depois, em
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parceira com o irmao, Alma Infantil (1912).

Apesar de a escritora ter respeitado os moldes
parnasianos, ela assumiu certa flexibilidade ao tratar
de temas distintos, transitando pelo simbolismo,
no terreno espiritual e mistico, principalmente em
Mdrmore (1895) e em Esphinges (1903). O primeiro
sendo obediente as imposicdes parnasianas
e o outro sendo simpatico as caracteristicas
simbolicas, ambas propostas transgressoras no
que tange o corpo feminino, como é possivel hotar
em "Pérfida" (SILVA, 1895, p. 79-80).

A partir do titulo desse poema, o qual dignifica
‘falta a fé jurada; desleal, traidor" (HOUAISS;
VILLAR, 2009, p. 1472), temos a primeira
desconstrucao da imagem feminina, apresentada
pelo poema, reelaborando a ideia do apego
e do sentimental atribuido as mulheres. Em
“Pérfida’, o feminino nega o romantismo e assume
independéncia sentimental e sexual, inclusive
em relacao as memorias do parceiro. No poema,
o termo nao é colocado de modo positivo, as
definicdes de pérfida oferecem a figura feminina
a posicao de perversa e insensivel, contrario ao
que se espera das mulheres oitocentistas.

Autores e criticos literarios aclamados como
Alfredo Bosi (2015) relataram sobre a qualidade nas
producdes da poeta, valorizando, na maioria das
vezes a estrutura que 0os poemas apresentavam e
a obediéncia as escolas literarias - Parnasianismo
e Simbolismo. Simdes Junior (2006, p. 16) ressalta
que “‘convéem lembrar que a poetisa estreara
em 1895 com Mdrmores, um livro tipicamente
parnasiano”. Pereira Neto (20134, p. 23) reforca que
“a primeira vista, a obra poética de Francisca Julia
é tida como puramente parnasiana’. Assim como
a grande maioria dos trabalhos cientificos em que
protagoniza, a poetisa € definida enquanto devota
desses dois movimentos literarios, especialmente
0 parnasianismo. Tardelli (2015), em seu livro A torre

Invedada, trata, por outro lado, sobre aintrinseca
relacao entre a poeta e o Parnasianismo, mas a
defende também simpatica ao simbolismo.

No soneto “A noite" (SILVA, 1895, p. 33, 34), ha
um tom melancoélico. Nele a dor exulta e a alma
se abandona pelos enganos. Ja no primeiro verso
ha uma imensidao nebulosa, a dor, o inalcangavel
e o inapreensivel sao avaliados. A morbidez, a
tristeza e a solidao sao aspectos em evidéncia.
O misticismo também se instaura quando a noite
metaforiza o corpo morbido, a alma ganha vida,
esta cheia de dor e se abandona aos enganos. A
poeta simbolista sugestiona, é subjetiva, utiliza-se
de musicalidade, aléem de explorar o mistico, o
mistério espiritual, explorando nessa medida o
simbolismo, assim como Cruz e Souza.

Apesar de serem dois movimentos distintos, &
razoavel considerar os versos de Francisca Julia
como o resultado de ambas escolas. A poeta
assumiu uma postura “antirromantica’, conforme
pedia o Parnasianismo, no entanto, tratou também
de questoes relacionadas ao misticismo, incluindo
religiosidades e mitologias. Nessa esteira, Ramos
(1961, p. 17) constroi um momento de discussao
em Poesias, intitulado “Feiticaria, Lobisomem,
corpo astral’, quando aborda sobre a primeira
conferéncia proferida por Francisca Julia, em
1908, no salao do edificio da Camara Municipal
de Itu, onde ministrou palestras. Lébo (1991, p.
216), de igual modo, aponta que:

Dotada de sentidos privilegiados, de uma sen-
sibilidade a flor da pele, Francisca Julia reagia
ao menor estimulo externo do mundo fisico. Ela
pdde, assim, perceber os pequenos detalhes
da natureza, que procurou transpor para os
seus textos, criando, por vezes, imagens verda-
deiramente sinestésicas, onde nao so o visual
e auditivo, mas tambeém o olfativo, o gustativo
e o tatil se confundem (LOBO, 1901, p. 216).

O misticismo’s da escritora € evidenciado

5 Essa vertente espiritualista sobrevive, ainda hoje, e da nome ao Nucleo Espirita Francisca Julia, que disponibiliza um site com infor-
macoes importantes sobre o Nucleo e sobre a escritora. A sede tem endereco em Porto Alegre, oferece cursos e palestras, alem de
organizarem congressos e seminarios - o ultimo aconteceu em 26 de novembro de 2016, em Brasilia.

Alem disso, o CVV- Centro de Valorizacao da Vida, fundado na decada de 1990, e atuante em grande parte do Brasil, tem o objetivo de
ajudar e aconselhar pessoas que apresentem indicios de depressao, buscando, assim, evitar atitudes decisivas dessas pessoas contra a
propria vida. Esse grupo tem raiz no espiritismo e surgiu a partir de colocacdes de Francisca Julia desencarnada, conforme defende os

fundadores do grupo, informado em uma conversa informal.

A partir do CVV, um hospital psiquiatrico foi fundado e tem sede hoje em Sao Jose dos Campos. A unidade de nome Hospital Francisca
Julia, conta com médicos especializados, mas a influéncia do espiritismo é inegavel. Este grupo, assim como o de Porto Alegre, defende
que o espirito de Francisca Julia se posiciona contra o suicidio. Had uma relacao entre a escritora e a abordagem kardecista, inclusive ha
um poema que, intitulado por “Adeus" e psicografado por Chico Xavier e Waldo Vieira, foi publicado em Antologia dos Immortais (1963).
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também em seus poemas. Pereira (2008, p. 93)
também destaca essa caracteristica de Francisca
Julia, apontando que ela “assume sua face mistica
e moralizante, aceitando convites para palestras
sobre feiticaria, corpo astral, mediunidade e
reencarnacao”. A escritora nao se filiou a nenhuma
religidao, o que a tornava ainda mais mistica,
enigmatica e ascética. Atransitoriedade nas varias
crengas e a abordagem de figuras representativas
e simbolicas demonstra sua liberdade mistica em
transitar nos mais variados universos.

Tratar a liberdade feminina em um contexto
social oitocentista, em que o corpo da mulher
era ainda mais excluso e exclusivo ao homem,
oferece artificios para compreender Francisca
Julia enquanto uma poeta a frente de seu tempo,
seja por evidenciar as figuras femininas; seja por
descrever esses corpos; e ainda, por autoriza-los a
sensualidade e ao erotismo, €; por oferecer espagos
para esses Corpos nus, rigidos e impassiveis em
Versos parnasianos assinados por uma mulher.

Francisca Julia abordou o feminino em seus
textos, apresentando figuras impassiveis e
eroticas, descritas e observadas pelo sujeito
lirico, o qual evidenciava o corpo e o nu feminino,
detalhando a sensualidade, o erotismo e a
impassibilidade, a ponto de desmistificar e
retirar o corpo feminino da guarda dos escritores,
evidenciando, ainda, o respeito e o dominio as
imposicoes literarias clamadas em seu tempo.

O soneto “Rainha das aguas” (SILVA, 1895, p.
9-10), dedicado ao parnasiano Alberto de Oliveira,
obediente as praticas parnasianas, evidencia uma
questao imageética, apresentando a descricao,
constroi uma imagem seja de um quadro ou
mesmo de uma escultura do objeto poético,
agucando os sentidos do leitor como se fosse
possivel sentir e enxergar a figura. A descricao
minuciosa oferece tanto a facilidade em figurar o
lido, como também em evidenciar o erotico, dando
detalhes e salientando as caracteristicas da rainha.

Rainha das aguas
A Alberto Oliveira

Mar fora, a rir,- da bocca o fulgido thesouro

Mostrando, e sacudindo afarta cabelleira,
Cortaa planuraao mar, que se desdobra inteira,

Numa varina azul orladurada de ouro.

Rema, a popa, um tritdo de escameo dorso louro;
Vao a frente os delfins; e, marchando em fileira,
Das ondas a seguir a luminosa esteira,

Vao cantando, a compasso, as pierides em coro.

Crespas, cantando emtorno, as vagas, em surdina,
Lambem de popa a proa o casco da varina

Que prosegue, mar fora, ainfinda rota, ufana...

E. noalto, o louro sol que assoma, entre desmaios,
Salida esse outro sol de coruacantes raios
Que orna a cabeca real da bella soberana
(SILVA, 1895, p. 9-10).

A capacidade de dominar apresentada pela
rainha é reforgada na segunda e na terceira estrofes
quando o tritdo e os delfins cantam em coro, em
uma rota vaidosa e infinita. A cantoria é responsavel
por demonstrar alegria e satisfacao das figuras
que recebiam a rainha. A melodia representa
sensacoes de felicidade por estarem proximas
da Rainha das Aguas. Havia, entdo, motivos para
festejar. Alegravam-se demonstrando uma espécie
de reveréncia nesse ato, como se louvassem uma
figura imponente e soberana.

Asupremacia da rainha se situa, principalmente,
na majestade e na forca que assume, dominando
e tendo controle do vasto mar. Em relacao ao
corpo feminino, vimos que ele é responsavel por
caracterizar as mulheres e defini-las socialmente.
Perrot (2005) defende que o corpo € o centro, bem
COMoO a sua aparéncia e 0s seus comportamentos:

O corpo esta no centro de toda relacao de
poder. Mas o corpo das mulheres € o centro, de
maneira imediata e especifica. Sua aparéncia,
sua beleza, suas formas, suas roupas, seus
gestos, sua maneira de andar, de olhar, de
falar e derir [..]1 sao o objeto de uma perpetua
suspeita. Suspeita que visa o seu sexo, vulcao
da terra (PERROT, 2005, p. 447).

O erdtico habita exatamente na descricao
desses corpos que definem as mulheres e é
capaz de despertar desejos. No poema, as
descricoes sao breves, concentrando-se em
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associar tracos do rosto e do cabelo a tesouros
a majestade da moca.

A sensualidade da rainha situa-se na descricao
de seus membros superiores, assim como
salientado por Camargo (2013), demonstra a
descricao de forma que a protagonista € elogiada,
enaltecida e respeitada. Ou seja, 0s membros
descritos dizem respeito aos membros superiores,
COMO O sOrriso, a boca e até os cabelos. Na boca
ela tem tesouros e, além da farta cabeleira, € “o
sol de coruscantes raios/ que orna a cabega da
bela soberana” (SILVA, 1895, p. 10).

Tratar o nu feminino de modo a evidenciar e
erotiza-lo é transgressor porque a sexualidade
sempre foi um assunto discreto. Michel Foucault
(2017) salienta a respeito da liberdade em falar
sobre sexualidade, considerando que esse ainda
€ um assunto por demais vetado: “Se o sexo &
reprimido, isto &, fadado a proibicao, a inexisténcia
e ao mutismo, o simples fato de falar dele e
de sua repressao possui como que um ar de
transgressao deliberada” (FOUCAULT, 2017, p.
11), e completa afirmando que se ha discussao
sobre sexualidade, tratar-se-a, possivelmente,
de um carater politico ou militante. Proximo do
que teorizou Foucault, Borges (2013) comenta
sobre o estranhamento que pode causar uma
literatura erotica de autoria feminina:;

Se falar de sexo €&, por si mesmo, uma trans-
gressao, a escrita erdtica das mulheres se con-
figura como mais transgressora: culturalmente,
as mulheres nao estao autorizadas, pela logica
patriarcal e falocéntrica, a falar sobre sexo;
elas sGo o sexo e, portanto, nao falam, elas sao
faladas (BORGES, 2013, p. 109, grifo da autora).

Francisca Julia evidencia a sexualidade e o
nu feminino por meio do texto poético. Para
Borges (2013, p. 28), essa tematica faz parte
de uma tradicdo que circunscreve “0 corpo
feminino como objeto do desejo masculino’,
desse modo, o espacgo erotico “constitui um
terreno discursivo no qual o olhar feminino esteve
frequentemente ausente’, ou seja, as mulheres
nao foram colocadas em evidéncia, apenas os
seus corpos. Por esse motivo, Francisca Julia
transgrediu enquanto mulher e enquanto poeta.

Octavio Paz (2012) salienta sobre o dizer social

e 0 poetico e sobre a proximidade entre poesia
e erotismo. Vejamos:

A periculosidade da poesia € inerente a seu
exercicio e é constante em todas as épocas e
em todos os poetas. Ha sempre uma racha-
dura entre o dizer social e o poético: a poesia
é aoutravozl..l. Porisso €, ao mesmo tempo,
natural e perturbadora sua correspondéncia
com os aspectos do erotismo [..]. Poesia e ero-
tismo nascem dos sentidos, mas nao terminam
neles. Ao se soltarem, inventam configuracdes
imaginarias - poemas e cerimonias (PAZ, 2012,
p. 14, grifo do autor).

Segundo Octavio Paz (2012), pensar o
erotismo nas poesias pode soar perturbador,
porque, apesar de nascerem dos sentidos, nao
€ onde terminam. O proprio fazer poético € um
gesto criador e, por isso, erético. Desse modo,
poesia e erotismo estao muito proximos, dando
abertura a possibilidade do duplo, da metafora
e da volupia. Temos “um feminino deslocado
e transgressor, que reivindica agéncia e voz,
em meio ao silenciamento” (BORGES, 2013, p.
28), o qual surpreende e é construido como
sindnimo de liberdade corporal e sexual, capaz
de dominar o proprio corpo, sejam elas deusas,
figuras mitologicas e/ou misticas.

Consideracoes finais

Ao associarmos, pois, as figuras ficcionais
de Francisca Julia as mulheres oitocentistas,
compreende-se um didlogo entre esses dois
femininos. Essa relagao &€ compreendida
através da representacao literaria que faz com
que relacionemos ficgao com realidade. Para
Auerbach (2015), “a realidade, dentro da qual os
homens vivem, modifica-se, torna-se mais ampla,
mais rica em possibilidades e ilimitada; assim, ela
também se modifica, no mesmo sentido, quando
se torna objeto da representacao’ (AUERBACH,
2015, p. 286). E diante da possibilidade do fazer
literario se (trans)formar que se assemelham e
transitam a convergéncia entre o real e o ficcional.

A poesia de Francisca Julia assume
uma perspectiva politica e reivindicadora,
principalmente no que tange a independéncia
feminina em relacao ao homem e a descricao dos
corpos. Adorno (2003) aponta que o poema nao
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é construido pela mera experiéncia, € necessaria
a forma estética para ganhar alcance artistico,
desse modo, a universalidade do poema esta
calcada no "mergulho do individuado" que
extrai da “composicao lirica [..] a mais irrestrita
individuacao, o universal" (ADORNO, 2003, p. 66).

Considerando a poesia como ato reivindicatorio
e, portanto, criacao politica, utiliza-se da
linguagem e desvia de seu projeto primeiro: a
comunicacao. Paz (1993) aponta que a poesia pde
o significado da linguagem entre parénteses, ou
seja, utiliza-se da linguagem cotidiana, mas diz
além, apontando que “ha sempre uma greta entre
o dizer e o dizer poético: a poesia € outra voz',
(PAZ, 1993, p. 10), da mesma forma Francisca Julia
se utiliza da poesia para propor uma reelaboracao
do lugar no sistema, seja politico e/ou literario.
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