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INTRODUCCION

La ciencia literaria se orienta en tres direcciones. Con ina
terminologia va algo gastada, se afirma que tiene una utrea
estética, una historica y una morfolégica. Si deseiramos ex-
presarnos con mayor claridad, diriamos que pretende inter-
pretar el fenomeno literario segin su belleza, su sentido y su
eslructura.

Aunque las tres direcciones estan destinadas a construir
una trinidad, no carece de sentide la expresion: »marchar se-
parados y golpear juntos¢. Dicho de otro modo: aun cuaido
las tres estan destinadas a abarcar el fenémeno literario en
su totalidad, cada una trabaja con su propio método.

St damos una mirada panoramica a la historia de la ciencia
literaria, parece que en ciertos momentos cada uno de estos
métodos tiende a reclamar la hegemonia para si.

Un sector de la ciencia literaria del siglo xvur estaba prin-
cipalmente orientado hacia lo estético. Desde Christian Wolff
hasta Kant. v en toda Europa. toma parte en las corrientes y
contracorrientes que en aquella época impulsan la Pensenanza
de lo bello®. Si prescindimos de las observaciones generales
acerca de la esencia de lo bello v nos limitamos a lo que se ha
dicho sobre su creacion, juicio y estructura, la direccion esté-
tica o, ya que parece mas indicade el plural. las escuelas esté-
ticas, nos han obsequiado la ensefanza de los géneros litera-
rios.

Sus representantes han investigado con diligencia y agude-
za, segun su preceptiva y efectos estéticos, los géneros de lo
lirico, de lo épico, de lo dramatico y de lo didactico. Han in-
tentado determinar y deslindar, siempre estéticamente, los
subgéneros elegia v oda, epopeya y novela, comedia y tragedia,
poema didactico v epigrama —e! afia talia— dentro de los
géneros fundamentales. No han faltado los reproches contra
su método. Se dice que habrian procedido deductivamente,
en vez de partir de las obras artisticas mismas y lograr la com-
prension de la esencia del arte mediante la observacion; v que
habrian, ademas, establecido sus supuestos por mera via es-
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peculativa, para aplicarlos a los hechos solo con posterioridad.
Otros le reprochan su »ilustracton®: habrian desconocido
lo irracional del arte, en cuanto concibieron el »crear poético«
como modificacion del pensamiento y otorgaron a la »razon«
la categoria maxima.

Queda en suspenso hasta donde tales reproches se dirigen
hacia el método mismo o hasta donde descansan sobre falsas
interpretaciones, cosa que parece inevitable entre los partida-
rios de otro método. Es mas positivo indicar que la totalidad
de los estéticos del siglo xvi, pese a su polémica, han reali-
zado el considerable esfuerzo de ajustar lo que desde la Anti-
giedad se habia afirmado en teoria del arie al pensamientc
de una nueva época, y que, en cuanto se empenaron por de-
terminar ciertos conceptos genéricos v trataron de legar a la
significacion  estética de aquellos géneros, hicieron dar urn
paso havia adelante tanto a la ciencia literaria como a la lite-
ratura.

Ademas, no olvidemos otra cosa: la ciencia hteraria cstét-
ca del siglo xvi estuvo, en 1odas sus escuelax, absolutamente
convencida de poder y deber influir activamente en la vida me-
diante su teoria; in casu, también en el arte.

Gottsched y los suizos, escoceses e ingleses, Marmontel v
los enciclopedistas en Francia; en Alemania. Johann Adolf v
Johann Elias Schlegel, Mendelssohn, Lessing, Sulzer y mu-
chos otros. cada cual a su modo, lo que en Gltimo término bus-
caron, fue siempre una poetica eficaz, un sistema vilido del
arte poético que, como pucde deducirse, exigia precision, por
lo menos al desarrollo de la poesia contemporanea nacional.

Al lado de aquella estética pragmatica, encontramos
—igualmente en el sigle xviii— una clencia literaria que in-
terpreta el sentido de la obra artistica a partir. como es sabido,
del concepto de genio. Aunque los comienzos de esta direccion
va se hallen en el Renacimiento, solo llega a su total apogen
en el temprano Romanticismo. Opone al ary poélica, un ars
poetae, 0, a la poética, un poeta. El »Poeta¢ es la encarnacion
del genio. la poesia es la creacion del genio. Genio es la »capa-
cidad espiritual intrinseca, innata, imposible de aprehender
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o adquirir, que supera, en todo sentido, lo normal«. En el
genio  se encuentran reunidas fantasia creadora y fuerza es-
tructurante original; de modo que para el crear del genio, solo
parece adecuada la expresion creador en su mas profundo
significado. Evidentemente, la elaboraciéon de lo produado en
forma intuitiva y creadora, requiere reflexion, sistema, oficio;
pero lo primordial, lo esencial, es y sera el talento. La obra de
arte adquiere sentido mediante la accién del genio. de igual
modo que el mundo adquiere sentido mediante la acdon de
su creador.

No es este el lugar para estudiar el desarrollo del concepto
de genio, pero, como no carece de significado para la evolucion
de la metodologia de la ciencia literaria, queremos senalar
que en Alemania nos sentimos inclinados a creer que esie con-
cepto ha logrado su mayor expresion durante el periodo lla-
mado, con o sin razén, Sturm und Drang, aunque realmente
es Inglaterra el pais donde podemos observarlo mejor en su
desarrollo unitario e ininterrumpido, a traves de una linea que
conduce de Shaftesbury hasta Shelley. Mas tarde, en el siglo
x1X, el concepto de genio ha influido, a partir de Inglaterra y
a través de Francia, sobre la constitucién espiritual europea,
y este influjo no ha cesado durante el siglo xx. La afirmacién
de Shelley sobre el poeta: the happrest, the best. the wasest
and the moit illustrious of men, se ha mantenido durante mas
tiempo que algunas de las afirmaciones del joven Goethe y que
va el viejo Goethe llego a superar.

Sea como fuere, si se desea obtener conclusiones metodolo-
gicas a parur del concepto de genio, a la clencia literaria se le
presenta la tarea de ordenar historicamente la sucesion de
hombres de innato y sobresaliente talento junto a sus obras
destacadas, a cada creador con sus creaciones. Es de todos sa-
bido que la historia literaria del siglo xix realmente llego a
esta conclusion. Nos basta hojear cualquier manual de histo-
ria literana para encontrarnos con una historta de poetas y
poesias. con un suceder historicé de biografias de poetas con
sus obras ordenadas a su vez historicamente.



Este método se relacioné intimamente con las disciplinas
historicas e historico-culturales que ahondan en todo y evitd
caer en la superficialidad. Entonces se resintié su tesis basica
original: el poeta es un genio, vale decir, es el Unico creador
responsable de una obra de arte \nica. Paulatinamente, el
poeta historico se convirtié en un hombre entre hombres. Jus-
tamente la pregunta de la relacién del hombre con su respon-
sabilidad fue uno de los problemas mas angustiosos del positi-
vismo. Es curioso observar camo una época que se cataloga
de individualista, roba al individuo los elementos esenciales de
su individualidad. Es posible gozar de este especticulo en toda
su amplitud en nuestro *Poetas como hombrest.

La curva que se eleva desde Shaftesbury hasta el Sturm und
Drang o Shelley, serpentea hasta Hipolito Taine con curiosas
vueltas. Renunciameos a la descripcion detallada de sus arabes-
cos. Digamos que aquella época se esforzd por determinar his-
1orica, sociolégica y psicologicamente una obra de arte y
agreguemos que el camino de esta determinacion todavia co-
menzaba en el creador. Como hombre, el poeta era un produc-
1o de la raza, del ambiente, de la época y de la ascendencia, de
las circunstancias econdmicas y de otras. .. Actuaban sobre él
mil corrientes del pasado y del presente que lo modelaban y
lo descomponian, y en la limitacién de su ser humano habian
de enconirarse, por consecuencia, las limitaciones de toda su
produccién. Expliquemos al hombre —se decia-— observémos-
le como hijo de sus padres, como nieto de sus antepasados,
como hijo de su tiempo, surgido del ambiente, expuesto al
influjo de las circunstancias, desmenucémoslo psicolégicamen-
te y observemos como reacciona en su composicion limitada y
tortuosa ante sucesos externos y habremos aclarado la geénesis
de su obra de arte. El sentido de estas obras de arte parecia no
ser otro que una expresion creada por un talento excepcional,
resultante de 1odas las condiciones historicas e historico-
culturales, reunidas en una individualidad.

Mientras tanto, otra vez se hace presente la conviccion de
que una obra de arte, una creacion, habia de representar espi-
ritualmente, trascendiendo lo anterior, otra cosa o algo mas.
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»Fenomenologia del espiritu¢ exclamé uno cuya voz no se
perdié en el desierto. La filosofia del espiritu, la ciencia de los
principios de la vida espiritual, del ser del espiritu y su con-
formacion, del crear artistico, de los valores y fines espiritua-
les, también se hizo presente en la observacion de la obra ar-
tistica. Se intenté una interpretacién comprensible de la obra
poética como proceso espiritual y se la incluyé como totalidad
dentro de la historia del espiritu. Tampoco este método con-
dujo a 1a observacion separada de la obra de arte y su creador:
mas bien condujo a la curiosa inversion segin la cual vida y
persona del artista ya son innecesarias para la exphcacion de
sus obras, y donde por el contrario, persona y vida del artista
se derivan y explican a partir de la significacion espiritual de
sus obras. En cierto sentido, mediante tal proceder, se ha lle-
gado justamente al objetivo opuesto de lo que propugnaba el
concepto de genio; pero, en la medida en que se ha llegado a
esto, no fue en absoluto necesaria la inversion metodolégica.
Sea que el método interpretativo parta del artista y su obra
de arte, o que parta de la obra de arte y de su artista, en los
dos casos considera la dualidad comc objeto »historico« de su
investigacion. Se diferencia tambizn de la estética pragmatica
en que desde el comienzo hasta el final —siempre que no ca-
yese en »diletantismo«— procedié »cientificamente«.  Sus
representantes, en oposicion a los estéticos del siglo xvit,
pese a la gran variedad de concepciones, nunca pensaron po-
der ejercer influencia sobre la evolucion del arte vivo, ni jJamds
lo intentaron.

Al lado de estas dos direcciones, pronto tomo conciencia de
su tarea una tercera y traté de conqguistar un método.

»El aleman posee la palabra Gestalt (estructura) para de-
nominar el complejo de la existencia de un ente real. Median-
te tal expresion, se deja de lado lo variable y se supone un todo
fijado en su caracter, comprobado, absolutamente definido e
invariable«.

Esta afirmacion de Goethe también puede servirnos de fun-
damento en la tarea morfolégica de la ciencia literaria. Vale
también para la totalidad de los fenémenos literarios donde la
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estructura que debe buscarse es el »aspecto tipico de los obje-
10s determinados morfologicamente, la potencia que actia en
todo acontecimientot.

Exceptuando todo lo condicionado temporalmente o varia-
ble individualmente, también es posible en la obra artistica
—en su sentido mas amplio— comprobar una estructura,
definirla y reconocerla en su caracier invariable. Al examinar
una sola obra poética, es posible preguntarse hasta donde las
fuerzas que forjan la estructura y establecven los limites de la
forma, han conducido a un conjunto cognoscible y diferencia-
ble, hasta donde se ha constituido una estructura. Ante el con-
junto de las obras poéticas, nos preguntamos hasta qué punto
la suma de todas las estructuras reconocidas y diferenciadas
constituyen un todo homogéneo, ordenado por principios
coherentes y coordinados, hasta qué punto constituye un sis-
tema.

Determinacién de la” forma, interpretacion de la estructura,
se llama la tarea de esta direccion de los estudios literarios.

El intento de llevar esta tarea a la practica en un determi-
nado sector de los fenémenos literarios, constituird el objetivo
del presente trabajo.

I

Ya sabemos que para su investigacion, tanto el método estético
como el interpretativo, partian sobre todo y en primer término,
de la obra poética va realizada; que solian conocer y reconocer
la obra poética donde el poema habia logrado su dnica y defi-
nitiva realizacion; o que, para repetirlo nuevamente, poeta y
obra poética, u obra poética y poeta, constituian el objeto
concreto de la investigacion.

Naturalmente, ;quién habria de reprocharle a la »ensenan-
za de lo bello« el que cogiese la belleza alli donde alcanza su
maxima expresion? Y, ;como habia de ganar influencia en la
vida de la literatura, si no se la concebia como »arte«? Por
otro lado, de antemano estd dado este punto de partida en la
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direccion »historica«, que ve el producto literario en relacion
directa con su creador.

Sin embargo, si se intenta reconocer y explicar la estructura
de un fenomeno literario, las circunstancias son diferentes.
Justamente cuando nos esforzamos por »dejar de lado lo inva-
riable«, la obra artistica ya realizada, o la creacién artistica
unica e individual de un poeta, constituyen el final y no el co-
mienzo de nuestra investigacion. No tomamos la »obra poe-
tica¢ en su realizacién artistica, la tomamos en sus comienzos;
es decir, en la lengua.

Si quisitramos entregar la historia del método estructural,
veriamos que ¢l intento de construir la ciencia literaria desde
la lengua, ya se pensoé en el siglo xvir. Encontraremos el prin-
cipio de tal punto de vista, si nuevamente repetimos la frase
tan citada de Hamanns en su Aesthetica in nuce, »la poesia es
la lengua materna del género humano«. Indudablemente, este
es ¢l lugar donde se debe ubicar el gran doble trabajo de los
primeros anos de Herder. En una parte de su famoso tratado
Alten Volkshieden se preocupa del lenguaje como tal, y, en la
otra, presenta los ejemplos de una lengua que, todavia cerca
de su origen, constituye un »conjunto de elementos de la poe-
sia® o »un diccionario del alma que a la vez es mitologia y
maravillosa epopeya del actuar y hablar de todos los seres«.
Finalmente —mas tarde volveremos a esto— se encuentra algo
semejante en el concepto de poesia natural (Naturpoesie) de
Jacobo Grimm.

Pero en aquel tiempo no se llegd a la determinacién coheren-
te de las formas. Si queremos llevar exitosamente adelante el
trabajo alli comenzado, nuestro esfuerzo ha de consistir en
fijar, con todos los medios que la ciencia del lenguaje y la cien-
cia de la literatura nos han proporcionado, el camino que con-
duce de la lengua a la literatura; o, para decirlo con exactitud
y segin el modo de expresion de la teoria del espiritu objetivo,
hemos de observar cuindo, dénde y ¢émo la lengua, sin dejar
de ser serial, puede llegar a ser forma (Gebilde) y efectivamente
llega a serlo.

Metodologicamente, de aqui nace una sucesion de tareas.
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Cuando comparamos y vemos como se repite con mayor
riqueza un mismo fendémeno; como, en un nuevo grado, ele-
vandose cada vez mas, una misma fuerza que estructura, que
delimita las formas, domina el sistema. debemos entonces
ascender sistematicamente hasta las obras artisticas maximas
mediante las disciplinas de la estilistica, de la retorica y de la
poética a partir de la unidad v estructura del lenguaje tal como
se dan en la gramatica, sintaxis y semantica. Asi. por ejemplo,
es posible encontrar el camino hacia la composicion artistica
si se parte de estructuras linglistico-sintacticas, o determi-
nar el sentido de los tropos a partir de la significacion de las
palabras.

St por este camino lograramos el conocimiento de lo que,
dentro del gran campo de la lengua y la literatura, se realiza
de grado en grado y siempre con mavor vigor hasta que en una
realizacion final se nos presenta como unidad ultima e indi-
vidual; entonces, por otro lado, nos corresponderia preocupar-
nos de aquellas formas que también han surgido del lenguaje.
pero que parecen prescindir de esta solida base que. hablando
graficamente, con el tiempo se ubican en otro estado de agre-
gacion: aquellas formas que no se encuentran incluidas ni en
la estilistica, ni en la retorica, ni en la poética. ni tal vez en la
»escritura®, las que, aunque pertenecen al arte, no llegan a
ser obras de arte, las que, aunque poéticas, no son poemas;
dicho brevemente, aquellas formas que suelen designarse con
los nombres de {lagiografia, Levenda, Mito, Frgma, Senten-
cta, Casus, Memorabile, Mdrchen' o Chiste.

Si nos dedicamos primero a esta segunda tarea, sin desaten-
der la primera, queda en claro que. tanto {a direccion estética
como la historica de la ciencia literaria, han tratade con negli-
gencia estas formas. La historia literaria siente que de algun
modo estas formas pueden encontrarse en las obras artisticas,

‘No hemos querido dar ‘raduccion a la palabra alemana Marchen porque
ninguna  tradueccion  habria sido absolutamente fiel. Jolles  ama
Mirchen o aquellos cuentos  gue ¢ encuentran en o ooleccion de
los hermanos Grimm: Awnder-und Hausmdrchen. En este caso espeaitia.

ex posible habilr en espaaol ce cnenton b bade o de maia
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que —hablando concretamente— no puede hablarse de la
Cancién de los Nibelungos sin tocar la Leyenda de los Nibe-
lungos; sin embargo. su meétodo interpretative descuidé ave-
riguar el sentido de estas estructuras. Al despreocuparse de
ellas se las abandoné al folklore y a otras disciplinas que no
pertenecen del todo a la ciencia literaria.

Por lo tanto, algo debemos recuperar. En el primer capitulo
de este libro, aunque sdlo sea para llenar un vacio, nos preo-
cuparemos de nuestra ciencia literaria, de aquellas formas
que, sin poner el poeta nada de su parte. se realizan en la
lengua misma y se elaboran a partir de ella.

1

:C6mo nos imaginamos la lengua concebida como trabajo?

De inmediato se yergue ante nosotros la imagen de una
comunidad obrera humana junto a la imagen de aquellos que
dentro de la comunidad realizan el trabajo de diversos modos:
campesino, artesano, sacerdote; productor, creador e intéf-
prete.

Producir, crear, interpretar, son las actividades que unen a
una comunidad en comunidad de trabajo.

Me parece obvio indicar que, si decimos campesino, artesa-
no, sacerdote, no pensamos en una teoria etnolégica, en und
division de las formas econoémicas, ni tampoco observamos las
tngs fases de evolucién en un suceder histérico-cultural. Lo
que pretendemos indicar con estas tres figuras. es la division
del trabajo tal como visiblemente se presenta en el mundo ¥
en la lengua.

El campesino produce. Su trabajo consiste en ordenar lo
que nos da la naturaleza de manera que se agrupe alrededor
del hombre que es el centro. La naturaleza, lo permanente,
se incluye en la vida del hombre, y como vida significa renova-
c16n; la naturaleza es renovada, pero sin alterar los procesos
que continuan libremente su camino. En cuanto el campesino
produce, la naturaleza productora se disciplina. Derrama la
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semilla en los ordenados surcos y crece el trigal; planta los
brotes del bosque en un criadero de arboles y ¢rece una arbo-
leda. Conduce al toro junto a la vaca, al potro junto a la yegua
y nacen ternero y potrillo. Al cultivar, ordena la naturaleza
indisciplinada. En una granja se necesita algo mas que establo
de vacas, trigal, arboleda, pampa. arboles frutales y huerta.
Los animales corren hacia el campesino. No salo el perro,
cuya crianza tal vez tenga algin significado, sino también el
gato. La golondrina hace su nido en la cornisa, la ciguena lo
hace sobre el caballete de la techumbre y la arana vive en el
entretecho. El viento sopla las semillas de las plantas medici-
nales y las de aquellas que parecen adherirse al hombre sin
objeto ni utilidad y que lo acompanan a todas aquellas partes
donde pisa, como es el caso de la achicoria y el llantén. Incluso
lo que no necesita: parasitos, malezas y sabandijas. Se aproxi-
man a eél, aprovechan su cultivo; en cierto sentido, se subordinan
a su cultivo y desde la naturaleza pasan a la vida.

Aquello que en la naturaleza se encuenira espacialmente
fijo, llega a convertirse en algo que se traslada de un lado a
otro. Arboles y planias viajan de un continente a otro, v lo que
solemos llamar agricultura, en ultimo término, no es otra cosa
que naturaleza subordinada al productor y agrupada en torno
a el

El artesano crea. Su trabajo consiste en modificar lo dado
en la naturaleza, de modo que deja de ser natural. Interrumpe
continuamente los procesos naturales, los incomoda. Lo que
renueva, efectivamente llega a ser nuevo. Se sirve de lo va
producido. La semilla de los cereales ya no se usa para que
nazcan nuevos cereales, pues se les muele, se les remoja, se
les calienta y, de lo que ahora es estéril. se hace el pan. Los
troncos de arboles crecidos en criaderos, se derriban, se pican
y se asierran en bloques. tablas y vigas, y aparece la vivienda,
el coche. Pero trasciende lo producido. Coge grandes piedras
y coloca una sobre otra y aparece un muro, golpea las mas
pequenas. una contra otra, hasta que saltan chispas y aparece
el fuego llameante. Huesos vy espinas de pescado se convierten
en punales, flechas o agujas para el pelo. Un cuerno de vacuno
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se convierte en cuerno para beber o en instrumento musical,
una tripa de oveja se convierte en cuerda de arco o cordén.
Se aplastan plantas y metales y aparece la pintura. El alimento
es fermentado y llega a ser bebida alcohdlica. No sdlo se queda
en lo que la naturaleza le ofrece. También coge las fuerzas
invisibles, las desmenuza, las alera, las utiliza: agua y aire
tienen que prestar su fuerza, se convierten en movimiento v
luz.

Pero, ;como seria posible el trabajo del producir y del crear
$1 no los guiase permanentemente el trabajo de la interpreta-
cion?, ;cémo podria realizarse cada trabajo en su dltimo grado,
si el de la interpretacidon no comprendiese el sentido que le
confiere coherencia? (), para quedarnos en nuestra termino-
logia: al trabajo que ordena y al que modifica, se agrega el
que da preceptos. Solo cuando se ha interpretado el modo
segun el cual algo se produce y crea, cuando se ha interpreta-
do lo producido v lo creado. podemos aceptar como completa
la comunidad de trabajo.

Al campesino y al artesano. se asocia el sacerdote. Sélo
cuando el sacerdote interpreta el trabajo y cuando lo interpreta
desde el comienzo hasta sus Gltimas consecuencias, en el sen-
tido mas amplio, el campesino puede incluir la naturaleza en
su vida como proceso natural y el artesano puede interrumpir-
la y crear algo nuevo.

¢De qué manera he de unir los pilares y las piedras para
que me protejan contra la naturaleza, para que protejan a
los mios y lo mio, para que me aislen de la naturaleza, para
que logren una estructura, para que se conviertan en una
vivienda, en una casa’ Y yendo mas alla: ;qué significa una
casa, un hogar que abarca desde los hijos hasta una famiha
entera, que abarca la vida de una familia y la posesion de una
famiha? Y yendo mas alld todavia: ;qué significa aquella
casa en su sentido mas amplio, alli donde se refleja en hogares
de otra indole: en el hogar de Dios, en el hogar de los muertos,
en el templo, en el sepulcro? O si se quieren casos aislados:
cqué significa la golondrina que anida en la cornisa, la cigue-
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na en el caballete de la techumbre?, ;que traen y qué dan a los
habitantes? o ;qué nos dicen la rosa. el arrayan v el lirio en
eljardin?

Por medio del :rabajo interpretativo del sacerdote. el tra-
bajo llega a ser cabal e integro. Para los conceptos ncabal« o
»integro¢ tenemos en el antiguo alio aleman una palabra que
algo ha alierado su significado en el alemin medieval v que
solo se usa como antano se usaba en el bajo alemdn y el holan-
dés; me refiero al término hed/ (integro, ilesn). No existe mejor
expresion que Aeil para el trabajo del sacerdote porque con
este téermino sc indica a su vez la otra actividad. En cuanto
integra al mundo, lo completa, lo entera, lo hace sano. sanus.
Pero en cuanto lo integra fhei! machen,; se presenta como in-
termediario entre una y otra comunidad de trabajo: no solo
las integra, también las santifica (heil1g). Todo lo que ha de
perdurar, ha de interpretarse santamente desde sus comienzos.
Santo es el primer dia del nuevo ano, santo es el primer dia
escolar, santo es el primer surco que el arado traza sobre tierra
inculta. Asi como hetl, heilig v heilen, también se relacionan
colere, cultus, cultura. Este primer surco significa todo el con-
Junto de los surcos venideros, significa las futuras cosechas,
significa la fertilidad. Si se ha de »crear« una casa, se coloca
la primera piedra v esta accion significa v santifica todas las
acciones posteriores, esta piedra redne en si todo el significado.
Asi como esta colocada, han de colocarse oras; su firmeza ha
de ser la firmeza de las otras, sobre ella descansara la casa y
todo lo que suceda en la casa. desde la tranquihidad de los ha-
bitantes hasta la autoridad que descansa sobre el padre de la
familia. La totalidad de los preceptos esta contenida en esta
piedra. Tales acciones se verifican solemnemente mediante
fiestas o ayunos y con ello se pone de manifiesto todo lo ante-
rior, interpretado ahora hasta la perfeccion absoluta. Todo lo
que en la cultura es activo u objetvo, todo lo que alcanza una
estructura o toma forma para llegar a ser integro fheils, ha
de santificarse (gehez/igt;. por medio de la interpretacion y. a
partir de esta interpretacion, puede en cualquier momento
llegar a ser nuevamente santo (heilzg). En ultimo término,
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cada accion cultural es accion de culto, cada objeto cultural,
objeto de culto.

Claro es que aqui no hacemos historia de la cultura en el
sentido de historia de la evolucion, pero va que hoy en dia
suele ser mal entendida, debo repetirlo. No debemos decir:
primero el hombre ha producido, luego creado y finalmente
interpretado. Careceria de sentido buscar en algin oculto
rincdn del mundo a un pueblo que hava permanecido en la
etapa de la produccion, en la etapa del campesino. Algo de
este estilo no existe y es imposible que exista. No desconozco
que la economia humana atraviesa por muchas etapas, pero
lo cierto es que, en este caso, lo que importa es ver el trabajo
en sus formas particulares para comprenderlo en su totahdad.
En este sentido, nada hay que el hombre haya ganado a fuer-
za de trabajo que no lo reconozcamos como campesino, arte-
sano o sacerdote.

Era necesario volver a decirlo, porque deseamos comparar
otra vez los circulos ambientales de los tres upos de trabajo.
Son concéntricos v su circunsferencia se amplia cada vez mas.
Ya vimos que el artesano creaba dentro de un ambito mayor
que el del productor o campesino. No solo ha hecho pan de los
cereales que crecen en ¢l campo; también en su trabajo, tras-
cendiendo lo producido por la naturaleza, ha incluido lo que
le ha parecido alcanzable y util dentro de lo no producido por
ella. Y se amplia aGn mas el c¢irculo al Hegar al sacerdote: de
ningun modo se conforma con interpretar lo producido y
creado. Su trabajo interpretativo se extiende también a lo gue
no puede producirse ni crearse, interpreta el sol, la luna y
los astros y sus interpretaciones trascienden lo visible y tan-
gible para alcanzar lo invisible e intangible.

Asi vemos ante nosotras a nuestras tres figuras, asi las
vemos en su limitacion espacial, en su movimiento. El campe-
sino pertenece a la tierra, se encuentra dentro del paisaje. Si
lo abandona, deja de ser campesino. El artesano atraviesa el
mundo como oficial v luego se establece donde termina el pai-
saje, donde todo se transforma, donde todo le es arrebatado a
la naturaleza y donde los procesos naturales de la vida se alte-
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ran. Se dirige a la poblacién, a la ciudad. En cierto sentido, el
campesino permanece solo con su familia, y si se une a otros,
es generalmente por razones de trabajo; el artesano se asocia
en el gremio con otros artesanos, se asocia a la corporacion de
artesanos. Finalmente, el sacerdote es a la vez estatico y dina-
mico, no atraviesa el mundo, sino que busca el lugar desde
donde pueda abarcarlo con la vista, vive solitario, no se redne
con sus semejantes, pero a la vez constituye el centro de una
multitud, de una congregacién de fieles que se agrupa en torno
a €l. Y en las tres expresiones: familia, gremio y congregacion,
vemos otra vez clara y significativamente a nuestras tres figu-
ras.

Todo el trabajo que el campesino, artesano v sacerdote rea-
lizan, se realiza nuevamente en la lengua.

Todo el trabajo que han efectuado campesino, artesano v
sacerdote, pertenece a la vida, se funde con la vida, se renueva
en la vida y tiene existencia concreta en ella. Pero mediante
el trabajo de la lengua, en la lengua misma logra nueva exis-
tencia.

En un doble sentido: en primer lugar, a todo lo producido,
creado e interpretado la lengua le da nombre. En un segundo
lugar —y aqui profundizamos mas— la lengua misma es algo
que produce, crea e interpreta; algo en que se realizan orde-
nacion, transformacion y fijacion de preceptos.

En su »comentario® a los Expernimentos analiticos del soni-
do (Heidelberg, 1928), Ipsen senala que el dar nombres es simi-
lar a la atmosfera que todo lo rodea y penetra y donde ese todo
se halla inmerso; similar a esa atmésfera que el hombre respi-
ra, incluyendo lo que contiene; similar al aire respiratorio que
se ha hecho sonoro en el momento de la espiracion, similar a
esos sonidos que contienen los nombres de las cosas.

En su trabajo de denominacion considera a la lengua tan
imperturbable como el inspirar y el espirar, donde esta tan
presente como la atmdsfera de que hablaramos.

Sin embargo: jnomen est omen! De la lengua algo nace. es
una semilla que puede brotar y prender. Ingenua e instinti-
vamente, lo sabemos y sentimos en que con la palabra tememos
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haber dado origen a algo indeseable. »Toco madera«, solemos
decir y, por medio de cualquier accion, tratamos de contener
la fuerza productora de la palabra. A esto lo llamamos supers-
ticién, pero no olvidemos que en la llamada supersticién, radi-
ca el conocimiento del poder de realizacion de {a palabra. Si
investigamos la historia semdntica de palabras como [oben
(alabar), geloben (prometeri, glauben (creer), erlauben (per-
mitir) y todas aquellas cuya base es leubh, percibiremos de qué
modo manifiestan la posibilidad de apoderarse de algo o de
producirlo mediante la lengua. Versprechen (prometer) es
mucho mas que la manifestacion comprometedora de un pro-
posito. Significa hablar fsprechen) de modo que algo se produz-
ca, de la misma manera como en ciertas partes de Alemama
se puede provocar (versprechen) la aparicion de un espiriu.
Igualmente mediante el lenguaje, puede unirse el agua y el
fuego  Abyos 0dof €yévelo  —conocemos de qué mo-
do una palabra puede hacerse carne y vivir entre nosotros.
Lo que con expresion mal entendida y peor empleada el po-
sitivismo solia denominar magia, hemos de comprenderlo
como trabajo de produccién de la lengua, la lengua como pro-
ductora. Nuevamente el producir es un ordenar que no aliera
el curso natural de las cosas, pero que las incorpora y acepta
en la vida del hombre.

Asi como el lenguaje produce, también crea; asi como una
palabra tiene poder de la realizacion, asi también puede, por
medio de una transformacion, engendrar algo nuevo. La len-
gua (rea, estructura, en cuanto —usamos la palabra en senti-
do propio — poetiza. Lo que la lengua ha creado, se yergue con
tanta fiermeza como lo creado dentro de la vida artesanal. Co-
nocemos a diseo, a Don Quijote, al senor Pickwick, y estas
estructuras de la lengua las conocemos mucho mejor que algu-
nas personas de nuestro inmediato atrededor. El pacto que
Fausto realizé con el demonio, ha sido examinado juridica-
mente y su validez ha sido investigada por conocidos juristas.
E.stas personas y estos hechos nos recuerdan a determinados
poctas de manera tan evidente, que se convendria en que
hubiesen sido creados por la lengua. Entonces Hlamo Serenis-
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simus’ al que no se relaciona con ninguna figura de poeta y
hago presente los acontecimientos de la construccion de la
municipalidad de los Schildbirger que, a mas de alguno, le
son mas actuales que muchos de los diarios acontecimientos
de la politica’.

Alli donde el lenguaje poetiza, solemos decir que aparece
la literatura. Con esto hemos hallado una transicion que
buscaramos al comienzo. Y sabemos que la lengua como tra-
bajo transformador, conduce inmediatamente a la literatura,
de igual manera cuando esta literatura no proviene de un de-
terminado poeta o ha sido fijada en una determinada obra de
arte. Y luego vemos como algo que —usando una palabra
audaz— se dio en la naturaleza, es aprehendido, alterado v
renovado mediante la lengua o la literatura.

Un hombre vivo, notable en su tiempo, en e! fondo existe
de manera doble. Conocemos a un Mussolini a través de infor-
mes, narraciones y anécdotas, pero no sabemos hasta donde
coincide con el »erdadero« Mussolini, el Mussolint in natura.
Este segundo Mussolini se relaciona con el Mussolini literario

“Serenissimus  (lat), distinguidisimo sefior. Fue hasta el sigle xix el
titulo oficial de los duques reinantes. A partir de 1goo, se llama asi a la figura
de cabaret del prinapillo, inventada por el eseritor O, E. Hartleben  irra-
duccion  de  la acepcion  Serenissimus  de  Der Growser Brockhaus,
1452).

*Cuento Los  habitantes  de  la udad e Schidda. Los  habi-
tantes de esta ciudad se pusieron a construir su muniapalidad v para etlo
cortaron unos cuantos drboles en la montana. Bajaban lox tronces sobre sus
hombros cuando uno de elos resbalo v dejo caer el tronco que Hevaba. El ron-
co rodd cerro abajo. Entonces subieron otra vez los troacos para hacerlos rodar
sin esfuerzo hasta la construccion. Cuando terminaron el edificio, se dieron
cuenta que carecia de luz. Amte esta grave situacion. no sabian como
reaccionar. Algunos salieron a recoger luz en canastos v <wos. pero toda
fue inatl v sin resultado. Un artesano extranjero aconsejo sacar ¢ techo. Se
obtuvo luz, pero en invierno fa municipalidad se inundo.

Meditaban sobre [a manera de resolver el problemd. cuando uno de elios no-
té que entraba un rayo de sol por un agujero de la madera. Entonces dieron con
la solucion: ;habian olvidado las ventanas!

En la acaalidad. se hace alusion a este cuento para andicar unae

acddon torpe realizada sin pensar.
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womo el cereal con el pan, ya que es molido, remojado v calen-
udo por la lengua. Es poetizado, creado Y ahora serd inter-
pretado, va que mediante la interpretacion es posible fijar la
relacion de Mussolini 1y con Mussolini 1. .

Y asi hemos llegado al tercer trabajo de la lengua. Hemos
tablade de la relacion entre el producir y el crear, entre el rea-
lizar y poetizar de la lengua. En este tercer caso, en el del tra-
tajo de interpretacion de la lengua. usamos los términos cono-
T Y pensar.

Cualquier multiplicidad de fendmenos se presenta ante el
hombre que descubre sus semejanzas y trata de conocer lo
que tienen de comin. Tomemos un ejemplo relacionado con
lnos trabajos de Porzig (Bedeutungsgeschichthiche Studien. Indo-
germanuche Forschungen, Bd. 10, 2) e lIpsen (Besinnung der
Sprrachunssenschaft. hdogermanusches fahrbuch, Bd. 11).

El hombre observa las fases de un cuerpo celeste que a par-
ur de la delgada hoz. adquiere la forma redonda hasta conver-
tirse en un disco que pone en cvidencia la realizacion de la
orma; y. a su vez, la realizacion de la forma se convierte para
el hombre en la norma de observacién de como se realiza el
tempo. El hombre lleva dentro de si un sentimiento que lo
impulsa a la perfeccidn y una aspiracion a redondear lo espi-
rtual a traves de Ia forma. A su vez, conoce el modo ¢dmo en
su calidad de ser viviente, durante el transcurso de la vida,
desarrolla la fuerza de la misma manera. Pero ;como v a partir
de qué puede concebir conjuntamente lo comin de estas dife-
rencias que le significan un mundo de desarrollo y realizacion?
Aqui interviene la lengua que, al interpretar. concibe todo
esto en una senal tan variable como los fenomenos, pero que
a pesar de esa variabihdad, posee la unidad de los fenomenos
y sera desde ahora el nicleo que da preceptos. el nucleo del
cual parte toda realizacion v hacia el cual esta realizacion
regresa. A tal signo lo llamamos raiz.

Raiz es una palabra que —como lo veremos posteriormen-
te— indica una determinada actitud mental, pero que no satis-
face totalmente la calidad de nucleo del signo. Pero no desea-
mos alterar la termirologia si no es absolutamente necesario;
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en todo caso, la palabra raiz nos demuestra cuan profunda-
mente se halla inmersa en la lengua la actividad de la interpre-
tacion.

La raiz base de nuestro ejemplo --nos encontramos en el
circulo del conocer y pensar indogermanico— se llama men y
segin el precepto correspondiente, el cuerpo celeste ha de
llamarse mond (luna), el espacio temporal que de é] se deriva
se llama monat (mes), el sentimiento minne (amor), el esfuerzo
mental meinen (opinar), el ser mann o mensch (hombre). Si
quisiéramos traer a colaciéon otras lenguas indogermanicas,
encontrariamos muchas semejanzas, comenzando por el latin
mens o del griego padvopxt, H&vUS y maenade.

Entonces veriamos como no solo es raiz, sino que este men
alcanza formalmente algo mds lejano y lo obliga a permanccer
dentro de su circulo. Veriamos también cé6mo —segin su for-
ma-- mterpreta objetos de la mas diversa indole, tanto natu-
rales como creados, v ¢dmo esos objetos adquieren su fuerza a
través de esta modelacion. Para mendonar un ejemplo, el
latin semen, que etimolégicamente se eacuentra muy lejos de
las palabras nombradas, es interpretado mediante la termina-
ci6n mn, igual que aquellas vosas que como la luna alcanzan
la redondez y que, en cuanto se completan, despliegan su fuer-
za.

Recuerdo la primera piedra en la cual se halla y se precep-
tia todo acto de construir y tedo lo que para un hombre signi-
fica una casa. Y ahora entenderemos cémo, a partir de lo que
llamamos raiz, cual un rayo la lengua senala lo analogo y todo
aquello que se muestra de manera distinta e interpreta en un
solo campo las figuras sobre la tabla de ajedrez o las tropas
en un campo de batalla.

v

Esta imagen del mundo que se construye sobre la produccidn,
creacion e interpretacion, mundo donde se hallan campesinos,
artesanos y sacerdotes cuyos trabajos se realizan nuevamente
por intermedio de la lengua, tal vez a muchos les parezca muy
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semejante a2 un mundo de campos sembrados, de cercales
molidos, de pan amasado, de construcciones, de primeras pie-
dras; en fin, semejante a un mundo de objetos. un mundo de
particularidades.

Si es asi, solo debemos reflexionar brevemente para com-
prender que, en general, este mundo no se le presenta de este
modo al hombre. Para el hombre, este mundo visto como un
todo y en su borrosa diversidad. en su barullo, en su rumulto,
es mas bien algo salvaje y confuso. Para comprenderlo, debe
profundizarlo, debe de cualquier manera unificar el sinnime-
ro de sus fenémenos, debe acercarse a ellos con criterio selec-
tivo. El hombre y el mundo recuerdan a la muchacha colocada
ante un caotico monton de semillas de diversa indole, cuya
tarea consiste en separar las semillas en una sola noche. Co-
nocemos el desarrollo de este Mdrchen: aves amables o insec-
tos acuden en su ayuda. Clomienza el trabajo y a la vez que
van apareciendo montoncitos reconocibles del monton cadtico,
todo adquiere relieve e importancia. Lo que sélo fue parte
confusa de un todo caético adquiere, alli donde lo andlogo se
asocia a lo andlogo, su individualidad. Si al salir el sol aparece
el mago, el caos se convierte en cosmos.

El hombre interviene en la confusion del mundo, profundiza,
aminora, une, retne todo lo que corresponde, separa. divide,
descompone y redne lo esencial en un montoncito. Las diferen-
cias se extienden, lo susceptible de interpretacion multiple se
excluye, se interpreta o convierte en univoco. Al excluir y
ajustar, se abre paso hasta las formas basicas.

Sin embargo. lo que sucede —como mas tarde lo veremos—
no es un Mdrchen. Lo que se encuentra amontonado en el
caos del mundo no posee forma propia desde un comienzo
como lo posee el poroto y la arveja, pues lo que se separa se-
gun sus diferencias s6lo al reunirse adquiere forma propia
luego de la separacién de sus partes. Y, justamente, éste es el
proceso que hemos de observar. Lo analogo se asoda a lo
analogo, pero no constituye montoncitos singulares, mas bien
constituve una pluralidad cuyas partes se entrelazan, conflu-
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ven y fusionan para llegar a ser una estructura, una forma.
una forma que como tal, puede concebirse objetivamente,
que, como dijéramos, posee validez y precision propias.

Pues bien, alli donde el lengaaje toma parte en la creacion
de tal forma, donde interviene disponiendo y transformando,
donde nuevamente le da estructura, alli podemos hablar de
formays literarias.



HAGIOGRAFIA
{1 EGENDE)

He elegido la hagiografia como primera de estas formas, por-
que en un determinado periodo de la cultura occdental se nos
presenta como un todo bien acotado. Me refiero a la hagio-
grafia cristiana tal como se formdé y se ha mantenido en la
Iglesia Catolica desde los primeros siglos después de Cristo.
Por cierto, no estudiaremos todas sus posibilidades. n1 en su
extension mas amplia. Solo la estudiaremos en su absoluta v
especifica particularidad.

Es una ventaja que se pueda tomar una forma dentro del
periodo en que ha alcanzado su plena identidad. En nuestro
caso, esa ventaja reside en la posibilidad de examinar la hagio-
grafia en la época y ambiente en que se leia con dierta exclusi-
vidad y en que era uno de los puntos cardinales hacia el cual
el hombre dirigia su vista. Es probable que fuese casi el anico
punto hacia el cual podia dirigirla.

Naturalmente. esa ventaja presenta también sus peligros
va que no podemos aceptar sin mas ni mas la hagiografia
medieval como un paradigma, ni debemos valerar precipita-
damente la 1magen conceptual obtenida v suponer que se han
delineado todas sus posibilidades. La comparacion se hace
dificil si nos hemos dentificado demasiado con una determina-
da imagen. Sin embargo, en este caso, no es tan grande el
peligro. porque nuestra vida se encuentra suficientemente
alejada de la hagiografia catolica como para poder apreciarla
con clara perspectiva.

En primer término, observamos superficialmente el mundo
de la hagiografia medieval, tal como se encuentra a nuestro
alcance segan sus fuentes.

A partir de los primeros siglos cristianos, encuatrameos, en
colecciones mayores v menores, historias con testimonios acer-
va de la vida y hechos de los santos. A través de toda la Edad
Media, encontramos Acta Martyrum o Acta Sanctorum, libros
que no s6lo son leidos, sino que influyen fuertemente en las
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artes figurativas de la literatura. En este aspecto, es decisiva
la Legendae Sanctorum o la Legenda Aurea, recopilada a
mediados del siglo xu1 por el obispo Jacobo de Voragine. Alli
nos topamos por primera vez con la palabra hagiografia —la
cual ha indicado durante mucho tiempo, el camino hacia un
especial tipo de hagiografia artistica de vigorosa influencia
en la »novelle« italiana.

La verdadera gran recopilacion de Vitae de todos los santos
reconocidos por la lglesia Catélica, comienza en una época
(siglo xvn) muy importante para la determinacion del concep-
to de santo. Este trabajo lo comenzo un jesuita, el padre Heri-
berto Rosweyde, natural de Flandes; luego de su muerte lo
continu6 un companero de orden. Johannes Bollandus, cuvo
nombre sirve para denominar la recopilacion. En general, lo
lamamos Acta Sanctorum o Bolandiana. La obra adn no ha
sido concluida. En rigor. jamds podra concluirse, ya que la
cantidad de santos no estd limitada histéricamente; para de-
ctrlo de otra manera, cada dia pueden incluirse otros y en
realidad se incluyen. Como la veneracion de los santos esta
en relacion con el rito cotidiano de Ja Iglesia Catélica, las Vi-
tae y Actas estan ordenadas segun los dias del ano eclesidstico.
Los dos tomos confeccionados por Bellandus para el mes de
enero aparecieron en 1643. En 1902, la edicién original habia
aumentado a sesenta y tres tomos. [desde entonces, se han
agregado algunos mas. Actualmente, este trabajo lo realiza
una comision que edita desde 1882 la revista Analecta Bollan-
diana. En total, la coleccion contiene aproximadamente veinte
mil vidas de samos. Sin embargo, debe tenerse en cuenta que
en algunos casos los bolandistas han editado jumas varias
versiones de la vida de un mismo santo.

Con esto tenemos material suficiente.

Después que la Edad Media, dicho a grandes rasgos, llevo
en si al santo y su hagiografia como concepcién del mundo y
colecciond sus Vitae; un despertar cientifico logré posterior-
mente recopilarlas, siempre dentro de la Iglesia, en toda su
amplitud y diversidad mulnfacetica.
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Aqui, ef santo y lv santo se encuentran en un mundo parti-
cular a partir del cual han adquirido un significado mas restrin-
gido que el que le atribuimos comtinmente, ain mas restringido
que el significado que le hemos dado en la Introduccion.

11

¢Qué es el santo?, ;qué son los santos cuyas vidas se nos pre-
sentan de una particular manera en las fuentes citadas? En
conjunto. aunque es posible considerarlos como individuos
aislados. constituyen una sociedad en virtud de un nexo interno
y del hecho de representar en su totalidad el ano eclesidstico.

Por consiguiente, ¢l santo esta ligado a la insntucion Igle-
sia.'La pregunta ;que es el santo?, debido a que sélo a partir
de este nexo tiene respuesta. se convierte en ;como se llega a
ser santo? Pregunta mas amplia, mis profunda y metodols-
gicamente anterior, pregunta que no emerge de la persona,
sino de la institucion que reconoce al santo como tal.

Este reconocimiento se realiza mediante una férmula tra-
dicional y hja: la formula de la canonizacion (canonisatio),
reglamentada definitivamente por el Papa Urbano vin (1624-
1637, énoca de gestacion del Acla Sanctorum).

Se llama canonisatio a la declaratio pro sancto de un bien-
aventurado (beatus). Canomsare significa: »inscribir en la
nomina (canon}) de los santos¢, conferir al santo el culto que
le corresponde y mencionarip en la oracién que el sacerdote
debe decir en su misa de consagracion.

Observemos ahora el proceso de canonizacion vigente desde
los tiempos de Urbano v,

Esta canonizacion se lleva a cabo mediante la congregatio
rituum, donde tienen asiento algunos cardenales y otros dig-
nataries de la iglesia. La reunién se realiza a pedido de un
grupo de personas convencidas de la santidad de aquel a quien
han propuesto y para cuyo caso el clero local sirve de inter-
mediario. Por norma general, ha de existir un periodo relati-
vamente largo entre la muerte del referido santo y el proceso
de canonizaciéon (50 anos). El proceso de canonizacién adopia
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la misma forma que el judicial, es decir, de un proceso en ins-
tanctas. En primer lugar, ha de demostrarse, mediante la de-
claracién de testigos, que el personaje en cuestion, quien pasa
a llamarse servus Der posee virtudes heroicas v ha reahizado
milagros. La investigacion, primero la lleva a cabo el obispo
del lugar donde ha vivido el servus e y luego dictamina la
congregatio rituum. Y en caso de resistir esta altima prueba,
se lleva adelante la beatificacion (beatificatio).

Una vez establecida la beattficatio, el asunto pasa a una
instancia mayor, pero para que esto sea posible, han de acae-
cer otros milagros. El proceso vuelve a comenzar. Se escuchan
las palabras de los testigos y se emiten argumentos en contra.
Una vez que todo ha llegado a su fin. el Papa ex cathedra de-
clara sanctus al beatus: decernimus et definimus N. sanctum
esse el sanclorum calelogo adscribendum ipsumque catalogo
hugusmodi adscribimus statuentes ul ab umversalt veeclesia. ..
Sfestum ipsius el afficium devole et solenniter celebretur.

Es necesario agregar que las virtudes teologales del santo
(spes, fides, caritasy y morales (justitia, prudentia, fortitudo.
temperantia} que se someten a investigacion procesal. corres-
ponden al sistema y concepto escoldsticos. Asi también, el
concepto de milagro, segundo punto importante a examinarse,
equivale a la definicion escolastica: illa, quae a Deo fiunt prae-
ter causas nobiy notas maracula dicuntur.

En las sesiones donde se discute la beatificatio v la canoni-
satro, se indica expresamente que el procedimiento a seguir
serd formalmente igual a un proceso judicial. Se dice que los
argumentos de la beatificacién y canonizacion deben ser some-
tidos a analisis 1an severo como los de un proceso criminal y
que los hechos deber demostrarse con la misma exactitud
que se exige para el castigo de un delite. También s encuen-
tra presente en la Congregatio rituumn, un fiscal que se llama
comuinmente, aunque no de manera oficial, advocatus diaboli.

De este modo se crea y reconoce a un santo a pariir de Ur-
bano vl jAcaso antes no existian santos? Al contrario. En
el siglo xvn, por influsncia del Concilio de Trento, de la Con-
trarreforma y de la orden de los jesuitas, se concreta una re-
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elamentacion fija y tal vez externa de un proceso propio de la
lglesta cristiana. Hasta el momento de la Reforma, la sant-
fcacion nace y se realiza con natural espontaneidad. El modo
aridico y riguroso de este proceso es tan sélo la culminacion
de un desarrolio cultural. Lo que aqui decreta una autoridad
derical en virtud de su jerarquia, es la formula de una forma
y esta formula se concibe de tal modo, que la forma se recono-
e y deduce de ella.

Por de pronto, podemos separar los elementos externos de
la formula.

111

En un pequeno y limitado circulo vive un ser cuyo comporta-
miento particular llama la atencién a sus semejantes. Su modo
de juzgar la vida y su conducta difieren del juicio y conducta
de los demas. Es mds virtuoso que sus semejantes, pero sus
vrtudes se diferencian en calidad mas que en cantidad. Este
hecho quedara en claro cuando se aprecien los meéritos del
santo a partir de y mediante un proceso. Es aqui donde comen-
zamos a comprender la significacion del proceso y su compa-
"2c10n con el derecho penal.

Un hombre puede ser infinitamente mas malo que su vecino
sin dar el mis minimo motivo para que el derecho penal se
reocupe de su maldad. Sélo cuando esta maldad se manihesia
‘1 una determinada accidn, se convierte en un acto; por decir-
¢ asi, se actwa y solo entonces puede ser culpable por esta
teeion que Hamamos y definimos, en sentido amplio, como
nipa punible. El delincuente se diferencia de los demas mal-
ados por la calidad del delito. Es el delito lo que se castiga v
'l castigo del delincuente se realiza porque nuestra justicia
videntifica con su crimen.

Por lo tanto, el proceso penal ha de investigar la existencia
le un delito y no la maldad del acusado.

Si esto lo invertimos, estamos frente al proceso de canoni-
ac16n. Pero nos encontramos con una dificultad: no poseemos
ma palabra que exprese lo contrario de delito, ni tampoco
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una que sea contraria a la definicion de culpa punible. Debe-
mos conformarnos con la expresién virtud en actindad o vir-
tud activa. Y, por lo tanto, definiremos como virtud activa la
conducta del ser aludido al comienzo del parrafo, cuyas virtu-
des se distinguen cualitativamente.

Sin embargo, existe en nuestras leyes una disposicion basi-
ca: nullum cnimen sine lege. Es decir, la ley es norma de casti-
go. Este tipo de ley tampoco existe en el reverso religioso; lo
que nos obliga a buscar otra norma. A esto se llega por dos
caminos:

En primer lugar, el proceso de canonizaciéon se apoya, lo
mismo que el proceso penal, en testigos. Durante el proceso
penal, los testigos solo deben pronunciarse sobre las circuns-
tancias del hecho, pero la constatacion del delito queda en
manos del colegio de jueces, sin importar la composicién de
este colegio. En cambio, en el proceso de canonizacion, los
testigos, que de algin modo son especialistas en la materia,
han de pronunciarse, segin su criterio, sobre la existencia de
mriudes activas en el servus Dei.

En segundo lugar. hay que agregar una norma superior
mucho mas importante. La virtud, en su singularidad activa,
es confirmada desde lo alto mediante el milagro, mediante el
quod a Deno fit praeter causas nobis nolas. Y nuevamente, los
testigos no solo se pronuncian sobre las circunstancias del
hecho, sino que expresan también su conviccion de que real-
mente han ocurrido milagros. Pero la decision ultima de decla-
rar si existe la virtud milagrosa, la santidad, queda en manos
de los jueces.

Con esto, hemos seguido el proceso de canonizacién en su
primera fase hasta su beatificacion. Como ya hemos dicho,
deben transcurrir algunos afios desde la muerte del servus Det
hasta su beatificacién. Mds anos deberdn transcurrir todavia
para gue el proceso del beatus sea tomado en una segunda
instancia como proceso de canonizacion. Durante estos anos
también ha de repetirse, independientemente del individuo
(del beatus), la confirmacién divina que, como se sabe, se rea-
liza mediante el milagro.
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;Como vy donde acaecen los milagros postumos acerca de
los cuales han de informar nuevamente los testigos que viven
en las inmediaciones del beatus’ En su tumba, en el lugar
donde ha vivido y por medio de las vestimentas que ha usado
en vida, por medio de objetos que ha tocado o lo han rozado,
por medio de su sangre o partes de su cuerpo.

/Y qué significan estos milagos postumos? Se ha dicho
con cierto candor: »un pueblo verdaderamente catdlico apre-
cla mas a los santos muertos que a los santos vivost. Varias
narraciones medievales confirman esta aseveracion. Leemos
en Vita de san Romualdo de Petrus Damianus, que los cata-
lanes trataron de retener en su tierra a Romualdo, procedente
de Italia, que ya en vida era considerado un santo. Pero cuando
sus intentos fracasaron, lo asesinaron para posecer, por lo me-
nos, el cadaver de quien no pudieron retener en vida: pro pa-
troaanio lerrae. De ésta y otras narraciones medievales, se
infiere el significado de milagros postumos.

La virtud activa ha de consumarse. Y esta virtud activa no
solo se concibe desligada del individuo viviente, sino desligada
de la vida misma. Unicamente cuando después de la muerte
del individuo, la virtud activa se independiza, logra realmente
su identidad y alcanza su total plenitud. La virtud activa se
objetiva.

Nuestra legislacién penal conoce un plazo de prescripcidn:
después de cierto tiempo, un delincuente no puede ser casti-
gado por su delito porque el delito se extingue. Aqui se mues-
ira otra vez como nuestra legisladén penal parte, en ultimo
termino, de la 1dentificacion delito-delincuente. No obstante,
ha habido otros tiempos en que se ha desenterrado el cadaver
de un asesino que ¢n vida eludié su castigo y se le ha colgado
en la horca o se le ha amarrado a la rueda de tormento. Estos
fueron tiempos en que el delito permanecia vivo y podia y
debia ser castigado, incluso cuando ya el delincuente no per-
tenecia al mundo de los vivos. De la misma manera debemos
imaginarnos la virtud de un santo después de su muerte. Vir-
tud que, independiente del individuo, persiste como virtud en
si v sobrevive adn con mas vigor e intensidad. Al plazo de
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prescripcion de nuestro Codigo Penal, podemos oponer el
plazo de eternizacion en el proceso de la canonisatio.

"En la segunda instancia, luego del plazo de confirmacion
en que la virtud activa comienza su vida separada del scrvus
Dei, esta virtud activa se unird nuevamente a su portador per-
sonal. En esta nueva unidn, consiste el proceso de la canonisa-
tin, la santificacion. El servus Del es venerabilis, se convierte
en beatus y se encuentra entre los bienaventurados en el mas
alla. Ali, su virtud que se ha independizado y se ha hecho
objeto, vuelve a reunirse con él. Beatus y uiriud activa adquie-
ren un nueveo caracter: ¢l se convierte en sanctus y su fiesia y
culto han de celebrarse en toda la Iglesia devnte et solenniier:
ha adquirido su personalidad celestial. Lo que fue su wirtud
es, una vez vuelta a unirse con &, su poder. Recuérdese que
virtus ya entre los romanos equivalia, en cierto sentido, a wr-
tud, fuerza o poder; y. en el latin medieval, podia significar,
sin mas ni mas, miraculum,; y ademais virtud (tugend) esta
relactonado con servir para. .. flaugen). Si primero el milagro
significo confirmacion de la virtud, ahora es signo del poder.
Si anteriormente el milagro sucedié por intervencion de Dios
para senalar al santo, ahora sucede por intervencion del santo;
por decirlo ast, por encargo y en conformidad con Dios en bene-
ficco de alguien o algo. Es posible ponerse bajo la proteccion
del santo, se puede acudir a él. se le puede rogar que provoque
un milagro.

Este poder se muestra otra vez independiente, aunque no
de manera total, pero si desligado de la persona del santo.

El milagro, después de la muerte, se une a un objeto —una
vestimenta, la tumba, los instrumentos de su tortura— que
da testimonio del servus Der del mismo modo que el milagro
atestigua al santo. Estos objetos eran imprescindibles en la
época en que su cuerpo habia muerto, pero su virtud activa
seguia viva. El objeto —solemos llamarlo reliquia— debia
reemplazarlo en su ausencia. De otra manera ;coémo podria-
mos saber a quién pertenecian las virtudes que en un lugar
determinado se confirman por medio de un milagro?, ;como
comprender que aquello incomprensible y efectuado por Dios,



seriala a una persona® Del mismo modo que la reliquia reem-
plaza al servus Der en su ausencia, tambien puede reempla-
zarlo cuando éste, ya sancfus, se halla en el cielo. Todo lo que
estuvo en relacion con el santo pudo de alguna manera absor-
berlo y posteriormente irradiarlo; en cterto modo, puede legar
a ser sagrado y portador del poder.

Destaquemos clara y brevemente el proceso de canoniza-
cién:

En primer lugar, significacion del santo como persona luego
de habérsele visto como realizador de la virtud dentro de una
comunidad humana, y su virtud confirmada mediante mila-
gros;

en segundo lugar, una vez fallecido, la actividad de la virtud
se ha experimentado y confirmado de manera independiente;
en tercer lugar, provisto de una nueva configuraciéon, las
virtudes han vuelto a &l y le han otorgado poder: todo esto
puede estar contenido en un objeto y significar una reliquia.

| Y

Si observamos la evolucion del santo segin las formulas del
proceso de canonizaciéon y segin su figura en Ia tierra y el
cielo, aparece otra vez la pregunta ;qué significa todo esto?,
¢qué induce al hombre a mirar de esta manera a sus projimos?,
Jde qué asociacion de ideas, de qué posicion ante la vida, de
qué actwidad mental nace aquel mundo de formas donde las
personas se convierten en santos, los objetos en reliquias,
mundo donde hablamos de milagros, aquella forma de mundo
que en la canonizacion ha sido fjada como paralela jerarquica
a un fenémeno vital?

Lo que nos llama primero la atencién en el procedimiento
para que un santo se convierta en tal, es —tengo que expre-
sarme con cuidado— que participe tan poco en todo.

Y no es que como personalidad se mantenga en una activi-
dad pasiva. {De ninguna manera! A veces, su nacimiento se
le anuncia a la madre por medio de una luz resplandeciente u
otra senal por el estilol En cuanto da sus primeros pasos en
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ki vida. su existencia se convierte en un quehacer. Hay santos
que va en la cuna juntan sus manitas para rezar. Durante su
ninez se diferencia de los otros ninos de la misma edad, debido
a su devoaion y buenas obras. Mas tarde, su fuerza activa se
manithiesta de manera constante y su actuacién es permanente.
Existen santos valientes que luchan contra la tentacién, con-
Ira enemigos satanicos v contra el diablo o hacen frente a un
tirano hereje. Existen santos diligentes que escriben innume-
rables obras gratas a Dios o que atraviesan uno y otro pais
para convertir a los herejes mediante la prédica. Existen santos
que llevan con alegria los martirios que la vida les ha impuesto
v que heroicamente anhelan otros mas penosos. Efectivamen-
te son activos y, sin embargo, son ajenos al proceso de santi-
ficacion que primero se realiza en la vida v luego se refleja en
el procedimiento de la congregatio rituum. Podemos decir que,
a pesar de ser los personajes de mayor importancia’ en los dos
procesos el de la vida v el de la canonizacion - son enjui-
ciados coma en un proceso en rebeldia.

Expresado con mavor rigor. no nos da la sensacion de que
el santo exista por si vy para si, nos da la sensaciéon de que
existe por la sociedad v para la sociedad: primero, en el pe-
queno drculo en que se le observa. v luego en la ecclesia uni-
versalts; incluso cuando se encuentra entre los bienaventura-
dos del mas alla, o bien cuando, adornado con los tributos, se
encuentra sobre el altar.

Pero ;qué significa el santo para la sociedad?

El bien v el mal pueden ser valorados, mas no mensurados.
Solo son mensurables cuando se han transformado en zurtud
actiwa {caso del santo) o en culpa pumble (caso del delincuente).
Solo cuando somos capaces de verlos de esta manera, podemos
deshigarlos de sus portadores en su independencia mensurable.
Por lo tanto, santos y delincuentes son personas en las cuales,
de algdn modo, el bien y el mal se hacen objetivos.

En esto reside la causa del por qué aquella sociedad no pre-
gunta como se siente el santo cuando es devoto. cuando acia.
vuando sufre. En este sentido, no es para la sociedad un bom-
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bre coma otro cualquiera, pues es un medio para ver la virtud
hecha objeto en su mayor potencia y hasta el poder celestial.
Y por eso el santo esta ausente de su proceso y son testigos, y
siempre testigos como representantes de la sociedad, los que
expresan su conviceion de que la virtud activa se ha realizado
y ha sido confirmada por medio de los milagros, testigos que
dan fe de la veracidad de sus convicciones ante la autoridad
eclesiastica.

¢Qué se ha ganado con que la virtud llegue a ser de esta
manera mensurable y tangible?, ;qué es esa particular manera
que se hace objetiva en el santo?

Llegamos a lo que nos adentra en la actiwedad mental que
configura al santo. Podemos hacer el bien o el mal sin saber
exactamente cémo debemos ser valorados o juzgados. Sélo
cuando la virtud se ha hecho mensurable, tangible, sélo cuando
se encuentra ante nosotros en forma incondicional y absoluta
en el santo, solo entonces, estamos en posesion de una segura
vara de medir: el santo trae a nuestra conciencia lo que desea-
mos hacer, ser y experimentar por el camino de la virtud; él
mismo es este camino y podemos seguirlo.

Ahora bien, para caracterizar la actundad mental de la cual
resulta lo que yo denomino forma —en este caso la forma
hagiografia — me veré obligado a introducir senales; vale decir,
palabras que no significan en teda su extension, palabras que
senalan, que sélo indican una direccion.

Me serviré del término latino imutaizo que era usual en la
Edad Media, ya que ni el aleman folgen (seguir), ni machah-
men (imitar), indican satisfactoriamente en esta direccion.

Imitor esta relacionado etimoldgicamente con aemulus =
emular (aemulor, tratar de igualar a. . ) y con image = imagen.
Al lado de la etimologia, esta todavia el concepto Eindeutung
(univoco). Asi, la Edad Media ha reunido univocamente imi-
tart con inmulare: transformarse de tal manera que se deja
de ser lo que se es para ser otra cosa.

El santo en el cual se hace objetiva la virtud como persona,
es una figura de la cual el medio, cercano o lejano, experimenta
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la imitatin. Representa a aquél a quien podemos imitar y prue-
ba que, a través de su imitacion, se realiza la virtud como acti-
vidad. Como escalon mas alto de la virtud nos es inalcanzable,
mas gracias a su objetivacion, se halla a nuestro alcance. Es
una figura en la que percibimos, experimentamos y reconoce-
mos todo aquello que es digno de alcanzarse y que, al mismo
tiempo, nos ha demostrado graficamente que la actividad es
posible. Dicho brevemente, el santo es, desde el punto de vista
de la forma, un tmitabile.

A partir del santo, santo cuya evolucién hemos examinado
detenidamente, dirigimos nuestra vista hacia ese mundo que
lo ha conformado en su particularidad. Si paseamos nuestra
vista por la Edad Media, encontramos por todas partes lo mis-
mo. Alli existe una iglesia sobre la pendiente de una colina, y
el sendero que conduce a ella esta dividido en catorce estaciones.
Cada estacién representa un determinado punto de la pasion
de Cristo. El devoto recorre este camino y revive sucesivamente
el escarnio, los azotes, la crucifixién. Y el devoto no sélo sufre
el recuerdo de lo acontecido, sino que experimenta literalmente
la pasion de Cristo, se pone en el Jugar de Cristo, participa
de sus dolores y es igualmente escarnecido y azotado y ayuda
a llevar la cruz. Se identifica con el inimitable en cuanto a un
hombre le es posible hacerlo, se transforma en aemula Christi,
es acogido por Cristo en la Iglesia que hay arriba en la colina,
ya que la iglesia es a su vez un image Christi. Una peregrina-
c16n al lugar donde descansa un santo o donde esta represen-
tado por sus reliquias, no es otra cosa que una efectiva
repeticion del camino hacia la santidad. Entiéendase bien,
en cuanto le es posible esta repeticion a un no-santo. Si al final
del viaje el santo concede lo que el peregrino esperaba de él
mediante el viaje —por ejemplo, sanar de una enfermedad—
entonces sucede porque el peregrino, en sentido menor, ha
llegado a ser él mismo el santo.

El mismo sentido de peregrinacién tienen las cruzadas.
Indiscutiblemente, las cruzadas pueden relacionarse con los
grandes movimientos de invasién de los pueblos germanicos
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que dieron forma a Occidente. Son igualmente translaciones
de pueblos como los viajes de descubrimientos que mis tarde se
realizaron. Sin embargo, se diferencian de esos movimientos
que Jas suceden por su cardcter imitativo, expresado en el fin
y medios para alcanzarlo. Las cruzadas pueden dirigirse hacia
Oriente, Espana o Palestina y siempre estaran bajo el signo
de la imitacion de Cristo: »Y el que no toma su cruz, y sigue en
pos de mi, no es digno de mi«. Los caballeros fijan la cruz sobre
sus hombros y efectian una impresionante peregrinacion al
estilo guerrero con el fin ultimo de lograr Ia mayor de todas las
rehiquias: fa tumba de Cristo, que es Cristo mismo.

De csta manera pueden concebirse las mas elevadas accio-
nes v personalidades del crisnanisma, sin que se agote del todo
su significado religioso. Por ejemplo, sucede esto con la Santa
Misa, la Virgen Maria y el mismo Jesucristo. Sin duda, Jesu-
cristo posee otros significados, pero también es el »santo su-
premo¢ cuyos aemult son a su vez los otros santos. Y, nueva-
mente, incluso lo que ha ocurrido en la vida de Cristo, puede
interpretarse imitativamente. En el Evangelio de San Mateo,
se le ve como la realizacion de algo pretérito cuando se dice:
Entonces se cumplio lo que habia dicho el profeta Jeremias,
que dijo... También este acontecimiento del Nuevo Testa-
mento puede aceptarse como repeticion de un hecho del Viejo
Testamento; como, por ejemplo, que el sacrificio de la muerte
de Cristo en la cruz ha temdo como antecesor el sacrificio de
Abraham.

Gran parte del mundo medieval estaria a nuestra disposi-
cién st quisieramos demostrar detalladamente de qué modo
se encuentra integrada a la vida del hombre de esa éppca la
actividad mental de la imitatio, esta actividad mental del aemu-
i y de las imagenes, que de ninguna manera se reduce exclu-
sivamente a la vida religiosa. Y siempre se nos presenta el caso
de que en una persona, objeto o accion. se hace efectiva otra
cosa que se objetiva en ellos, v que a partir de esta objetiva-
¢lon, otorga a otros la posibilidad de introdudrse en ella y ser
acogido por ella.



Ahora bien, esta forma que se realiza en la vida, a su vez se
realiza en la lengua. Tenemos al santo, su refiquia y su hagio-
grafia; tenemos la persona, el objeto y la lengua. En los tres,
se realiza plenamente esta actividad mental, este mundo de la
imitatio.

La hagiografia occidental catdlica posee —y esto se debe a
la seguridad con que desde temprano las autoridades eclesias-
ticas observaron e interpretaron jerarquicamente la totalidad
de este proceso— una estructura cerrada: nos entrega la vida
del santo, dicho superficialmente, su historia. Es lo que llama-
remos Vita.

Esta Vita, como forma lingiiistica, debe transcurrir de modo
que corresponda en todo sentido a los acontecimientos de la
vida. Es decir, en la forma lingtistica, la vida se realiza nueva-
mente. No basta con protocolizar imparcialmente los aconte-
cimientos y hechos. Es necesaric que la Vita convierta estos
acontecimientos y hechos en forma y, que por si mismos, se
realicen nuevamente. Para el auditor o lector, la Vita debe ser
exactamente aquello que el santo representa en la vida, debe
ser ella misma una mitabile. Debido a esto, en la Fita, la exis-
tencia de un hombre adquiere un aspecto diferente a lo que
denominamos biografia histérica. Solemos concebir la vida de
un hombre »historicamente hablandot -mas adelante expli-
caremos lo que desde el punto de vista de la forma queremos
expresar con esto  como una continuidad, como un movi-
miento que sigue ininterrumpidamente su curso desde el co-
mienzo hasta el final y en el que todo después se refiere a un
antes. St la Vita concibiese de esta manera la existencia del
santo, no lograria jamas su objeiivo. En ella ha de realizarse
el modo coéme la virtud se hace activa, ha de mostrar ¢como la
actividad de la virtud se prueba mediante milagros. No le im-
portan las relaciones de la vida humana. sélo le importan
aguellos momentos en que el bien se hace objetivo.

La Fua, la hagingrafia en general, quiebra lo histarico en
sus elementos constitutivos y los rellena y estructura en una
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secuencia condicionada por el concepto de lo imitable. La ha-
glografia desconoce lo histérico en el sentido aludido y solo
conoce y reconoce la virtud y el milagro. Si el santo no es un
medio de hacer objetivas las virtudes, si no puede valorirsele
como 1mutabile, no es un santo y la forma lingiistica que lo
representa como tal no puede concebirlo.

Poseemos ejemplos de santos que han escrito la historia de
su vida simplemente como seres humanos, inconscientes de su
santidad, y que la narran en forma autobiografica. Me refiero
a las Confesiones de San Agustin o, mejor dicho, Agustinus,
padre de la lglesia. En ningin momento, estas confesiones
nos recuerdan una hagiografia; luego, no tienen derecho a
figurar en el Acta Sanctorum. Por otra parte, tenemos vidas
de santos escritas en una época en que la hagiografia ya no
estaba lo suficientemente viva y en que, por decirlo ast, la Igle-
sia hizo exigencias historicas a la Vita. Puede observarse aqui
la lucha entre dos formas y verse al mismo tiempo que en
cuanto se le confiere importancia a la posicién histérica, ter-
mina la posibilidad de la imitatio y la forma se quiebra. Y jus-
tamente es singularidad de la biografia histérica que la perso-
na siga siendo ella misma y aunque pueda ser ejemplo. no
ofrezca posihilidad alguna de absorbernos completamente.
Mas, si la biografia se presenta de modo que la personalidad
historica no aparezca como un todo cerrado y se construye de
manera que nos sintamos inclinados a identificarnos con ella,
entonces se hace presente la hagiografia.

En la figura de Federico el Grande, es posible observar algo
parecido.

La lengua no seria lengua. ni la forma lingliistica seria for-
ma hingiistica, si en ella no se pudiera llevar a cabo lo que se
da en la vida. De esta manera, la forma lingiistica no sélo esta
en condiciones de reemplazar la vida del santo del modo que
le corresponde, sino que, ademas, crea santos.

Luego de haber observado el proceso de la santificacion en
la vida y la forma lingiiistica, profundizaré algo mas y, me-
diante un ejemplo trataré de ilustrar la evolucién y ser lin-
giiistico de una forma que aqui es la hagiografia.
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VI

En antiguas actas de martires se lee aproximadamente lo si-
guiente:

Un hombre de familia cristiana vive a fines del siglo 11 en la
parte oriental del Imperio Romano, se enrola en el ejército
romano, se destaca en la guerra y alcanza los grados militares
mas elevados. El emperador decide perseguir a los cristianos.
Todos lo aprueban, menos este hombre. Furioso, et emperador
lo hace encarcelar y torturar en una rueda con afilados cuchi-
llos. Una voz celestial dice al atormentado: No temas, estoy
contigo. Y una figura celestial vestida de blanco le toma la
mano. Muchos se convierten, tncluso algunos de sus camara-
das. Se le vuelve a torturar y se realizan nuevos milagros. Ne
le conduce al templo de Apolo con la imposicion de ofrecer
sacrifictos al dios pagano. Mas dice: »:Quieres aceptar mis
sacrificios?¢. Y hace el signo de la cruz. Luego, le responde
una voz que proviene del dios pagano: No existe otro Dios
fuera del que t4 proclama:z El marur responde: ;Como te
atreves a permanccer en mi presencia’® Ve y venera al verda-
dero Dios. De la boca del idolo se escapa un furicso y desga-
rrador alarido v las imagenes saltan destrozadas en mil peda-
zos. Nuevamente el cristiano es azotado por los sacerdotes
paganos y atormentado hasta que por orden del emperador
es decapitado.

Segin lo expuesto, queda en claro que nos encontramos
ante testimonios que nos ofrecen una virtud activa, un mila-
gro y un santo.

Agregaremos a este relato —que expone esquematicamente
lo que con pequenas variantes podemos encontrar en otras
actas de martires— la breve vision de un hecho contemporaneo
al relato del cual proviene y que de algin modo le corresponde.

Nos encontramos en la época de la persecucion cristiana
iniciada por Diocleciano. El ano 303. presionado por el am-
biente, Diocleciano, que ve en la creciente sociedad cristiana
un peligro para la reorganizacién total del Imperio Romano,
deade castigar severamente a los devotos de Cristo. Pero
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cristianos hay en todas partes, incluso entre los mas altos fun-
clonarios del ejército y de la corte. Sabemos que Dorotco,
Praepositus Ubiculi (camarero mayor), fue decapitado junto
con su amigo Gorgonius. Es claro que los cristianos mas va-
lientes se oponen a esta sentencia. El historiador eclesiastico
Eusebius relata como en Nicodemia, lugar en que se inicid la
persecucion, un alto funcionario cuyo nombre calla, arrancd
el edicto puesto en la muralla mientras pronunciaba palabras
burlescas. Actc seguido, se producen encarcelamientos, tor-
mentos y decapitaciones en todos los sectores del Imperio.
Todo esto continta bajo los sucesores de Diocleciano, Gale-
nius y Maximilianus Daja. Los haberes eclestasticos son ro-
bados y las iglesias reducidas a cenizas. Miles se desdicen,
pero muchos permanecen fieles. Pero incluso antes de la muer-
te de Diocleciano, quien se retira del gobierno en el ano 303,
interviene Constantino y el ano 413 se dicta la ley de toleran-
cila (Milan). El ano 325 se celebra el Concilio de Nicea. El
cristianismo ha triunfado, las religiones del estado romano
estan por desaparecer.

Clontinuemos nuestra observacion y veamos de qué especial
manera surge ¢l testimonio a parur de este acontecimiento, de
qué manera el mismo testimonio corresponde a estos sucesos,
a estos acontecimientos, a estos hechos, para notar que aque-
lio que nosotres denominamos con una palabra neutral testi-
monto, verdaderamente debiera denominarse hagiografia.

La vision multifacética de los cristianos perseguidos, encar-
celados y torturados, ha de senalarse y expresarse sucinta-
mente, ha de reducirse a un comin denominador: una rueda
con aftlados cuchillos. La oposicién entre el politeismo romano
y el monoteismo de la nueva religién se expresa: les habia a
los falsos dioses, quienes le responden y se subordinan. La inu-
tiidad de las persecuciones y el triunfo del cristianismo: flas
imdgenes saltan destrozadas en mil pedazos. Cuando el cris-
tianismo ha soportado las persecuciones y los tormentos: fo
flama una voz celestial o una figura celestial vestida de blanco
le da la mano. ..
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Es como si se hubiese condensado y dado forma a lo multi-
ple y polifacético del acontecimiento, es como si varias image-
nes de la misma indole se arremolinaran y fueran cogidas por
un torbellino de mado que cupiesen en un concepto, que repre-
sentasen un concepto. Cuando se dice una rueda de afilados
cuchillos, no debemos entender literalmente que se deba tortu-
rar a un hombre con una rueda de afilados cuchilles. Pero no
existe mejor manera de expresar todos los tormentos fisicos y
psiquicos que el concepto una rueda de afilados cuchillos: y
jcudnto se dice! con un Dios que se destroza en mil pedazos.

Pero :qué sucede en este proceso de traslacion?, ;queé di-
vide al acontecimiento en unidades indivisibles y las fecunda?,
<qué se introduce en el acontecimiento y lo fija en conceptos?
Es la lengua. Esta rueda de afilados cuchillos, este dios que
salta destrozado en mil pedazos, son construcdones linglis-
ticas. Se verifica un proceso en que se unen dos funciones de
la lengua: el referirse a y ¢l representar algo. Se produce la
identificacion entre el referirse v el significar.

Con esto se repite, en un segundo grado, lo que va se ha
llevado a efecto una vez al formarse la lengua como tal. En
este punto, la lengua se cristaliza en forma literaria primitiva
mediante las unidades del acontecimiento. Nace, por segunda
vez, algo que renacerd en un tercer grado cuando. a traves de
un preceso Unico ¢ imposible de repetir, la formz se clerre y se
condense nuevamente, y ahora de manera depinitiva, en la
creacion del artista.

Alli donde bajo el dominio de una actividad mental lo mul-
tiple y polifacético del ser y del acontecer se condensan y ad-
quieren forma, donde la lengua aprehende esto en sus unida-
des indivisibles, en unidades linglisticas que al mismo tiempo
se refieren a y significan ser y acontecer simultincamente.
estamos frente a la aparicion de las formas simples. Es dificil
dar nombre a esas estructuras que hasta ahora hemos deno-
minado unidades del acontecimiento. La historia literaria, con
una terminologia confusa, al enfrentarse con esas unidades
v sin comprenderlas del todo, suele llamarlas motivos. Pero
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también suele llamar asi a un asunto histdrico dado o incluso
4 un complejo cualquiera ya existente con anterioridad a la
obra de arte. La palabra motivo es un término peligroso. Mo-
tivo significa, en primer lugar, moévil, razén determinante,
algo que provoca algo. En este Gltimo sentido podra utilizarse
aqui la palabra cuando sea necesaria. Es evidente que nues-
tras estructuras desencadenan algo cuando, mediante una
actividad mental, nos reproducen el acontecimiento de manera
grafica. Pero este no es su sentido original y prcfundo. Se ha
llegado a esta expresion a través de la masica donde significa
»el ultimo eslabon caracteristicot de una creaddn artistica.
Scherer fue quien, en su Poética, utilizd6 primero el término
con este significado. Sin embuargo, tampoco es posible utilizarlo
en ese sentido. Nietzsche define el motivo musical como »los
diferentes ademanes del afecto musical¢. Y, de hecho, son dife-
rentes ademnanes de {a lengua los que hemos denominado acon-
tecimientos condensados en conceptos, unidades cargadas de
accion.

En este sentido, seguiremos utilizando la expresion ademdn
lingiiistico.

En el trozo citado, tenemos ademanes linglisticos: rueda
con afilados cuchillos, voz celestial, vision vestida de blanco
que extiende bondadosamente la mano, dioses a los que se les
dirige la palabra y se les pude que se subordinen al signo de
la cruz, tmagenes que saftan destrozadas en mil pedazos, etc.

Estos ademanes lingiisticos que tenemos ante nosotros en
su totalidad, todavia no nos entregan la imagen de un deter-
minado santo. Lo que hacen es entregar la imagen de un
cristiano devoto en tiempos de la persecucidon, un santo martir
en general. Y asi vemos que en las diferentes actas de marti-
res, estos ademanes linglisticos reaparecen de la misma ma-
nera. Sin embargo, se encuentran atesorados de tal modo que
en cualquier momento pueden dirigirse vy atarse de manera
especial para alcanzar un significado actual. Por decirlo asi,
en ruestro caso, emerge de los ademanes linglisticos en que
s¢ condensaron los acontecimientos de la persecucion cristia-
na de Diocleciano, no un santo martr, sino San Jorge. Esto
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significa que los ademanes se disponen de manera que llegan
a ser actuales en una persona tunica. Crean, en su actualiza-
¢16n, a un santo determinado.

Esto nos demuestra que una forma se presenta con dos
caras. La una es a la otra aproximadamente como el problema
de ajedrez es a su solucion. En el problema, se da e incluye
una posibilidad, y en la solucion, esta posibilidad se realiza
gracias a un acontecimiento determinado. Lo que hemos lla-
mado hagiografia no es mas que el determinado atesoramien-
to de los ademanes en un campo. Lo que denominamos }ita
de San Jorge —excepcionalmente poseemos una palabra
propia— es la realizaciéon de las posibilidades dadas y conte-
nidas en la hagiografia. Si nos servimos de la terminologia
escolastica, podemos decir que lo que en la hagiografia existe
potentialiter, en la Vita existe actualiter. Aclararemos la rela-
cion de estas dos maneras de percibir la forma si la traslada-
mos por un momento a la vida real: a partir de una determi-
nada actividad mental, debia originarse la hagiografia a causa
del proceder de Diocleciano con los cristianos. Si la hagiogra-
fia se vincula con una personalidad que le corresponde, o crea
una personalidad, en ese momento la hagiografia pasa a ser
la Vita de esa especial persona.

Al tratar las otras formas, veremos la necesidad de distin-
guir estas dos clases de formas. Llamo forma stmple a la pri-
mera y forma simple actual o actualizada, a la segunda. Y
repito que hablo de forma simple cuando los ademanes lin-
guisticos —en los que por una parte se han condensado pro-
cesos vitales bajo el dominio de una actividad mental v que
por otra, a partir de esta actividad mental, generan, crean v
significan procesos vitales— estan atesorados de tal modo.
que en cualquier momento pueden disponerse de manera
especial y lograr significacion actual. En este caso, en que
estan dispuestos de manera especial y han logrado significa-
cion actual, existe una forma simple actual o actualizada. l.a
hagiografia es una forma simple. La hagiografia o, como deci-
mos, la Vita de San Jorge. es forma simple actualizada.
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A

A continuacion. ocupémonos de cierto santo en especial cuya
extstencia historica se desconoce: de San Jorge.

A partir de la actividad mental que denominamos imutatio,
se habian condensado ademanes linguisticos derivados de
procesos vitales. Desde ese momento, cada uno de los adema-
nes linguisticos se ordenaban de manera que podia seguirse,
penetrarse vy adn incorporarse en los procesos vitales. En su
totalidad, estaban dispuestos de modo que se actuahizaban
mediante su vinculacién con una persona. En este caso, no
importaba si la persona habia existido o habia sido creada. Es
decisivo que la persona a que dio origen. representa y significa
a todas las personas que estuvieron en la misma situacion y
que esta persona ofrece la posibilidad de seguirla: que era un

imitabile.

Asl sc originéd vy crecid el soldado como Cristo, el Cristo como
soldado. el caballero cristtano San Jorge. Siempre, donde se
reunen de cualquier manera los deberes de guerrero v cristia-
no. el deber de la valentia y el deber de la fe, aparece este santo,
s¢ coloca ante nosotros como digno de ser imitado vy a la vez
immitable. Dicho brevemente. se alza come figura que corres-
ponde integramente a la necesidad imitativa. Asi, desde la
Tardia Antigiiedad, emprende el camino a Occidente. Cons-
tantino es el primero en construirle una iglesia y cuando en
Francia. apenas dos siglos después de Diocleciano, se relaciona
lucha v catolicismo, aparece el joven luchador. Clotilde, mujer
catohica originaria de Borgona, induce s su esposo. el cristia-
mzado Clodoveo, a introducir su culto. Llega personalmente.
Es decir, sus reliquias se trasladan de Oriente a Paris v es
como si las iglesias de Palestina y Bizancio hubiesen llegado
con ¢l

L.entamente, al finalizar el milenio y comenzar el nuevo, el
santo cambia su figura, cambia sus tareas y adquiere nuevo
caracter. Ha cambiado Ia relacion del deber de soldado con el
deber de cristiano. De guerrero que se declara cristiano aun
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ante el verdugo, se transforma en luchador que defiende su
fe, que ataca de hecho y vence a sus enemigos. San Jorge deja
de ser martir para convertirse en el matador del dragén y li-
bertador de la doncella.

Para poder explicar debidamente todo esto, deberiamos
agregar a los informes de las actas de martires que presenta-
mos de manera esquematica, los legados literarios restantes
acerca de San Jorge. Estos legados son abundantes y extensos
y Krumbacher los recopilé por ultima vez (Miinchen, 1911).
Esta recopilacion dltima se lama San Jorge en ios legados
griegos. Aunque muy atractiva, nos llevaria demasiado lejos.
S6lo senalaremos lo mas importante de esta figura digna de
recuerdo. Ya desde temprano este santo martir, que en las
postrimerias de la Antigiiedad surgi6 en época de Diocleciano
a raiz de lo sucedido, como surgieron miles de cristianos, debe
haberse relacionado con figuras provenientes de la Antigue-
dad, aunque adaptado a los nuevos tiempos. Se dice que des-
pués de haber nacido en Capadocia, su padre lo educé en la
ciudad de Lydda (en griego Diopolis, en Judea). ciudad a la
cual se ha relacionado San Jorge desde muy temprano. Lydda
se encuenira situada no muy lejos de la costa de Joppe. En
este Joppe, el héroe Perseo, segin los legados griegos, dio
muerte al monstruo marino devorador de hombres y libero a
la doncella Andrémeda. Parece que nuestro martir —gran
parte de los legados alude a ello— ha absorbido, entre otros,
el caracter del héroe Perseo, tal como lo alteré la tardia Anti-
guedad. San Jorge, que tomd una configuracién nueva en la
época de las persecuciones, fue al mismo tiempo continuador
y representante  aemulus e rmago— de una figura mas anti-
gua. Como tal, va no fue sélo un héroe de sufrimiento estoico,
sino un héroe activo que liberta. En Occidente, durante mucho
tiempo, casi no ha desarrollado esta capacidad libertadora.
Solo cuando se le necesita como caballero, como luchador
cristiano, descubre su condicién de lucha; vuelve, representado
por €l, realizado nuevamente en él, aquelta figura mas antigua.
Muestra como esta virtud caballeresca se hace activa en él:
mata al dragin, hberta a la doncella. Dos ademanes lingiiisti-
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vos que se condensan a partir de los nuevos acontecimientos
ocurridos en iempos de las primeras cruzadas.

Poco después del ano rtooo, se inicia la mutacion. En la
hagiografia o en la }ite, como la presenta Jacobo de Voragi-
ne, ya se ha llevado a cabo esta mutacién.

Ahora cahalga a la cabeza de los cruzados y lleva su bande-
ra. Se aparece a Ricardo Corazdon de Ledn tal como los dioses
antiguos se aparecian a los héroes durante el combate. Es el
salvador de los caballeros, el patrén de la santa guerra. En
toda lucha se Je invoca y concede la victoria. Nada menos que
trece oOrdenes caballerescas se ponen bajo su proteccién y lo
eligen su antecesor. Las mas conocidas son las érdenes geor-
gianas de Bavaria y la orden de la Jarretera (Eduardo 111, 1350).
En la guerra de los cien anos, se convierte en patrén nacional
de OQld England luchador y el grito de guerra es: ;England and
Saint George!

Todo esto, en conjunto, lo volveremos a llamar Hagiogra-
fia. Es un proceso linguistico y literario. Creadora, engendra-
dora, denominadora, interpretativamente, la lengua, bajo el
dominio de una actividad mental, crea una figura que provie-
ne de la vida real e interviene ampliamente en ella. Para esto
no necesita de una obra de arte: en ninguna parte, en virtud
de un proceso unico e inimitable, la forma se ha condensado
nuevamente en la creacion del artista, no poseemos ningiin
poema épico de San Jorge. Y, sin embargo, existe, podemos
dibujarlo, y si vemos su retrato e¢n el cual los ademanes lin-
giisticos se han objetivado en atributos y en el que se le repre-
senta con la rueda, dragon, bandera y caballo. lo reconocemos.
Y en cuanto lo necesitamos, es un imutabule, una persona que,
concretamente, nos trae a la conciencia lo que queremos expe-
rimentar y lo que debemos hacer en un determinado momento
de la vida.

Vill

Hemos observado la evolucion de la forma que resulta de la
actividad mental imitativ que denominamos hagiografia, en
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aquel circulo en el cual ha llegado a ser ella misma, en el cual
ha logrado validez universal. Ahora, para conocerla integral-
mente, es necesario observarla en otras partes donde se reco-
noce con mas dificuliad. donde se presenta mas desleida. Ob-
servemos ahora la haglogralia en su generalizacidon mas
amplia.

Mas, antes de hacerlo, deseo efectuar algo asi como una
prueba contraria.

Cuando hablabamos del proceso de canonizacién, vimos
que la virtud activa era un concepto que lo condicionaba y
completaba, un concepto opuesto. A la virtud se oponia el
dehito v la manera de comprobar la virtud era idéntica a la
utilizada para comprobar el delito.

Ahora bien, si en la actividad menial de la imitatio el santo
es una figura en que la virtud es algo mensurable, tangible,
que nos trae a nuestra conciencia lo que en el camino a la
virtud deseamos hacer, experimentar y ser y que objetivamen-
te. como escala de valores, nos da la posibilidad de seguirla;
entonces, por otro lado, de esta misma manera han de existir
figuras en que el delito sea mensurable, tangible y en el que el
mal, la culpa punible, se haga objetiva. A lo digno de imiiar,
a lo inimiable, ha de ser posible oponer una figura que no
deberemos seguir bajo ninguna condicion, que nos hace con-
ciencia concreta de aquello que jamas debemos imitar. Al
santo, ha de oponerse el anti-santo, a la hagiografia. la anti-
hagrografia.

¢Existen tales antipodas impias? Es evidente que un delin-
cuente comun no basta. Es tan poco un anti-santo como el vir-
tuoso en sentido general es un santo. Debemos verlo ante nos-
otros tal como vimos a San Jorge.

Podriamos indicar, para comenzar con el mas sublime, al
Anucristo, pero originalmente es una [igura que pertenece a
otra forma. No representa el mal de la misma manera que lo
hemos observado hasta ahora, no lo representa como sujeto
de culpa punible, ni como lo indigno de imitar. Sélo en el tiem-
po en que Cristo se convierte en el mayor de los santos, en el
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delinitivamente tmitabile, el Anticristo adquiere los rasgos del
antisanto, aunque no muy definidos.

Pero existen otras figuras.

Cristo carga la cruz y, agotado, desea descansar ante la
puerta de un zapatero. El zapatero lo empuja e imperativa-
mente le ordena: —;Vete! El Redentor responde: —»De ahora
en adelanie has de caminar sin yregua«. Y asi sucede. De ahora
en adelante, el zapatero caminard eternamente de pais en
pais, sin término y sin tregua. Tampoco obtendra la paz de la
muerte, la requies aeterna que rogamos a Dios. Al lugar que
llega, le acarrea la fatalidad.

Desde cualquier punto de vista, es lo contrario a la hagio-
grafla.

El que hubiesen existido muchos que pudieron admitir la
nueva ensenanza y que, sin embargo, la desecharon, se con-
densa en el siguiente ademan lingtistico: El Redentor, agotado
de llevar la cruz, desea descansar y el judio le dice: [Vete! El
que la culpa punible se haya hecho activa y que en este zapa-
tero se haya objetivado, se confirma mediante un milagro fquid
a Deo fit praeter causas nobrs notas). No exisiiria milagro al-
guno si este hombre, al igual que los demas pecadores, incluso
Judas, hubiese tenido que pagar sus culpas en el infierno. El
milagro radica en que no muera, en que viva eternamente y que
todos puedan verlo. Tal como en el proceso de canonizacidn,
este milagro lo confirman testigos: aqui se le ha visto, por aqui
ha estado, aquél le ha hablado, aquél otro lo ha escuchado.
Asi como {a virtud activa en el santo conduce al poder benéfi-
co, la culpa punible conduce en el judio al poder maléfico. Na-
turalmente no es este un poder por el cual se le invoque, ni
un poder que conceda. Es otro tipo de poder. Donde aparece,
desencadena guerras, pestes y toda clase de males.

La posicién de aquellos sabios, de aquellos humanistas que
sedientos de saber y extremadamente vanidosos de su erudic-
cion tratan de sondear todo, incluso lo inexaminable, aquellos
sabios de quienes se sospecha que se han desviado de la hu-
mildad cristiana y de la subordinacion a la voluntad divina, se
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condensa en la figura del Doctor Faustus y se actualiza en el
ademan linguistico: altanza. pacto con el demonio.

En Satanis, a pesar de ser el representante del mal, el mal
mismo, la culpa punible no se objetiva. no es la realizacdion de
lo no imitable; por el contrario, en cierto sentido. le damos la
razoén; por eso es el primer tentador. ¢s Satands. Pero Faustus
es el antisanto, el agente de los males cuyo dinero de encanta-
miento se convierte en mugre, el que realiza milagros contra-
producentes. es el que docenas de personas han visto v habla-
do v quien. finalmente. no muere como cualquier otro, sino
que es el mismo Satanas quien lo busca.

Y asi podriamos confeccionar una lista de los grandes anu-
santos en que primero esta Simon Magnus, posteriormente,
Roberto el Diablo, Ahasver, Fauswus, el Holandés Errante,
Don Juan, el Conde de Luxemburgo. etc. También existen,
lambién estin ante nosotros como San Jorge esta ante los
cruzados, solo que la 1mutatio se ha transformado en su rever-
so. Todos estan atestiguados y en todos se han comprobado
antimilagros.

Y frente a los grandes. estan los pequenos. Asi como pri-
meramente ¢l santo actia en un pequeno circulo, asi también
puede actuar y permanecer el antisanto en un circulo reducido.
En el caso de un delincuente, el delito puede. a partir de un
punto determinado, objetivarse y desligarse del delincuente
como mal activo y luego reunirse nuevamente con €l. Fntonces
sucede que se condensa su caracter, lo recoge un ademin lin-
guistico y el mal activo perdura en ¢él. El delito permanece
vivo en su persona, incluso cuando ha pagado su culpa como
individuo y ha sido decapitado. Ya no existe v, sin embargo.
sigue existiendo. Estd entre todos. anda por todas partes como
un anima en pena, acarrea desgracias y esta ligado al lugar
de su delito. Se evita el lugar de manera absolutamente contra-
ria a las peregrinaciones. Posee sus reliquias: la piedra en que
asesing. la rueda en que fue atormentado, las herramientas
con que fue ejecutado. Su prision, su celda, reciben su” nombre
como la iglesia recibe el nombre det santo.
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Desde muchos puntos de vista, en la actividad mental de
la transfigurada imatatio, el castigo mismo es un milagro trans-
figurado. La horca, la rueda y la espada de la justicia, son
pruebas de que la culpa se ha activado y objetivado en un anti-
santo. Por este motivo, la ejecucion, en primer término, no se
refiere al delincuente, sino al delito que es posible pensarlo y
ha sido pensado como desligado del individuo agente.

Es necesario tener presente esto. si queremos comprender
una serie de crueles y relativamente simbdlicas penas o penas
sacrificios de la Edad Media y comprender también a la mul-
titud espectadora. Para nuestra actual sensibilidad, estas penas
se dirigen a una persona y se valora el actuar de una persona
con respecto a otra. Por esta razon. los encontramos crueles.
En el mundo de la imitatio, ni los castigados ni los castigadores
son »hombrest en este sentido. En el castigado, la culpa se
objetiva en delito. Que realmente ha sucedido, queda demostra-
do con el castigo, como ya lo hemos dicho, por una transfigura-
cion del milagro. Dentro de una época que se preocupa del
concepto de la pena de muerte, no es superficial indicarlo.

Pocos son los lugares en que faltan, aun hoy. huellas de los
anfisantos regionales. Y siempre y en todas partes, pertenecen
a la hagiografia, han nacido de una actividad mental y, a partr
de esta actividad mental, nos traen a la conciencia lo que no
debemos hacer, ni descamos experimentar en un determinado
momento de la vida.

Ni para los menores. ni mavores antisantos, la Iglesia Ca-
tolica ha ordenado un proceso correlativo al de la canonizacion.
En la sociedad, la profanacion se realizé sin participacion de
autoridad alguna y mediante la lengua que generalmente con-
duce a hagiografia y sélo excepcionalmente a Vitae. Sin em-
bargo, donde hubo una Vita. a menudo ha alterado sus figuras
de modo que., aunque permaneciendo dentro de la actividad
mental de la imitatio, han recibido otro caracter.

También la Vite de santos conoce tales variaciones. No es
nada excepcional que un santo hava comenzado su vida como
un impio ¢ incluso puede ser una sefial clara de que la virtud
se activa por la gracia de Dios. Es posible asesinar al padre v

35



a la madre o vivir incestuosamente y de todos modos, como
Gregorius, finalizar sus dias como un sante. Tal vez éstos sean
los santos que se hallen mas cerca del comdn mortal.

En el caso de la Vita de un antisanto, alguna vez sucede
que se realiza una modificacién semejante, pero con un sentido
algo distinto. Rinaldo Rinaldi, Fra Didbolo, Schinderhannes
pierden su carcter de antisantos y ya no objetivan delito al-
guno.

Es posible que suceda lo mismo si en una obra de arte una
de las tales figuras se realiza nuevamente: de Faustus resulta
Faustus 1.

Esto nos demuestra que donde la forma simple se actualiza,
ya pierde algo de su esencia. Metodoldgicamente, esto significa
que, en la determinacién de las formas literarias, es necesario
cogerlas en aquel punto donde no han adquirido una direc-
cién, un caracter fijo, sino donde son meras formas simples.

IX

Desafortunadamente, esto no es siempre posible. Sabemos que
la actividad mental de la que proviene la hagiografia, en nues-
tros tiempos se manifiesta de manera bastante diferente a la
que se manifestaba en la época medieval. En nuestra época,
esta actividad domina muy poco de nuestro mundo actual y
tiene sentido en un sector muy reducido. Aun es posible indicar
con relativa certeza la época en que pierde su validez general.
Es la época que coincide con la finalizacion de la Edad Media.
Con la aparicion de la Reforma y reformas, la hagiografia pier-
de su fuerza y cede el paso a otra forma que adquiere vigor.
En los Schmatkaldischen Artikel de Lutero, los santos consti-
tuyen parte de los Pabusos anticristianost y el verdadero
Cristo es un santo para Lutero. Segin Lutero, no existe una
casta de héroes de la virtud. Esto significa que el autor no pien-
sa en la virtud objetivada en su actividad, que no la ve confir-
mada en milagros y que no la reconoce como el poder de algu-
nas personalidades celestiales. Y en la opinidon de este autor,
se encuentra contenida la opinion de todo el circulo que repre-
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senta. Con la concepcidon de Cristo como tnice mediador entre
Dios v los hombres y la fe en su santidad, desaparece el mundo
de los santos, de los milagros y de las reliquias.

No se pretende aseverar que la actividad mental de la imita-
1o se haya eliminado por completo. Solo se pretende aseverar
que su fuerza se ha trasladado a otro lugar. Lo que antes fue
decisivo, ahora se encuentra subordinado. Que esto vale aun
para aquellos circulos que no se rigen por los principios de la
Reforma, lo demuestra 2] hecho de que el Concilio de Trento
varia la posicion frente a los santos y se muestra cauteloso y
vacilante. Y justamente dor esto es —como ya lo hemos visto—
que ¢l procedimiento de la canontsatio se fija formalmente en
aquel tiempo. Y no se debe pensar que es el temor a la critica
de la Reforma lo que le hace adoptar esta posicién, sino que
el Catolicismo también siente la crisis de la actividad mental
de la imitatio y adquieren dominio otras formas. Pero que, sin
embargo, la imiutatio y su reverso no eliminan su actividad, lo
podemos ver en la continua adoracion de los santos en los
circulos catélicos, como también en la aparicion de una serie
de antihagiografias que en gran parte provienen de los circulos
reformados.

En los tiempos que la imitaiio ya no esta en vigencia como
en la Edad Media, es necesario rastrear su forma simple en
una obra de arte o recorrer el camino de muchas vy diluidas
actualizaciones.

Ain no ha llegado la época para una completa exposicion
de la hagiografia.

Sélo trataré de analizar en algunos puntos lo que fue hagio-
grafia durante la Antigliedad y lo que es en nuestros tiempos.

Los Cantos Triunfales de Pindaro estin todos construidos
sobre un mismo esquema. Comienzan con la razén de la obra:
el triunfo alcanzado. Luego nos conducen a través de historias
de dioses o héroes y regresan nuevamente al triunfo. A esta
narracion intercalada se ‘e denomina, segin regla, M ythus.

Para mencionar ¢l ejemplo mas conocido. el primer canto
triunfal olimpico, que en el canon de las poesias pindaricas
sirve de modelo a todos los demas, indicaremos que comienza

57



con una alabanza a los juegos olimpicos v que luego pasa a la
razén de la obra: a) triunfo del Rocin Ferenice que pertenecce
a Hierén, rey de Siracusa, al triunfo de Hierén. Pero repenti-
namente, el poecta comienza a narrar la historia del héroe Pe-
logs. fundador de Olimpia a quien amaba Poseidon. Antes de
efectuar esta narracion, Pindaro se interrumpe para hablar
de Tintalo, padre de Pélops que no vener6 a los dioses y des-
estimo sus obsequios. Y relata como los dioses lo castigaron.
A rontinuacién regresa a Pélops v narra como lo ayudé Posei-
don en el requerimiento de Hipodamia. como recibio del dios
un carro de oro y caballos alados con lo cual gané el triunfo y
la novia. Esto lo conduce nuevamente a los triunfos olimpicos
v su significado y anade la estimacion del triunfo de Hieron
con los carros.

Esta estructura vale, como lo hemos dicho, para todos los
epinicios. Y aun se va mas lejos. Dornseiff afirma en su discur-
so Litterarische Verwendungen des Beispiels (Vorirage der
Bibliothek Warburg 1924/25), discurso al cual volveremos mas
tarde, que las »Poesias de culto« cantadas por coros, llamense
paiane, ditirambos, epinicios, himnos, Parthenien o Prosodien.
poseen una parte principal compuesta de narraciones. Consi-
dera a esta poesia de culto verdaderamente »una especie de
mezcla de cantata y balada¢.

<Qué significa la relacién entre aquel Tantalo hostil a los,
dicses y aquel Pélops a quien los dioses ayudan?, jacaso no
son personas que nos conducen a la conciencia de lo que debe-
mas hacer, lo que deseamos experimentar, personas que pode-
mes seguir y que logran apoderarse de nosotros o viceversa?,
<no se objetiva en ellos algo de modo que los llena de poder y
a la vez lo concede? ¢ No refiere y significa a la vez la victoria
de carros de Pélops, la victoria de los carros en si? ;Y no son
8lppoc xevoeos v miepoiow axduavres Ymmior —el carro
de oro y los caballos alados ademanes linguisticos condensados
de acuerdo a una actividad mental determinada? Dentro de la
fiesta de culto que sigue a la victoria, ¢no esta la figura de Pé-
lops a la misma altura que las figuras de los santos en el diario
culto del catolicismo?, ino tenemos en Pélops y Tantalo al
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santo y al antisanto? Y, en la parte principal del canto religio-
s0, ;no encontramos hagicgrafia v antihagiografia’ Si esto es
asi, entonces, no deseamos llamarla Mythus o narracién mitica.
Lo pondremos en el mundo que le corresponde, justamente, en
el mundo de la imitatio.

Dornseiff ha reconocido que esta »parte principal« no se
limita exclusivamente a la poesia griega de culto, pues igual-
mente se encuentra en la de los egipcios. babilonios, hindades,
germanos y en muchos pueblos primitivos.

Si observamos la segunda formula migica de Merseburg,
destinada a sanar a un caballo cojo y dirigimos nuestra mirada
a ¢éomo primero cabalgan Phel y Wodan al bosque, cémo el
potrillo del uno se tuerce un pie y como varias diosas junto a
Wodan lo sanan posteriormente, pronunciando férmulas ma-
gicas, y c6mo con esto —y aqui esti la transicion— del mismo
modo puede sanarse cualquier caballo de cualquier hombre,
entonces nos encontramos sin duda en el mundo de la imitatin
y asi Phol y Wodan son santos y su historia es una hagiografia.
Lo mismo vale para el médico egipcio que, cuando ha de sanar
una picadura de serpiente, comienza con la historia del dios
Re, quien fue mordido por una serpiente. Con razén los asiri6-
logos han denominado a estos comienzos de conjuracidn, fun-
damentos de la hagiografia.

St Virgilio comienza su poema épico con Arma wirumque
cano, st luego funde la aparicion del héroe troyano con aconte-
cimientos romanos y finaliza su introduccién con Tantae molis
erat romanam condere gentem, podemos ver que detras de la
forma literaria bien definida, adn se asoma la hagiografia.

Pero la historia de la hagiografia ain esta por escribirse.

X

¢ Y como perdura en nuestros tiempos la hagiografia?
Evidentemente, la actividad mental de la imitatio ya no per-
manece del todo viva y donde aiin quedan restos, es permanen-
cia de la tradicién de otros tiempos. Sin embargo, recordemos
las fiestas triunfales griegas y relacionémoslas con los triunfos
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de la actualidad. Me refiero a los deportivos. ;Qué significan
Para nosotros Rademacher, Pertzer, Nurmi. Suzanne Lenglen,
Tilden, Tunney, Dempsey, Schmeling, Vierkotter, Ederle. ..?

Personalmente nos son indiferentes, pero representan algo
digno de alcanzar e imitar. No es la virtud la que se objetiva
en cllos, pero se activa una fuerza a la que anadimos nuestra
Propia fuerza que nos coge: son imitabiles. Y su fuerza activa
se convierte en mensurable en la confirmacién que llamamos
record, palabra muy extrana que recién por 1880 desarrolld
este significado. Recordan significa acordarse y en inglés, re-
cord es algo de lo que nos acordamos. Record of the past. es
aquéllo que nos queda del pasado y que trae el pasado al pre-
sente. El diccionario de Oxford define nuestro record a perfo-
mance or occurrence remarkable among, or going beyond,
others of the same kind —una definicién que ya casi se mueve
en la misma direccion del milagro.

Un record deportivo no es milagro en el sentido medieval,
pero significa milagro en el sentido del rendimiento, rendimien-
to que antes no habia sido posible alcanzar, que parecia inal-
canzable e imposible y que comprueba una fuerza activa. Logi-
camente, es posible que un hombre que huya de un toro furioso
quiebre todos los records de 100 metros, pero esta carrera no la
concebird como record —aunque haya mirado casualmente
el reloj— y los diarios no se referirdn a este suceso. Hablamos
solamente de record cuando la fuerza activa se ha convertido
de hecho en el vencedor. $olo el vencedor »mantiene« el record.
St se corren 100 metros en x segundos, tedricamente es posi-
ble que alguien los corra en x-n segundos, pero en el sentido
deportivo se reconoce esta posibilidad sélo cuando un vence-
dor los ha corrido en x menos n segundos: cuando el mitagro
ha sucedido.

El record puede transformarse en un objeto, en un premio
que se otorga al que quiebra el Gltimo record. Para el club del
vencedor, el objeto es una reliquia. Tampoco falta la dedicato-
ria, pues el vencedor dedica la victoria a su club, a su pais. No
es de ningin modo indiferente en qué parte se establecid el
record e incluso quien se encuentra alejado del deporte, sien-
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te algo especial cuando sabe que un inglés atraveso el Canal
a nado con mayor rapidez que un aleman.

El triunfador no posee su propia Vita, pero la forma simple
de la hagiografia se encuentra presente en las paginas dedica-
das al deporte que siempre aparecen separadas de las demas
partes del periodico. Parece que los ademanes linglisticos
generalmente estuviesen constituidos por un desalinado len-
guaje especial. Sin embargo, £nock out es un ademan lingiis-
tico.

Al comienzo hemos afirmado que es peligroso identificarse
demasiado con un tipo determinado de forma. Tampoco es facil
comprender que la hagiografia de santos del Occidente catélico,
hagiogralia que vemos ante nosotros tan clara y rigurosamente
esbozada, provenga de la misma actividad mental que encon-
tramos en las cronicas deportivas de nuestros periddicos. Sin
embargo, es tarea especial de nuestro trabajo encontrar formas
donde ya no se manifiestan con toda su fuerza primitiva o que
se encuentran ocultas, determinar formas que no son total-
mcnte Pliterariast.



LEYENDA
(SAGE)

Antes de dar comienzo al estudio de la forma simple leyenda',
deseo hacer una breve aclaracion sobre el significado de la
palabra misma.

Legenda, neutrum plurafis que significa »cosas que han de
leerse«, en la Edad Media se transforma en un femirinum
singularis con genitivo-ae: Legenda. Indica una actividad semi-
ritual: la vida del santo se lee solamente en algunas oportuni-
dades, o se le considera literatura personal constructiva, razon
por la cual comprendemos a qué se debe que esta lectura se
realice con el sentido de la imitafin. En una sucesion de diver-
sas Vitae, esta palabra tomd algo del sentido de fegere-colec-
cionar, seleccionar. Al lado de esto, la leyenda (Legende) ha
adquirido el significado de una narracién no acreditada hista-
ricamente. Y es éste el significado que persiste fuertemente
adherido al adjetivo legendario, adjetivo que realmente, desde
el punto de vista histérico, significa algo incierto.

Lo que sucede en esta transferencia de significado. es evi-
dente. Todo lo que pertenece a una determinada actividad
mental y a su correspondiente forma, solo dentro de esa forma
es vilido. El mundo de una forma simple es valido y coherente
s6lo dentro de si mismo. En cuanto sacamos algo de este mun-
do y lo colocamos en otro distinto, pierde su vinculacion con el
mundo al cual pertenecia y por lo tanto también pierde su
validez.

Hablemos un momento del mundo de la flistonia. Mas
larde veremos cuil es ese mundo. Todo lo que en otra forma

‘La palabra  Sage  aparece  traducida come  levenda. pero tam-
bién le damos la misma traducaion 4 la palabra Legende unas lineas mas
adelante. En el capitulo de la forma Hagtografia se ha de entender que la
palabra fegende significa levenda de samto. Ademas, Sage es una levendu
con particularidades tan concretas como las que pasa a estudiar el sutor.
La leyenda de Ins Siete Infantes de fLara corresponderia a la forma
que se estudia bajo el titulo de Leyenda y la Vida de Nanto Domign de
Stay, de Gonzalo de  Bercea, por cjemplo, a la hagiogralia actua-
lizada o Vita
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fue significativo, pierde su significacién dentro del mundo de
la Historia, de modo que, todo lo que pertenecia a la leyenda
(legende), visto segin la Historia, se convierte en algo inve-
rosimil, dudoso y, finalmente, contrario a la verdad.

Lo mismo podremos observar en el Mito y en el Mdrchen.
Desde el punto de vista historico, estas formas también signi-
fican lo no acreditado o lo contrario a la verdad. Y esto vale
especialmente para la leyenda.

Segin el Diccionario Grimm, Leyenda (Sage’) significa:

. En sentido lingtistico, capacidad de hablar y actividad
del hablar.

2. Lo que se dice en su aplicacién general: juicio, comuni-
cacién, manifestacion, etc.; y, en un contexto especial, decla-
racion judicial, documento, profecia, etc.

Y. en tercer lugar, encontramos: informe sobre algo comu-
nicado oralmente, noticia de algo. Y aqui el significado se bi-
furca. Levenda puede: a) remitirse »aproximadamente4 —esta
expresion proviene del Diccionario— a algo contemporaneo.
El comentador agrega {el tomo fue redactado en el seminario
de Moritz Heyne): Se relaciona levemente con feyenda la idea
de 1o inseguro, de lo inverosimil v aun de lo calumnioso; sin
embargo, también se usa sin tal modificacion. Leyenda puede:
b) remitirse a un hecho pasado y se dice. entonces, que es:
»Noticia, relacion de algo pasado. especialmente algo muy
alejado en el pretérito, tal como se ha trasmitido de generacion
en generaciont. Pero mds adelante se dice: a) que en el len-
guaje antiguo, la representacion de lo histéorico aun no se fun-
dia indisolublemente con el concepto de leyenda. Pero —mas
tarde - h) »con el creciente poder de la critica, se desarrolla
el concepto moderno de leyenda como noticia de acontecimien-
tos del pasado que carecen de documentacion historica«, vy,
por dltimo: »evoluciona posteriormente en candida narraciéon
historica v tradicion que, en su transito de generacién en ge-

"Obséenvese el entrecruzamienm  de  significaciones que  puede
existit v Lt posibilidad de confusian si no se tiene presente gue aqui se habls

de la levenda (Sages en general
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neracion, fue alterado por el don poético del espirttu popular
por la libre creacion de la fantasia popular, que relaciond su
creaciones con acontecimientos, personas y lugares de impor
tancia. En la lengua corriente, se desconoce la rigurosa sepa
racion del concepto de leyenda de los conceptos de Mythu: |
Marchena.

Debemos hacer notar que lo que se dice en este Gltimo parra
fo no es de ningin modo el significado de la palabra leyenda
sino una definicion del concepto de leyenda. Y es la definicior
de una determinada escuela que ve la leyenda casi exclusivis
mente en relacion con otro concepto que denomina Histora
A parur de este concepto de Historia, se limita y senala |
leyenda. Es especialmente peligroso, sobre todo para cl colabe
rador de un diccionario, confundir definicion con significade
En este caso, la confusion trae por consecuencia que un leg
en la materia, al leer el articulo, puede llegar a creer que |
palabra leyenda tiene en aleman un significado negativo
que se usa para referirse a algo que »carece de documentacid
historica«. Esto, después de todo, no es absolutamente corre
to. Al utilizar la palabra levenda indicamos —en cuanto no b
opongamos expresamente a la historia — algo absolutament
positivo. Es posible que utilicemos la palabra en su acepcion
erronea v en desacuerdo con su significado de origen. Tambue
es posible que lo relacionemos con algo vago, pero, asi v 1ode
para nosotros, posee un significado positivo. Si hablo de |
leyenda de los Burgundios de ningun modo me refiero a aque
llos relatos del reino de Burgundia que carecen de documents
cién historica nm tampoco a la creacion libre de la fantase
popular que se inspira en los acontecimientos significativos dr
reino de Burgundia. Por ¢l contrario, me refiero a aquel cam
plejo leyvenda de Burgundia que tengo ante mi de modo tany,
ble v acabado, valido y coherente en si.

No me habria detenido tanto en el lapsus de Hevne, si
nos confirmara tan claramente lo que hemos dicho: la form
que hemos denominado provisionalmente »Historia«  acin
como enemiga de la leyenda; la amenaza, la persigue, la o
lumnia e interpreta equivocadamente sus palabras. Partiend
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De Inglaterra nos vamos al norte y en el nérdico encontra-
mos dos palabras, la una sayn que corresponde, en general, a
lo que hemos visto en el dltimo parrafo del Diccionario Grimm
y que el Diccionario de Oxford denomina incorrect use de Sa-
ga; y la segunda, saga que significa género literario islandés.

Nos hallamos, por lo tanto, ante un camino semejante al obser-
vado en la hagiografia. Asi como hemos investigado la parti-
cularidad de esta forma a partir de la hagiografia medieval,
es necesario ver detenidamente, ahora que deseamos deter-
minar el ser de la levenda, el género antiguo llamado Saga.

Se trata de narraciones en prosa y en lengua popular que
encontramos en manuscritos del siglo xin al xv. Que estas
narraciones en prosa tienen su origen en la tradicion oral vy
que han adquirido su estructura en virtud de la narracién oral,
puede deducirse de los mas diversos datos.

En primer término, se diferencian estilistica y sintdctica-
mente de otras obras en prosa del llamado estilo erudito y no
muestran la mas minima influencia del latin. En segundo lu-
gar, ellas mismas remiten a su origen; el giro »se cuenta® u
oiro semejante, aparecen con frecuencia. Tercero, no se les
mira como verdaderas obras literarias mientras no se les asig-
na a un autor o poeta determinade. Forman un legado anoni-
mo. Y, finalmente, tenemos noticias de que algunos siglos
antes se »contaba¢, en ocasiones solemnes. realmente asi.

Por la via historica o por el contenido del sogur, puede
comprobarse hasta dénde se extiende en ¢l pasado este tipo
de tradicién. Retrocedemos hasta fines del primer tercio del
siglo x, hasta la época en que concluyd la colonizacién de ls-
landia. Podemos afirmar que los manuscritos del sogur re-
dactan aquello que, a partir del g30 y a través de los siglos x,
X1, y siguientes, se ha formado de las narraciones orales ya
coherentes y firmemente estructuradas.

Si estas narraciones las estudiamos desde el punto de vista
del contenido, es posible distinguir tres grupos.
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El primer grupo abarca las narraciones acerca de los colo-
nos islandeses, de sus vecinos y contemporaneos, su ascenden-
cia, sus relaciones y aquello que les parecia natural y sobre-
natural. De ningun modo es la historia del establecimiento de
los noruegos en Islandia. Por el contrario, en cada oportuni-
dad se narra la historia de individuos que como tales perte-
necian a una familia. Se cuenta como esta familia construyé
su casa y su campo, como aumentd la propiedad familiar, c6-
mo entraban en contacto con otras familias del mismo distri-
10, como se pelearon y perdonaron, como vivieron en conflicto
o en paz, cuantos hijos e hijas tuvieron, de dénde traian sus
mujeres los hijos, con quiénes se casaron las hijas y pasaron a
incrementar otras familias. Algunas veces la familia se con-
cibe a través de una sola persona, de su jefe, y otras veces se
presenta como una totalidad.

Estas narraciones avanzan vigorosamente y en cllas solo
aparece la accién. Si se construye una casa, el narrador nos
da solo lo mas necesario para mostrar el hecho de la construc-
cion como un acontecimiento, no permanece Ppor iniciativa
propia en la casa misma. Todo lo objetivo se subordina a
la accién. Jamads los atributos se convierten en palabras califi-
cativas que realcen ¢ independicen al objeto de la accion. De
la misma manera se subordina el paisaje. Tal narracion en
prosa, comunmente, hace uso también de versos y estrofas.

El segundo grupo ya no trata las historias familiares en
sentido restringido, narra historia de reyes. Pero estas histo-
rias de reves estan bastante lejos de lo que llamamos his-
toria politica. El rey actda como rey germanico ndrdico, es
vikingo, conquista y lucha; pero lo que entendemos bajo el
concepto de estado, esta ausente. El rey lucha como persona,
como parte de una familia. En el plano regio, no ecupa otro
lugar que el de jefe de familia del primer grupo de su tierra.
En cuanto al estilo y a la sintaxis, este segundo grupo se dis-
tingue del primero sélo en que narra algo distinto, de manera
distinta.

El limite historico de estos dos grupos no debe extenderse
mas alla de mediados del siglo x1. No encontramos aconteci-

b7



mientos posteriores en ellos. Su espacio abarca la isla de Is-
landia, Noruega y Groenlandia, islas Feroe y aquella parte del
mundo que los reyes vikingos tocaron en sus viajes. En el tiem-
po, no van mas alla de la época de la introduccion del Cristia-
nismo.

A estos dos grupos se anade un tercero que va mas alla de
lo que encontramos en el primero y segundo. En primer térmi-
no, estd mucho menos ligado al tiempo y al lugar, recoge y
narra asuntos muy anteriores a la colonizaciéon de Islandia.
Aparecen héroes que seguramente no son oriundos de Islan-
dia ¥ que son ajenos a los germanos nordicos. Y, finalmente,
estas narraciones van mas lejos todavia y narran hechos que
para nosotros —hablando de manera general— pertenecen
a un género imposible de determinar temporal y espacial-
mente, género que entre nosotros comienza: »hace mucho,
mucho tiempo; lejos, muy lejos de aqui«. Pero —y esto es lo
mds 1mportante para nNOSOIros— nos eniregan e€stos asuntos
de modo que es imposible separar este grupo de los anteriores,
los narran tal como si las personas y los acontecimientos fue-
sen semejantes a los acaecidos a una familia de colonos. En
cuanto al estilo v a la sintaxis, no es posible separarlo de los
grupos anteriores.

Denominamos al primer grupo [Islendiga sogur (sogur
de islandeses) al segundo, Koninga sogur (Sogur de reyes)
y al tercero Fornaldar sogur (sogur de viejos tiempos).

Evidentemente, desde el punto de vista histérico —litera-
rio. desde temprano se ha tratado de ordenar estos grupos
en su suceder historico. Y es evidente tamhién y natural, que
en una época inclinada por un lado hacia la historia de los asun-
tos y por otro limitada al! evolucionismo, se considerara el
grupo que trata los asuntos mds viejos, como el mds antiguo y
que a partir de esle grupo se quisiera constatar la evolucion
de los otros mas jovenes. Asi se creyd que los asuntos que va
en la mas temprana Edad Media existian entre los germanos
e irlandeses, habian sido reproducidos por los islandeses en
su Fornaldar sogur en el siglo X, y que segin éstos los islandeses
habian redactado las historias de sus reyes v colonos.
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Aqui intervino Andreas Heusler y su intervencién consti-
tuye un importante momento en la historia del método morfo-
légico. Heusler, con un gran sentido de las formas, comprobd
en un informe académico de 1913 Diwe Anfinge der islindis-
chen Saga (Berlin ig914), que la forma de la [Islendinga
sogur es el punto de partida para los otros grupos. Para com-
probarlo dio mas de una prueba y demostré de manera abso-
luta que debia conducir a errores el tratar de solucionar pro-
blemas de tal indole por medio del método de Ia historia de
los asuntos. Errores que —no exagero demasiado— es posi-
ble comparar con aquellos que se producirian si se dijiera
que las novelas de Willibald Alexis son anteriores al Wer-
ther, o las de Scott son anteriores a las de Fielding, porque los
asuntos que tratan Alexis y Scott son medievales y los de
Werther y Tom Jones son contemporaneos.

Ya en su Lied und Epos, Heusler ha logrado bastante clari-
dad frente a la candente pregunta ;como se relaciona la
forma artistica epos (epopeya) con otras formas como lied’
En un tema de menor amplitud que el nuestro, trabaja con
mayor vigor. Demuestra que la saga propiamente dicha, 1al
como en un determinado periodo se ha formado en Islandia,
es justamente aquella forma que hallamos en las historias fa-
miliares del primer grupo, que alli ha llegado a ser ella mis-
ma y que sélo una vez adquirida su propia autenticidad estuvo
en condiciones de tratar otros asuntos; pero que —fuese saga
de los reyes o saga Fornaldar— siempre conserva su forma
primaria y desde esta forma, estructura los demds asuntos.
Heusler demuestra ademas —y lo hemos indicado mas arn-
ba— que esta forma se produjo oralmente y que por tradi-
cién oral se afirmé y redonded en Islandia, de manera que sin
mayor dificultad y sin mayores cambios pudo pasar a la co-
rrespondiente fijacidon escrita.

Esto lo acentio especialmente, ya que mas tarde Heusler
siguid otros caminos en que, sin caer en la antigua historia de
los asuntos, no consideré suficientemente el lado morfo-
légico del problema. En nuestros tiempos, se siente cada vez
mas la urgente necesidad de volver al antiguo Heusler. »Aqui
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también me parece necesario®, dice De Boor en una discusion
sobre los estudios de los Nibelungos (Zeitschrift fiir Deuts-
che Philologie, 52), »liberarse del punto de vista excesiva-
mente limitado y muy en pro de los intereses alemanes, y re-
conocer que la saga tiene su propio derecho para plantear
preguntas cientificas. También aqui calculamos constan-
temente en una ecuacién con dos incognitas. Es mejor diri-
girse a la ecuacion simple y preguntarse por la forma de la
saga, para cuya respuesta contamos con medios positivos«.

1081

Ahora nuestra tarea consiste en examinar detalladamente
el proceso que Heusler advirtié6 en Islandia de los siglos x
al x1 y comprenderlo en su maximo alcance.

Advertimos: lo que tenemos ante nosotros en los manus-
critos islandeses del siglo xin al xv, en realidad, posee tan
poco de la forma simple como las Vitae que se recopilaron en
el Acta Sanctorum. Y aqui también tenemos ante nosotros
lo que llamamos objetivacion de una forma simple o forma
actualizada. Asi y todo, la tradicién oral, aunque concretada
y luego fijada por la escritura, todavia no es forma simple. Es
a lo que buscamos, aunque sin estar fijada por la escritura, lo
que la Vita es a la Hagiografia. También es actualizada, vy
por eso, en cierto sentido, ya es forma artistica. Para introdu-
cirnos en la forma simple de la cual se originaron las sogur
actualizadas, narradas y escritas, hemos de buscar nueva-
mente la actividad mental en cuyo mundo la forma es vélida.

¢Qué existe en la Islendinga saga’ Al hablar del grupo en
general, ya lo indiqué. Ahora he de profundizar algo mas. Lo
que existe en la Islendinga saga suele llamarsele historia fa-
miliar. Pero la expresion historia familiar ;no da lugar a falsas
interpretaciones? Hemos hecho presente que el concepto
de historia es hostil a varias formas simples y de ahi es que
debamos emplear con cuidado la palabra historia. Para
quien oriente su pensamiento Yhistéricamentet puede pare-
cerle que este tipo de sogur no es mas que un real informe
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historico de una familia. Y para quien trate de comprenderlo
sin prejuicios e imparcialmente, le parecera distinto. En el
fondo, no nos entrega la historia de una familia, sino que mues-
tra de qué manera la historia existe s6lo a mode de aconteci-
miento familiar, como la {amilia hace la historia. Prefiero
evitar la palabra historia y decir: la estructura interna de la
Islendinga saga esta condicionada por el concepto: familia.

La relacion existente entre los personajes de la saga es,
en primer lugar, la relacion de padre a hijo, de abuelo a nieto,
de hermano a hermano, de hermano a hermana, de esposo a
esposa. El lazo de la sangre es lo que une a los personajes entre
si; la estirpe, la ascendencia y lo hereditario establecen las
relaciones. Si la familia entra en contacto con algunas perso-
nas ajenas a ella. éstas son comprendidas y valoradas desde la
estirpe. Los ajenos, o forman familias entre ellos, o son
algunos pocos admitidos o rechazados. Todos los subordina-
dos estin comprendidos dentro de la familia y pertenecen a
su campo de responsabilidad.

Los personajes de la Islendinga sogur -—al como la cir-
cunscribié Heusler— no son noruegos que emigraron a Is-
landia, ni tampoce islandeses en sentido rigurose; son hom-
bres que moran en aquella colina o en esta otra bahia. No for-
man un reino, ni una nacion, ni un estado. Su totalidad es como
una suma algebraica donde los sumandos no se dejan incluir
en un numero uniforme. Naturalmente, tienen mucho en co-
mun, pero solo es comun aqui, sin excepcion, lo que cada uno
posee para si. También alli donde se rednen varios, en los
Thing, para discutir lo que atane a todos y tomar decisiones
comunes, Hegan en calidad de jefes de famitia.

Su legislacién reglamenta, en primer término, casi ex-
clusivamente, los derechos de la familia y las discordias fa-
miliares. La justicia no la aplica una determinada autoridad,
la aplica la familia misma. Uno de los castigos mas severas es
la proscripcion que, en este caso, no es expulsidn de la liga
estatal, es expulsion de todas las ligas familiares. Si otra
familia no reconoce la proscripcidn y protege al proscrito,
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éste pasa a pertenecer a aquella familia. La propiedad literal-
mente, se encuentra donde se encuentra la familia, es aquello
que en la familia se hereda y en ella permanece.

En una leyenda como la de las gentes del Seetal, seguimos
a una familia durante seis o siete generaciones. La narracién
se estructura de tal modo que la fama y el poder de la familia
culminan en una generaciéon y en esta generacion la fama y
el poder la representa fundamentalmente una persona. In-
gimund, el hombre proveniente de Noruega que se asentd
en Islandia y conquistd el lugar y dio nombre a la leyenda,
constituye el punto culminante. Visto desde los personajes,
al total podria llamarsele Leyenda de Ingimund, de los ante-
pasados de Ingimund, de los descendientes de Ingimund.
Cuanto mas cerca del representante maximo de la estirpe se
hallen las generaciones anteriores y siguientes, tanto mis
perfilados esiardn los personajes de la leyenda. Al lado de
Ingimund estan su padre Thorstein v sus tres hijos que son
los que percibimos con mayor claridad. Su abuelo y nietos
estin esbozados levemente y sus tataranietos aparecen
en forma borrosa. Entre la quinta y sexta generaciéon, el poder
de la estirpe pasa a una linea colateral; un hijo natural entra
a la familia y desde ahora en adelante la representa. Es ¢l quién
se acoge al Cristianismo, con él entra en una nueva fase y fina-
liza aquello que culmind en Ingimund. Conceptos como con-
quista. opresion, derrota, liberacién, que captamos habi-
tualmente a partir de un pueblo. no los captamos en la lectura
de cada pégina de la leyenda como remitidas a un pueblo, los
percibimos remitidos a una estirpe, a un linaje. a una familia.
Los derechos y los deberes rio giran en torno a la sociedad, a
la res piblica, giran en torno al bienestar de la familia. a lo
que la parentela requiere. Relacién civil aqui se Hama lazo
sanguineo, consanguinidad, venganza y querella entre con-
sanguineos, matrimonio, estirpe, lotalidad de los familares,
heredero, herencia, heredad, constituyen el fundamento v
la base.

Cor: esto y partiendo de un lugar hallado en una forma actua-
lizada, lugar determinable espacial y temporalmente. hemos
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trascendido a lo general que buscabamos. Existe una activi-
dad mental segun la cual el mundo se estructura como familia.
y en su totalidad se interpreta segin el concepto de la estirpe.
del arbol genealdgico y de la consanguinidad. Esta actividad
mental y su mundo también se reconocen claramente en otros
lugares fuera de Islandia de los siglos X y X1, y a este mundo nos
referimos cuando empleamos la palabra leyenda. De ahora
en adelante queremos denominar con la palabra leyenda
s6lo a este mundo y nada mas que a él. Sé muy bien que este uso
de la palabra leyenda nos conducira a mayores dificuliades
que el uso de la palabra hagiografia. Hemos visto que el uso lin-
guistico, tal como lo conorimos de los significados y defini-
ciones de diccionario, procede de manera distinta. Exis-
ten muchas recolecciones, exposiciones cdentificas o no
cientificas que suelen llamar levendas a lo que dejamos exclui-
do del concepto. De todo lo recopilado en Deutsche Sagen de
Grimm o en Natursagen de Diahnhardt, solo una infima parte
corresponde a lo que nosotros comprendemos per leyenda.
Pero es una de las tareas de la morfologia, tal vez no la mas in-
significante, la de oponerse mediante la determinacion
y sentido de sus formas, a un uso linglistico descuidado y poco
firme. Si hablo de leyvenda heroica (Heldensage), no me re-
fiero de ningin modo a la tradicion oral de algo ocurrido y
poco acreditado o poco conocido por la historia, ni tampoco
me refiero a una personalidad modificada por la fantasia
popular, me refiero al representante heroico de una determi-
nada estirpe, al heredero portador de las grandes cualidades
de su linaje.

Para nosotros, leyenda es la forma simple que —especial-
mente en la Islendinga saga— se ha actualizade primero en
forma oral y luego en forma escrita y se ha acunado de tal mo-
do que ha logrado transformar todo aquello que no correspon-
de originalmente a su indole. De tal actualizacion podemos
deductr y desentranar la actividad mental formadora y el
curso de sus 1deas. En la leyenda, senalamos le actividad
mental con las palabras claves: famiha, estirpe, cunsangur-
nudacd.



1V

En este parrafo quisiera observar con mayor detencion lo que
hemos denominado activided mental. La forma leyenda no se
desarrolla stempre que un acontecimiento aparece relacio-
nado con la familia, relaciones familiares y catasrofes fami-
liares.

Un ejemplo: Enrique de Tudor reine, mediante su matri-
monio con lIsabel de York, las pretensiones de las casas de
Lancaster y de York que, como »una rosa roja y blancat, desde
hacia muchisimo tiempo habian luchado entre si recurrien-
do a la guerra civil, al homicidio, a insurrecciones y a la trai-
cion. Enrique de Tudor logra vencer y subir al trono. Tiene dos
hijas, Margarita y Maria, y un hijo, Enrique, que serd su su-
cesor. Este sucesor, Enrique vin, se casa seis veces. Dos veces
el matrimonio se disuelve, dos mujeres son decapitadas, una
mujer muere al dar a luz al dnico hijo y la Gltima lo sobrevive.
Este hijo, Eduardo vt, tiene diez afos cuando muere el padre.
Dos duques gobiernan sucesivamente. El dltimo duque
casa a su propio hijo con una nieta de la segunda hija de Enri-
que vl y, muerto el rey Eduardo a los dieciséis afos, trata de
poner a este matrimonio en el trono. El intento falla y los parti-
cipantes son decapitados. En su lugar, ocupa el trono una
hija del primer matrimonio de Enrique vin, Maria la Cruel.
Cuando ésta muere sin herederos, le sucede su hermana del
segundo matrimonio con quien habia vivido en hostilidad:
Isabel. Uno de los conflictos mas conocidos de la vida de esta
noble es la querella que sostiene con la nieta de su tia Marga-
rita, Maria Estuardo, quien mediante su matrimonio con el
rey de Escocia, se ha convertido en reina de ese pais. A su vez,
Maria Estuardo contrae matrimonio tres veces, una con el
rey de Francia, otra con su primo y una tercera con quien habia
dado muerte al segundo marido. Isabel manda decapitar a
Maria. Cuando Isabel muere. sin hijos, le sucede en el trono
el hijo de Maria.

Relaciones familiares, enredos de familia imposibles de
imaginar mas complejos. Sin embargo, la historia de los asun-
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tos a los que no le hemos abierto la puerta de nuestra ciencia
literaria, la dejariamos entrar por la ventana si afirmasemos
que Jos acontecimientos de la casa de Tudor en el siglo xvi,
se realizan de algin modo en la forma leyenda. Ni son vividos
como leyenda por los participantes, ni son experimentados
como leyenda por sus contemporaneos. Tienen tan poco de
leyenda como el Mdrchen de la »Cenicienta«. En ese Madr-
chen tampoco constituyen leyenda la hija buena del primer
matrimonio y la madrastra con sus dos hijas vanidosas.

¢Por qué no? Porque ni Enrigue vin ni Eduvardo vi, ni
Maria, ni Isabel se consideran, en primer término, descen-
dientes de Enrique vii, miembros de la estirpe de Tudor;
porque ni en la ejecucion de Juana Grey, ni en la ejecucion de
Maria Estuardo, aparece el sentimiento de que muere un
consanguineo; porque el distanciamiento entre Maria,
catélica, e lsabel, protestante, catolicismo y protestantismo
no constituyen motivos capaces de separar a dos hermanas
unidas por el lazo de la sangre; mas bien se concibe a2 dos muje-
res como representantes de dos religiones incompatibles.
Porque, por otro lado, el pueblo inglés no observa, no experi-
menta todo esto, porque no interviene ni toma partido por
uno u otro de los participantes de tal querella familiar. Lo
interpreta todo desde €] punto de vista de su conviccién estatal
o religiosa. Falta la actividad mental que se realiza en la for-
ma leyenda.

¢Falta por completo? Evidentemente que no. Que ef trono es
hereditario, es un ademan lingiiistico; indica el punto donde
el acontecimiento se condensa en forma y en que la actividad
mental de la estirpe y consanguinidad se han hecho lenguaje.
En nuestro caso, aunque el trono es hereditario, no es la he-
rencia. El trono no pertenece a la casa de Tudor, la casa de Tu-
dor pertenece al trono. En este caso, el trono no es un objeto
que represente el prestigio y la dignidad de una familia, no
es un objeto en que se ha hecho objetivo el poder de una estir-
pe vy que de por si esté cargado del poder de la familia: este tro-
no no es a la forma leyenda lo que la reliquia a la forma hagio-
grafia. El trono significa aqui Inglaterra, reino de Inglate-
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rra, estado de Inglaterra, y aunque la familia de Tudor go-
bierne Inglaterra y sus miembros posean el derecho heredi-
tario de gobernarla, Inglaterra no es ante los ojos de los ingle-
ses ni de los Tudor, propiedad familiar, herencia.

Vemos que la forma leyenda es mas dificil de aprehender
que la forma hagiografia. Del mismo modo como el término
aleman Sege (leyenda) ha sido atacado y diluido por otros
puntos de vista, asi también la forma ha padecido estos ata-
ques. El concepto de estado o una conciencia nacional arrin-
conaron el mundo estructurado segin la actividad mental de
familia.

Por tanto, no es casualidad que la Islendinga saga termi-
ne donde comienza el Cristianismo o mejor dicho la iglesia
cristiana. La iglesia cristiana redne a sus adeptos en una
sociedad, trae a luz un nueveo parentesco, el parentesco de
hombre a hombre. Para traer esto, se provee incluse del
lenguaje de la leyenda, recoge para si ademanes lingiisti-
cos propios de la leyenda y a su sacerdote lo denomina pater,
a sus miembros hermanos y hermanas, a los que viven en socie-
dad espiritual fraters; pero en reahdad, destruye con sus
analogias la  forma  propiamente  tal, ya  que
ésta solo conoce sangre y consanguinidad. Lo que fue signifi-
cante en la levenda, en la familia, —nacimiento, matrimo-
nio, muerte— la iglesia lo conduce por un sacramento a otra
actividad mental v se lo arrebata a la leyenda.

Al ejemplo citado, opongo otro. En el segundo libro de la
Iliada (versos 100 y siguientes), todo el pueblo de los griegos
celebra una reuniéon donde han de votarse importantisimas
decisiones. Se decide si continuar o finalizar la guerra trova-
na. Se levanta el general en jefe Agamendn, el que conduce
las insignias de la soberania, el oxnmrgor. Hefesto
lo habia creado con arte y lo obsequid a Zeus Cronos. Cronos
lo obsequid a Hermes, Hermes a Pélops, domador de caba-
llos, Pélops lo dio al pastor Atreo y Atreo, moribundo, lo dejo
a Tiestes. el poseedor de muchas ovejas. Tiestes lo obsequio
a Agamendn y con &l le dio muchas islas y la soberania de
todo Argos.
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Hemos observado ¢omo se representa a San Jorge en el
altar. Se le reconoce por la rueda con que fue atormentado o
por medio del caballo vy de la lanza con que vencio al dragén.
También vimos cémo todo aquello que en su hagiografia fue
ademan linguistico. se convierte en simbolo cuando es h-
gura celestial. Aqui vemos algo semejante. Vemos al sobera-
no en un momento decisivo apovado en un simbolo. Este cetro
fue confeccionado por los diases y entre los dioses ha ido de ma-
no en mano. Después llegdé a los hombres, a una estirpe, y en
esta estirpe ha pasado de padre 4 hijo, de hermano a hermano,
de tio a sobrino. En esta estirpe, significa soberania dentro
y fuera de ella. Aqui Agamenoén estd como soberano, porque
los dioses han otorgado soberania a su famihia y porque dentro
de ella es la cabeza y el portador del cetro.

En este momento, Agamenoén habla a los otros griegos por-
que su familia sufrié un agravio: la esposa de su hermano fue
raptada. La familia del raptor no aprobo el hecho, pero el rap-
tor sigue perteneciendo a ella, la familia responde por sus he-
chos y comparte su destino. Asi tenemos a una familia contra
otra y entre ellos el rapto de una mujer. Querellas, vengan-
zas —ademanes linguisticos propios de la leyenda.

Por otra parte, no podemos afirmar que el todo denomina-
do liada no sea otra cosa que leyenda. En primer término,
nos encontrariamos con la forma artistica epopeva que po-
see sus propias leyes. En segundo lugar, dentro de esta epo-
peva, la actividad mental de la leyenda aparece levemente
modificada. Ya encontramos la idea de pueblo. Los aliados
que antiguamente se habian asociado a las familias como fa-
milias, comienzan a adquirir un tinte pacional y sentimos en
la [liada cierta oposicién entre griegos y troyanos, entre Orien-
te y Occidente, y se presiente ya a Hélade contra Asia. Pero la
leyenda aun permanece poderosa, aun pesa y en muchos Ju-
gares ejerce dominio decisivo sobre el curso del pensamiento.
En el lugar que la hemos tomado, la vemos actualizarse de la
manera mas sencilla. Vemos de qué modo, en el linaje de Pé-
lops, se heredd el poder bajo los atridas, como este poder se re-
laciona con el cetro de procedencia divina que, entre los hom-
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bres, se hereda de generacion en generaciéon. Cada persona
aparece como heredero, cada objeto puede, en su significa-
cion objetiva, ser la herencia. Repito: estos nueve versos cons-
tituyen decididamente la forma actualizada de una leyenda
y en ella reconocemos la forma simple.

Si ahora quisiéramos continuar con los detalles, la leyen-
da del linaje de Pélops, la leyenda de Atreo y de los Atridas
que se expone llanamente en la [Iliada, encontrariamos un
ovillo de leyenda extraordinariamente enredado y anudado
y de actualizacion cada vez diferente, pero que, en sus malti-
ples manifestaciones, contiene aproximadamente todo lo
que puede abarcar la leyenda. Aunque estoy convencido de
que algin dia ha de desenredarse este ovillo, no puedo hacer-
lo aqui. Sélo quiero destacar algunos detalles para hacer
mads claro y tangible el concepto de leyenda.

Escuchamos c6mo hijos de Pélops, Atreo y Tiestes, ase-
sinan, con ayuda de su madre Hipodamia, un hijo natural de su
padre, hijo de inferior nacimiento, y lanzan su cadiver a un
pozo. Y luego escuchamos como el padre lanza una maldi-
cidn sobre su estirpe, maldicion que prevalece hasta las ge-
neraciones mas tardias. Aparecen los ademanes lingliisti-
cos, las unidades en las cuales se condensa la leyenda. Estos,
por un lado, son: hijo ratural, bastardo, cuerpo extrano den-
tro de la familia, proveniente del padre, consanguineo; pero,
asi y todo, no perteneciente a la familia. Por otro lado, mal-
dicién es aquello en que se hacen objetivos el odio y la aversién
por la propia estirpe, aquello que tiene poder en la familia y
que se prolonga mas alld de la vida de las personas, compara-
ble con los milagros del santo después de su muerte, pero que
aqui constituye una herencia que se hereda por si sola.

Y, en seguida, escuchamos que los hermanos rifien entre
si por el dominio, las mujeres y las posesiones. Leemos en la
Hliada (11 106) del roAjapri Ovéotn, de Tiestes, el po-
seedor de ovejas. Posteriormente se dice, en una condensa-
c16n, que uno de los hermanos recibié un cordero dorado, que
se relacionaba con el dominio. Ahora, otro hermano sedujo
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a su cunada y robé con su ayuda el cordero. Se incorpora el adul-
terio en la familia.

Luego: Atreo, en venganza, asesina a los hijos de Tiestes y
sirve de comer sus cabezas a un hermano de Tiestes que ha
llamado por medio de un heraldo mientras huia. Después de
esta horrible cena, le ensenan al padre los pies y las manos:
asesinato de parientes, aumentado por la obligacién de devo-
rar su propia sangre. Y, finalmente, Tiestes engendra un hijo
de Atreo. Se hace presente e/ incesto en la familia. Un nudo indi-
soluble en la estirpe familiar.

En presencia de estos ultimos y salvajes rasgos, no debe
preocuparnos la pregunta, ;hasta dénde hemos penetrado
en una realizacion tardia o temprana? Estos ejemplos soélo
tienen como finalidad mostrarnos el mundo de la leyenda den-
tro de su proyeccién mayor.

¢De dénde conocemos estos relatos que continuamente se
alteran, que siempre difieren en los det-iles, que aqui son asi
y alld aparecen de manera distinta? Primero los hemos cono-
cido a través de pequerias menciones, observaciones margi-
nales, glosas y comentarios; luego a través de historiadores
que han tratado de unir y de relacionar lo disperso, también a
través de escritores comparables a nuestros recopiladores vy,
finalmente, los reconocemos a través de las formas artisti-
cas que siempre toman un trozo, un fragmento y realizan en
este trozo la forma artistica Unica. Pero en ninguna parte nos
dan el total de las leyendas como unidad de esta estirpe, ni
poseemos ninguna epopeya que narre coherentemente el
destino de los sucesores de Pélops.

:Qué nos demuestra eso? Que también en este caso la le-
yenda fue transmitida oralmente, que dentro del mundo grie-
go, y tal vez antes, corri6 de boca en boca, que fue conocida en
todas partes, pero que en ninguna parte se actualizd en una
narracion firmemente estructurada como en lIslandia en el
siglo X1, que —permanezco dentro de nuestra terminologia—
no hallo el paso de leyenda a Saga. Por esta razén, permane-
ci6 multiforme, alteré su forma externa de caso en caso, se le
narraba en una época y lugar de un modo y mas tarde, en otro
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lugar y tiempo, de otro modo, hecho que no permitié fi-
jarla por escrito de una manera determinada. Sélo desde
el punto de vista de su estructura interna, de su forma interna,
permanecié integra: sblo como forma simple permanecié
inalterable, s6lo se mantuvo como leyenda. Proveniente de la
actividad mental de la familia, de la estirpe, de la consangui-
nidad cred, a partir de un arbol genealégico, un mundo que
fue fiel a si mismo en dentos de vistosos detalles; un mundo de
orgullo familiar y maldicién paterna, de posesion familiar
y querella familiar, de rapto v de adulterio, de venganza con-
sanguinca y de incesto, de fidelidad familiar y de odio por
la familia, de padres y de hijos, de hermanos y hermanas; en
fin, un mundo de Ia herencia. Y un mundo en el cual el bien y el
mal, la osadia y la cobardia no eran cualidades de uno u otro
individuo, como tampoco la posesion pertenece a una deter-
minada persona. Es un mundo donde todo tiene validez a par-
tir de la familia, donde el destino de las personas recae siempre
sobre la estirpe.

v

Seria sumamente peligroso si tratdsemos de establecer. de
acuerdo al método de fa historia de los asuntos, un llamado
»ipo primitivo¢ de la leyenda de los Atridas; es decir, si dedu-
jésemos una sola leyenda a partir de las multiples variantes
en que se¢ han actualizado. Incluso seria peligroso si tratase-
mos de reconstruiria y luego afirmasemos que todas las demas
son variantes »tardias¢ de ésta; ain mdas, si opindsemos que
de este modo es posible observar la misma narracion en sus
diversas »fases evolutivas«.

En la leyenda de los Atridas, no nos encontramos con este
peligro, pero en otras leyendas griegas y sobre todo en nues-
tras leyendas alemanas, las investigaciones hechas en este
sentido todavia no concluyen. Y eso proviene del hecho de
que estas leyendas, en oposicion a la leyenda de Atreo v de
Tiestes, han obtenido su cufio final y definitivo, al ser cogidas
singularmente por una forma artistica. Ya no se llaman leyen-
da, sino epopeya. Y en esta epopeva, en esta forma artistica,
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que por medios y leyes propias lo coge todo, que lo delinea to-
do y lo convierte en algo defimituvo, también la leyenda ha ad-
quirido contornos tan seguros que debido a la emocion de la
nueva forma, no nos podemos imaginar que la leyenda fuera
alguna vez forma simple, mévil, multiforme, ondulante y al-
terable en sus actualizaciones. No creemos que antes no fuera
una narracion coherente y no representara acontecimientos
de un modo determinado.

En Alemania, esta incredulidad la refuerza lo acaecido
entre algunos germanos, es decir, aquello que sucedié en Is-
landia durante los siglos x y x1. Alli, la leyenda ha evolu-
cionado, a través de la tradicion oral ininterrumpida, cons-
tante v sin vacios, en Saga: en fsiendinga saga. Alli, con su for-
ma, la leyenda ha echado mano a otros asuntos. Alli podia
fijarse por escrito sin mayores esfuerzos. Por esta razon, dedu-
cimos que habia de suceder lo mismo entre los otros germanos.
Y por la emocién de la epopeya por un lado, y por nuestra in-
credulidad por otro, comenzamos a importunar cientifica-
mente a la leyenda, en cuanto la actualizamos mediante una
hip6tesis; esto es, en cuanto deducimos una forma actualiza-
da a partir de su estructura interna o de lo que en ella es cons-
tante, aunque esa forma haya desparecido y no se encuentre
en ningin lugar, pero que, segin nuestra conviccidn, debe
haber existido, creemos poder reconstruirla de cualquier
modo. Creemos que debemos reconstruirla. Vuelvo a repetir.
En esto consiste el gran peligro; en la posibilidad de que a
través de nuestra forma, actualizada por nosotros mismaos,
violemos la forma primitiva, violemos mediante nuestra
Saga artifiaal la leyenda, y que con cada una de estas cons-
trucciones obstaculicemos el camino hacia el concepto. No
hemos de saber como pudo haber sido el aspecto de la Saga,
sino lo que la leyenda significa. Y esto lo hemos de saber tam-
bién para comprender cémo la leyenda se hizo vigente en la
epopeya. El camino para llegar a esto no consiste en observar
lo variable en su variabilidad, sino en observar comparativa-
mente lo varniable con lo permanente para deducir la signifi-
cacion de lo que persiste.
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Si somos de la opinion de que en las obras de la forma ar-
tistica epopeya, de vez en cuando actia la forma simple leyen-
da, entonces, no hemos de preguntar en primer término qué
forma actualizada, qué Saga iremos a encontrar en los Nibe-
lungos o en la [liada y qué aspecto pudo haber presentado tal
Saga antes de cogerla la epopeya. Lo que debemos hacer ante
todo, es preguntar de qué modo la forma simple proveniente
de la actividlad mental: familia, estirpe, consanguinidad, se
comporta dentro de esa forma artistica de leyes propias, de
qué modo recibe dentro de ella su caracter propio, nuevo y
actual.

Al tratar la hagiografia, hemos visto de qué manera al-
gunos de los grandes movimientos se explican a partir de la
actividad mental de la imitatio, como las Cruzadas existen
bajo el signo de la hagiografia. Y podemos agregar aqui que
algunos de los movimientos anteriores estan igualmente rela-
cionados con el concepto leyenda. Mucho de lo que llama-
mos migractin de los pueblos se realiza segun esta actividad
mental. No es un movimiento dirigido segin la imuatio.
Son, en su totalidad, y en cada uno, estirpes ambulantes que
se sienten independientes como familias y en el que las dife-
rentes familias son a la vez las que unen a la estirpe. Asi, todo
acontecimiento se convierte en leyenda: el ocaso de un pue-
blo, es el ocaso de la familia; el triunfo de un pueblo conden-
sado por un ademan lingiistico, es triunfo del jefe de la fa-
milia, del héroe de la levenda. También el choque de dos pue-
blos, sea que se produzca en encuentro entre los némades, o
sea porque chocan con otros ya sedentarios, solo puede ser
pensado de este modo. La forma en que estas vivencias en-
gendran, crean e interpretan el lenguaje, es claro. También
es claro que aqui se actualiza mucho, pero que, en tal en-
Jambre, no se percibe tan actualizado como pudo ser el caso en
la apacible y lenta colonizacién de Islandia por los noruegos.

Esta movil multiplicidad ha vuelto en la epopeya. Ha vuel-
to del mismo modo que, en la epopeya, siempre vuelve algo
acaectdo afos ha. Persiste en la epopeya no como Saga, sino
como Leyenda. En ninguna parte, las pasiones y los destinos de
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una familia son tan complejos y tan graficos como en la Can-
cion de los Nibelungos. Aqui todo es familia. Los Gibichun-
gen, Walisungen, Nibelungen Bergunden son familias. Y
también lo son los Hunos. No son un pueblo enemigo, sélo cons-
tituyen la estirpe de Atila. Nada existe en Atila que lo identili-
que como enemigo nacional de los germanos o como flage-
{tum Dei. Es esposo, jefe de familia, por su esposa se halla liga-
do a las controversias de otra familia, o ambiciona el tesoro en
que se concreta la posesion de la familia. Nuevamente se red-
ne todo lo que hace a una familia: posesion y querella, vengan-
za sanguinea, asesinato sanguineo, fidelidad ([raternal,
celos, rifias entre mujeres, acto sexual. Y esto se refuerza
hasta lo increible para rematar, cuando sea necesario, casi en
lo comico.

Asi se nos presenta la Cancton de los Nibelungos: prove-
niente mas bien de una leyenda germanica, que de una Saga
germéanica ya absolutamente determinada. Basindonos en
su actividad mental, podemos diferenciarla de su rival romi-
nica, la Cancidn de Rolando donde no existe nada de lo que
hemos indicado, donde todo es remplazado por la actividad
mental de la hagiografia. La epopeya de la migracién de los
‘pueblos, frente a la epopeya de las Cruzadas —de igual alcur-
nia como forma artistica— se desarrolla sobre la base de una
actividad mental diferente.

Vi

Después de haber examinado la leyenda germanica y la grie-
ga, quiero esbozar brevemente un tercer punto donde la leyen-
da se ha condensado de manera sumamente particular y donde
nuevamente todo un pueblo se concibe y comprende como
familia. Leemos en un legado que se conserva en el Viejo Tes-
tamento, como los israelitas se representan a si mismos como
familia de Abraham que se multiplica ripidamente por man-
dato de Dios y cémo las doce estirpes provienen de igual nime-
ro de hermanos. Aqui también todas las personas son herede-
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ros y la posesion es lo heredado. La prueba mas dificil que
puede hacerse recaer sobre un padre, es el sacrificio de su
hijo y con él, el sacrificio de toda su familia. Aqui, la bendicion
del padre es tan objetiva, esti 1an cargada de poder, que incluso
actya en la generacidn de aquel para quien no estaba destina-
da, de modo que es robada como si fuera algo tangible. El Dios
€S, en este caso, un Dios de los padres, un Dios de Abraham,
Isaac y Jacob. Y nuevamente encontramos fidelidad fra-
ternal, querella fraternal, disputa familiar, celos y todo lo
demas, junto a la experiencia de las personas, de los héroes,
donde se ha condensado la leyenda como ademanes lingiiis-
ticos.

Ya que no pretendo hacer una historia de la leyenda, deseo
insistir mayormente en la leyenda israelita. Solo me remito,
por un lado, a los acontecimientos de la leyenda de los patriar-
cas, y por otro, a lo que se verifica en la casa de David y lo que se
narra en el 2° de Samuel y 1° de Jos Reyes. Ante la comparabi-
lidad de los asuntos, nos encontramos con la absoluta imposi-
bilidad de comparar la actividad mental y vemos que la forma
de la cual provienen los patriarcas y sus descendientes, es di-
ferente a la forma en que vivian y eran sentidos los principes
en tiempos de David. La historia familiar, la sucesion real,
era interpretada por el estado de Israel.

Sin embargo., deseo, como lo hice al tratar la hagiografia,
preguntar si y hasta donde la leyenda adn tiene vigencia en
nuestros tiempos.

Por lo que hemos visto hasta ahora, la leyenda se relaciona
con la migraciéon de los pueblos. La hemos encontrado entre
semitas nomades y germanos némades o emigrantes. [Jebe
haber sido la época de la migracién dérica cuando se consti-
tuyé la leyenda de los Atridas. Y hasta parece que la leyenda
griega se apodera, en este caso, de algo mas antiguo que los
emigrantes mismos y que en cierto modo, fue adoptado por
ellos. Por parte de los dorios, la leyenda fue modificada, lle-
vada hacia el mal, empeorada, relacionada con ¢l mal. Esta-
mos anle un proceso semejante a la formacion de la antthagio-
grafia. Por otro lado, hemos visto que algo que llamaré de
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manera muy general formacion de los estados o concepto de
estado, es totalmente hostil a la leyenda, del mismo modo que
aquello que de manera muy general denominaré reforma,
excluye a la hagiografia.

Demos una mirada a nuestro alrededor. Knut Liestl (Nors-
ke Aettesogor, Kristiania 1922) ha demostrado que en el
norte, la Saga no ha dejado de construirse segtin la actividad
mental de la familia. Pero, ;la leyenda no vive entre nuestros
campesinos? Entre ellos, 1a posesion. el actuar, el derecho y
los acontecimientos se comprenden y se valoran segun los con-
ceptos de familia, estirpe, consanguinidad. Quien haya vivido
en el campo, no desconocera esta levenda. Actualmente la
percibimos en la literatura, en las narraciones campesinas.
Solo que, en este caso, la condensacion es menor, que el len-
guaje no interviene tan poderosamente, que todo ha empa-
lidecido y que el ademan aqui falta en doble sentido.

/Y dentro de una esfera mayor? El Cristianismo, que con
su intento de hacer hermanos a todos los hombres ha luchado
contra la esencia de la leyenda, en un punto ha debido apode-
rarse de ella: en el pecado original. Dentro de la gran socie-
dad en que se formd el Cristianismo, se heredo algo, algo que se
constituyé entre los primeros padres, entre los mas antiguos
antepasados, que se objetivo, que mantuvo su poder de gene-
racion en generacion tal como la maldicion paterna dentro de
una estirpe, y que se debilitd por el hecho de que la divinidad
misma se debilito, tal como en la leyenda. en padre e hijo. Por
mas que se esforzara otra actividad mental en establecer la
unidad de esta pareja mediante un tercero, no pertenece a fa
familia. y por mas que se tratara posteriormente de excluir a
la madre, la leyenda permanecié viva en esta relacion. Y
tanto al pecado original mismo como al hijo redentor, se lega-
ron algunos de los ademanes linguisticos con que se habia
condensado y mantenido la forma.

Me parece correcto relacionar intimamente el concepto
de pecado original, tal como lo observé en mi tesis doctoral,
con el concepto de herencia, asi como se presenté en el siglo
xi1x al hablar de la herencia de cualidades, de enfermedades de
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todo tipo como tara hereditaria; en fin, todo lo que es heren-
cia y constituyo para la ciencia el punto de partida de numero-
sas investigaciones. jCudnto se trat6é de observar en todos sus
detalles a esta herencia e incluso de calcularla! La herencia
llegd a constituir la base de un sistema natural que se acos-
tumbra denominar darwinismo, segin su excelente repre-
sentante. Con esto, 1a naturaleza se convirtio en leyenda. Todo
lo viviente fue reunido en drboles genealdgicos, fue investi-
gado conforme el parentesco y fueron representados segun
parentescos, en el lenguaje conceptual del parentesco. La
ensenanza de la naturaleza llegd a ser ensefianza de la ascen-
dencia y de la descendencia. Y la ciencia hizo un gran sacri-
ficio cuando llena de gran devocion concluyé que el pariente
mas cercano del hombre es el mono.

Nuevamente se manifesté la consecuencia de tal actividad
mental en las formas artisticas. Es la narracién en prosa que
coge los conceptos de la herencia, que se apodera de este tipo
de leyenda. Sélo recuerdo que Zola denomina a su ciclo nove-
lesco nLes Rougon -Macquart: Histoire naturelle et sociale
d'une famille sous le second Empire y que Galsworthy re-
torna en su ciclo a la Islendinga saga, sin violar el uso de la len-
gua y sin incurnr en incorrect use, al llamar a su obra Forsyte
-Saga. Esta de mas agregar otros ejemplos.

He llegado al final de la leyenda. Hemos visto que es difi-
cil de fijar porque se encierra con mayor firmeza dentro de su
actividad mental, y, en sus actualizaciones —con rara excep-
cibn— es menos tangible, menos delineada que la hagiogra-
fia, porque para decirlo otra vez, la relacion de leyenda a Saga
no corresponde del todo a la relacion de hagiografia a Vita.
Y también sus ademanes linglisticos son menos concre-
tos, menos claros y menos brillantes. Y porque su caracter es
mas humilde, su forma de expresion llega a ser facilmente des-
calificada.

Asi y todo, la tenemos ante nosotros como forma simple,
tanto en su forma lingiistica como con sus personajes, que
en este caso son herederos, y con sus objetos, 1a herencia.
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Tales objetos son la propiedad rural, el tesoro de la fami-
lia, la espada del padre. Los personajes son, fuera de! héroe
de la familia y sus parientes mas cercanos, una antecesora fan-
tasmal que encarna a toda la familia, indicandole cuando se
acerca la desgracia como en el caso de la sogur en que vatici-
nan los Fylgjen.

Un nifio es abandonado a la intemperie y educado como
desconocido por otra familia, entra a un cuarto en que se en-
cuentra su verdadero abuelo y el abuelo rie y dice: —vi lo que
ta no viste. Cuando entraste, caminaba delante tuyo un joven
oso polar que al verme, permaneciéo inmoévil. Y ta fuiste de-
masiado rapido y tropezaste. Ahora no creo que seas el hijo
de Krumm, ta provienes de un linaje mas noble.

Tal Fylgja, un oso polar que invisible los acompana, pero
que deja verse en cuanto se acerca un miembro de la familia
para indicar que pertenece a la misma estirpe, acompana,
en el fondo, a todo personaje de la leyenda.



MITO®
(MYTHE)

Los alumnos del seminario que también trabajaron en el tomo
M del Diccionario Grimm, parece que al llegar a las letras
»my«, estaban muy apurados por llegar a sus casas. Pusieron:

»Mythe (Mito), f. leyenda, relato ne acreditado prove-
niente del griego uvdo< que altera su género gramati-
cal por influencia de las palabras leyenda, historia, fabula,
relato y semejantes.

A continuacién, una escueta cita de Uhland. Eso es todo.

Frente a esto, en la segunda ediciéon del Diccionario Ma-
nual de Filosofia de Eisler, encontramos lo siguiente:

sMyihus (piG8oc, fabula, relato tradicional), es aque-
lla concepcion de la vida e interpretacion de la naturaleza,
que constituye una parte integrante de la religion deteni-
da en un cierto grado de su evolucién. concepcion e inter-
pretacion fantastica y antropomérfica que descansa en
»apercepciones  personificadas« e  »introyeccionest  (vid).
Dentro del Mythus. producto de la fantasia, pero de logica
propia, nos encontramos con una concepcidon primitiva del
mundo semejante a la »protofilosofia«. A partir del mito,
en parte por oposicion entre el pensar conceptual de algunas
personalidades sobresalientes con la concepcién fantastico-
antropomoérfica, se han desarrollado ciencia y filosofia. . .«

Si oponemos las dos definiciones, veremos que en este pun-
to las relaciones son mas complejas que en la leyenda.

Por una parte, el Diccionario Grimm, por medio de la sim-
ple ecuacion: mito = leyenda = relato no acreditado, resta
valor al mito sobre la base de lo histérico. Por otra, en el Dic-
cionario Filosdfico, el Mythus recibe el alaque desde otro
angulo y su independencia no es reconocida del todo. Ya en
la primera oracién se afirma que el Mythus es una concep-

"El autor utiliza la palabra Muthe para designar la forma simple. y Mythus
para la forma actualizada Hemos optade por iradudir la primera por Mito s
la segunda dejarla igual.
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cion de Ja vida y de la naturaleza, una interpretacion de la na-
turaleza. Pero el Mythus representa solo un elemento inte-
grante de la religién detenida en un cierto grado de su evolu-
cion y solo puede comprendérsele como tal. Luego, en la segun-
da oracién, se afirma que en el M ythus se encuentra una con-
cepcién primitiva, que en este caso puede significar: origi-
nario, simple, no evolucionado o bajo; todas acepciones de
»primitivo«, segin el mismo Diccionario de Eider (vease
primitivo). De todos modos, a partir de este »primitivo¢, nue-
vamente se lleva al Mythus a un grado inferior, en este caso
no de la historia, sino de la filosofia. Se le convierte en »proto-
filosofiat. Sin embargo, se afirma que a partir de él. se »des-
arrollaren« la ciencia y la filosofia.

[.uego. sin contar la »historia¢, el muo posee un segundo
enemigo, enemigo que le niega su caracter propio y lo consi-
dera antepeldano, miembro primitivo de un desarrollo su-
perior. Ya tendremos ocasion de conocer a este enemigo.

Mientras tanto, quisiera —y aunque fuese solamente por
descansar un poco de los diccionarios— anadir una tercera
cita.

En 1835, Jacob Grimm dedicé su Deutsche Mythologie
al historiador Friedrich Christoph Dahlmann, el primero
que en los tiempos modernos ha investigado detenidamente
las fuentes que también usé Grimm, el Saxo Grammaticus.
.o que se dice en la dedicatoria que hace las veces de primera
introducrién a nuestras formas, lo citaré brevemente va que
profundiza mas que los diccionarios.

»Leyenda e historia son fuerzas independientes cuvo al-
cance se pierde en su zona de deslinde, pero conservan su fon-
do particular e intacto. El fondo de toda leyenda es el Mythus,
es decir, es la creencia en los dioses tal como va arraigindose
de pueblo en pueblo (con infinitas variantes entre un pueblo
y otro): un elemento mucho mas general e inestable que la his-
toria. pero que gana en extension lo que pierde en cstabilidad.
Sin tal base mitica, no puede concebirse la levenda, asi
como la historia no puede concebirse sin aconiecimiento.
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Mientras la historia se origina en hechos humanos, sobre es-
tos seres humanos se cierne la leyenda como una luz brillante
que brilla entre uno y otro acontecimento, come una fragancia
que se adhiere a ellos. Nunca la historia se repite, siempre es
nueva, reciente. E interminablemente renace la leyenda.
La historia camina con paso firme sobre la tierra, la leyenda
alada se alza y se suspende: y su descenso detenido es una gra-
cia que no concede a todos los pueblos. Alli donde lejanos
acontecimientos se hubiesen perdido en la oscuridad del
tiempo, la leyenda se adhiere a ellos y les conserva una parte;
donde el Mythus es debilitado y estd a punto de desaparecer,
alli la historia lo apoya. Mas, cuando Mythus e historia se
encuentran y contraen matrimonio, la epopeya construye su
andamio e hila sus hebras. Ud. ha dicho con mucho acierto
(se refiere a Dahlmann, en el tratado respectivo) que la histo-
ria no anotada por la diligencia de los contemporaneos sufre
el peligro de desaparecer del recuerdo de los hembres, o, si la
leyenda se hubiese apoderado de ella se habria conservado,
pero la habria cambiado del mismo modo como por el arte
de preparacion el fruto mas duro se convierte de manera ar-
bitraria en el mas blando, el mas acido. en el mas dulce. El
cambio mismo, el paso de lo uno a lo otro, es lo que interesa,
no la preparacion. Ya que no podemos denominar preparado
algo que se altera en virtud de un poder que actua callada e
inconscientemente. Existen muy pocas leyendas inventa-
das, ninguna cuyo engano no haya sido percibido por los
agudos ojos de la critica, tal como la historia falsificada cede
ante el poder mayor de la veridica. . .«.

iCuinto nos hemos alejado del lenguaje plano de los
diccionarios! Este parrafo es un ejemplo magnifico del
lenguaje de Jacob Grimm, de su estilo y de su modo de ver las
cosas. Tenemos ante nosotros: leyenda e historza en su carac-
ter diferencial, en su género y como se origina y actia cada
una. Y, sin embargo, (se ha aclarado lo que realmente signi-
fica leyenda y cual es su verdadera relacion von la historia?
De estas hermosas imagenes que nos cuentan que la leyenda
es como una luz brillante, como una fragancia que se adhiere
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a algo, ;hemos comprendido de qué manera se verifica todo
esto? ;Como la leyenda se adhiere a lejanos acontecimien-
tos? Y, a continuacion, jcomprendemos lo que aqui signi-
fica Mythus? Mythus es ¢l fondo de toda leyenda y Mythus
significa: »Creencia en los dioses tal como va arraigandose
en cada pueblo con infinitas variantes entre uno y otrof.
Luego, ;podemos afirmar que toda creencia en los dioses
es Mythus o solamente que Mythus significa siempre creen-
cia en los dioses” Y en ¢l momento en que esperamos leer la
palabra leyenda, leemos repentinamente Mythus, y se
afirma que el Mythus se convierte en un apoyo de la historia,
¢Mythus y leyenda no son conceptualmente diferenciables?
¢Es Mythus igual a leyenda? Mythus e historia se unen en ma-
irimonio y en ese lugar la epopeya construye su andamio e
hila sus hebras. Detengdmonos en las imagenes. Por mi
parte, siento la absoluta necesidad de conocer mas de cerca a
la novia y al novio antes de felicitarlos por su matrimonio; vy,
ademas, siento una gran curiosidad por la estructura de este
telar: necesito saber como actiian en este caso el golpe de la lan-
zadera y la urdimbre.

No se me interprete mal: no se crea que no respeto profun-
damente el pensamientoe de Jacob Grimm. He citado este
parrafo para demostrar especialmente que aqui no se produ-
ce el arrogante entrecruzamiento con la significacion de la
historia o de la filosofia, que a cada concepto otorga fuerza
propia y que cada uno posee, tal como lo dice él mismo, un fon-
do propio e intacto. Y también tengo presente, de qué modo
para este adepto del idealismo alemdn, el lenguaje y la poesia
significan un gran hecho comin en el aima del pueblo, inclu-
so lo mas grande que acontecié o pudo acontecer en el alma del
pueblo. También tengo presente que en este prefacio no qui-
so, sobre todo, determinar particularidades. Solo quiso
darnos la vision de un conjunto en el que los elementos solo
son presentidos. No se pretendido separar rigurosamente
Mythus, leyenda, historia y epopeya. Estos son represen-
1antes de una fuerza que actua callada ¢ inconscientemente,
que, justamente para Jacob Grimm, era sumamente dife-
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rente a la [uerza de un poeta posterior, aunque fuese el de mas
talento.

Pero que tenga presente todo esto, no es razon para per-
manecer alli y no ir mas lejos. Al contrario, cuando nos haya-
mos convencido de que aquellos conceptos poseen su fondo
»particular e intacto¥, entonces nuestra tarea consistira
en establecer tal particularidad y buscar sus causas. Lo he-
mos intentado al tratar la hagiografia v la leyenda. No niego
que la tarea serd mas dificil en el caso del mito. Pero a pesar
de todo, aqui también ha de ser posible abrirse paso hasta la
forma, ha de ser posible determinar la esencia exacta de lo
que Jacobo Grimm expresara por medio de imigenes.

It

En el mito, carecemos de aquello que nos ofrecieron la ha-
giografia catélica de la Edad Media occidental y la Saga
islandesa de los siglos x y xi1. Hablamos de mitologia grie-
ga y germanica, de mitos hindies y de pueblos primitivos,
pero no conozco ningin punto donde puedan distinguirse
claramente del laberinto de ensenanzas divinas, narraciones
de la creaccion, historias heroicas, transformaciones. repre-
sentaciones del mas alla y del fin del mundo. Dicho breve-
mente, de todo lo que suele reunirse bajo el nombre de mitolo-
gia, destacaremos mito, clara y concisamente, de modo que
podamos someterlo a nuestras investigaciones.

Partiremos de un todo confuso y trataremos de aclararlo.
Por eso quiero comenzar con un ejemplo. Elijo un trozo del
Génests.

14 »Y dijo Dios: sean lumbreras en la expansion dg los cie-
los para apartar el dia de la noche: y sean por senales, y para
las estaciones, y para dias y anos;

15Y sean por lumbreras en la expansion de los cielos para
alumbrar sobre la tierra: y fue asi

16 E hizo Dios las dos grandes lumbreras; la lumbrera mayor
para que senorease en el dia, y la Jumbrera menor para que
senorease en la noche: Azzo también las estreilas.
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17 Y pusolas Dios en la expansion de los cielos, para alum-
brar sobre la tierra,

18 Y para senorear en el dia y en la noche. y para apar-
tar la luz v las tinieblas: y vio Dios que era bueno«’ .

;Qué tenemos ante nosotros’ Ya nos percatamos desde
la traduccion que no estamos frente a una mera exposicion,
narracién o simple relato. La manera sublimemente vigoro-
sa, incluso calmada con que se distribuyen los periodos,
tiene el aspecto de un coloquio. Antes ha existido algo y ese
alge fue una pregunta, fueron muchisimas preguntas. Se ha
mirado el celo firme y se ha visto como estd constantemente
iluminado por el sol durante el dia y por la luna durante la
noche. El mirar se convirtié en asombro y el asombro se con-
virtio en pregunta. ;Qué significan las luces del dia y de la
noche? (Qué significan para nosotros en el tempo y en los
espacios temporales? (Quién los colocé alli? (Como fue el
mundo antes de ser iluminado por ellos, antes que el dia fuese
separado de la noche, antes de que estuviese dividido el
tiempo? Y ahora, a la interrogante se le presenta una respues-
ta. Esta respuesta es tan concisa que impide la formulacién
de otras preguntas, que en ¢l momento en que brota se apaga
toda pregunta: esta respuesta es decisiva, es rotunda.

¢Quién interroga’ El hombre. El hombre pretende com-
prender el mundo, comprenderlo como un todo, incluyendo
fenomenos como el sol y la luna. Pero esto no significa que los
observe timidamente, que se les acerque buscando y tantean-
do. que desee comprenderlos desde si mismo. El hombre esta
frente al universo y el universo estd frente al hombre, v el hom-
bre interroga al universo. Hago presente que fragen (pregun-
tar), proviene de la raiz freh —que significa tanto desear como
tnvestigar vy como exigir y sohcitar. El hombre solicita o exige
al universo y a sus fenomenos que se le den a conocer. Y obtiene
una respuesia, es decir, le sale al encuentro una réplica. El
mundo y sus fendmenos se le dan a conocer.

Ahora bien, alli donde el mundo se crea ante el hombre

"Pard la cita de la Bibha empleamos la traduccion de Cipriano de Valera
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a manera de pregunta y respuesta, aparece la forma que de-
nominaremos Mito.

Imaginemos a un rey en la duda de comenzar o no una gue-
rra. Este rey puede plantear la pregunta desde varios puntos
de vista: ;son suficientes mis fuerzas para la lucha?, ;alcan-
zan mis medios econémicos?, ;me serin fieles mis aliados?; o
bien, ;como se encuentra mi enemigo®, ;no seran mads pode-
rosas sus fuerzas y superiores sus medios economicos?,
¢acaso no logrard comprar a mis enemigos’ Esperanzas,
temores, consideraciones. Pero existe un’ punto donde el
mundo —el mundo como acontecimiento— se da a conocer a si
mismo, se reconoce a si mismo, donde la pregunta ;qué suce-
derid? obtiene una respuesta. No es que aqui se logre pene-
trar el problema mediante medios extraordinarios o inac-
cesthles para los comunes mortales, sino que espontinea-
mente la pregunta se resuelve en respuesta; que de pregunta
y respuesta se crea espontaneamente lo objetivo. A esto
lo denominamos ordculo, e inmediatamente pensamos en el
oraculo griego, en el oraculo de Delfos, en historias como las
que nos narra Herddoto entre el rey lideo Cresos y el rey
persa Ciro o acerca de Temistocles. Consideremos la cosa
de un modo mas general: 1ampoco sucede que los hechos futu-
ros en el oraculo de Delfos —ya sean probades por voluntad
divina o por alguna orden terrenal — hubiesen sido f(ijados
desde un principio y que existiese en Delfos algin punto
donde, informado de manera especial acerca del futuro, se
esté dispuesto, bajo clertas circunstancias, a informar sobre
ese futuro. Por oriculo hemos de comprender que en un lugar
santo existe la posibilidad de obligar al futuro que se dé a
conocer a través de una pregunta; o mas aun, que mediante
pregunta y respuesta el futuro se cree a si mismo.

Mito y oraculo pertenecen a la misma actividad mental.
Ambos vaticinan (sagen warh). La palabra wahriagen
{(vaticinar), al igual que weissagen (profetizar), se refiere a
hechos futuros, y por esa razén nos inclinamos mas a utilizarla
en la historia del rey lideo que para lo que encontramos al co-
mienzo del Génesis sobre el sol y la luna. Pero debemos aden-
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trarnos mas en las palabras wakr (verdadero) y wahrsagen.
Recordemos que Wahr y wdhren (perdurar) provienen de
la misma raiz y que el mundo se nos ofrece (gewidhrt) en
cuanto nos revela la verdad de si mismo (sich wahr sagt): per-
dura (wdhrt) y, por lo tanto, en este mundo, el pretérito y el
futuro no estan separados. Y si hemos reunido el mito y el
oraculo dentro de la misma expresion wahrsagen, podemos
recordar que la raiz que encontramos en fragen (pregumar),
es reconocible en el anglosajon friAt y friktrung que significan
woraculo® y en frihtrian que significa vaticinar (wahrsagen).

Y en este caso podria utilizarse otra palabra: revela-
cion. Mas, revelacion es una palabra peligrosa, porque a
travées del uempo ha sido utilizada por la teologia de distinto
modo. Muchas veces con este 1érmino se comprende un que-
hacer divino inmediato a Dios. Eso sucede cuando lo utili-
zamos para indicar que Ja divinidad se revela espontinea-
mente a los hombres. Vista de esta manera, la revelacién no es
un mito ni un oraculo. El »Dios hablantet que utiliza el ha-
blar y el pensar humanos y se pone de manifiesto para que lo
reconozcamos por medio de nuestro espiritu, como se ex-
presa en el 1er. Corintio 2, /10, no pertenece a este orden de
ideas.

Nuevamente: el sol y la luna, como los vemos en el Génesis,
se observaron primero como fenomenos. Cada dia apare-
cia el sol y clareaba el dia. Cuando se ocultaba el sol, podia
aparecer la luna y ofrecernos su luz; y de su constante inter-
cambio se realizaba el tiempo en dias y anos. Entonces apa-
recio e} deseo de comprenderlos y a través de una pregunia se
exteriorizé el ansia de saber. Respondieron, y en cuanto
respondieron, vaticinaron, dijeron verdad (sagten sie wahr).
También a esto quiero darle un significado mas profundo:
percibieron, captaron la verdad (wabhr).

Examinemos la forma: no es que la misma divinidad co-
munique: »yo he puesto alli las luces para separar el dia de
la noche«. Lo que Dios dijo, no se lo dijo a los hombres; se lo
dijo al sol y a la luna. Luego sucedio: Dios los colocd y desde
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entonces cumplen su tarea y desde entonces son integra-
mente ellos mismos. Y son tan ellos mismos que, en cierto
sentido, se han desligado de la divinidad. Y Dios esta frente
a ellos y observa »que era bueno«. Esta oracién que aparece
como estribillo en cada parlamento del Génesis quiere
decir que Dios ha dudado de la bondad de su creacion? Natu-
ralmente que no. Significa que todo se ha concretado cada
vez y, por lo tanto, independizado: luz y oscuridad, cielo y tie-
rra, sol y luna, agua y tierra firme. Sobrepasindolo, es una
respuesta final, un vaticinio solemne de la creacion misma que
se da a conocer a su creador como »buenac.

A estas alturas, el mito como forma se ha cerrado comple-
tamente. Se pregunta por el sol y la luna y el sol y la luna res-
ponden. Naturalmente que podria decirse muchisimo mas
sobre la divinidad creadora de las luces del cielo, podria
concebirselas de un modo distinte, se podrian anadir otros
atributos. Pero justamente es lo que no sucede en este caso.
El sol y la luna estan colocados en su lugar por la divinidad vy
la divinidad no es otra cosa que la que ha colocado al sol y la
luna en su puesto. En el Mythus, sélo se da a conocer completa-
mente un fenémeno y, dentro de su independencia, se separa
de todos los demas fenémenos.

No quiere decirse con esto que otros fenémenos no
puedan darse a conocer de igual modo en mitos de la misma
indole. Nuevamente hago presente que, tal como en la hagio-
grafia y en la leyenda, diferencio la forma simple como tal vy
su actualizacién, y establezco la diferencia en cuanto dis-
tingo Muto y Mythus: denomino mito a la forma simple prove-
niente de nuestra actividad mental; en cambio, a la forma en
que cada vez la encontramos ante nosotros individualmente
actualizada la llamo Mythus o un Mythus.

Justamente el trozo que antecede al primer libro de la
Biblia —me refiero al Génesis 1, 1 a 2, 1, la introduccién que
los exégetas designan con la letra P (Cadigo de los Obispos)-
y del cual hemos sacado el Mythus del sol y la luna, nos mues-
tra una serie de tales Mythus independientes, pero de la mis-
ma indole. A la totalidad suele llamarsele »Creacion del
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Telémaco prepara secretamente su partida (QOdisea 11).
Ordena a la ama Euriclea que disponga vino y harina (339 y
ss). Al atardecer, se dirige a su barco y envia a su ayudante
en busca de alimento (410 y ss). Nada saben la madre v
las  esclavas pla  8oin uddor axovoer -«  solo
una sabe lo que verdaderamente ocultan las cosast, o bien
podria decirse: »Sdlo una conoce lo que verdaderamente las
cosas vaticinan®. Ahora, Teléemaco regresa de su viaje a
Pilos y Esparta (Odisea iv) y los pretendientes deciden
acecharlo y matarlo (663 vy ss). Pero Penélope se informa de
todo por el heraldo Medonte y lo que averigua nuevamente es
MOT0c, nuevamente la palabra que contiene la verdad

(675-76).

Por fin, Odisco ha regresado de incognito a su patria y
encuentra que en su mesa comen opiparamente los preten-
dientes {(Odisea xx). Entre ellos también se encuentra (ite-
sipo de Samos, un joven arrogante. Se burla del extrano
mendigo y le dice que ha recibido demasiado, pero que le
obsequiard un presente de honor para que a su vez pucda
obsequiarlo a las sirvientas que lo bafen, o a cualquicra
otra persona. Acto seguido, le lanza a la cabeza una pata
de vaca. Odiseo clude la ofensa solo porque se aparta opor-
tunamente (292 v ss.). Entonces se produce un cambio
repentino. Odiseo tiende el arco vy, acompanado de sus ami-
gos, se enfrenta a los temeroses pretendientes (Odisea
xx1). Cae uno tras otro v el pastor Filetio mata a Cresipo v
te dice que de ahora en adelante no hable imprudentemente,
sino que Jeolow pbdov €MUupePat, €mel 1imodd peplepol
€ioy que deje el pvdog a los dioses, seres mas poderosos.
Se denomina arrogancia y necedad el que Ctesipo haya
creido que el mendigo que se hallaba entre los pretendien-
tes era realmente mendigo, que hava pensado poder reco-
nocerlo por si solo como mendigo y que, segin este conoci-
miento, le haya dado el tratamiento adecuado a un mendigo.
Es Mythus el que ese mendigo no fuese un mendigo sino
Odiseo. Partiendo de su conocimiento, Ctesipo ha desco-
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nocido el modo de ser interno y verdadero del mendigo:
el Mythus conocido por los dioses.

Midov emupéy at deoic, dejar la palabra que vaticina en
manos de los dioses es para los griegos posteriores una senten-
cia. Tal vez ya lo fue en época de la Odisea. Sea como fuere,
este modo de decir no significa de ninguna manera qué no ha
de plantearse la pregunta que conduce al Mythus; significa
que el conocimiento es arrogante, que cada intento de intro-
ducirse en el universo y de comprenderlo por si puede conducir
a crrores ¢ interpretaciones falsas. Pero también significa que
los dioses conocen la palabra que vaticina, que el Mythus es
divino y que el mito es saber divino que comprende las cosas
a partir de las cosas mismas.

No es facil encontrar un término que denomine la activi-
dad mental que provoca la forma simple mito. Podriames
elegir saber, ciencia, pero hemos de tener presente que no se
refiere a aquel saber al cual se dirige en Wltimo término el
conocimiento, ni tampoco a aquel saber preciso y estricta-
mente necesario, universalmente vilido que condiciona y
fundamenta la experiencia y conocimiento que precede a todo
conocimiento. Se trata de un saber incondicionado que sélo
se produce cuando, mediante el juego de pregunta y respues-
1a, se crea el objeto mismo que se da a conocer y prevalece por
medio de la palabra que vaticina o dice verdad.

v

Al Mythus del Génesis, quiero agregar un Mythus griego co-
mo segundo ejemplo. Nuevamente extraigo el ejemplo de
Pindaro del comienzo del primer Epinicio pitico. No se trata
de la parte que contiene la hagiografia, sino de la anterior en
la que se establece el lugar de la fiesta del culto. El canto em-
pieza con una alahanza al dorado Phorminx. El canto lo apa-
cigua todo. calma los rayos de Zeus, adormece al Aguila de
los cetros divinos, incluso encanta a Ares, la guerra. Sélo los
enemigos de lo divino se atemorizan con el canto de las musas
al igual que el enemigo de los dioses, Tifon, el de las cien
cabezas. Y a continuacidn, se describe detalladamente a aquel
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gigaante Tifon y se habla de su castigo. Su inmenso cuerpo se
extaende desde Cumas, en las costas itahanas, hasta Sicilia.
All1 se encuentra el monte Etna que parece una columna
celesstial con sus heladas nieves cclocadas sobre su pecho, y
quer desde las profundidades, dia y noche arroja ardientes y

purpireas tlamas. Es un milagro verlo. un milagro oir ha-
blar él.

Con sus tres zonas, el monte se levanta ante nosotros: abajo
las vides, en el medio los bosques y arriba la estéril coma cu-
bierta de hielo y nieve durante la mayor parte del ano. Pero
este monte no es igual a los otros montes: arroja fuego. Se
hace presente la pregunta y se resuelve con una respuesta. En
Pindaro, se resuelve de manera doble. Tal como en el Génesis,
en este caso existen dos mitos, aunque no tan claramente sepa-
rados. En primer lugar, ;qué es en realidad el monte? La res-
puesta dada por un ademdan linglistico dice: columna celes-
tal. Y luego, ;por qué este monte arroja fuego? Y la explica-
cibén: bajo él y sostenido por él, se encuentra el enemigo de los
dioses, el gigante de las cen cabezas, el archi-enemigo.
Pero aqui ya nuestra interpretacion es un poco excesiva. El
monte, Ja columna celestial, es a su vez ¢l gigante, el enemigo.
Dos veces responde el fenémeno, dos veces se confiesa a si
mismo exigido por las pregunias. Forzado por una pregunta,
dos veces se crea y se condensa en ademanes linglisticos.
El soporte del cielo se convierte en el enemigo de los dioses
que arroja fuego.

Cuin poco comprenderiamos el proceso, la forma como
forma, si afirmaramos que los griegos de aquellos tiempos no
estaban lo suficentemente informados sobre los. montes,
cielos y fenémenos volcanicos y habliramos de una »interpre-
tacién de la naturaleza« basada en »apercepciones personi-
ficadast. De ningin modo aqui se interpreta la naturaleza se-
gin nuestro actual punto de vista. En el mundo de nuestra
actividad mental, los montes que arrojan fuego no son naturale-
za. No lo fueron entonces, ni lo son ahora. Ni tampoco existe
un camino inmediato que conduzca del Mythus Etna ——de
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la confesion de un monte— al conocimiento de fendémenos
geologicos.

Pero existe si una transposicién mental, podria decirse,
una conversién, un desviarse de la forma y un intento de acer-
carse a los fenomenos desde adentro, un formarse un juicio
desde ellos mismos. Es un intento de engendrar el objeto a
partir de sus propiedades. Esta conversion es el paso del
Mythus al Logos.

Hieron, el vencedor a quien canta Pindaro, ha fundado o
ha vuelto a fundar una ciudad en la ladera del monte que tam-
bién se llamé Etna. La poblo con habitantes de Siracusa y
Catania. En esta ciudad, administrada por su hijo Deinéme-
des, se celebré una fiesta triunfal en honor de este hijo. All
se canto el Epinicio. Este fue el lugar que habia de fijar
Pindaro. En cuanto finaliza con el Mythus del monte, alude
a esta ciudad. Nuevamente interviene el Mythus. Un monte,
una columna del cielo, es a su vez asiento de la divinidad, lugar
en que impera. Y asi el Etna es a su vez soporte del cielo, ene-
migo de los dioses y, mas lejos ain, lugar de Zeus imperante.
A partir de aquel Mythus, en el Epinicio viene ahora una ora-
cion dirigida a esta divinidad, rogidndole que proteja la fun-
dacién de Hierén y le otorgue paz y bienestar. A continuacion,
el Canto se dirige a los vencedores. Sin decirlo expresamente,
se relacionan con lo anterior, los hechos guerreros de Hierdn,
y es como si viéramos en los triunfos del tirano de Siracusa
sobre Etruria y Cartago un eco del triunfo de Zeus sobre el gi-
gante que arroja fuego. Pero justamente aqui percibimos la
transformaciéon de lo que acabamos de decir: Pindaro se re-
fiere al Mythus, pero abandona el M ythus puro. Desarrolla
el Mythus en doble sentido. Si expresamos lo que el poeta so-
lamente senala, debiéramos decir: lo que sucede entre Hierén
y sus contrarios y, lo que sucedio entre Zeus y Tifon, puede
relacionarse reciprocamente y puede compararse. Con
esto ya no se plantea la pregunta inmediata que puede resol-
verse en una respuesta.

Aqui interviene levemente el conocimiento. Pindaro opina
personalmente sobre las hazanas de Hieron, las compara

101



con el encadenamiento de Tifon, incluso las relaciona con el
Mythus. reconoce su relacion, mas con esto no se crea un
Mythus de Hierén.

Al ver de este modo el Mythus frente al Logos, pensemos en
la particular composicion de las palabras griegas pvdoroyiw,
uvdohoynua y uvdohoyia, como en ellas »concluye lo
adverso«. Personalmente. descartaria la palabra mitologia de
nuestro conjunto, pero si ain quisiera utihzarla, mutologia
sefalaria lo que Pindaro ha hecho en este caso.

Ahora, para comprender suficientemente el proceso. debe-
mos explicar un aparente tercer modo de manifestacion de
nuestras formas.

Hasta el momento, las hemos visto como meras formas
simples con sus respectivas actualizaciones. Al lado de la
hagiografia, hemos hallado la Vita, y al lado de la leyenda,
la saga. En este sentido, hemos distinguido entre mito y M ythus.
Sin embargo, advirtamos que es posible, desde fuera, desde
su estructura externa, remitir algo a una forma simple, aunque
no pertenezca a su actividad mental. Jacob Grimm hablaba de
una »leyenda inventada«. Y recuerdo otra forma a la que mas
tarde nos dedicaremos: todos sabemos que existen los llama-
dos Madrchen artisticoss. Por lo general, entendemos
bajo este concepto cualquier narraciéon que en su estructura
externa se apoye conscientemente en el Madrchen, que se le
parezca, pero que internamente no lo consideremos como tal.
He sabido que en lingiistica también sucede algo seme-
jante, que algunas palabras pueden ser amoldadas y ajusta-
das externamente a otras. La reducida nota sobre Mito en el
Diccionario Grimm por lo menos nos ha demostrado que el
masculino  griego uvdoc, al pasar al aleman, adopto

a - .-
Debemos entender por Mairchen artistico a aquel que un de-
terminado escritor fija de manera definitiva. Se opone al que vive y se transmite

oralmente.
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el género gramatical de leyenda, relato, fabula, eic.; vy que
bajo el influjo de estas palabras adopté el género femenino, que
se asemejo a aquellas palabras desde este punto de vista. A las
formas que provienen de una inmediata actividad mental y se
actualizan segun ellas, se agrega ahora este tercer modo don-
de algo que no pertenece a una inmediata actividad mental,
sin embargo, adopta la estructura de aquellas formas: a la for-
ma simple y a la forma actualizada, se asocia el analogon la
forma referida.

Para el caso del mito, tomemos un ejemplo bien claro. Un
trozo de carbén, una pajita y un poroto salen juntos de viaje. De-
ben atravesar un riachuelo y, solicita, la pajita se extiende
sobre el agua. El poroto alcanza la otra orilla. El carbén sélo
llega hasta la mitad. Se asusta ante el agua, se detiene, encien-
de la pajita y cae al agua y se apaga. Esto, el poroto lo encuen-
tra tan divertido que se pone a reir; rie hasta que se revienta su
espalda. Felizmente pasa por el camino un sastre que trae
aguja e hilo. Cose la espalda del poroto, pero desafortunadamen-
te el hilo es de color oscuro y desde entonces todos los porotos
tienen atras una costura negra.

Aqui también se nos presenta el juego de pregunta y res-
puesta: ;por qué tiene el poroto una costura negra? Mediante
la respuesta se soluciona definitivamente la interrogante:
reventd y fue cosido con hilo negro. Y, sin embargo, notamos,
que en este caso —incluso prescindiendo de la extension—
la cosa se presentéd en forma distinta al Génesis o al Mythus
Etna. Notamos que hay gato encerrado. La pregunta no se so-
luciona desde adentro. El poroto no declara por si mismo su
particularidad: el curioso interrogante responde por el po-
roto, aunque el interrogante hace como si la respuesta no pro-
viniera de él. En cuanto & mismo responde, hace como si
respondiera el poroto. Pero se percibe la intenciéon. No se pro-
duce el mito, sino que se recurre al Mythus. La historia del
poroto reventado y cosido no significa que un fenémeno se
dé a conocer de esta manera al hombre que interroga, sino que
la respuesta proviene de un hombre deseoso de resolver pro-
blemas que despiertan su curiosidad. Y como sus conocimien-
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tos son insuficientes, lo explica a la manera de un Mythus, con
la forma de un Mythus. Y esto es justamente lo que denomina-
mos analogon, un Mythus referido: un Mythus que en realidad
no vaticina o dice verdad, un M ythus que es deducido, y por lo
tanto sélo es verosimil.

Siempre que a partir de una actividad mental aparece una
forma simple bien definida y precisa, con su respectiva actualiza-
ci6n, encontramos a su lado las formas referidas. Donde in-
terviene nuestra conciencia formal, solemos —ya lo he indi-
cado— anteponer el prefijo Kunst (arte) y hablamos de
Kunstmdrchen (Madrchen  artisuco),  Kunstrdatsel (adi-
vinanza artistica). Queremos decir con esto que hemos re-
conocido no estar ante una actividad mental propiamente di-
cha, sino sélo reflejada. No siempre es facil distinguirlas de
las formas actualizadas propiamente dichas. Tal dificultad
existe sobre todo cuando, por cualquier razén, se ha alejado la
actividad mental engendrante de una forma simple. Siempre
tendremos ocasion de preocuparnos de tales analogias. Aun-
que para nosotros en gran parte carecen de importanaia, debe-
mos mencionarlas por estar relacionadas muy particularmen-
te con el mito.

El pequerio juego del poroto, el carbon y la pajita nos mues-
tra el punto donde se halla Pindaro cuando en su Epinicio pasa
del mito a la mitologia y, cuando al ir mas lejos, nos da una
leve idea de la inmensa lucha que ha debido sostener el hombre
desde el momento que empezé a pensar.

La voluntad de conocer, tiende a la captacién del ser y del
modo de ser de los objetos. El conocimiento se dirige a los ob-
Jetos, busca una visién del vinculo intimo de los objetos, pre-
tende una determinacidn del ser y del ser asi de los objetos y de
sus vinculos intimos. El conocimiento se expresa en jui-
cios, y todo juicio ha de poseer validez universal. De esta ma-
nera, el real mérito del conocimiento consiste en que engen-
dra su objeto a partir de las propiedades de ese objeto.

Pero al lado de la voluntad de conocer, se halla la actividad
mental cuyo mundo surge del querer ser interrogado y de inte-
rrogantes, del requerimiento de respuestas y de la disposi-
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cion a responder. Al lado del conocimiento, se halla una forma
en la cual, a partir de la palabra que vaticina o dice verdad, se
crean de modo particular los objetos y sus relaciones.

Al lado del juicio que pretende validez universal, se halla
el mito que pide vehementemente la precision.

Repito: no es que, cronologicamente, lo uno preceda a
lo otro, que la inconformidad con lo uno conduzca paulatina-
mente a lo otro, que la evolucion permita excluir a lo uno por
insuficiente para poder proporcionar campo a lo otro, sino
que siempre y en todas partes estan juntos, y en todas partes y
siempre, al igual que los principes de los cantos populares
se encuentran separados por una porcién de agua demasiado
profunda que les impide reunirse.

Pero asi, la nostalgia y el antagonismo pasan de un lugar a
otro. El conocimiento —ya lo vimes— intenta rebajar y negar
la forma mito; y por otro lado —y esto también lo hemos podido
observar— donde tiene conciencia clara de sus limites, tien-
de al Analrgon e intenta perfeccionarse mediante un My-
thus referido. Por su parte, el mito, cuando pierde su fuerza cohe-
siva, pretende apoderarse del conocimiento. pretende apoyar-
se en el conocimiento para renacer. El conocimiento, provisto
de la mascara del mito, y el mito en la larva del conocimiento, son,
por decirlo asi, fenémenos muy bien vistos en la mascarada
del pensar humano.

Si desde nuestra historia literaria, consideramos la histo-
ria de la filosofia y el espectaculo teatral de la atraccion vy
repulsion del mito y el conocimiento, tendremos claramente
ante nosotros una de las tareas mas dificiles de nuestra mor-
fologia y al mismo tiempo observaremos nuestra incapacidad
para solucionar este problema.

No hace mucho, aparecié un acertado libro sobre los Mitos
de Platén del filosofo Karl Reinhardt. No sélo encontramos
alli recopilados y comparados los mitos actualizados de
las obras de Platéon. Encontramos algo que va mas lejos. Se nos
permite observar de qué modo actia la forma mito en las obras
de Platon. Desde el momento en que el Protagoras, con un poco
de ligereza, medio en broma, dej6 a eleccion de los auditores
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la pregunta de si la virtud es algo que puede ser aprehendido,
se responde segun el punto de vista del Mythus o del Loguos.
Hasta en los mas tardios y serios didlogos, vemos constante-
mente como la actividad mental de la que proviene la forma
capaz de crear objetos sobre la base de pregunta y respuesta, lu-
cha contra la voluntad del conodmiento esclarecedor. Y, final-
mente, alejandonos de los mitos particulares, alejandonos
de las luchas particulares ;qué otra cosa que una forma lite-
raria es la figura de Socrates que aparece en las obras de Pla-
ton? ;No es acaso la forma literaria que buscamos? ;Qué otra
cosa es sino la diferencia del Mythus platénico mismo, el
oraculo por medio del cual el mundo interrogado se ve obliga-
do a dar pruebas fehacientes en cuanto vaticina o dice verdad
acerca de si mismo?

Si nos acercaramos a la filosofia de la Edad Media, a la an-
cilla theologiae, a la escoldstica, veriamos que en este caso
también la forma mito se opone a la voluntad de conocer y
también como alli, una idea no meditada hasta sus ultimas
consecuencias, muchas veces emprende la huida hacia el
Mythus referido.

Sin embargo, asi como nos vimos obligados a renunciar a la
historia de la hagiografia y la leyenda, asi nos cuidaremos de
ni siquiera iniciar la historia del mito, historia infinitamente
mas dificil de escribir.

A%

Bien nos podemos preguntar ;como actua nuestra forma? ;Co-
mo concibe el mundo el mito desde la actividad mental del
saber? Tanto en el sol y la luna, como en el monte que arroja fue-
go, hemos visto que la pregunta fue engendrada en primer tér-
mino, que se dirigia a fenémenos generales, heterogéneos
y constantes a la vez, diferenciandose por esto de la diversidad
movil de lo cotidiano. El mundo del mito no es un mundo que sea
hoy asi y manana de otra manera, en que algo pueda o no ve-
nir; es un mundo en busca de fundamento, es un mundo firme.
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Al hablar de la hagiografia, observamos como, baju el
dominio de una determinada actividad mental, se condensa-
ron fenomenos homogéneos de la multiplicidad del aconteci-
miento y vimos que en su condensacién se arremolinaron y ad-
quirieron una nueva estructura bajo el influjo del lenguaje.
En lo que se refiere al mito, la cuestidn es algo diferente. Natu-
ralmente, también la actividad mental del saber extrae lo homo-
géneo de lo maliple. La forma mito, tal como lo hemos visto
hasta ahora, se dirige hacia aquello que, en la heterogeneidad
moévil de los fenémenos visibles, fue a la vez plural y constante,
a lo que armdnicamente se repite, tal como el sol y la luna, a lo
permanente como el monte o el volcan. Pero por mas peligroso
que sea establecer un orden jerarquico de la forma simple, es
imposible dejar de ver que aquello de lo que se ocupa la mente
en el caso del mito, posee una intenstdad, una dignidad e indepen-
dencta diferentes a lo que ocupa la mente en el caso de la hagio-
grafia o de la leyenda; y que, por lo tanto, el ademan lingiisti--
co del mito posee, en oposicidon a la leyenda y a la hagiografia,
otra validez, otra fuerza, otro poder. S1 emplearamos extran-
jerismos, diriamos: otra dignilas y otra auctoritas. Con esto, no
quiero decir que el ademan lingtiistico del mito arremoline los
fenomenos y los recoja como estructura. El ademan lingiiistico
del mito es mas avasallador: es como el ojo de una aguja. Todo
lo que se refiere a la actividad mental del saber, todo lo que es
constante y multiforme dentro del universo, es reunido y apren-
sado por el ademan lingiiistico, en la forma mito, es arrastra-
do por el acontecimiento Gnico, y desde ahi recibe la interpre-
tacién de su pluralidad y constancia. Si deseamos marcar mas
la oposicion existente entre el mito, por un lado y la hagiografia
y leyenda por otro, podriamos agregar que estasdos dltimas
estructuran lo mévil, mientras en el primero, las figuras ad-
quieren movimiento dentro de un acontecimiento.

Recapitulemos brevemente. Es posible circunscribir me-
jor lo que denominamos juego de pregunta y respuesta. La
pregunta se dirige hacia el ser y naturaleza de todo lo que ob-
servamos en este mundo como constante y multiforme. La
respuesta lo retne en el acontecimiento, que en su incondicio-
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nal unidad reduce la pluralidad y lo permanente a unidad. Y
como tales, los estructura de manera movediza y firme en un
acontecimiento que convierte en fortuna y destino.

Si observamos nuevamente la forma referida, entonces
nos llama la atencidon que, tal como en el cuento del poroto,
pajilla y carbdn, es justamente el acontecimiento lo que trata
de imitar el Mythus referido, es eso lo que trata de parodiar.
cPor qué los porotos tienen stempre una costura? También
en cste caso la respuesta ha de ser acontecimiento. —;Un
acontecimiento terrible!—. Pero nos damos cuenta que el
acontecimiento se ha traido desde fuera. Presenta una costu-
ra todo lo que ha sido cosido, se cose lo que ha reventado, y se
revienta de pura risa. Todo esto es, si queremos utilizar una
expresion elevada, juicio de conocimiento. Pero estos jui-
cios de conocimiento tratan de fijarse y estructurarse desde fuera
en un acontecimiento y, por eso, incluyen también en la ca-
tastrofe al riachuelo y al sastre con su hilo negro.

VI

Hasta ahora nuestros ejemplos han descrito fundamentalmen-
te fenémenos visibles. Se comprende que la actividad mental
del saber, al igual que la forma que vaticina o dice verdad me-
diante preguntas y respuestas, se dirija primeramente a
aquellos fenémenos multiples y constantes que parecen
llevar una existencia propia, independiente de la humana. En
primer término, es la naturaleza la que por medio de la forma
simple mito y de sus actualizaciones, se convierte en creacién a
partir de su particular disposicion. Nuestro Diccionario Filo-
sdfico habla de »interpretacion de la naturaleza® y creo que no
es necesario recordar que existio y aGn existe una escuela de
filésofos, etndlogos, historiadores de la religion y estudiosos del
folklore que hacen provenir todo lo que se redne bajo el con-
cepto de mito, de fenémenos de la naturaleza, e incluso de un
solo fenomeno natural. En este sentido, los mitdloges de la
astrologia han adquirido cierto prestigio.

El modo como hemos tratado de comprender la forma
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mito, no limita su actividad mental exclustvamente a la na-
turaleza.

Al tratar los conceptos de pregunta y respuesta, hemos in-
dicado el parentesco existentie entre mito y oracule. Y ahora
que hemos conocido la actividad de la forma, es posible separar y
diferenciar a los dos. En el oraculo, la pregunta y la respuesia,
en su vaticinio, se refieren a un caso particular; en cambio, en
el mito, como lo hemos comprobado, se refieren a algo cons-
tante. Aqui estd la razén por la cual el vaticinio de la forma mi-
to, al ser cogido por un ademan lingiiistico, persiste median-
te una continua actualizacion; mientras que el vaticinio del
oraculo, sin coger una forma general, finaliza con la solucién
de un caso particular. Y, sin embargo, el oriculo demuestra
que pregunta y respuesta no deben referirse exclusivamente
a fendémenos naturales. La forma que se realiza y perfecciona
en un acontecimiento, puede referirse a un acontecimiento
cualquiera.

Donde gobierna sobre los hombres un tirano, un tirano, que
los oprime, que desprecia sus derechos, que tortura cruelmen-
te al individuo, que exige imposibles, que destruye la seguri-
dad estatal y personal hasta que Ya vida de todos parece de-
pender de su accidental arbitrio, ahi se enfrenta el hombre
interrogante a la esencia de tal acontecimiento y ahi el ade-
man linguistico puede cambiar en acontecimiento espiri-
tual la suma de lo constante y plural de este acontecimiento.
Entonces se dice: el sanguinano obhga al padre a derribar
una manzana de la cabeza de su hzjo. Es la relacion padre e
hijo (que aqui no constituye una leyenda), se condensa el
desprecio de todo lo que une a los hombres, de todo lo que es ar-
bitrio. La cruel peticion de lo imposible se expresa en: derr-
bar la manzana. El padre, provisto del arma mortal, esta frente
a su hijo y el blanco absurdo que no ha elegido él, es un peque-
no objeto redondo, apenas perceptible en la cabeza del
muchacho. Pero al primer vaticinio, se agrega inmediatamente
un segundo acontecimiento que elimina todo lo anterior: en
el momento en que la flecha divide la manzana, se quiebra el
mundo de las injusticias y aflora el de la libertad. Si la pregun-
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ta de la primera parte del Mythus fue: ;qué sucede cuando un
tirano oprime conscientemente a un pueblo libre?, y la respues-
ta fue: entonces un padre es obligado a derribar una manzana
de la cabeza de su hijo; en la segunda parte, se responde inme-
diatamente a la pregunta: .y qué sucede cuando un pueblo
ha caido en tal opresion? La contestacién es: tenga o no éxito
el tiro, la préxima flecha ha de partir el corazon del tirano. El
tiro no puede frusirarse, la exigencia de lo imposible por me-
dio de la arbitrariedad sucede y en cuanto sucede, destruye la
tirania.

Tal vez aqui podria hacerse un reparo. Recordemos. En
primer lugar, sabemos que el tiro de Guillermo Tell no coincide
con las circunstancias histéricas de Suiza a que se le refiere.
Es anterior. En segundo lugar, sabemos que encontramos
narraciones semejantes en otras partes, que conocemos el tiro
de Egil, que Saxo Grammaticus nos dice algo semejante de
Harald Blauzahn, de Toco y de su hijo. Un estudio minucioso
de tales actualizaciones nos alejaria de nuestro estudio ge-
neral v nos conduciria a una investigacién particular. Desea-
mos evitarlo. Sin embargo, es posible agregar algunas cosas.

Primero: no es indispensable que en el mismo momento en
que sucede el acontecimiento, se interprete como mito y se
actualice mediante un Mythus. Por el contrario, es posible
que el recuerdo de lo soportado cree e interprete un pasado
mediante esta forma.

Segundo: si encontrames una actualizacion, un Mythus
que anteriormente o en otro lugar ha sido la respuesta a una
pregunta, nos demuestra esto que el ademan lingliistico ha
cogido justamente lo constante, lo que siempre se repite del
mismo modo, que lo ha cogido de tal manera que, incluso en un
lugar y tiempos diferentes, se siente como sintesis valida de
pregunta y respuesta. Quien hable de un Mythus ambulante
tiene la obligacion de dar cuenta acerca del concepto ambulan-
te. Un ambular en el sentido de errar sin meta fija, un aparecer
por aqui o por alia sin razones que expliquen tal aparecimien-
to, es imposible pensarlo, tanto del punto de vista lingiiis-
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tico como literario. Donde aparezca una forma o una actuali-
zacion, lo haran como portadoras de significado.

Otro ejemplo. Si un pueblo y su justo gobernante se encuen-
tran en un peligro, acechados y acorralados por los enemigos,
cuando ya no haya posibilidad de hallar salida a tan grave pro-
blema aparecerd un ser salvador. Este ser es de indole especial,
superior. No es hombre, no es mujer, mas esta figura puede ser
considerada indiferentemente: puede ser una doncella o
una hetaira, seres no considerados »mujert; puede ser tam-
bién una especie de divinidad »andrégina¢ o puede poseer
rasgos de las tres. Como atributo posee un tiro de caballos que
tiran un »aparejo¢ compuesto de ruedas y pértiga que llama-
mos carro. Este ser coloca sobre su carro al acosado lider,
toma las riendas y conduce victoriosamente ileso al héroe
por entre la multitud de sus enemigos. Cuando ha alcanzado su
fin, salvar al principe y al pueblo, desaparece, muere, incluso
los mismos caballos pueden arrastrarlo a la muerte.

Este hecho lo encontramos en el Canto v de la Iliada. Los
griegos estan acosados. Guiomedes, quien dirigia la batalla,
estd herido y los troyanos avanzan impetuosamente. Ares y
Héctor empujan a los héroes que retroceden hacia los
barcos. Entonces aparece Atenea, quien se ha despojado de
su multicolor vestimenta femenina confeccionada por
ella misma, se coloca la armadura y el casco, coge la lanza,
se ha convertido en hombre-mujer (verso v 733 vy ss.) y habla
al héroe cansado, lo alienta. Pone a un lado al conductor
Esténelo y ella misma conduce el carro cuyo eje es de madera
de haya (verso 835 y ss.). Y ahora, a través de los enemigos,
pasa adelante. Ella misma no lucha, pero hace que la lanza de
Ares se desvie. Ares grita cual nueve mil hombres y se queja
ante Zeus, pero los griegos son salvados y una vez que ha aver-
gonzado al malhechor retorna al Olimpo.

En la India, en el Rigveda, hallamos al mismo ser salvador.
Se Nama Ushas y nuevamente no es ni hombre ni mujer, sino
una hetaira divina: aparecié repentinamente y muy pintada
en el marco de la puerta del cielo. 1.a diosa se habia despojado
de su vestimenta negra. Despertando a todos, Ushas viene so-
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bre un carro muy bien guarnecido y tirado por caballos roji-
zos (R. V. 1,92, 14). Y ella también posee carro y caballos: »con
el carro hermosamente pintadc y portador de felicidad, sobre
el cual 14 te posas, Ushas, hoy ayuda con él al glorioso pueblo,
hija del cielo« (R. V. 1, 49, 2i. Ademds, sabemos que es pa-
riente de los gemelos que también estan relacionados con
los caballos y que en la India se llaman Ashwinen, y en Grecia,
Didscuros: »Acudid con un carro mas rdpido que el Manas
que os fabricaron los Ribhus, joh, Ashwinen!, en cuyo enjae-
zamiento nacio la hija del ciel>¢« (R. V. 10, 39, 12). La dife-
rencia entre el ser salvador de la fliada y el ser pronto a ayu-
dar del Rigveda, consiste en que su poder salvador aca provie-
ne de un acontecimiento y alla de un fendomeno natural. Tradu-
cimos Ushas como comienzo dz! dia o aurora, v no hay duda
que lo cogido por el ademan lingiiistico Ushas, significa y
alude a la constante y siempre repetida apariciéon de la mana-
na triunfal.

;Pensamos en una transferencia?  Intentamos de algin
modo trasladar Ushas a Atenea o Atenea a Ushas? Me parece
que si hemos comprendido bien la actividad mental del saber, si
hemos comprendido como en un vaticinio se crea un mundo
dentro de una forma simple a partir de pregunta y respuesta,
comprenderemos que el hombre que solicita respuesta intuye
la relacion profunda de las ccsas, capta que la temprana luz
que quiebra la oscuridad y que gloriosa se abre un nuevo cami-
no, esti intimamente emparentada con la salvadora que en-
cuenira soluciéon y salida para un pueblo acosado y para su
jefe rodeado de enemigos. Comprenderemos que el hombre ha
observado la continuidad de .as dos apariciones: una prove-
niente de la naturaleza, otra proveniente del aconiecimienio,
y que se enfrenta a ellas con la misma pregunta y que éstas se
la dan a conocer mediante la misma respuesta.

A las actualizaciones de Atenea y Ushas, agreguemos otras
dos.

Cuando, lo leemos en Herddoto (i, 60), Pisistrato vy
Megacles llegaron a un acuerda y aquél caso con la hija de éste,
pensaron en un ardid para permitir el regreso del expulsado
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tirano. A una mujer alta y hermosa del Demos panico -—media
cuatro varas menos tres dedos, digamos casi dos metros y se
llamaba Phia— le colocaron una armadura completa, la pusie-
ron sobre un carro y le ensenaron la bella postura en que ha-
bia de mostrarse. Asi la acompano Pisistrato a la ciudad.
Enviaron delante suyo a heraldos que pregonaban: »Gente de
Atenas, recibid bien a Pisistrato a quien Atenea honra mas
que a ninguno entre los mortales y a quien conduce hacia su cas-
tillot. Donde llegaban, los heraldos anunciaban lo mismo
y pronto se esparcid la noticia que Atenea conducia a Pisis-
trato a su hogar. Los de la ciudad, convencidos que la mujer
era la diosa, la adoraron y admitieron a Pisistrato. Hero-
doto encuentra todo esto muy absurdo y ridiculiza la supers-
ticion. Nosotros, que reconocemos el mito que Pisistrato,
gran admirador de Homero, ha realizado y referido para su
provecho, comprendemos también al pueblo que experimen-
ta este M ythus a pesar de su referencia.

Finalmente: en mayo de 1429, cuando los ejércitos ingle-
ses estaban repartidos por toda Francia, cuando ya Francia
proclama al rey inglés, cuando €l pueblo francés y su ain no co-
ronado delfin se hallan en grave peligro, en el mayor apuro, y pa-
rece no haber solucion, llega de Lotringia un ser salvador. No es
hombre, ni mujer, es »Pucellet. Una comisién entendida en el
asunto lo ha comprobado posteriormente y testigos han afirma-
do que no daba la impresion de »femenina«. Y que no desperta-
ba deseo carnal. Tal come Atenea y Ushas, es hija de Dios. Las
personas que la rodearon la llamaban fille de Dieu. Abandona
sus vestimentas femeninas para usar coraza, se convierte en
hombre-mujer y lo primero que sohicita es un caballo. Hasta
conocemos ¢l precio de este caballo. Cabalga, entonces, entre los
hombres. También conocemos los nombres de sus didscuros.
Y sin ser vistos por los enemigos, acude donde el rey oprimi-
do. Aleja a los hombres que anteriormente condujeron su carro
y lo conduce ella misma. Dirige batallas y sitios sin ser vulnera-
da. Acompana al rey por entre la multitud de enemigos, li-
berta al pueblo. Y cuando ha alcanzado su meta, es arrastrada
por su caballo, sucumbe, desaparece. No estamos frente a una
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epopeya homérica, ni frente a un himno veda, estamos, como
suele decirse, sobre bases historicas. Sin embargo, volvemos
a reconocer -convencidos de no estar ante una hagiografia
sino ante un mito— al ser pronto a ayudar que hallamos también
en lalliada y en la Rigveda.

El deseo de pensar en su transferencia, es nulo. Atenea y
Ushas estuvieron en ambientes que solo logramos entender
mediante algan esfuerzo intelectual. Pisistrato pudo haber-
se inspirado en Homero, pero Juana se halla en nuestro am-
biente: »Creemos en la doncella de Domremy«, ha afirmado
recientemente un historiador. Entre el acontecimiento y la
forma donde se actualiza, no existe —en oposicidn al tiro de
Tell— espacio temporal alguno. Se ha anulado el limite que
sucle fijarse para la mejor comprension entre el »aconteci-
miento real® y el acontecimiento Pintensificado« del mito.
Lo que sucede en la vida misma conduce como un todo y en todos
sus pormenores, de una pluralidad a la unidad uitima, engen-
dra una forma vy se convierte en forma.

Si deseamos resumir brevemente lo anterior, afirmare-
mos: alli dende un acontecimiento coge todo de manera que
se basta a si mismo o, como lo ha expresado un pensador, «don-
de el acontecimiento significa necesidad de libertad«, alli el
acontecimiento se convierte.en mito.

VI

‘Tengo muy poco que agregar.

Fn primer lugar, puede formularse la siguiente pregunta:
¢Si los objetos en el mito son convertidos en creacidn a partir
de su particular naturaleza, . pueden esos mismos objetos
dejar de ser creacién por accion de Ja misma actividad men-
tal y a partir de su particular naturaleza? O si queremos formu-
lar Ja pregunta de otro modo: ;pueden sucumbir el sol, la luna,
el cerro o el mundo creado por el mito?

Pueden. Y en verdad, lo pueden en el mito y solo por el mito.
Asi como encontramos al lado de la hagiografia, la anu-
hagiografia, asi encontramos junto al mito que construye,
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el mito que destruye. El acontecimiento que conduce lo mul-
tiple a su ultima unidad, puede ser anulado por un aconteci-
miento que lance tal unidad a la pluralidad caética de la nada.
Junto a la creacién del universo, se halla su fin. He dicho que
no debemos ver en el Anticristo a un antisanto propiamente
tal. En el mito, se encuentra el lugar donde debemos ubicar
la actualizacion del auténtico archidestructor. Pensemos
en Ragnorck, pensemos en el Apocalipsis y comprenderemos
cémo la pregunta de las cosas en sus tliimas etapas: el ocaso del
sol, de la luna, de las estrellas, del mundo y de la vida, se respon-
de mediante un ademin lingiistico. Pero del mismo modo
que el antisanto puede convertirse en santo, el mito puede
construir un nuevo mundo a partir del caos.

Hemos visto de qué manera, en la hagiografia y en la leyen-
da, la forma simple puede trasladar su poder a un objeto y cémo
este objeto se halla cargado del poder de la forma. En el mito,
también podemos indicar este objeto. A tal objeto —elijo una
palabra muy usada y muchas veces mal empleada— lo deno-
mino simbolo. Cuando hablamos de la reliquia, no la conside-
ramos como algo figurado, alegoérico, sino algo tan concreto
que era postble observarlo directamente: los miembros del
cuerpo, los vestidos y los instrumentos de martirio en general.
Nos referiamos a todo lo relacionado con el santo y su santi-
dad. Y vimos que estas cosas recogian todo para luego irra-
diarlo y llegar ellas mismas a ser »santost y portadores del
poder del santo. Del mismo modo, segin mi concepcién, el
simbolo no es algo alegérico, sino un objeto cargado del valor
mitico y portador independiente del poder del mito. Recuer-
do el oriculo que crea el futuro sobre la base de pregun-
tas y respuestas. Este oraculo no existe en un lugar cualquiera,
necesita de un lugar que se halle ligado al poder .del vaticinio
y viva esa fuerza.

En el Génesis 28, 12 y 17, se manifiesta a Jacob el futuro
de su pueblo. Cogido por ademanes lingiisticos del mito,
éste es: sUna escalera que estaba apoyada en la tierra y cuyo
extremo supenior tocaba el cielo; y he aqui que los angeles de
Dios que ascendian y descendian por ella«. Su Dios le habla.
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Cuando despierta a la mafana siguiente, se asusta y dice:
»;Cuan terrible es este lugar! Si, ésta es la casa de Dios y la puer-
ta del cielo«. Luego toma la piedra sobre la cual habia apoya-
do la cabeza, la para y la unge. Esta piedra no es un monumento
que lleve el recuerdo de hechos pasados, ni nada figurado que
supla al vaticinio. tampoco es un mero objeto que aprisiona
la fuerza del mito, es el portador independiente de su poder
y del cual fluye como acontecimiento real.

[gualmente, puede ser simbolo un pano de colores
en cuanto constituya como bandera la respuesta actualizada
de la pregunta: ;qué es el partido?, ;qué es corporacién?, ;qué
esregimiento?, ;qué es patria’






ciones que en un tiempo —el tiempo en que se verificé la recopi-
lacion— habia en una determinada comarca donde se hacia
el trabajo. Por lo tanto, tenemos ante nosotros objetivamente
el conjunto de enigmas existentes en Mecklemburg a co-
mienzos del siglo xx.

En la coleccién hecha por Aarne, encontramos algo distinto,
como puede deducirse de la expresion Dinvestigaciones
comparadas«. No se trata de la existencia del total de enigmas
de una comarca y tiempo determinados, sino de una serie
de regiones y de diversos tiempos en que se encontraron for-
mas actualizadas que tuviesen relacion con aquel tipo. Con
este abundante material, se intenta determinar histérica y
geograficamente el punto donde puede haberse producido
tal tipo. Como esto no puede determinarse histéricamente,
se procede »comparativamente®; vale decir, que de una serie
de variantes de la misma fecha, se deduce la estructura origi-
nal, la base de todas las variantes del mismo tipo. En seguida,
también histérica y geograficamente, se intenta seguir el ca-
mino que han tomado estos tipos a través de los diferentes pue-
bles y tiempos y observar los cambios que han sufrido al pasar
de una cultura a otra. El peligro de moverse en un circulo vi-
cioso es inmenso: de datos histérico-geograficos, se dedu-
ce la forma original y, mediante estos mismos datos, se expli-
can las alteraciones de las hipotéticas formas originales.

Pero al evitarse este circulo vicioso, la forma de origen
deducida de innumerables actualizaciones, en el mejor de
los casos, permanece como forma actualizada. Y en los casos
desfavorables, preséntase como forma referida o como for-
ma artistica. E incluso, si poseyéramos una colecciéon bastante
completa de las llamadas formas originales, nuestra tarea
seguiria siendo la de llegar hasta la forma simple a partir de
ellas y luego averiguar su significado. Por valiosas que sean
las colecciones de tal indole, para el método literario morfo-
légico se prefiere establecer la esencia de la forma simple y
la actividad mental que la engendra. Si se tiene un buen resul-
tado, serd posible distinguir y ordenar aquellos tipos, aque-
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llas actualizaciones dadas histéricamente. Y adn compa-
rar, a su vez, las actualizaciones mds recientes, nacidas siempre
de la actividad mental, con las historicas«.

I

Si comparamos la pregunta y la respuesta del enigma con la
pregunta y la respuesta del mito, observamos exteriormente
que mientras el mito da respuesta, el enigma presenta una
pregunta. El mito es una respuesta que contuvo una pregunta,
el enigma es una pregunta que exige respuesta.

Asi como el mito contiene la pregunta, en el enigma y por
el enigma, igualmente encontramos la respuesta. Un enig-
ma puede estar hecho de tal modo que la solucion sea imposi-
ble para el adivinador. Incluso, la solucién correcta puede
haberse perdido; sin embargo, el adivinador estd absoluta-
mente consciente que existe y existio alguien que conoce o
conocid la solucion, porque un enigma sin solucién, no es enig-
ma. Aun mas, en cuanto a la forma, ésta no sélo hace saber al
adivinador que la solucién es o fue conocida por otro, sino que
adquiere la conviccion de que él mismo puede hallarla. Inme-
diatamente tal conviccién se transforma en: hay que hallarla.

En este caso, a la actividad mental también podemos apli-
carle el término saber. Pero es otro saber y un ansia distinta de
saber. En el mito, el hombre interroga al mundo y a sus fené-
menos acerca de su naturaleza y ese mundo se la da a conocer
en la réplica, en el vaticinio. En el enigma, no existe relacion
entre el hombre y el universo. El hombre que sabe interroga
a otro, pero formula la pregunta de modo que obliga al
otro a saber. Uno estd en posesion del saber; es, como persona,
el conocedor, el sabio. Frente a él se halla una segunda perso-
na que, inducida por la pregunta, pone de su parte toda su fuer-
2za y vida para alcanzar también la posesion de aquel saber
y mostrarse al otro como sabio. En el momento en que se for-
mula la pregunta, ya existe ¢l saber y no ha de lograrse sobre
la base de pregunta y respuesta, como es el caso del mito.
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En la forma mito, nosotros mismos somos los interrogantes;
en la forma enigma somos interrogados, e interrogados de tal
modo, que nos sentimos obligados a contestar. Por esta razon,
el mito esta bajo el signo de la libertad, mientras el enigma lo
estd bajo el signo de la subordinacion. Por esto el mito es activi-
dad y el enigma sufrimiento, por esto el mito significa un hondo
respirar y el enigma significa angustia. Y no es mera casuali-
dad que la palabra del antiguo alto aleman para enigma sea tun-
kal, lo obscuro.

El nicleo significativo se encuentra, tanto en el mito como
en el enigma, donde se relnen la pregunta y la respuesta, don-
de la pregunta se resuelve por medio de una respuesta. Mas,
en el mito, esta unién es un vaticinio y, en el enigma, una adi-
vinacion.

Acentio tanto mas la diferencia entre estas dos formas,
porque justamente aquellos que se ocuparon con mayor
fuerza del enigma, aunque han sentido su relacion con el mito,
han pasado por alo sus diferencias. Har caido en esto Wolf-
gang Schultz en los estudios citados al comienzo y Ludwig
Laistner en su extrafo libro Das Rdtsel der Sphinx al que
el autor ha agregado el subtitulo: Grundzuge einer Mythen-
geschichte (Berlin 188g).

11l

Sin embargo, fue Laitsner quien por primera vez apunté
hacia el concepto de examen. hacia lo que, dentro de nuestra
vida esid en condiciones de aclarar el enigma. De hecho, el
examen es un proceso —aunque de distinta categoria y dentro
de un nivel diferente— comparable al enigma. Alli también
existe alguien que sabe, que formula la pregunta, que obliga
al otro a saber, a responder la pregunta o a sucumbir, vale
decir, a »irse al foso«, pero no se trata de una pregunta socra-
tica, de una pregunta planteada de manera que mediante su
respuesta se cree un mundo, sino de una pregunta condiciona-
da por el saber y que pone el saber como condicién. Si compa-
ramos un didlogo de Platon con el Catecismo, sentimos con
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mas fuerza la diferencia. En Platon, la forma del diadlogo es
resuliado de la sabiduria. Un Catecismo también es un colo-
quio, un didlogo, pero las preguntas son conocidas de ante-
mano por el interrogante. Si el interrogado responde correcta-
mente, sus respuestas no reflejan la sabiduria misma, sino el
saber del candidato. En el examen, la disposicion animica
puede aclarar el hecho de que la persona interrogante, la que
posee ¢l saber y a la que denominamos sabio, se piense como
forma demoniaca, semejante a un monstruo que nos llena
de temor, que nos acosa, que nos ahoga.

Fuera del examen -—y esto no lo ha pensado Laistner—
existe otro proceso en la vida, otro hecho donde el enigma se
percibe como forma: la audiencaa judical. Y ahora no la conce-
bimos como en la hagiografia, donde la tomabamos como
procedimiento para comprobar la virtud activa o la culpa
punible. Ahora la concebimos como relacion entre dos o
mas personas. En una audiencia judicial, se enfrenta un juez
que debe saber con el acusado que sabe. También en este caso
es deber wital, necesidad vital, averiguar el saber del otro.
El acusado formula el enigma y si el juez no adivina —hic et
nunc— deja de ser juez.

Los pocos casos conocidos en que el enigma se amplifica,
en que se convierte en narracidon, proporcionandose hasta cier-
to punto en esta narracién un comentario propio, muestran
con claridad que realmente en estas circunstancias estamos
ante la forma simple. Por un lado, existe un grupe que junto
con los tipologos llamaremos enigmas de la Esfinge. Los ejem-
plos son conocidos. La historia misma de la Esfinge es uno de
ellos. Al lado de ésta tenemos a Turandot, emperador y abad,
a Reiseckamerad de Andersen y sus innumerables variantes.
En estos casos, quien examina es un ser relativamente cruel.
Puede serlo también un rey o una princesa encantada que esta
en contacto con poderes maléficos. El mas inofensivo es el
‘rey que quiere probar la capacidad mental de un frailecito
cuya panza no logran rodear tres hombres. Pero en todos estos
casos se dice: jadivina o muere! En todos estos casos, la pre-
gunta esuna pregunta de examen.
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A estos enigmas se opone otro grupo que suele llamarse
enigmas de Ilo, segin una actualizaciéon bastante frecuente.
Wossidlo escribe:  »Este  Ratselmarchen -—nosotros pre-
ferimos decir solo enigma— se extiende por todo el pais. No
he encontrado ningun pueblo donde no lo conociera alguno
de sus habitantes. A menudo, en un pueblo lo he encontrado en
tres, cuatro e incluso cinco formas diferentest. Cominmen-
te se da asi:

Sobre Ilo camino

Sobre Ilo estoy erguida

Sobre Ilo existo hermosa y fina

Adivinen, mis sefiores, lo que esto puede ser.

Una de las explicaciones dice: Una muchacha maté a una
nina, pero resulta que antano las gentes condenadas a
muerte podian proponer un enigma a los jueces y si estos jue-
ces no acertaban, los delincuentes obtenian su libertad. El
perro de la muchacha se llamaba Ilomm. De su cuero, la mu-
chacha confeccioné un par de zapatos y, cuando vino el dia
del juicio, se colocd esos zapatos, se dirigié a los jueces y les
propuso su enigma. Como no lo pudieron descifrar, la mucha-
cha recupero su libertad (Wossidlo, p. 191).

Fuera del enigma de Ilo propiamente tal, a este grupo
pertenecen numerosos enigmas con explicaciones seme-
jantes: »Dos pies estaban sentados sobre tres pies¢, »no natot,
etc.

En estos casos, se propene un enigma que, al no ser adivi-
nado, otorga libertad y vida. Al acusado se le dice: ;Danos un
enigma y viviras! Es como si estos dos grupos se acercaran
uno a otro desde los mas alejados limites de la actividad men-
tal. No descifrar un enigma dado, significa sucumbir; dar un
enigma que nadie adivina, significa vida.

Justamente porque la vida y la muerte dependen de la solu-
cion del enigma, se ha denominado a este grupo Yenigmas de
cuello® o »enigmas que libran el cuellot. Pero, en el fondo,
todos los enigmas son de cuello, porque llevan en si la imposi-
cion de ser descifrados. Se cuenta que antiguamente en Hawaii
se lanzaba a un foso hirviente a todos los que no solucionaban un
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enigma y luego sus huesos se guardaban como trofeos triun-
fales. Por eso se dice que hay familias que se niegan a solucio-
nar enigmas, porque sus antepasados perecieron de ese modo.
Aqui se rozan leyenda y enigma. Y por eso también, cuando se
trata de adivinar, algunos dicen: »Nuestra prenda son nues-
tros huesos«. Y, en realidad, podemos repetir esta frase en
todo aquel lugar donde nos topemos con este tipo de forma
simple. Sea enigma de examen, sea enigma judicial, cuando
el enigma adquiere su significado mas profundo, atenta
contra la vida: son nuestros huesos nuestra prenda.

1V

Al comienzo, hemos observado fundamentalmente el enigma
desde el punto de vista del que adivina. Esto se justifica porque
en su forma se da como pregunta y porque en realidad con-
tinuamente se nos hace esta pregunta. Los dos grupos de enig-
mas, de Esfinge y de llo, destacan la importancia del que
plantea el enigma, del que interroga.

La actividad del adivinador la hemos senalado con la pala-
bra adivinar. Para poder adivinar, lo por adivinar ha de ser
»enigmatico®. Y con este »enigmar¢ podemos senalar la ac-
tividad del que plantea el enigma. ;Pero cual es la intencién,
cudl es el fin de la »enigmacion«?

Hemos visto que el que formula la pregunta se encuentra en
posesion del saber, que sabe. Por otra parte, el adivinador
manifiesta estar a la altura del que plantea el enigma, mani-
fiesta saber en la misma proporcion. Luego, en primer lugar,
el plantear un enigma equivale a un examen del adivinador,
a una investigacion, a una revision de la igualdad de su saber.
Ahora, en su totalidad, el enigma es a su vez un examen de igual-
dad de saber entre el que formula el enigma y el que lo descifra,
como asimismo una obligacién para que este dltimo se mues-
tre en igualdad de condiciones. También aqui he de apelar
al concepto de examen para hacer total claridad. Se compren-
de que tal examen y tal obligacion no se realiza con una perso-
na cualquiera y una ocasiéon cualquiera: el que formula debe
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tener un motivo para examinar y obligar v el interrogado debe
tener sus motivos para subordinarse al examen y a la obligacion.

De esto resulta que el fin mismo del enigma no es tanto la
solucion en si, como el solucionar. El que pregunta conoce la
respuesta vy, por lo tanto, no le interesa escucharla nueva-
mente; por el contrario, lo que le interesa es que ¢l interrogadoe
esté en condiciones de darla, le interesa estimularlo a ello.

Nuevamente senalo haca la diferencia esencial con el
mito. En el mito, el significado de la respuesta se encuen:ra
exclusivamente en la respuesta misma. En oposicion al mito,
el enigma contiene una pregunta formulada con el fin de 1nves-
tigar si el interrogado posee cierta dignidad. Si logra res-
punder, prueba ser digno de tal pregunta.

Incluso en las determinaciones mas superficiales de los
conceptos de enigma, determinaciones que generalmente
valen para formas referidas, puede verse que el enigma actual
es un medio para examinar el ingenio del que adivina. En las
fases mas profundas donde hemos de buscar nuestras for-
mas simples, el fin es menos deflinido. Aqui podemos decir
que el que formula el enigma —lo hemos llamado sabio— no
esta solo, no es independiente, representa un saber, una sabidu-
ria o grupo umdo por el saber. Por su parte, el que adivina no
es s6lo uno que responde a la pregunta de ofro, es uno que postu-
la a ser aceptado en aquel grupo y que, por medio de su respues-
ta, demuestra poseer la madurez suficiente. La solucidn, por lo
tanto, es una especie de consigna, de santo y sena que propor-
ciena la entrada a un circulo cerrado. No sucede lo mismo en
la narracion del enigma actuvalizado, ni en el enigma de
la Esfinge, donde el que interroga esta frente al interrogado
cual monstruo estrangulador. Y, sin embargo, también sen-
timos la presion: la introduccién a aquel todo cerrado es una
cuestion vital, tanto para el que pide la entrada como para «
que la concede.

Luego, el enigma esta determinado desde dos lados: durante
el planteamiento del enigma. el interrogante ha de preocuparse
de que durante el proceso de adivinacién el interrogado mani-
fieste su dignidad, su igualdad de condiciones.
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Si se preguntara por la indole de tales grupos unidos por
la sabiduria, serian posibles muchas respuestas. Pode-
mos resumirias: aquellos grupos son de tal naturaleza que
solo se componen de consagrados y para ser aceptado dentro
de ellos, se requiere la consagracion. Se extienden desde la
alianza secreta, en su forma mas sencilla, hasta el reino de
los bienaventurados, en cuanto éste se conciba como un lugar
solo alcanzable por el camino de la sabiduria.

Si al enigma lo lamamos consigna, podemos agregar que
esta consigna conduce a la consagracién, que la entrada que
proporciona es aquella consagracion del grupo cerrado.

Por el lado del interrogante, ¢l fin y la tarea del enigma
se encuentran en: examinar si el interrogado posee la madu-
rez para recibir la consagraciéon y, a su vez, hacerle posible
la entrada a un circulo cerrado. Y por parte del interrogado:
manifestarse digno de ser admitido mediante la consagracion.

Ahora nos hallamos ante nuestra segunda pregunta: ;qué se
enigma® Si partimos de los multiples enigmas proporcionados
por adultos y ninos, de las palabras cruzadas, de las revistas
con enigmas, de los libritos de enigmas, parece que se enigmara
todo. El namero de los objetos que de muy diversa manera se
transforman’ en enigmas, es ilimitado. Pero es evidente que
estamos en presencia de formas referidas en las que se aplica
un especial modo de hacer enigmas sobre la base de objetos
indiferentes. Tales analogias nos podrin ensenar, en
el mejor de los casos, algo sobre el como de la enigmacion, pero
para conocer el qué en sentido profundo, no son de ningin modo
decistvas.

La diferencia entre los enigmas del »rincon del adivina-
dor« (de diarios o revistas) o los enigmas populares llama-
dos »enigmas reales« (Petsch), reside en el hecho de que los
primeros se adivinan rapidamente y ya se han olvidado cuan-
do aparece la solucion en el namero siguiente; mientras que los
segundos, se hallan »en boca del pueblo«, »en carculaciént;
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es decir, siempre se proponen de nuevo. Con esto no se quie-
re afirmar que entre lo aportado por las colecciones no se en-
cuentre ninguna forma referida, o que lo que vive en ¢l pueblo
ha de concebirse siempre como forma actualizada, como forma
en la cual alguna vez se ha realizado la actividad mental de
la forma simple. Los ejemplos de Wossidlo demuestran que
no excluyen la posibilidad de que una forma referida encuen-
tre a veces el camino hacia el pueblo y entre en circulacion,
y que el numero de enigmaciones también aumente en ¢l enigma
popular. Pero esto solo es aparente. La coleccidon de Wossi-
dlo también demuestra que el nimero de los objetos enigma-
dos, si los abarcamos de una mirada, disminuye considerable-
mente; que, a través de un determinado modo de enigmacion,
los mismos objetos se repiten continuamente, o se repite
algo semejante. E incluso, a pesar de las diferencias aparen-
tes, se pone de manifiesto que los grupos se reunen
e indican un punto de partida reconociblemente comin. Asi,
Anthi Aarne (F.¥F.c. 27), ha demostrado que un cierto nu-
mero de enigmas de las mas diversas regiones cuya solucion es:
gato, perro, caballo, chancho, cabra, oveja, camello, liebre,
provienen todos de un »tipo¢ que enigma al novillo v a la vaca.

Sigamos ahora el camino opuesto y comencemos por la
actividad mental, por la forma simple. Las preguntas en las
que se realiza la actividad, el enigma actualizado proptamen-
te tal con el que el consagrado examina al por consagrarse,
no pueden ser ilimitadas, ni arbitrarias. Sélo puede ser enig-
mado lo que encierra la consagracion: el secreto de la alianza, el
misterio que encierra. E incluso podriamos hablar de la
alevosia del enigma maligno. Lo que se enigma, se encuen-
tra determinado por el sentido del circulo cerrado.

Y hemos de recurrir otra vez al mito. Es posible, y sucede
muchas veces, que el sentido de la alianza se base en un pregun-
tar por la creacion y naturaleza del universo y sus fenomenos;
puede ser que el secreto de la alianza se base en un vaticinio, en
una revelacién, o que la actividad de los conjurados se haga
presente en actos que expresen el significado de la revelacion.
En otras palabras, estamos ante una comunidad unida por el
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mito, por actos que Hamamos rito. En este sentido, tal tip
de enigma se relacionara con el mito, enigmari un Mythu;
pero no es la forma simple la que se enigma, sino su actualiza
cion. Las actividades mentales permanecen totalmente pa
radas. El objetivo de la alianza es crear continuamente u
mundo mediante pregunta y respuesta. Y sigue siendo fi
del enigma, aunque lo enigmado se relacione con el mito, ¢
examen del interrogado por parte del interrogante. Y la res
puesta nunca serd un vaticinio; por el contrario, sera una adi
vinacion.

Estos dos pueden estar juntos, mas nunca se mezclarar
Vuelvo a recordar el oriculo. Tal como lo hemos observadc
se produce como forma simple a partir de pregunta y respues
ta referidas a acontecimientos futuros. Esto se verifica e
el oraculo mismo. Y el que, por decirlo asi, hutiliza« el oraculc
ces digno de conocer esta revelacion? Desde un comienz
no hay seguridad, debe ser examinado, debe demostrar s
dignidad. ;Y como se le examina? E} oraculo lo hace, en cuant
enigma su propia revelacion.

Si en la narracion de Herédoto a que aludiéramos al trata
el mito, Creso resuelve el enigma, demuestra su dignidad
se introduce en el circulo cerrado y, por tanto, el oraculo 1
pertenece. Si no rinde favorablemente el examen, entonce
—estamos ante un enigma de cuello— estd perdido. Por otr
parte, Temistocles (Her. v p. 141 y ss.) se revela com
consagrado cuando acierta el enigma del etxos E£Uhiwwov
al percatarse del sentido del futuro acontecimiento. Com
mito, el oraculo contiene la pregunia clara y concisa, la reve
lacion es misterio de la alianza. Entre el oraculo y el inte
rrogante extrano, el no consagrado, necesariamente s
interpone la forma del enigma con sus multiples interpreta
ciones.

Tratese del mito o algo distinto, podemos afirmar con cer
teza que el interrogante se halla en posesion del saber y repre
senta al grupo, a la alianza. También podemos expresarl
asi: el sentido de la alianza y aquello que se enigma consti
tuye para el no consagrado el saber como posesion.
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e antemano sabemos que drbol, nido, hyuelos. han sido
despojados de su significado usual y por tanto hemos de con-
cebirlos de manera diferente. O. si tomamos el enigma de la
Esfinge: ;quién camina en la manana en cuatro pies, al
mediodia en dos y al anochecer en tres?, sabemos también
que manana, mediodia v anochecer no se refieren exclusi-
vamente a las etapas del dia, y sabemos que pie no se limita
solamente a lo corporal.

Por otra parte, senlimos también que tales significados
no solo se producen en cuanto se concede a un objeto enig-
mado un nombre distinto del usual. La significacion que
poseen las palabras aludidas se diferencia de otros signifi-
cados lingiisticos en su estructura fundamental: mientras
la significacion lingidistica suele apuntar hacia una sola
relacion de objetos, las palabras arbol, nido, hijuelos, o ma-
nana, mediodia y anochecer apuntan en este caso hacia la
relacion de los objetos referidos uno a otro.

Ahora. los ejemplos expuestos son actualizaciones libres,
enigmas recogidos por los coleccionistas de boca del pueblo.
En cuanto mas nos acerquemos al enigma como forma simple,
tanto mejor lo comprenderemos como consigna que encierra la
consagracion para una determinada colectividad, tanto me-
jor podremos observar que la igualdad a la cual aludi, proviene
del sentido que dentro de la colectividad significa el sentido
del universo.

Ahora bien, para coger el enigma en un lugar en que atn
vive como forma simple, nombro a Porzig (Germanica,
Festgabe Sievers, 1925, Halle), quien ha investigado los
enigmas del Rigveda y ha comprobado que en estos enigmas
todo lo que se mueve (sol, luna, ano, pie) es rueda o carro;
lo de la misma categoria (dias, meses) se llaman hermanos;
los fenémenos atmosféricos (sol, chispa, rayos) son aves; lo
que proviene de otra cosa (nubes, aurora, fuego) es deno-
minado raca; lo inferior siempre se llama pie y lo superior siem-
pre cabeza.

Si por ejemplo se enigma el sol que alumbra entre las nubes,
se dice asi:
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»Aqui ha de decir el que sabe la escondida huella del ave
amada. De su cabeza las vacas ordenan leche y disfrazadas
han bebido agua con el piet.

En seguida, Porzig ha tratado detenidamente el ser de
este lenguaje, haciendo un gran aporte al capitulo de la len-
gua especial (Sondersprache). Ya que a aquella lengua,
cuyo conocimiento permite pertenecer a un circulo cerrado
y que en el misterio del circulo significa el sentido del mundo,
llamamos lengua especial.

»Tanto la lengua especial como la comin, constituyen un
mundo, el mundo real de las correspondientes colectivida-
des lingtiisticas. Mientras la lengua comin concibe los
objetos en su significado inmediato y, por lo tanto, es absolu-
to y rigurosamente univoco, la lengua especial presenta
el sentido de las cosas, la complejidad interna de los obje-
tos y su significado profundo. Por eso es susceptible de va-
rias interpretaciones tal como se ve el mundo desde adentro.
Las lineas estructurales de la vision del mundo de la len-
gua comun son accesibles luego de una investigacién minu-
ciosa. Los hablantes tienen un mundo, pero no lo conocen.
En cambio, la lengua especial primero muestra el esqueleto
de su construccion y se conoce antes de pasar a ser posesion de
una colectividad. Sobre las enormes lineas principales, des-
cansa tal peso, que lo accesorio empalidece. . .«

A continuacién, Porzig muestra, por medio de un ejem-
plo que proviene del campo semantico, las opuestas direc-
ciones de la lengua comun y de la especial. »Ya en la descrip-
cion del caracter de la lengua especial, se hizo ver que se en-
cuentran significados iguales dentro de cualquier lengua
dada. Si hablamos del pie del monte, del pie de la lampara, la
palabra pie posee analogos significados, tal como en los enig-
mas rigvédicos de la aurora que lleva el sol con el pie, o las nubes
que beben agua con el pre. y si seguimos cada fenémeno hasta
su »origen®, esta palabra posee un pronunciado significado
especial. Estos son los procesos de la alteraciéon de los signi-
ficados que suelen Ilamarse »traslaciont, »expresion grafi-
ca¢. En realidad, tratase de otra clase de lengua con signifi-
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cados diferentes. Fie, en la lengua comin, significa
una parte del cuerpo dispuesta de determinada manera como
objeto existente. En la lengua especial, significa algo cuya
esencia consiste en apoyar y cargar. Si observamos la esencia
del pie humano, encontramos que es justamente lo que sefia-
la la lengua especial. Mas en la lengua comuin, el pie no se
interpreta conforme a su esencia, sino conforme a su pre-
senncta. los dos significados se ubican uno al lado del otro
en el nuevo alto aleman actual y también sabemos que en el Rig-
veda todas las expresiones del lenguaje de los enigmas son
igualmente expresiones de la lengua comin, sdlo con signi-
ficaciéon alterada. Lengua comin y lengua especial, por lo
tanto, no son dos campos lingiiisticos situados uno al lado
del otro y excluyentes uno de otro, sino capas de la misma len-
gua situadas una sobre otra«.

Para el resto, ruego remitirse al articulo mismo. Tam-
bién las disposiciones sobre sintaxis son de extraordinaria
importancia para el concepto de enigma. Pero de lo citado,
ya sabemos que en esta forma es posible terminar con mas
rigor aquello que denominiramos ademan lingliistico:
los ademanes lingiisticos del enigma, sin excepcién, pro-
vienen de la lengua especial.

A\

Aunque afirmemos que el enigma, en general, contiene la len-
gua especial de un grupo, ain no hemos determinado su forma.
Los ademanes linglisticos del enigma son lengua espe-
clal, pero la lengua especial no ha de adoptar la forma enigma
—no lo hace, para elegir un ejemplo cercano— en el grupo
mismo que se sirve de él. O, para dar un ejemplo de la lengua
real donde la lengua comun y la especial se abren paso: si
hablo del pte del monte, es lengua especial, pero no un enig-
ma. El enigma existiria si s¢ preguntara: ;qué posee pie y
sin embargo no camina’

Hemos de indicar un nuevo camino segin el cual pueda
juzgarse la relacidn entre el que formula un enigma vy el que lo
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descifra. Si el fin del que formula el enigma consiste en
averiguar si el adivinador es digno de consagrarse, entonces
se consagra si halla la soluciéon. No importa si tiene intencion
de hacer uso de la consagracién frente a otros. En otras pa-
labras, no importa si de ahora en adelante se comporta como
consagrado. Efectivamente, en el momento que entrega la so-
lucién, desaparece el misterio de la alianza. En las narracio-
nes de enigmas, esto queda de manifiesto, porque estd en juego
la vida del que formula el enigma. E.n el momente que se acier-
ta <l enigma de la Esfinge, ésta muere. Esta situacion tam-
bién condiciona la forma enigma: no es sélo una enigmacion
del misterio de la alianza, es también una defensa y justa-
mente en esto consiste lo que he denominado alevosia del énigma

En griego, poseemos dos terminos para denominar
el enigma aivoc con su correspondiente aiviype y
Y@wosS. Si no yerro, en el primero se halla el hecho de la
enigmacion; en el segundo, en cambio, que significa red
—una red que nos prende y en cuyo enlace nos perdemos—
se expresa la alevosia de la enigmacion.

Y nuevamente es la lengua especial la que incluso per-
mite la alevosia. Si el significado de la lengua especial presu-
pone que existe un concepto consciente de la totalidad del
universo, que existe un sistema de multiple interpretacion
al cual ha de subordinarse todo lo realmente univoco,
entonces estos significados no son facilmente comprensi-
bles para un extrano. La lengua especial de un grupo —lo
vemos claramente al tomar la lengua especial en sentido mas
estrecho como la lengua de los cazadores o jerga de los delin-
cuentes— es incomprensible para toda persona extrana.
Esta particularidad de lo multivoco, la de aparecer
como incomprensible, es justamente lo que aprovecha de
modo consciente la forma enigma. Intencionalmente,
no solo esta constituido por la lengua especial, sino que
el modo en que esta constituido, le parece incomprensible
al no consagrado. Llamamos lengua especial a la que em-
pleamos cuando decimos pie de monte. Dijimos, ademas,
que la pregunta cquién tiene pie y sin embargo no carmna’,
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entraba en el campo del enigma. ;Qué hace aqui el enigma?
Conduce de la lengua especial a la lengua coman, del pie que
on multiples significados puede apovar o soportar muchas
esas, al univoco pfe del hombre, a la parte del cuerpo con
que camina. En tanto que conduce de lo multivoco a lo ani-
wico, a partir de la lengua comun, la lengua especial se hace
incomprensible.

La forma enigma abre vy al mismo tiempo cierra. La
manera en que enigma el emgma, se presenta de modo que al
misimo tempo oculta v esconde, contiene y retiene.

El conflicto se encuentra entre la pregunta y la respues-
ta. Esta situacion se expresa en los campeonatos de enig-
mas que adn se realizan en determinados lugares o que, como
por ejemplo en el norte, han sido fijados literariamente. En
estos campeonatos, no solo ha de pagar el que no acierta, sino
también aquel cuyo emigma se resuelve. En este caso, coin-
cide el enigma de Esfinge con el enigma de [lo. Se encuertra,
por decirlo asi, consagracién al lado de consagracion, consa-
grado frente a consagrado. En estos campeonatos, donde in-
cluso participa la divinidad, sabemos que, por regla general,
se suele llegar al final con un enigma de la mas alta consagra-
cion, que propone el mas poderoso. El enigma de Odin no
lo soluctona ningin mortal y, ademas. mediante este secreto
nuestra vida esta en manos del dios.

Pero si el adivinador ha entrado en el circulo mediante su
acierto. el que le formuld el enigma le ha dado una oportuni-
dad. Teda actualizacion lleva no solo la posibilidad de una
solucion, sino 1a solucion misma. Recuerdo el enigma: (como
se llama el perro del rey Cirlos?, en que la solucion es Como.
Esta forma es un claro ejemplo del hecho general de qur la
solucion se encuentra incorporada de cualquier modo en
cada actualizacion. El que formula, el que enigma, revela algo.
Nuevamente se introduce --y la indole de la lengua especial
que excluye el mundo de lo univoco, lo permite— en un enigma,
un nuevo enigma. La respuesta tapa el hovo. La aperwra
producida por la pregunta v la respuesta es lengua espedial,
es multivoca. La primera solucion oculta v esconde una
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segunda; tampoco pone de manifiesto lo mas profundo.
Esto explica el hecho muchas veces observado de que los enig-
mas Ppropiamente tales«, en oposicion a las formas referi-
das de la actualidad, no poseen solucién susceptible de una
sola interpretacion.

En una parte de nuesiros »enigmas de salon«. la doble
solucion llega a ser un juego. Hay enigmas que en reuniones
de damas poseen una solucién inocente, pero en reuniones
masculinas, su solucién no es tan inocente. Pero si nos refe-
rimos a reuntones masculinas, en este caso ya existe entonces
cierto vinculo con aquella agrupacion que la etnografia
suele denominar colectividad masculina. La solucion feme-
nina constituye algo que a la vez se retiene. A esto se oponen
—también a manera de juego  aquellos enigmas que parecen
conducir a una soluciéon no tan inocente pero que, sin embar-
go, admiten una sumamente Inocente, cuya alevosia consis-
te en que aparenta expresar algo distinto de lo que en realidad
esconde. En la coleccion de Wossidlo, se advierte cuan comu-
nes son estos tipos de enigmas. Nos recuerdan lo antiguo y
difundido de la lengua especial de lo sexual.

VIl

He tratado de mostrar la forma enigma en sus muluples re-
lactones. Hemos visto que el enigma, en la actualidad, persis-
te como forma referida desligada casi por completo de la for-
ma simple como tal. Y también hemos visto que los enigmas
populares, aunque expresan un significado que adin nos
permite reconocer y dedudr la forma simple, jamds estin en
relacion con su objetivo original. Para lograr observar la
realizacion viva de la forma simple, hubimos de recurrir
al enigma del Rigveda, porque en nuestros tiempos los lla-
mados enigmas artisticos y enigmas populares, son juegos
de entretencion. ;Por qué? Ya en la hagiografia v en la
leyenda vimos que en épocas determinadas y bajo ciertas
condiciones, una actividad mental puede perderse, ser menos
efectiva y, por tanto, sus actualizaciones diluirse y hacerse
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dificilmente reconocibles.  Algo semejante sucede con
el enigma. El concepto de alianza y su misterio provienen
de nuestra sociedad. Y el concepto de lengua especial en
sentido vigoroso, ha sido descartado de nuestra lengua.
Y también sobre esto encontramos algo en Porzig: »También
exigimos de nuestros conceptos cientificos »abstractost
que designen univocamente el objeto«. Tanta es la fuerza
que dentro de la cultura occidental, incluso en la actualidad,
posee la hostilidad contra la lengua especial, que se discute
vivamente en decisivas direcciones cientificas que los tér-
minos cientificos »no deberian ser otra cosa que nombres de
hechos¢. El saber como posesion comin, como algo que todos
pueden alcanzar, ha descartado al saber enigmatico, al sa-
ber como poder. En el mundo del siglo xix no habia lugar
para el enigma. Tal vez esta situacién sea mas frecuente de
lo que pensamos. Boas, el mejor conocedor del folklore
norteamericano, advierte que el enigma falta o parece faltar
en el noroeste de Siberia y en Ameérica.

Pero donde —aunque solo sea como un leve residuo — en-
contremos todavia la alianza vy su misterio, alli nos
toparemos con el enigma propiamente tal. Sobre todo en los
iltimos tiempos, se ha hablado mucho de una colectividad
cuyo lazo unificador estaria constituido por el mito, de una
colectividad en que el mundo se da a conocer como templo.
Sin embargo, vemos de qué manera esta colectividad se abre
y se cierra en el enigma, albanil es un buen ejemplo de lengua
especial. Al mismo tiempo, hemos visto como la gente se ha
emperiado en romper desde afuéra la impenetrabilidad de
la alianza. El medio para lograr esto ha consistido en divul-
gar su enigma.

Hay otra cosa que nos indica la lucha contra la maseneria:
la relacion entre el misterio de la alianza y el misterio del deli-
to. Podria parecer que hemos perdido de vista la segunda
forma de hacer enigmas, aquélla en que el acusado salva su
vida. De hecho, las circunstancias son diferentes en este caso.
Es una inversién susceptible de explicarse del mismo modo.
También el delincuente se ha encerrado con su delito y su
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secreto: €l y los suyos son los dnicos consagrados. También
aqui importa penetrar en é€l, también aqui la entrada a algo
impenetrable se consigue mediante la  solucién.  Siempre
que un extrafno desconoce la alianza y su impenetrabilidad,
realiza por su cuenta esta inversion: lo culpa del delito, tal
como sucede actualmente con la masoneria.

El misterio del delito, el enigma del delito, en la época ac-
tual se ha transformado de forma corta-en forma larga, en no-
vela policial. Tenemos al delincuente que se enigma a si
mismo y a su delito, pero que en la misma enigmacion deja
una posibilidad para su descubrimiento. Tenemos también
al descubridor que soluciona el enigma, rompiendo la im-
penetrabilidad, y se presenta ante nosotros como figura.
Esta forma narrativa que en la lteratura actual es una de
las pocas en que se proyecta la forma artistica novela, me-
rece muy bien una investigacion minuciosa.

Finalizando: hemos advertido de qué medo existen en el
mundo de la hagiografia objetos que, cargados con el poder
de la forma, representan su objetividad, la forma como un
todo. Hemos llamado reliquia a tal objeto. El objeto de
la leyenda, que llamadramos herencia, corresponde a la
reliquia de la hagiografia. Al tratar el mito, hablamos de
simbolo. En el mundo del enigma, existen igualmente obje-
tos en que se ha introducido el poder del enigma, objetos
cargados de enigma, objetos que contienen algo oculto,
que son algo asi como deposito de una solucion que luego es-
conden, que expresan y ocultan algo. A tal objeto que susurra
un misterio lo llamaré runa. Al mismo tiempo quiero recor-
dar el concepto de alruna. Se conoce el significado antiguo
del gotico runa y del anglosajon run. Determinar la signi-
ficacion de este objeto y de sus miltiples relaciones —también
con la escritura— sin perder de vista la actividad mental del
enigma, es también una de nuestras miltiples tareas.



SENTENCGCIA

(SPRUCH)

A la forma corta enigma, opongo ofra que comunmente
Hamamos prorerbio. A partir de ella, deberd aclararse
s es una actualizacion y si es posible hablar de una forma sim-
ple. Bajo el nombre de proverbio se agrupa preferente-
mente lo que necesitamos en primer lugar para nuestra inves-
tigacion. Desde muy temprano se confeccionaron coleccio-
nes de proverbios —mucho antes de que se hablara de la rama
cientifica llamada folklore - v ademas. con fines muy dife-
rentes. Las primeras colecciones cientificas de esta indole
aparecen en el occidente tardio  simultineamente con el
humanismo v poseen un aerto  sentido filologico-pedago-
gico. Recuerdo a Erasmo, a Sebastidn Franck. a Agrico-
la, a Heinrich Bebel. También recuerdo a Lutero que con-
feccioné una coleccién de proverbios para su uso personal
Acerca de esto. lo mas inmediato lo encontramos en el exce-
lente libro del cual partirin nuestras observaciones: Deuts-
che Sprichwiorterkunde de Friedrich Seiler, aparecido en
la coleccion de manuales para colegios superiores (Edito-
rial Beck, Miinchen 1922). Una referencia a éste, a todas
luces completo trabajo, me libera de la tarea de nombrar colec-
ciones de proverbios y diccionarios actuales.

A pesar de lo provechoso del trabajo de Seiler, hay algo
que es necesario pensarlo de otro mode. Setler define el pro-
verbio, diciendo. »Sentencias cerradas en sy de tendenaa
didacnca y estilo elevado que corren en boca del puebloc.

Poco antes de que apareciera el voluminoso libro Sprich-
wiorterkunde, Seiler, en un libro mds pequeno, habia dado
una definicién un tanto diferente: »Los proverbios son sen-
tencias de cardcter didacico v de estilo mas elevado que el
hablar comin y que circulan en boca del pueblo«.

Sitoalgwen altera los limites de un concepto. significa
que sus ideas han flaqueado justamente a la altura de esos
limites. En este caso, encontramos que »caracter ha sido
cautamente cambiado por el concepto mas amplio de

198



mendencia®. Seiler se encuentra, entonces, un tanto insegu-
ro acerca de lo didactico. A la segunda definicion le agregd
el »cerradas en si«. Lo comdn a las dos definiciones es: 1°
el proverbio circula en boca del pueblo. 2°. es una sentencia,
y 4°. muestra un estilo elevado.

Miremos mas de cerca este »circulan en boca del pue-
blot o #circulacion popular¢ como maés tarde se ha llamado
a este rasgo basico. Seiler mismo ha sentido que la expresién
»pueblo® es en este caso, un concepto delicado. Aunque
al comienzo ha dicho: »La idea ha de ser asequible y no muy ele-
vada y las palabras, en general, han de ser conocidas y familia-
res al pueblot, y por eso se eliminan de los proverbios, frases
como: "En el amor todas las mujeres poseen donaire¢ o »To-
do lo terrenal es caduco«; a continuacion dice: »todo prover-
bio ha de ser auténtica palabra del pueblo, pero de ningin
modo significa que cada uno de los proverbios sea asequi-
ble a todo el pueblo. Muchos proverbios sélo se conocen en
algunas comarcas o lugares étnicos y comunmente adquie-
ren vida dentro del dialecto«. Y mas adelante se dice:
»Algunos proverbios han nacido de ciertos oficios: de solda-
dos, de artesanos, de campesinos, de estudiantes, etc. Tam-
bién la formacién espiritual y la moral condicionan alguna
diferencia en el uso de los proverbios. Existen proverbios
que son mas adecuados a las capas altas del pueblo y otros lo
son mas a las bajas. Los primeros se acercan al limite en que
termina el proverbio y comienza el »pensamiento«. De acuer-
do a esto, tendriamos que establecer tres capas: la inferior,
la alta y la superior. En las dos primeras se hallan los prover-
bios y en la dltima, el pensamiento. No sabemos como han
sido distribuidos en el complejo total »pueblo«; como se rela-
clonan unos con otros; como, en consecuencia, es concebible
la relacion de los proverbios inferiores con los mds altos y como
la de éstos con el pensamiento. O cémo, en conjunto, los pen-
samientos se relacionan con los proverbios de oficio que he-
mos mencionado. Tampoco seria correcto si opindramos
que los pensamientos son producto de la literatura, pues muy
pronto se dice: »Esta separaciéon entre proverbios altos e
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inferiores suele aparecer cuando el habla popular se desliga
de la lengua escrita«. Luego, ya el proverbio alto coinade
con la lengua escrita.

Esta separacion entre proverbios altos e inferiores se
neutraliza, o en todo caso no se observa como determinante,
porque en medio de los dos existe algo diferente: »Entre las
dos clases existe, superando en nimero a las dos, una amplia
cdpa intermedia de tales proverbios de los cuales se valen
tadas la< capas del pueble; sin excepcidn«.

Incluso se dice cuando aparecid esta capa intermedia:
»Provienen en parte del tiempo en que la vida espiritual
del pueblo, su modo de sentir y expresarse. aiin era unitario
y no separado segin posiciones o clases sociales«.

No me parece facil imaginar aquel tiempo sin separa-
ciones de clases, posiciones, etc., sin separaciones linglis-
ticas o sociales. Incluso, me atrevo a dudar de la posible exis-
tencia de aquel idilio historico-cultural. Pero, en parte, los
proverbios de la clase intermedia provienen de otros tiempos:
»Se han filtrado de la capa superior a la inferior«. Pero en todo
caso, a esta clase intermedia pertenecen no sélo los mas di-
fundidos, sino la mayor parte de los proverbiost«.

En todo caso, de esta manera no obtenemos una idea exac-
ta de lo que aqui se entiende por pueblo o donde, en este pueblo,
nace el proverbio.

Cuando llegamos al capitulo segundo que trata el nac-
miento del proverbio, aquél en que se nos orienta sobre el como
del proverbio, volvemos a tener dificultades con el concepto
»pueblo¢. Aqui, los proverbios se separan, segin su origen,
en dos clases: los literarios v los originados en el pueblo.
Por lo tanto, la literatura parece no pertenecer al, »pueblo¢.
Seiler dice que los proverbios literarios »son mucho mas nu-
merosos de lo que cominmente se¢ cree«. »Al mismo tiem-
po. son los mas difundibles y de mayor contenido¢.

Ya que en un libro aparte se hablara de los literarios,
Seiler se preocupa en su estudio 