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SIMBOLISMO E ARTE CONTEMPORANEA RUSSA

Andriéi Biély

O que € simbolismo? O que representa a literatura russa
contemporinea?

O simbolismo confunde-se com o modernismo. Comao modernismo
entende-se uma multiplicidade de escolas literdrias, que n3o tém nada em
comum umas com as outras. A bestialidade de S4nin, o neo-realismo e os
exercicios erdtico-revoluciondrios de Serguéiev-Tsénski, o sermio de liber-
dade artistica, Leonid Andréiev, os aderecos elegantes de Dymov, o sermio
de Merejkovski, o estilo puchkiniano da escola de Briussov etc. na literatura,
a todo este coro desafinado de vozes chamamos 3s vezes modernismo, 4s
vezes simbolismo, esquecendo-nos de que, se Briussov esta ligado a alguém,
¢ a Baratynski e Piichkin, mas nunca a Merejkévski; este com Dostoiévski e
Nietzsche, e nido com Blok; j4 este com os primeiros romdnticos, porém de
maneira nenhuma com G. Tchulkov. Mas diz-se: “Merejkévski, Briussov
¢ Blok sdo modernistas” e sdo contrapostos a alguém e algo. Consegiien-
temente, ao definirmos o modernismo, nio definimos uma escola. Mas o
que, entdo, definimos? O credo professado pela literarura?

Seria ainda, talvez, o modernismo russo uma escola, em cujo
ambiente conviveriam correntes literdrias, ontem ainda inconcilidvets,
porém hoje conciliadas? Neste caso, a uniformidade do modernismo nio
estd, absolutamente, em tragos superficiais das obras literdrias, mas 70
modo de avalid-las. Mas entdo Briussov, para ¢ modernismo, é igualmente
novo, tal como Puachkin, Derjdvin, isto ¢, como toda a literatura russa.
Entdo por que o modernismo € modernismo?

De “Mir iskiisstva” (Mundo da arte] a Vecy” [Balanga], as publi-

cagdes do modernismo russo lutam em duas frentes; se, per um lado,
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apdiam 0§ NOVOS talentos, por outro, ressuscitam o passado esquecido:
despertam o Interesse pelos monumentos da pintura russa do séeulo
YXVIII: retomam o culto a0 romantismo alemao, Goethe, Dante, a poe-
ras latinos; aproximam de nos, de mancira nova, Prichkin, Baratynski,
escrevem notéveis estudos sobre Gogol, Tolstor ¢ Dostoiévski; desper-
am interesse por Sofocles, encenam pegas de Euripides ¢ renovam o
teatro antigo.

Assim. o modernismo nio ¢ uma escola. Talvez tenhamos, aqui,
uma conjugagio exterior de diferentes téenicas literarias? Mas € exata-
ente essa mistura de escolas literdrias que gera a grande quantidade de

.

artistas modernos sem britho: o impressionismo fica mais £GSTICO NOS
contos de Musil, assim como © narédnitchestvo™ nem uma colsa nem
ouftra; € Um pouco de rudo.

Mas talvez o modernismo caracterize o aprofundamento dos
métodos de uma escola qualquer: a medida que o método se aprofun-
da, ele revela ser o que no parecia ser. Essa cransformacio de método
encontia-se, por exemplo, em Tchékhov. Ele parte do realismo Ingeénuo
mas, aprofundando o realismo, entra em Contato ora com Maeterlinek,
ora com Hamsun. Ele se afasta das técnicas de escrita nio s6 pelo exem-
plo de DPissemski ¢ Sleptsov, mas até de Tolstdi. Mas serd que podemos
chamar Tchékhov de modernista? Briussov, a0 contrario, do claro
romantismo do simbolismo passa pard imagens cada vez mais reals;
enfim, em “O Anjo de Fogo”, descreve 0 cotidiano da antiga cidade de
Colonia. O publico ¢ os criticos, porém, colocam tenazmente Briussov
entre os modernistas. A verdadeira esséncia do modernismo nio estd
nem na combinagio das técnicas de escrita, pem sequer noe aprofunda-
mento do método de trabalho.

Poderia ¢la, talvez, estar no refinamento dos instrumentos de

crabalho ou na agudizagdo da visio artistica nos limites de uma escola

- —

-

Na Ruissia, na scgunda metade do século XIX: movimento social ¢ politico, que
pregava ¢ entava realizar as idéias de uma democracia camponesa ¢ a rransigio da
Russia ao socialismo por meio da comunidade camponesa, senl passar pcln capita-

lisme. (N, daT)
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literdria ou outra, ou ainda na ampliagio da esfera da percepgiao? Tanto
o simbolista quanto o realista, o romantico e o cldssico podem tratar
dos tendémenos da audi¢io cromdtica, do refinamento da memédria,
da dupla personalidade ctc. Tanto o simbolista quanto o realista, o
romantico ¢ o cldssico, cada um, a sua maneira, tratari de tais fendme-
nos. Mas serd que as unagens artisucas do passado nio representam, is
vezes, um espantoso requinte? Realmente, o romantico Novalis ¢ mais
refinado do que Musil e, realmente, a lirica de Goethe ¢ mais sutil do
que a lirica de Serguiéi Gorodiétski.

Pois entdo, permanece o cardter das convicgdes expressas comeo
critério de modernismo? Mas Leonid Andrdiev prega o caos da vida;
Briussov, a filosofia do instante; Artsibdchev, a satisfacio das neces-
sidades sexuais; Merejkdvski, a nova consciéncia religiosa; Ivdnov, o
anarquismo mistico.

E de novo o modernismo fica dividido em muldiplas correntes
ideolégicas.

Mudou todo o sistema e a ordem dos conceitos da realidade, sob
a influéncia da evolugdo que acontece na propria ciéncia ¢ na teoria do
conhecimento. Mudou o sistema ¢ a ordem das idéias sobre os valores
morais, por forga dos tratados sociolégicos da segunda metade do século
XIX; aprofundou-se a antinomia entre o individuo e a sociedade; as solu-
¢Bes dogmdricas das principais contradi¢ées da vida de novo tornaram-se
apenas problemas e tdo-somente problemas. Junto com essas mudangas
de compreensao dos dogmas de ontem, com especial forga surgiu a ques-
tio da atitude artistica para com a vida; antes, o crescimento artistico
da personalidade estava ligado a uma maneira religiosa ou outra de en-
carar a vida; mas a prépna forma de expressar esse crescimento perdeu a
capacidade de estar em contato com a vida; ela retrocedeu ao dominio
da escoldstica; esta, por sua vez, ¢ negada pela ciéncia ¢ pela filosohia. E
a esséncia da percepedo religiosa da vida passou para a drea da criagiio
artistica; quando se levantou a questdo da livie personalidade artistica,
aumentaram a importncia ¢ a esfera de aplicagao da arte. Uma reava-
liagio das principais nogoes das formas de arte existentes precisou ser
feita; assim percebemos com mais clarcza a ligagio entre o produro da
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arte (a obra de arte) e o proprio processo artistico de transformagio do
individuo; com freqiiéncia, cada vez mais, a classificagio das obras lite-
rérias comegou a ser deduzida dos processos de criagdo; tal classificagdo
entrou em conflito com as velhas classificagées de visbes sobre a arte,
estabelecidas com base no estudo das obras de arte, mas nio com base
no estudo dos préprios processos de criagio. O estudo dos processos
de conhecimento indica-nos que o préprio ato de conhecimento tem
cardrer de afirmagio artistica, que a arte € anterior ao conhecimento, ela
o predetermina; conseqiientemente, a defini¢ao da criagdo, por meio
de um ststema de umas opinides ou outras nio verificadas pela critica
da capacidade cognitiva, ndo pode servir de base para a apreciagio do
belo, mas todas as estéticas metafisicas, positivistas e sociologicas sem
queter nos oferecem interpretagoes extremamente preconcebidas dessa
questio; os dogmas de tais opinides dependem dos instrumentos de
andlise, que, por sua vez, freqiientemente nido sao verificados pela
critica dos mérodos. Agora, consideramos as apreciagoes das escolas
literdrias sobre a literatura como possiveis métodos de relagio com esra,
mas nio como dogmas comuns ¢ obrigatérios de confissoes literdrias.
Os juizos verdadeiros devem advir do estudo dos préprios processos de
criacio, livres do dogmatismo de qualquer escola; a base da futura esté-
tica deverd ser formada pelas leis dos processos artisticos, junto com as
leis de encarnagio desses processos numa forma, ou seja, com as leis da
técnica literdria; o estudo das leis da técnica, estilo, ritmo e formas de
representagio encontram-se no campo do experimento. A estérica do
futuro é momentinea e livre (ou seja, ela reconhece a conformidade as
leis dos préprios processos de criagio como um objetivo em si, mas nao
o uso desses processos para as metas utilitdrias do dogmatismo); mas ela
também ¢ exata, pois coloca o experimento na base da técnica literdria.
Desse modo, ela oferece o seu préprio mérodo, mas nio o mérodo desen-
volvido pelas disciplinas que nio tém nenhuma ligagio direta com arte.
Podem objetar-me: o célebre género do simbolismo de algum
modo é préprio a qualquer escola literdria; entdo, o que trouxeram os
simbolistas modernos de tao especial? Com certeza, as imagens que
criaram ndo sdo em nada mais preciosas do que as criadas por Gégol,
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Dante, Piachkin, Goethe etc. Mas eles tinham plena consciéncia de
que a arte € inteiramente simbdlica, e ndo apenas em certo sentido, e
de que a estética unicamente se baseia no simbolismo e dele tira todas
as suas conclusbes; o resto nio tem importincia. A propostto, este
“resto” foi considerado como o verdadeiro critério de avaliagio das
obras literdrias.

O principio de classificacio das obras litersrias pode ser ou a di-
visdo por escolas, ou a divisio por forca do talento, E inportante saber
qual € o “credo” do escritor e qual ¢ o seu talento. Se o “credo” limita-
do enfraquece um ralento forte, lutamos contra o “credo” em prol do
talento. Aqui estd a esséncia das nossas discérdias com representantes
talentosos do realismo e do anarquismo mistico. Lutamos com Gérki ¢
Blok, porque os estimamos; aceitamos a “Confissio” e passamos adian-
te sem notar Tchulkov.

Se eu cito os nomes de Gérki, Andréiev, Kuprin, Zditsev, Musil,
Artsibachev, Kamiénski, Dymov, Tchirikov, Merejkdvski, Sologub,
Riémisov, Hippius, Auslender, Kuzmin; dos poetas Briussov, Blok, Bal-
mont, Binin, V. Ivinov e outros préximos a eles; quanto aos pensado-
res, os nomes de Chestov, Minski, Volynski e Résanov, dos publicistas
Filéssofov, Berdidev, Anftchkov, Lunatchirski e outros criticos, todos
concordardo comigo, em que eu me refiro i literarura russa contempo-
rinea (nao falo dos representantes da literatura amena moderna, entre
os quais hd poucos escritores talentosos, mas hd talentosos leitores,
como Kojévnikov).

Esses nomes dividem-se em alguns grupos. Primeiramente o
grupo dos escritores de “Zndnie” (Conhecimento}. O centro deles ¢
Gérki. Os ideslogos sio um grupo de criticos que hd algum rempo
apresentaram os “Ensaios da concepgio realista do mundo”. Isolados
deste grupo estao Artsibichev e Kamiénski, os quais adotaram algumas
idéias nietzschenianas baratas.

Os dois grupos sio adeptos do realismo. A seguir, vem um grupo
reunido em volta de “Chipévnik” (Roseira brava), que tem dois Hancos;
de um lado, estdo escrirores que formam o degrau transitério do rea-
lismo a0 simbolismo, ou seja, impressionistas; o flanco da esquerda ¢
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constituido por escritores que formam a transigao do simbolismo ao
impressionismo; e dessa transigio tentam criar escolas de realismo
simbolico e anarquismo mistico. O grupo de neo-realistas nio possui
idedlogos; eles se misturam em parte ao realismo, como Zditsev, e em
parte ao simbolismo, como Blok; os anarquistas misticos, ao contra-
rio, tém os seus idedlogos: antes de mais nada, A. Mear, Gnico tedrico
do anarquismo mistico, o qual compreendemos apenas parcialmente.
Depois, V. Ivinov, isolado e de longe influente no grupo “Chipovnik”,
como o deus de duas faces Yanus, voltado para a “Vecy” (Balanga). Este
tltimo é o mais complexo, o mais diversificado grupo de modernistas.
A ideologia que seguem ¢ uma mistura de Bakiinin, Marx, Soloviov,
Maeterlinck, Nietzsche e até Cristo, Buda e Maomé. Merejkovski,
Hippius e os criticos publicistas Fildssofov e Berdidev formam outro
grupo; em seguida, comega um grupo de escritores que desenvolvem
certos problemas religiosos: Véljski, Bulgdkov, Floriénski, Sventsitski
e Ern. Aqui encontramos um sermaio religioso com um cardter mais
ou menos revoluciondrio. Absolutamente isolados estdo os admird-
veis Chestov, Résanov ¢ a um tanto enfadonha filosofia meonista de
Minski. Nio me aterei a eles.

Enfim, resta o tltimo grupo propriamente do simbolismo,
com a figura central de Valiéri Briussov: ele estd reunido em volta
de “Vecy”. Esse grupo nega todos os lemas precipitados de superagao
ou de explicagio do simbolismo. Ele tem consciéncia da grande res-
ponsabilidade que pesa sobre os teéricos do simbolismo. Reconhece
que a teoria do simbolismo ¢ resultado do trabalho multifacetado
de toda a cultura e que qualquer teoria do simbolismo surgida hoje
em dia é, na melhor das hipdteses, somente o esbog¢o de um plano,
quc scrvird para a construgdo de um edificio; a consciéncia da cons-
trugio da reoria do simbolismo, a liberdade de simbolizagdo, eis o
lema desse grupo.

Qual ¢, entio, a relagio dos supracitados grupos com o simbolismo?

Que ideologia nos traz o grupo de escritores realistas? 1) Fideli-
dade 2 realidade; 2) representagio fiel do cotidiano; 3) servir a interesses
sociais; a partir daqui segue a 4) selegao de tragos comuns da sociedade,
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para que diante de nds surja a Rassia contemporanea, diferentes grupos
sociais, as suas relagbes (os maltrapilhos de Gorki, “O duelo” de Kuprin,
“Os judeus” de Iuchkiévitch); em tudo transparece ora uma tendéncia de
narodnichestvo, ora social-democrata, ora anarquista.

E entao?

Serd que o simbolismo nega tais rragos? De maneira nenhuma;
nos aceitamos Nekrdssov, valorizamos profundamente o realismo de
Tosltéi, reconhecemos a importancia social do “Inspetor geral” e
“Almas mortas”, o socialismo de Vernhard etc. E 14 onde Gérki € ar-
tista, nés o valorizamos. S6 protestamos contra a afirmacio de que o
dever da literatura é fotogratar o cotidiano; nio concordamos com a
afirmagio de que a arte expressa as contradicoes de classe; nimeros
de estatistica e tratados especiais falam-nos elogiientemente sobre
as Lnjusticas socials; acreditamos mais na “Histéria da social-demo-
cracia alema”, de Mering, do que no poema de Minski “Proletdrios
de todos os paises, uni-vos”. E ingénua a reducio das tarefas da
literarura 4 ilustragio de tratados socioldgicos; para pessoas com um
temperamento social vivo, os nimeros sio ainda mais eloqiientes
do que qualquer outra coisa. A redugio da literatura a nimeros (a
esséncia do método sociologico) é um “nonsense” da arte. Se tanto
Gégol quanto Boborykin sio igualmente redutiveis a nimeros, por
que entio Gégol é Gégol e Boborykin € Boborykin? As conclusdes
da critica sociolégica freqiientemente nio tém sentido: quando
0 misticismo, o pessimismo, o simbolismo e o impressionismo
sao deduzidos das modernas condiges de trabalho e capital, nio
compreendemos por que entdo encontramos misticos, simbolistas
¢ pessimistas na cultura pré-capiralista. O sociélogo estd certo ao
aplicar em tudo o seu mérodo, mas também estd certo o esteta, que
submete o método socioldgico a critica da teoria do conhecimento,
no momento em que o socidlogo transforma os valores estéticos em
cifras e reveste tais cifras com as capas, os mantos reais e as sobreca-
sacas das personagens literdrias. Por isso, o fato de os escritores de
"Zndnie” expressarem determinada tendéncia social nio pode ser
aceito como indicagio da preponderincia deles.
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Nio, se alguma coisa une os escritores de “Zndnie’, isso é o dogma
do realismo ingénuo (no espirito do francés malechot, mas ndo no espirito
de Avenarius); de acordo com este dogma, a realidade ¢ a realidade dos
visiveis objetos de experiéncia. Mas, entdo, onde colocaremos a realidade
da experiéncia vivida? Reduzi-la 4 fisica ou a mecinica hoje, enquanto toda
a psicologia e filosofia modernas, ao contrdrio, estao propensas a examinar
os grupos de experiéncia exterior como parte da experiéncia interior, € 1m-
possivel; nio ver os limites subjetivos do mundo exterior ¢ inconcebivel:
lembremos apenas as experiéncias com o espectro, com a sirena etc. E, se as
fronteiras da visibilidade objetivamente dada sao instaveis, estamos entao
condenados ao subjetivismo; pois onde estio, entéo, as fronteiras da sub-
jetividade do talento? Assim, desaparece a precisio do realismo ingénuo;
assim, o realismo transforma-se em impressionismo; assim, Andréiev, de
realista, transforma-se num impessionista cada vez mais franco; algumas
paginas da Confissio, de Gérki, sio inteiramente impressionistas. Por
conseguinte, CONUNUAr sendo realista em arte nio se pode; tudo, em arte,
& mais ou menos reals com este mais ou menos ndo se podem construir os
principios de uma escola; mais ou menos nio € estética de modo nenhum.
O realismo é somente uma espécie de impressionismo.

O impressionismo, quer dizer, o olhar sobre a vida através do pris-
ma das vivéncias*, ¢ j4 um olhar artistico sobre a vida: a minha vivéncia
transforma o mundo; aprofundando-me, eu me aprofundo na arte; a arte
¢, a0 mesmo tempo, a arte da vivéncia ¢ a arte das imagens. As leis da
arte sio a tinica estética do impressionismo. Mas isso, precisamente, € a
estética do simbolismo. O impressionismo ¢ um simbolismo superficial;
2 teotia do impressionismo precisaria adotar algumas premissas da teoria
do simbolismo.

Os tedricos do realismo deveriam entender a sua tarefa como uma
tarefa particular; a tarefa comum a cles e a nés € a construgio de uma teo-

A palavra russa perejivanie ¢ de dificil radugio. Significa: “estado espiritual, sus-
citado por impressoes ¢ sensagoes fortes” (Diciondrio de Oj@ou). Assim, deve-se
entender “vivéncia” como uma experiéncia acompanhada por sentimentos e como-
coes vividos. (N, daT).
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ria simbélica; enquanto eles nio tomam consciéncia da inelutabilidade
dessa tarefa, nés lhes chamamos dogmdticos estreiros, que se esforcam
por colocar a arte dentro de limites. Um grande attista, que obedecesse
cegamente aos dogmas de uma escola, lembrar-nos-ia um gigante cm
trajes de ando; as vezes, Gorki aparcce num traje desses. Felizmente, as
vezes, rasga-se nele a roupa apertada do realismo ingénuo e, a nossa fren-
te, surge o artista no sentido verdadeiro e niao dogmdtico.

Eis como sio os mandamentos artisticos dos dogmaticos do
realismo e do impressionismo.

Meio-impressionismo, melo-realismo, melo-esterismo, meio ten-
dencionalismo caracterizam o primeiro flanco dos escritores reunidos
em torno de “Chipévnik”. O mais esquerdista dessa ala ¢, com certeza,
Leonid Andréiev. O flanco esquerdo ¢ formado por escritores francos e
freqiientemente talentosos, até simbolistas tipicos. Ainda assim, o credo
ideolégico desse grupo de esquerda € o anarquismo mistico.

O que ¢ o anarquismo mistico?

Na nossa frente estao dois tedricos: Tchulkov e Ivanov. Nio me
sinto a vontade a falar das posi¢oes tedricas de Tchulkov em esséncia;
teria de dizer muitas coisas amargas; assinalarei apenas que o lema
essencial de Tchulkov da “nega¢do do mundo” nio é claro: paraa sua
compreensio falra definir os conceitos “negagio” ¢ “mundo”. O que
¢ o mundo, em que sentido Tchulkov se expressa, eu nao sei. Como
entender “negacdo”, eu ndo sei; sei somente uma coisa: entender
ambos esses conceitos no sentido mais amplo, entio nio haverd
nenhuma teoria que aceite plenamente o mundo. Todas as outras
conclusdes das declara¢des, que Tchulkov repete cem vezes, tém ou
cem sentidos ou nenhum; que aqui deparamos com pedagos de, pelo
menos, cem visdes de mundo, as quais cada uma tem um grande
fundador, nio duvido; também nio duvido que, para Tchulkov,
Cristo, Buda ¢ assim por diante, Goethe, Dante, Shakespeare,
Newrton, Copérnico etc. sao anarquistas misticos; que agora ecle
incorpora a sua famosa familia os amigos e expulsa dela os inimigos,
nio duvido também. Decididamente, mais nada posso dizer sobre a
teoria de Tchulkov.
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Qutro anarquista mistico, Meyer, quase nao se manifestava; hd
fundamento em esperar que, Na INtErpreracao feita por cle, nds dare-
mos o devido valor is experiéncias filoséficas de Tchulkov, que nos sao
incompreensivels.

O mais interessante ¢ sério idedlogo desta corrente ¢ lvinov. Se o
anarquismo mistico nio houvesse sido comprometido pelos ditirambos
infelizes de Tchulkov, nés atentariamos com mais seriedade s palavras
de Ivdnov; mas as imperfeigbes oculras da visio deste foram descobertas
por Tchulkov.

Tchulkov e Ivdnov partem do lema da liberdade da artc; am-
bos entendem e valorizam a técnica da escrita; ambos declaram que
superaram o individualismo; ambos apreciam muito Nietzsche; por
conseguinte, NOS pontos de partida do seu desenvolvimento, ambos
haurem bagagem ideoldgica nos simbolistas. Ivanov traz, na sua propria
opinido, uma significativa corregio das carefas, tragadas pelos simbolis-
ras mais velhos.

Que corregio € essa’

Ivinov procura, em arte, O foco em que, por assim dizer, se
cruzam os raios da criacio artistica; ele o encontra no drama; este
encerra o comeco da infinita ampliagio da arte at€ a esfera, em que a
criacdo artistica rorna-se a arte da vida. Oscar Wilde reconhecia esse
papel da arte; apenas a sua forma de confissio era ourra; A arte da vida
ele chamava mentira; ndo ¢ por acaso que ele € caracterizado como o
bardo da mentira; mas, se o proprio Wilde acreditasse que a criagio da
imagem de modo nenhum era invengio, que uma série dc imagens,
ligadas por uma unidade, é préadeﬁnida por alguma lel interna de arte,
cle reconheceria a esséncia religiosa da arte; Ivanov estd absolutamentc
certo, quando afirma o sentido religioso da arte; mas, ao fazer coincidir
o momento de transformacio da arte em religidio com o momento de
reforma do teatro ¢ de transformagio do drama, ele incide em erro.
As visbes artisticas sio internamente reais para Ivinov; a ligagﬁo dessas
visbes forma um mito; este torna-se simbolo. O drama, na maioria das
vezes, relaciona-se com 0 mito; portanto, nele estio concentrados os

principios, que mudam as formas de arte. Ele recorre A classificagio das
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formas de arte: obriga-as a seguir uma 1 outra na direcio do mais am-
plo abarcamento da vida. Entretanto, as formas de arte, nas condigdes
atuais, sio paralelas; aprofundam-se paralelamente; em cada uma estd
depositada o seu préprio trago, que aprofunda religiosamente a forma
dada; o teatro simplesmente é uma da formas de arte e, de modo ne-
nhum, a principal.

O simbolisme moderno, segundo Ivdnov, v& insuficientemente a
esséncia religiosa da arte; por isso, ele € incapaz de inspirar as massas popu-
lares; o simbolismo do future fundir-se-4 com a religiosidade do povo.

Entdo: 1) afirma-se no mito a esséncia religiosa da arte; 2) afir-
ma-se o simbolismo como a origem do mito; 3) enxerga-se, no drama
moderno, o despontar de nova criagao mitoldgica: 4) afirma-se novo
realismo simbdlico; 5) afirma-se novo narddnichestve.

Mas qualquer aprofundamento e transformacio das vivéncias
que compdem a verdadeira esséncia da sua selecio estética pressupdem
a base dessa selecdo, quer dizer, uma norma de arte; ainda que o artista
nao tenha consciéncia desta, ela se realiza nas condicdes de um fluxo de
criagio que se aprofunda ininterruptamente; e o artista, vivenciando a
liberdade (estando, por assim dizer, fora dos critérios do bem e do mal),
submete-se mais profundamente & imposicio suprema daguele dever. A
tarefa da reoria do simbolismo consiste no estabelecimento de algumas
normas; outro problema é como relacionar-se com as normas; como
tedrico, eu posso apenas verificar as normas; como pratico, eu reconheco
essas normas como realidades estéticas e religiosas; no primeiro caso,
o nome de Deus estd oculto para mim; no segundo caso, eu digo esse
nome. Os tedricos do simbolismo em arte podem estudar os processos
de criagio religiosa como uma das formas de criagio estética, se cles
desejam continuar dentro da esfera da ciéncia do belo; com isso, como
prdticos, eles podem vivenciar a norma estabelecida ou como ligacio
viva e superindividual (Deus), ou como simbolo artistico ampliado. A
teoria do simbolismo artistico nao nega a religiio e nio a estabelece; ela
a estuda. Isso é a condigio de seriedade do movimento, e nio um de-
fetto seu. E por essa razio os ataques de Ivinov i teoria do simbolismo
seriam, na sua opiniio, justos, se ele caisse sobre os estetas como franco
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pregador de uma determinada religido. Ele deveria admitir que a arte €
atéia ¢ que a liberdade de estudo dos processos artisticos exigem limita-
cBes, um estreitamento por determinadas exigéncias religiosas. Mas ele
nio abandona o terreno da arte, nio aparece diante de nés como um
pregador decididamente religioso, nio rejeita a teoria da arte; e, para
nos, o seu apelo ao realismo religioso continua morto como pregagao
e dogmdtico como teoria. Exigir teoricamente a prdtica religiosa na teo-
ria e, de fato, apenas teorizar é impossivel; isso nem € franco nem impeca-
velmente honesto. O realismo religioso de Ivinov, para nés, simbolistas,
¢ uma tentativa de lancar o campo dos estudos teéricos ao campo dos
sonhos ou, pior ainda, criar dos sonhos uma nova dogmadrica da arte,
ainda mais estreita do que as dogmdticas do realismo e do marxismo.
Acreditando que anarquismo mistico ¢ religido, ndés nos enganamos, no
encontrando Deus nela; acreditando que anarquismo mistico € uma teo-
ria, nOs INCOITEMOos em $eCtarismo dogmético.

O que diz respeito a origem do mirto originado de um simbolo,
quem de nés nega isso ou deixa o direiro de vivenciar a arte mitica
religiosamente? Somente achamos que afirmar isso agora, com base na
teoria do simbolismo, ainda é prematuro, enquanto toda ela ainda estd
no futuro. Nio se pode coroar o alicerce do templo diretamente com a
ctipula: onde ficardo as suas paredes?

No drama moderno, hd um movimento para o lado do mis-
tério; mas nio se pode construir um mistério sobre a base de uma
mistica artistica indefinida: o mistério é um oficio divino: mas a qual
deus oficiardo no rteatro: a Apolo, a Dionisio? Deus me perdoe essas
brincadeiras! Apolo e Dionisio sao simbolos artisticos ¢ nada mais: se
eles sio simbolos religiosos, entdo, déem a nés um nome aberto que
simbolize Deus. Quem ¢ “Dionisio”? — Cristo, Maomé, Buda? Ou
o préprio Satands? Reunir pessoas, nas quais as vivéncias dionisiacas
estio relacionadas com diferentes divindades, significa organizar um
museu de cera de deuses ou (o que ¢ pior ainda) — fazer da religido
uma sessio de espiritismo. “Picante, interessante” — dirdo os ditado-
res da moda de todos os moldes (cortes, formas, feicoes, maneiras) ¢
aceitario sem ressalvas o anarquismo mistico.
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Podemos nds, simbolistas, para quem a maneira de resolver o
problema € questao de vida ou morte, nés, que temos entre nés quem
siga secretamente o nome de um tnico Deus, ¢ ndo de todos os deuses
em conjunto, scrd que podemos encarar uma teoria que nos atira aos
bracos do inesperado, sem um sentimento de extrema irritacio e dor?
Aqui acusam-nos de querer polémica, de sermos exaltados: mas, se ma-
nifestdssemos uma sorridente facilidade ¢ leveza em rodas as questdes
levantadas, seriamos “caixdes”, sem Deus, sem dever.

Ivinov afirma um novo realismo simbélico, esquecendo que o ar-
tista, para quem a imagem artistica, internamenre, nio é real — nio é um
artista; e s6 os charlatdes podem autonomear-se ilusionistas, no sentido
literal do palavra; para ilusionistas do tipo de Edgar Alan Poe, o ilusio-
nismo € j4 uma forma de confissio. O realismo simbdlico ¢ a elevacio da
unidade ao quadrado; se Ivinov é capaz de dividir os verdadeiros arristas
em realstas e ilusionistas, entdo dedica-se a uma ocupagio inttil: elevado
ao quadrado, um continua igual a um. Vi ocupagio!

Nés sabemos que, cd ¢ l4, com a palavra de ordem do naréds:-
tchestvo estd relacionado determinado programa social; o simbolismo
tragou uma linha diviséria bem clara entre a convicgio politica do arrista
€ a sua obra, para que a arte ndo nos turvasse o campo da luta econdémica
¢ esta iltima ndo marasse o artista no artista. Quando nos provocam com
o complicado lema da unido com o povo na criagio artistica, parece-nos
o tempo todo que, do mesmo modo, querem fazer de nés utopistas tanto
no campo da polirica quanto no campo da teoria estética.

Utopismo, cd e 14, é perigoso.

Os simbolistas conhecem, por experiéncia prépria, todo o dano
tanto do dogmatismo quanto do utopismo sem base, no campo da
teoria das artes. Eles querem uma teoria sébria: sabem que somente
uma série de estudos persistentes dard um fundamento sélido  estética.
Se colocam a questio sobre as teorias das diferentes escolas artisticas
somente porque essas teorias estao predeterminadas pelo mérodo, que
nao estd na esséncia da estética, entio, eles nio hesitario em arrancar o
Joio de palpites vagos, que brotam no seu meio. Eis a base da inconci-
liabilidade deles com as teorias do anarquismo mistico; todas as coisas
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positivas dessas teorias estdo contidas no simbolismo; todo o especifico
¢ 0 jolo, que devem arrancar.

Eles contestario a franca exigéncia de submisao da teoria do
simbolismo a dogmdtica religiosa, mas sio capazes de respeitar apenas
a quem apresenta essa exigéncia em nome de determinada religido;
onde a profissao das convicgdes religiosas ndo estd direcionada contra
a arte, nds ora nos afastamos dela, ora nos filiamos a ela, conforme
sejamos religiosos ou nio, conforme a religiao que professamos. A
profissdo é o nosso Privat-Sache como tedricos da arte. Dessas palavras
fica a clara posigao, que ocupamos em relagio ao movimento reli-
gioso, a qual se manifestou na literatura russa, de Soloviov a Merej-
kévski. Eu, pessoalmente, em muito, parto de Soloviov, e em muito
cerro fileiras com Merejkdvski; outros dos meus correligiondrios em
arte, nio; essa divergéncia estd fora dos limites do campo, em que
defendemos o simbolismo.

Tradugio de Anastassia Bytsenko

BIELY, Andriéi. Simuvelism i sovreménnoe riisskoe iskisstvo (O
simbolismo ¢ a arte russa contemporanea). In: Biély, Andriéi. Simuvo-
lism kak miroponimanie (O simbolismo como concepcio do mundo).

Moscou: Editora Respuiblica, 1994, p. 338-3406.
Notas da Tradugdo

“Chipovnik” [Rosa silvestre]: editora de Sao Petersburgo, que
funcionou de 1906 a 1918. Publicava obras literdrias, livros de filosofia,
arte ¢ teatro, ilustrados por grandes ardstas da “Mir iskustva” [Mundo
da arte] (Kustédiev, Dobuginsky, Benois, Bilibin etc.). Publicava tam-
bém almanaques literdrios e artisticos, nos quais ocupavam posi¢io
dominante os escritores simbolistas (Biély, Blok, Balmont, Briussov
etc.), e rambém participavam ativamente Andréiev ¢ Sologub. Alguns
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almanaques eram polemicamente orientados conrtra as colerineas de
Gorki, publicadas pela editora “Zndnie”

“Mir iskussrra” [Mundo da arre]: associacio de artistas e revista
ilustrada russa, publicada em Sdo Petersburgo, entre 1899 ¢ 1904. A
revista defendia a “liberdade de arte” e lutava contra o academismo.
Publicava também obras de escritores simbolistas e artigos de cardter
filoséfico e religioso.

“Sdnin”: romance de Artsybdchey, publicado em 1907.

“Vecy” [Balanga]: revista literdria e critico-bibliogrifica e prin-
cipal 6rgao dos simbolistas russos. Publicada em Moscou enrre 1904
e 1909, sob a reda¢io de Briussov e com a participagio de Balmont,
Biély, Blok, Voléchin, Ivdnov, Merezkévsky etc.

“Zndnie” [Conhecimento]: editora de Sdo Petersburgo, que
funcionou de 1898 a 1913, fundada por ativistas do Comiré Liberal de
Alfabetizagio, com objetivos iluministas. Com a vinda de Gérki, trans-
formou-se em editora de livros para as amplas camadas sociais.

NOMES
ANDREIEV, Leonid Nikoldevitch (1871-1919) — escritor russo,

cujas obras abordam temas variados, como o drama da vida cotidiana,
tragédias filosofico-alegdricas e a Revolugio de 1905, retratada como
uma revolta espontdnea na pega Sava (1906).

ANITCHKOV, Evguiéni Vassilievitch (1866-1937) — histo-
riador, especialista em literatura e folclore medieval e critico russo.
Depois da Revolugao de 1917, emigrou. Lecionou na Universidade
de Praga.

ARTSYBACHEV, Mikhail Petrvitch (1878-1927) — escritor
russo, considerado na época o apologista do amoralismo, da licencio-
sidade e do indiferentismo social, personificados no romance Sénin.
Foi expulso da Unido Soviética em 1923. Alguns dos seus romances
foram confiscados como imorais.

AUSLENDER, Serguiéi Abrdmovitch (1886-1943) — escritor
russo, soviético, personalidade do teatro e colaborador das revistas
modernistas Vecy ¢ Riéteh (A fala).

259



TiPOLOGIA DO SIMBOLISMO NAS CULTURAS RUSSA E QCIDENTAL

AVENARIUS, Richard (1843-1896) — filésofo idealista ale-
mio. Professor da Universidade de Zurique.

BAKUNIN, Mikhail Aleksindrovitch (1814-1876) — revolu-
clondrio e teérico do anarquismo.

BALMONT, Konstantin Dmitrievitch (1867-1942) - poeta
simbolista russo que emigrou da Unido Soviética em 1920.

BARATYNSKI, Evguiéni Abrimovitch (1800-1844) — poeta
russo, autor de elegias, epistolas, epigramas e lirica filoséfica.

BERDIAEV, Nikolai Aleksindrovitch (1874-1948) — filésofo
religioso russo, expulso da Russia Soviética em 1922. A partir de 1925,
morou na Franga, publicou a revista filoséfico-religiosa Pur {O Cami-
nho]. Do marxismo passou para a filosofia de individuo, a liberdade
dentro do existencialismo religioso e o personalismo.

BIELY, Andriéi (1880-1934) — escritor russo, fildlogo, fild-
sofo e um dos teéricos do simbolismo, caracterizado pelo apego a
temas misticos e pela percepgao grotesca da realidade.

BLOK, Aleksandr Aleksandrovitch (1880-1921) — poeta rus-
s0, um dos mais eminentes representantes do movimento simbolista
na literatura russa.

BOBORYKIN, Piotr Dmitrievitch (1836-1921) — escritor
russo. Desde 1914, morou no exterior. Escreveu romances, novelas,
CONCOS € pecas teatrais.

BRIUSSOV, Valiéri Iikovlevitch (1873-1924) — poeta russo, um
dos iniciadores e organizadores do simbolismo russo.

BULGAKOV, Serguiéi Nikoldievicch (1871-1944) — fildso-
fo, tedlogo e economista russo, que, em 1923, emigrou da Russia
Soviérica.

BUNIN, Ivan Alekséievitch (1870-1953) — escritor russo
continuador da tradicdo literdria russa cldssica. Emigrou em 1920 ¢
conquistou o Prémio Nobel de literatura em 1933.

CHESTOV, Liev Issikovitch (1866-1938) — escritor russo, fi-
[6sofo ¢ cspecialista em literatura, que desde 1895 morou na Suiga e
na Franga e em cuja filosofia hd muitos paradoxos ¢ aforismos. Revol-
rou-se contra a ditadura do intelecto e a pressio das normas morais
obrigatérias sobre o individuo independente.
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DERJAVIN, Gavrila Romanovitch (1743-1816) — pocta rus-
s0, representante do classicismo e politico. Fol secretirio de gabincte
da imperatriz Ekaterina I1 e Ministro da Justica.

DYMOV, Ossip (1878-1959) — escritor e dramaturgo simbo-
lista russo. Emigrou apés a Revolugio de 1917.

ERN, Vladimir Frantsevitch (1882-1917) — filésofo e publi-
CISta russo.

FILOSSOFOV, Dmitri Vladimirovitch (1872-1940) — cririco
e publicista, um dos fundadores da estética do simbolismo russo.
Trabalhou na revista Mir iskusstva, entre outras. Emigrou depois da
Revolugio.

FLORIENSKI, Pavel Aleksdndrovitch (1882-1937) — cientis-
ta, fildsofo religioso ¢ tedlogo russo que desenvolveu um estudo sobre
a sofia (sabedoria de Deus) como base da inteligéncia e integridade
do Universo.

GOGOL, Nikolai Vassilievitch (1809-1852) — escriror russo.

GORKI, Maksim (1868-1936) — escritor russo soviético ¢ ati-
vista social.

GORODIETSKI, Serguiéi Mitrofdnovitch (1884-1967) - poeta
Irusso soviético.

DOSTOIEVSKI, Fiodor Mikhailovitch (1821-1881) — escritor russo.

HAMSUN, Knut (1859-1952) - escritor noruegués, autor de
romances psicolégicos ¢ vencedor do Prémio Nobel de Literatura
de 1920.

HIPPIUS, Zinaida Nikolievna (1869-1945) — escritora russa,
idedloga do simbolismo, esposa de Merejkévski. Na sua poesia es-
tao presentes os temas do isolamento trigico e da auto-afirmagio de
personalidade.

[UCHKEVICH, Semién Soloménovitch (1868-1927 ) — escritor
e jornalista russo. Obras literdrias sobre a vida cotidiana dos judeus na
Russia. Emigrou em 1920.

IVANOV, Viatcheslav Ivinovitch (1866-1949) — poeta e idedlo-
go do simbolismo russo. Emigrou para a Itdlia em 1924.

KAMIENSKI, Vassili Vassilievicch (1884-1961) — poeta futuris-

ta, escritor e dramaturgo russo soviético.
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KOJEVNIKOV, Vadim Mihdilovitch (1909-1984) — escritor
russo soviEtico.

KUPRIN, Aleksandr Ivinovitch (1870-1938) — escritor russo.
Emigrou em 1919 para a Franga e rerornou a Unido Soviética em
1938.

KUZMIN, Mikhail Aleksiéevitch (1875-1936) — escritor, poeta e
dramarturgo simbolista russo.

LUNATCHARSKI, Anardli Vassilievitch (1875-1933) — politico,
escritor e critico. Participou na Revolugio de Outubro de 1917, foi
membro das redagoes dos jornais bolcheviques e comissdrio (ministro)
da Educacio.

MAETERLINCK, Maurice (1862-1949) — dramaturgo e poeta
simbolista belga.

MIFEIER, Aleksandr Aleksindrovitch (1875-1939) — fildsofo re-
ligioso, publicista e culturélogo. Nos anos 1920 manteve contato com
Bakhtin.

MEREJKOVSKI, Dmitri Serguidevitch (1866-1941) — escritor
e filosofo religioso russo, emigrado em 1920. Tentava explicar a his-
téria mundial como uma luta entre “religido do espirito” e “religido
da carne”,

MERING, France (1846-1919) ~ historiador, publicista ¢ cri-
tico alemio, um dos maiores tedricos do partido social-democrarta de
esquerda alemio.

MINSKI, Nikolai Maksimovitch (1855- 1937) — pocta sim-
bolista russo. Um dos organizadores e participantes mais ativos da
“Sociedade filoséfico-religiosa”. Editor da primeira revista legal dos
bolcheviques, a Novaia zizn [Nova vida]. Depois da Revolugio de
1905, emigrou.

MUSIL, Robert (1880-1942) — escritor austriaco. Fez um retrato
triste e irénico da desintegragio do Império Austro-Hungaro, iden-
tificado com a crise da civilizagio européia no romance Howmem sem
qualidade, 1930-43. Levantou a questio do problema da educagio e
da moral no romance autobiogrifico A perturbagio do educando Tarles,

de 1906.
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NEKRASSOV, Nikolai Aleksiéevitch (1821-1878) — pocta rus-
so, redator e editor da revista Sovremiénnik [O Contemporinco], entre
outras. Mostrava a vida dos miserdveis da cidade, dos camponeses, da
mulher e 0 mundo da crianga.

NOVALIS, Fridrish von Hardenberg (1772-1801) — escritor,
romintico e filésofo alemio. Concebia o mundo como uma uniio sim-
bélica do espirito, Deus e a natureza. Considerava que o artista estava
imbuido da missio de superar a separagio do espirito e da matéria.

PISSEMSK], Aleksiéi Fiofitiktovicth (1821-1881) — escritor russo.

PUCHKIN, Aleksandr Serguiéevitch (1799-1837) — poeta rus-
so, pai da nova literatura russa.

RIEMISOV, Aléksiéi  Mikhailovitcch (1877-1957) — escritor
russo, artista pldstico e caligrafo, emigrado em 1921.

ROSANOV, Vassili Vassilievitch (1856-1919) —escritor, publicista
e pensador russo, critico das tendéncias ascéticas da moral crista.

SERGUEIEV-TSENSKI, Sergui¢i Nikoldevitch (1875-1958)
— esCritor russo Sovierico.

SLEPTSOV, Vassili Aleksiéevitch (1836-1878) — escritor russo.

SOLOGUB, Fiédor Kuzmitch (1863-1927) — escritor simbolis-
ta russo da geragio mais velha. A sua percepgio do mundo como algo
vulgar e irracional gera temas de degencracio, a atragio pela morte,
o interesse pelos problemas do mal, a idolatria ¢ o cardter trdgico do
sentimento erético.

SOLOVIOV, Viadimir Serguiéevitch (1853-1900) — fildsofo
religioso, poeta e publicista russo. Influenciou fortemente a filosofia
religiosa russa e a poesia dos simbolistas russos.

SWIECICKI, Vaslav (1848-1900) — poeta revoluciondrio
polonés.

TCHEKHOV, Antén Pavlovitch (1860-1904) — escritor russo.

TCHIRIKOV, Evguiéni Nikoldevitch (1864-1932) — escritor
realista russo. Emigrou depois da Revolugio. Publicou muitas obras na
revista Zndnie.

TCHULKOV, Gueérgui Ivdnovicch (1879-1939) — escritor,
dramaturgo e critico literdrio russo soviético. Participou ativamenre
na vida cultural da Rissia do comeco do século XX. Criou a rteoria
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cultural da Rissia do comego do século XX. Criou a teoria do anarquis-
mo mistico. Escreveu romances, contos e ensaios sobre a literatura russa.

TOLSTOL, Liev Nikoldevitch (1828-1910) — escritor russo.

VERHAEREN, Emil (1855-1916) — poeta, dramaturgo e cri-
tico belga.

VOLYNSKI, Akim Lvévitch {1863-1926) — critico, especialista
em arte modernista e simbolista russo.

VOLJSKI, Aleksandr Serguidevitch (1878-1940) — fildsofo reli-
gioso ¢ historiador de literatura.

ZAITSEV, Boris Konstantinovitch (1881-1972) — escritor, criti-

co e tradutor russo. Emigrou em 1922,
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