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O conceito de escola literdria e os acmeistas

OS PREDECESSORES
DO FUTURISMO

Nosso estudo se baseia na relagdo entre a teoria
literaria do grupo da Opoiaz ¢ a prética literdria de
um certo grupo poético que intitulou a si mesmo de
futurista. Este nome abrangeu uma grande variedade
de fendmenos na obra criadora de muites individuos,
tendo apesar disso alguns denominadores comuns, Isso
¢ o que comumente se chama uma escolg poética
(cu literdria). O conceito usual de escola literdria
abarca a semelhanga entre os seus membros no que
diz respeito as suas tendéncias formais e ideoldgicas.
Assim, os poetas que pertencem & mesma “escola” sdo
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enfocados sob o prisma de terem preenchido, a priori,
algumas “cbrigagdes” em relagdo aquela escola. Mas
a andlise literdria tem demonstrado que muitas vezes
0s escritores que pertencem a um grupo literdrio sdo
muite diferentes entre si. E ent3o que os criticos pe-
dantes tentam reduzir a forca essas diferencas ¢, assim
fazendo, liquidam a individualidade dos poetas.

Em reagdo a esse tipo de procedimento temos es-
cutado muitas vozes céticas proclamarem que a nogio
de “escola” é falsa, nada tendo a ver com os fatos,
quc estid ultrapassada e € anticritica. Baseando-s¢ nis-
so, precisamente, é que Viadimir Markov, em seu livio
sobre Khliébnikov, ergue-se contra o conceito de Fu-
turismo como um grupo unificado.!

Por outro lado, hi momentos na histéria literaria
em que percebemos grandes semelhangas entre poetas
que escrevem na mesma época embora nido cheguem a
formar um grupo: nfo existe uma escola. Tal caso
pode ser observado na segunda metade do século XIX
com os exemplos de A. Fiet, J. Polénski e A. Grigé-
riev. As semelhancas entre os trés sAo flagrantes, e
contudo eles nfo tinham nem um programa comum
nem qualquer sentido de agrupamento. Outro exem-
plo, ainda mais extremo, poderia ser encontrado no
folclore: as semelhancas sdo fixadas, codificadas, pre-
diziveis, mas ninguém se refere ao folclore como sendo
uma escola literdria.?

Examinemos o exemplo oposto: é o caso dos
acmeistas (ou, como a si mesmos se intitulavam, os
adamistas), onde se observa um grupo muito unificado,
uma verdadeira escola poética, com um lider na pessca
de Gumiliév e com uma organizacio diretriz que usava
um nome muito caracteristico, a Guilda dos Poetas
(Tzekh poeiov). Mas seria dificil encontrar poetas tdo
diferentes um do outro, como veremos na - discussio
critica dos membros individuais desta escola,

Mikhail Kidzmin (1875-1936) introduziu na poe-
sia o motivo da fruicio da vida em seus aspectos 1d-
dicos. Apreciava o “espirito das miudezas” (dukh

(1) V. Markoy, The Longer Poems of Velimir Khilebnikov (Os
poemas mais longos de Vielimir Khliébnikov), University of California

Press, Berkeley, Los Angeles, 1962. Vide também seu “‘The Province
of Russian Futurism, $.E.E.J., Vol. VIII, n° 4 (1964).

(2) Lidia Guinsburg aborda esse problema no artigo “¢pit filosséfs-
koi lriki" (Ensaio de lirica filosSfica), Podtice, V (1929).
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miélotchei) e a ‘“‘comodidade doméstica™ (domedachni
uifit). Sua conhecida ode parédica comega com a glo-
rificacdo dos prazeres da vida cotidiana:

“Onde encontrar a pena, que descreva esta centa,
Frio Chablis ra garrafa, pdo tostado na brasa”

Seu mundo é pequeno, caloroso e jovial. Kidzmin
gostava das pequenas perversidades do amor e gostava
também de fazer pequenas brincadeiras sobre o mundo
todo: seu famoso poema Fusii v blitidietchke (“Fujiya-
ma em um pires”) mostra o mundo refletido em um
pires, através da fumaga do chd.

“Um mundo primavéreo neste minimundo:

E esta bafa, ainda que fora o dobro de ampla,
Inteira se contém na borda porcelinea.”

Sua paixdo pelas “miudezas”, pelo ingénuo e pelo in-
fantil, demonstra claramente que Kizmin estava inte-
grado na tradigdo do Rococéd. De fato, Kizmin men-
ciona Marivaux e a “poesia ligeira” do século XVIIE
como sendo os seus modelos literarios.

Nicolai Gumiliéy (1886-1921), tendo abandonado
muito cedo o estilo rococd, desenvolve motivos nietzs-
chianos, sobretudo sua idéia principal do super-homem,
através das imagens adequadas de criaturas anfibias e
diversos seres exdticos antediluvianos, que simbolizam
a ousadia e a invulnerabilidade (rieuiazvimost), Seu
primeiro volume de poemas traz o titulo bem caracte-
ristico de Put conkvistadorov (1905) (A trilha dos
conquistadores). Os principais motivos na poesia de
Gumiliév sdo o perigo, o risco ¢ os atos herdicos ou
perigosos. O seu leitmotif € a morte rdpida e herdica
no campo de batalha, que ¢ freqiientemente compa-
rada ou apresentada como um “banquete sangrento”
(krovdvi® pir), ou colheita, — simbolismos préprios
da velha literatura russa. O herdi lirico de Gumiliév
¢ “o guerreiro da Renascenga™ ou o viajante aventurei-
ro, como foi observado pelos criticos contemporineos.?
Dai a sua admiragio por F. Villon e Th. Gautier. Seus
leitores seriam “audazes, joviais ¢ maldosos” (smiélie,

(3) Cf. R. Motchiilski, Classitzism v sovriemiénoi riskoi poésil (O
classicismo na poesia russa moderna).
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viessidlie | zlie). As tendéncias didédticas sdo muito
acentuadas na poesia de Gumiliév. Como ele mesmo
diz, o seu objetivo € ensinar como recordar tudo da
“vida ardente” dos que tém “os olhos cobertos de uma

névoa sangrenta”,

Enquanto que a “poesia da miudeza” conduziu
Kdzmin a estilizar sua linguagem de tal modo a lhe dar
um efeito infantilizado, Gumiliév nos fala através de
p;]avras “amplas e simples”, apropriadas & poesia he-
réica.

Mal apareceram os primeiros volumes poéticos de
Gumiliév, o critico Briussov, resenhando-o0s, notou que
a sua poesia estava bem longe tanto do estilo lirico per-
sonalista quanto da vida contemporinea.* Briussov
acentuava como trago caracteristico da poesia de Gumi-
li6v a sua “objetividade”, a auséncia de um “ego” poéti-
co, ja que “. ..o poeta desaparece por tras das imagens
que desenha”’

Ana Akhmiatova (1888-1966) fez de seus senti-
mentos e experiéncias pessoais a matéria principal de
sua lirica intimista e “subjetiva”, para usar uma clas-
sificagdo de Briussov. Os motivos de encontro ¢ des-
pedida determinam todo o esquema da poesia de A.
Akhmiétova. A complementacfo artistica desses moti-
vos baseia-se em imagens de colorido folclérico: cartas,
sinais, ldgrimas, campainhas. A critica da época qua-
lificava a poesia de Ana Akhmatova de “diarios liri-
cos” ¢ & comparava com a poética da tchastuchka.®

Akhmaétova e Gumilidv, ao contririo de Kidzmin
¢ Mandelstam, partilhavam um forte elemento religioso
na sua poesia. Mas a realizagdo artistica-é completa-
mente oposta nos dois casos. A religiosidade de Gu-
milidv subentende premissas e conclusdes filosoficas.
Akhmatova transforma os motivos religicsos em aces-
sérios rituais {como rosarios, velas etc.) e sua heroina
lirica aparece muitas vezes sob as vestes de uma freira.
Tudo isso torna a lembrar a poética da tchastuchka.

(4y Cf Brinsenv Wiessi »® 3 (1908), resenha de Romantitcheskie
{zvid} (Flotes romdinticas) (1908).

(5) Briussov, ibid., pp. 77-78.

(#) Cf. B, Fikhenbaum, Ara Akhmdiova, {Opit andlisa, Tentativa de
anilise) (Petrogrado, 1923). — N. de O.: A tchastuchka & uma forma de
poesia popular, O nome designa cada quadra de uma cangiic cuja

miisica € tradicional, mas cuja letra vai mudando, tratando com freqiién-
cia dos acontecimentos do dia.
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Ossip Mandelstam (1891-1938)," que participou
do grupo acmeista durante um curto periodo de tempo,
com o seu volume Kdmen (A pedra), trouxe para
essa poesia um certo afastamento parnasiano, uma to-
nalidade cldssica e uma imagética baseada na mitologia
classica. Os motivos de predominincia catastréfica in-
terligados & quietude cldssica tornam Mandelstam mais
préximo do Simbolismo (particularmente o simbolismo
francés) do que qualquer outro representante do Ac-
meismo. O seu estilo, ou a sua escrita, é tipico. da
“poesia cultivada”.

Apesar deste resumo ser tio breve e superficial,
compreendemos através dele que o conceito de escola
literaria nfio pode ser baseado na nogdo de semelhanga
entre escritores pertencentes a um mesmo grupo. Esses
exemplos citados nos ddo antes a idéia de agudos con-
trastes individuais, embora os acmeistas se consideras-
sem uma escola literdria bastante coesa e tivessem sem-
pre aparecido como grupo. Portanto, a semelhanga ou
melhor a sociedade entre poetas deve ser procurada em
aspectos diversos e nio apenas no nivel da comparagio
entre os integrantes.

Essa associagiio de poetas se origina da conscién-
cia de novas tarefas literarias a serem realizadas. Tal
consciéncia conduz os pafticipantes de um grupo a for-
mular os seus objetivos em um programa.

Como muitos estudiosos j4 observaram, o progra-
ma de qualquer grupo literdric inclui sempre um ele-
mento de polemizagdo com o0s seus antecessores, o
elemento de struggle® Os lideres acmeistas demonstra-
ram nio ser excegdes a essa regra, como se v€ pelos
seus manifestos. Seu programa contém os seguintes
pontos principais: a filosofia da arte, a l6gica das ima-
gens e dos géneros poéticos, a poética em geral e a
teoria da poesia. Quanto ao primeiro desses itens, foi
colocado da maneira mais exaustiva possive] no artigo
de Gumiliév, “Nasliédie simvolisma i akmeism” (“A he-
ranga do Simbolismo ¢ 0 Acmeismo”), em que o autor
pede “. . .maior equilibrio de for¢as ¢ um conhecimento

(7Y A data da morte &€ dada por G. Struve no volume dssip Man-
delstam, Sobrdnie soichiniéni v dvukh tomdkh, pod red. G. P. Struve

i B. A. Filipova (0Ossip Mandelstam, Obras reunidas em dois volumes,
organizados por G. P. Struve ¢ B. A. Filipov), v. T, p. LXX.

" (8) Cf, por exemplo, L. Guinsburg, Opit filossofskei liriki, op.
cil.
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mais exato das relagdes entre sujeito ¢ objeto do que
houve no Simbolismo...”? Gumiliév advoga aqui o
materialismo filoséfico em oposicdo ao idealismo sim-
bolista. Idéia semelhante aparece nc manifesto acmeis-
ta de Mandelstam: “Amem a existéncia do objeto mais
que o prdprio objeto...”10

No conhecido ¢ muito citado artigo de Kdzmin
“Or priekrdsnoi idsnosti” (“‘Sobre a bela nitidez”), o au-
tor clama por lucidez e 16gica na poesia. Seu tom irépico
¢ dirigido, naturalmente, contra os simbolistas ¢ a sua
programitica nebulosidade e ambigiiidade:

“Quer sua alma seja integra quer fragmentada [...] im-
ploro, seja légice [...], 16gico na concepgdo, na construgdo
da obtra, na sintaxe [...]. seja habil arquiteto, tanto nas miu-
dezas como no comjunte [...].

[...] ame a palavra como Flaubert, seja econdmico nNos
meios e avaro nas palavras, exato e auténtico, e encontrari
entio o segredo de algo magnifico — a bela nitidez, que cu
denominaria clarismo™.!!

L. Guinsburg, no artigo acima citado, observa que o
mesmo principio de logica foi muito acentuado pela
escola de Karamzin em sua polémica contra “a poética
selvagem” (dikaia poética) de Lomonossov € Dierjavin.
A heranca dos karamzinistas foi retomada per Puchkin,
considerado pelos acmeistas como seu antepassado mais
préximo e estimado dentro da tradicio poética.

Na teorizagdo poética, os acmeistas voltaram-se
contra o abuso da metéfora (= “simbolo”) no estilo
dos simbolistas. Proclamaram a liberdade de usar “ou-
tros meios de atividade poética” e, em conexdo com
essa tese, advogaram o retorno a simplicidade da “lin-
guagem usual”. “Nés nio concordamos em sacrificar
ao simbolo outros meios de agdo poética e procuramos
a sua plena coordenagio [...1™? diz Gumiliév no ar-
tigo j4 acima citado. '

9) N. Guimilidv, Nasliédie simvolisma i akmeism, Apdlon (Apo-
10), n¢ 1 (1913},

(10 ©. Mandelstam, Utro akmeisma (O amanhecer do Acmeismo),
Litlerattirnie manifiésti, 1929,

(11) M. Kazmin, O priekrdsnoi idsnosti (Sobre a bela nitidez},
Apolén, 1910, {grifos meus}. .

(12) Gumiliév, op. cit,
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A teoria geral da poesia e o conceito do que é
0 poeta também se modificam nitidamente. No lugar da
“teurgia” dos simbolistas encontramos agora a nogio
da poesia como oficio (remiesld). Nio é por acaso
que a organizagdo diretriz dos acmeistas foi chamada
de Guilda dos Poetas. O artesanato poético em vez da
inspiragdo é um ponto muito acentuado na doutrina
acmeista. O secreto conhecimento espiritual de um poe-
ta é substituido, com aguda polémica, pela limitacdo
do conhecimento. Kiizmin expressa tal idéia com énfa-
se ironica ¢ peculiar numa quadra:

“Que dois mais dois sdo quatro,
Que dois mais trés séo cinco,
Eis tudo, tudo enfim

Que saber nos é dado.”

Nesse novo programa, formulado com base num protes-
to anti-simbolista, encontra-se a unidade do grupo ac-
meista. Tal unidade, portanto, nio precisa envolver
semeihancas entre os membros de uma escola, mas deve
implicar na adesdo de cada um dos poetas ao progra-
ma geral. Cada membro realiza a sua individualidade
na obra criativa. Por exemplo, cada poeta pode de-
senvolver um ou outro aspecto particular do programa,
que, posterior ou circunstancialmente, ¢ tomado por
caracteristica inerente aoc conjunto,

Cada um dos acmeistas realiza em sua poesia a
concregdo advogada no programa. Reflete-se em todos
os niveis de sua poesia: nos temas e motivos, nas ima-
gens, no estilo e na linguagem.

As imagens de Kdzmin nos atingem pelo seu ca-
rater sensorial. Eis agui uma amostra de sua paisagem:

“Como teias de nuvens longitudinais,

O sol — um olho-de-formiga — nos perfura,
Pdssaros-peixes, folhinhas pretas de chd,
Desenham no topdzio crespo do laziili?”

("Fujiyama em um pires”)
Elementos de objetividade predominam também na sua
descricio de sentimentos -— dominio tradicional do
“desconhecido” na poética simbolista:
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“Como o faminto

Que recebe um pedago de pdo, macio e quente,
Agradeco ao céu neste dia simplesmente

Por me dar Vocé”

E finalmente, lembremos uma vez mais o famoso ma-
nifesto de concregdo e simplicidade, que se expressa na
forma de uma ode, a fim de acentuar a importdncia
do assunto tratade e o jogo com um género tradicio-
nal:

“Onde encontrar a pena, que descreva esta cena,
Frio Chablis na garrafa, pido iostado na brasa
E essa doce dgata das cerejas maduras!”

Na poesia de Gumiliév os motivos predominantes s&o
as viagens exdticas € as aventuras, fantasticas e colo-
ridas. Em suas resenhas dos primeiros volumes de Gu-
miliGv, Briussov acentua particularmente o fato de que
o jovem poeta “...cria para si mesmo paises ¢ 08
povoa de seres por ele mesmo engendrados: homens,
feras, dembnios. Nesses paises [ . . .1, os fendmenos nao
cstdo submetidos as leis gerais da natureza, mas a ou-
tras, novas, as quais o poeta ordenou que existissem
[-..]1".® Em outras palavras, Briussov viu no poeta a
tendéncia para o fantastico ¢ o irreal. Mas se consi-
derarmos isso do ponto de vista da biografia de Gu-
miliév,* verificamos o quanto essa viso artistica cot-
responde 4 vida real do poeta. E sé entio compreen-
demos que todos os acessérios exdéticos nio sdo, na
verdade, requisitos de um conto de fadas, sendo a maio-
ria deles documentos das viagens reais de Gumiliév &
Abissinia, ao Egito e a Ttdlia. Portanto, essa poética
se relaciona com a forma de um didrio de viagem. E
isso certamente € uma manifestacio da tendéncia para
o concreto,

(13) Briussov, resenha de Jem#chugd (Pérolas), Riiskaia mist (O
pensamento russo), livro T (1910).

(14) ©Os dados biogrificos mais completos até agora se encontram
na introdu¢fie ds obras escolhidas de Gumilidv, de autoria de G. Struve:
“N. 8. Gumilidv. Jizn i litchnost” (N. 8. Gumiliév. Vida e persona-
lidade), N. 8. Gumiliév, Sobrdnie sotchiniéni v tchetiriékh tomdkh, pod
red. G. P. Struve | B. A, Filipova, tom I (Obras rennidas em quatro
velumes, orgahizados por G. P. Struve ¢ B. A. Filipoy, vol. 1) (Washing-
ton, 1962).
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A poética dos versos de Gumiliév confirma isso
ainda mais decididamente. Na sua composi¢io o poeta
tende a dar as cenas dramdticas uma forma de apresen-
tacdo direta e ndo uma forma de descricido. Deve-se

" prestar atengdo a fungdo dos tempos de verbo: € evi-
tado o uso de pretéritos, prevalecendo tempos do pre-
sente e do futuro. Deste modo a apresentagio direta é
efetuada em termos de tempo presente, ac invés da
descrigdo de eventos no pretérito;

“Galgando o trepidante passadico

Ele recorda o porto, a solidio,

Das botas de comando, couro liso,
Limpando @ espitma a golpes de bastdo.
Ou quande, ao pressentir motim a bordo,
Arranca da pistela, fulminante,

E o ouro das rendas se despenca em pd
Por sobre os punhos réseos de Brabante”

(“Os Capitées™)

Um ponto muito importante ¢ o uso de verbos sem
prefixosB, a fim de surtir o efeito de uma dramatizagéio
mais aguda. Eis agui outro exemplo, a apresentagio
da morte do herdéi lirico:

“Caio, sofro mortal angistia,
Vislumbro o passado em vigilia,
E golfa o sangue feito ducha
Sobre a relva seca e puida’”

{*O operaric™)

Esta profecia da prépria morte do poeta — como foi
muitas vezes observado pelos criticos — se expressa,
de fato, com uma concregio profética de pormenores
e, outra vez, com total efeito draméitico em termos de
tempo, gracas as formas verbais do chamado presente
perfectivo (de acordo com a terminclogia da escola de
Fortunatov) .1
O mundo poético de Ana Akhmitova é um mundo
composto de objetos e de agdes, e nio um universo
(15) Em russo existem, inclusive, dois termos para essa categoria
verbal: korienie e piervorddnie glagéli (verbos de radical e v. primo-
génitos).
(16) Cf. V. Vinogradov, Riski idzik (A lingua russa) (Utchpedguiz,

Editora Pedagégica Estatal, 1947). — N. de O.: O presente perfectivo,
em russo, € uma forma verbal de presente, que funciona como futuro,
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introspectivo. As fontes de sua experiéncia se reduzem
a dois fatdres principais: encontros ¢ partidas de aman-
tes. Mas os sentimentos relacionados com esses fato-
res nfo sdc analisados: sfo expostos através de um
gesto cu de um permenor concreto. Seria proprio dizer
que os sentimentos sdo marcados pelos acontecimentos
da vida cotidiana, que se tornam simbolcs provisdrios:

“Q peito gelando, aflito,
E eu caminhava ligeira,
A luva da mdo direita

Calcei no punho sinistro.

21

Muifas vezes s¢ enccautra na poesia de Akhmétova a
reinterpretagio de um simbolo tradicional, transferin-
do-o para uma esfera puramente material. Tal &, por
exemplo, o seu tratamento do simbolo da Musa. A mu-
sa de Akhmitova é uma muther real de carne ¢ san-
gue, com uma presenga sombria.  Além disso, a situa-
cio poética comum — a Musa abandonando o poeta —
encontra nas cbras de Akhmatova uma reinterpretagio
fisica:

“A musa seguin seu caminho. ...
E as pernas morenas estavam
Lavadas de gotas de orvalho.”

Cutro aspecto da concretizagdo da dicgdo poética € vi-
sivel na tendéncia para a decomposi¢iio da fraseologia
poética tradicional:?

“Na amizade secreta de alguém alto,

De jovem dguia de olhos escuros,

Enirei como em jardim de outono escasso,
Entrei com passos leves e seguros.”

O que pcde ser considerado como aquilo que nos cha-
mariamos uma realizacdo da metdfora, que, no caso re-
ferido, pertence menos 2 fraseologia poética do que a
fraseologia cotidiana: voiti v drijbu (travar relagoes;
literalmente, “entrar na amizade”). Isto se d4, como
chserva Vinogradov, simplesmente pela insergio de um
simile (slovno v tzviéinik, como e¢m jardim) dentro da
frase voiti v drajbu.

(17} Cf. V. Vinogradov, O poésii Ani Akhomdtovol (Sobre a poesia
de Ana Akhamatova — Leningrado, 1923},
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Existem varios modos em que uma metifora pode
ser realizada. Por exemplo, Maiakévski, especialmente
em seu primeiro periodo, utiliza-se desse procedimento
a fim de obter um tipo surrealista de imagens (cf. a
famesa danga dos nervos em “Uma nuvem de calgas™).
Ana Akbmatova reduz as expressdes metaféricas aos
seus significados literais basices. O préprio Mandelstam,
cuja poesia foi, com freqiiente precipitacio, batizada de
“parnasiana”, parece ter divergido dos parnasianos
nesse ponto, O autor de Kdmen e de Tristia alterou a
poética da imagem parnasiana da Arcddia pela sua con-
cretizagdo e “prosaizagfo”, como foi recentemente de-
monstrado em um estude de R. Przybylski intitulado
“A Arcadia de Ossip Mandelstam”.®® A tendéncia de
Mandelstam para usar motivos de material arquitetdnico
(especialmente em seu primeiro volume, Kdmen, 1913)
e nomes de substincias duras e sdlidas (kdmen, zdloto,
almdz, pierlamutr — pedra, ouro, diamante, madrepé-
rola) de acordo com o apego dos acmeistas & arquite-
tura tomada como modelo poético, foi comentada pela
critica recente.”

Vejamos a seguir quais as inclinagbes dos acmeis-
tas nas dreas da versificagdo e dos géneros literdrios.
Percebemos imediatamente que hi importantes diferen-
gas da prética simbolista,

Niao se pode dizer que os acmeistas propuseram
um tipa particular de estrutura do verso, embora tam-
bém n3o se possa negar uma certa unidade nas estru-
turas que empregaram. Akhmadtova, como se sabe,
desenvolve virias formas de verso tdnico (principalmen-
te dolnik) que tendem, igualmente, a ter uma estrutura
dialogica. Todos os seus pocmas sdo curtos em ambas
as diregdes: vertical e horizontalmente. A linha curta
de Akhmitova — “de curto félego” — foi imediata-
mente adotada pelos seus contemporineos® desde que
fornecia um contraste decisivo com os longos mondlo-
gos des simbolistas.

(18) R. Przybylski, “Arkadia Osipa Mandelsztama™, Slavia Orien-
talis, n¥ 3 (1964,

(18) Cf. N. A. Nilsson, “Osip Mandelstam and his poetry”, Scando-
~Slavica, IX {Copenhague, 1963). :

(20 Cf. V. Jirminski, Preodolévchie simvolism (Os que scbre-
pujaram o simbolismo), Voprdssi tedrii  litieratiri. Stdri  1916-1926
{Fiobjemas de teoria da literatura. Artigos 1916-1926 — Leningrado,
1928).
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Gumiliév constréi suas cenas dramdticas a partir
dos fundamentos tradicionais do verso silabo-tonico.
Mas de modo muito caracteristico evita todos os acess6-
rios e epitetos metaféricos. Todos os scus qualificativos
s3o precisos ¢ definidos, referindo-se apenas a atributos
concretos e necessarios.

O rimério de Gumiliév revela uma propriedade in-
teressante: as formas substantivas predominam in-
tensamente nas posigdes rimicas. As configuragdes ri-
micas dos trés primeiros volumes — Put conkvistadorov
(A trilha dos conquistadores, 1905), Romantitcheskie
tzvieti (Flores romanticas, 1907) e Jentchugd (Pérolas,
1910), revelam, em uma mostragém de 128 rimas,
78,9% de substantivos na posigdo da rima. Esta tltima
caracteristica da poesia de Gumiliév se relaciona apa-
rentemente com a sua exigéncia de que a linguagem
poética deveria ser “simples” ¢ “clara”, pois o substan-
tivo se refere diretamente ao objeto.

A concreco, isto €, a referéncia direta ao objeto
a0 invés de alusdes indiretas ao mesmo, percorre todas
as facetas da poesia acmeista. Essa é uma forma de
“fidelidade ao programa” que eles tragaram ¢ é isso
que Os caracteriza como uma “escola”.

Simbolismo e Futurismo

O caso do Acmeismo serviu agui a um propésito
metodolégico, mas pode também servir como exemplo
de uma escola de poesia moderna, que surgiu em rea-
¢cfio contra o Simbolismo. Os acmeistas, contudo, fo-
ram apenas a ala direita nesta sublevagdo. A ala es-
querda foram os futuristas, reais antagonistas do
Simbolismo.

O Acmeismo, a despeito de seu forte sentimento
de independéncia e diferenca, foi afinal o resultado da
evolugdo do Simbolismo. Segundo a justa formulacfio
de Eikhenbaum, o Acmeismo foi exatamente a expres-
sio final do Simbolismo.?* A nova escola tentou trazer
a poesia de volta ao necessério equilibrio que se perdeu
na “segunda geragio” dos simbolistas, isto €, na se-
gunda década de sua atividade poética. Os acmeistas,
conforme foi demonstrado, acentuaram o lado estético

(21) B. Eikhenbaum, Ana Akhmidtova,
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da poesia, contra o acumulo de filosofia e misticismo
impostoe pelos seus antecessores.

Os manifestos acmeistas ndo soam muito belige-
rantes ¢ realmente n3o declaram guerra aos simbolistas.
Até admitem abertamente seus antecedentes simbo-
listas. No artigo-manifesto de Gumiliév anteriormente
citado h4 uma passagem que formula o programa com-
pleto do grupo em termos moderados e equilibrados:

“[...] no entanto, para que esta corrente [0 Acmefsmo] se
afirme em toda a plenitude e constitua um digno sucessor da
precedente, é preciso que receba a heranga dela ¢ responda a
todas as questdes por ela formuladas. A gléria dos antcpassa-
dos implica em obrigagdes, e o Simbolismo foi um digno pai”.

A ala revoluciondria, os futuristas, tornou-se fir-
memente estabelecida um ano depois dos acmeistas.
Em 1912 apareceu o famoso manifesto dos cubo-futu-
ristas, Pochchdtchina obchchéstvienomu vkissu (Uma
bofetada no gosto do piblico), assinado por um grupo
de poetas: David Burliuk, Alckséi Krutchonikh, Vicli-
mir Khliébnikov e Viadimir Maiakévski. Neste mani-
festo sente-se imediatamente um tom hostil ¢ polémico,
que evoca os futuristas italianos e os manifestos de
Marinetti e Soffici, Mas deixemos claro uma coisa: a
semelhanca é apenas na maneira geral de se exprimir.
O programa estético e a pratica poética dos futuristas
russos nic seguem o exemplo italiano. Ambos os mo-
vimentos pregavam a “poesm de nossa época” (poésia
sovriemiénosti), que seria um complemento do desen-
volvimento técnico e do ritmo da civilizagio moderna.
Mas essc ponto do programa era universal: nido somente
era algo generalizado dentro do universo futurista como
ainda os futuristas o compartilhavam com outros ca-
minhos da arte moderna, como o Construtivismo, por
exemplo, Desse postulado bdsico os russos e os 1ta11a-
nos retiraram conclusdes inteiramente diversas. Os 1Gl-
timos viram a fonte da renovagﬁo pc»Ltica principalmen-
te no objeto descrito, no préprio tépico a ser tratado.
Seria suficiente voltar-se para a realidade contempori-
nea e para as suas fontes — a mdquina ¢ a velocidade
-— a fim de liberar a literatura dos seus entulhcs: os
temas obsoletos e fora de moda. Obviamente, essa

(22) N, Gumilidy, Nashédie simvolisma i akmeism (A heranca
do Simbolismo e o Acmeismo}.
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atitide constituia uma reagfio contra a literatura tradi-
cional de um pais que durante tanto tempo fora pode-
rosamente influenciada pelas teses académicas de lite-
ratura e arte visual, Dai slogans famosos como: “Um
automdvel em alta velocidade é mais belo do que a
Vitéria de Samotricia”.® TUma revolugio na forma,
em que esta se adequaria ac novo conteido, seria uma
etapa posterior.

Os futuristas russos tomaram por uma direcio
muito diferente: comegaram pela revolucdo da forma,
declarando que em literatura a forma é um tema e um
alvo de desenvolvimento. Em seus primeiros mani-
festos ja falavam das operagdes da palavra e do valor
da palavra. Na coletinea Sadok sudiéi (Uma armadi-
lha para os juizes),* com poemas de Maiakévski, Kru-
tchénikh, Khliébnikov, os irmdos David e Nicolai Bur-
liuk, Elena Guro Iekatierina Nizen e Benedikt Livchitz,
toda a introdug@io € dedicada i descrigdo da revolugiio
da forma. Os autores discutem todos os elementos do
verso, desde o nivel sonoro aos problemas de rima e
ritmo, como fazem Krutchénikh e Khliébnikov no fa-
moso Slovo kak takovdie (A palavra como tal, 1913).

Como ja se observou acima, o grupo futurista se
organizou na base de um forte protesto contra os sim-
bolistas, ¢ as declaragGes nos manifestos exprimem isso
em termos muito extremos. Contudo, os aspectos em
que o movimento russo se diferencia de seu correlativo
italiano sfio resultantes da forte tradi¢do simbolista na
literatura russa. Pode-se mesmo acrescentar que sem
o simbolismo russo nio teria existido o futurismo rus-
so, ou pelo menos tal movimento ndo teria exercido
uma fungio tdo importante no desenvolvimento da mo-
derna poesia russa.

O simbolismo russo ndo trouxe somente a poesia
nacional de volta ao cendrio internacional, retomando
temas e problemas universais como assunto da poe-
sia; recricu a teoria da poesia como grfe verbal e deu ao
mundo da literatura muitos poetas importantes que
conduziram a técnica poética para novas altitudes. Em
suma, a revivescéncia do culto da palavra poética foi a
principal contribuicdo dos simbolistas russos.

(23 Cf. R. T. Clough, Looking back at Futurism (Revendo o
Futurismo — New York, 1961},

(24) Saddk sudiéi, 1914.
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O Simbolismo como escola poéfica

A fim de compreender a importincia dos simbo-
listas na literatura russa € necessario lembrar as circuns-
tincias em que eles apareceram. S6 entdc se poderd
ver o quanto foi extensa a mudanga que trouxeram em
relagio aos valores literarios.

Na_ década de 30 do século XIX inicia-se na
llteratura russa o reino da prosa. O “penodo gogolia-
no” — como o apelidou Tchernichévski — & o triunfo
completo da prosa como género e de problemas rela-
cionados a ela na critica, A década de 60 reforgou a
importincia geral da prosa, que se estabeleceu como um
modelo na literatura. O que foi acompanhado por for-
tes tendéncias naturalistas na técnica e um interesse
profundo em problemas ideoldgicos. De fato, a critica
da época equacionou o problema literdrio em termos
puramente ideoldgicos, e as discussdes se centralizaram
em torno da questdo do cariter progressista ou rea-

ciondrio da literatura e nio do seu nivel artistico. Os

valores estéticos e morais sio tratados no mesmo nivel,
¢ os primeiros realmente se reduzem aos iultimos. O
tinico grupo de poetas que desfrutou uma grande po-
pularidade foi a escola de Niekrassov, que se destacou
pelo seu famoso slogan:

“Tu podes ndc ser poela,
Mas tens que ser cidaddo . ..

1)

Na verdade Niekrassov dedicou uma boa parte de seu
talento a pura poesia lirica, embora ele mesmo e parti-
cularmente os seus seguidores — tomemos ¢OmMoO exems-
plo mais pronunciado os poetas de Iskra (A Centelha),
periédico satirico simpatizante do Ziemlid i Volia (Ter-
ra e Liberdade) -— fossem principalmente propagandis-
tas artisticos das idéias democréticas. De acordo com
eles, esta era a missdo e destino do poeta e da poesia.
O famoso verso de Nickrassov, “bitchém iskhliéstanaia
musa” (“A Musa castigada com um agoite”), esboga
um paralelo expressivo com uma camponesa surrada
com um a¢oite na Praga Sienaia (“Ontem, depois das
cinco heras. . .”): essa camponesa é a Musa de toda a
escola de Niekrassov,
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Os poetas da *‘arte pela arte” — Tiutchev, Fiet,
Polénski, A, Grigériey — foram fustigados 1mp1edosa-
mente pelos criticos da ala esquerda. Os criticos agru-
pados em torno do periddico Sovriemiénik (O Con-
tempordneo) de Niekrassov, exerceram fungdo desta-
cada nessa luta. Como ji foi dito, os poetas da *“arte
pela arte”, a despeito de suas grandes semelhangas
artisticas, ndo criaram um grupo literdrio. Permane-
ceram uma ilha solitaria.

Os simbolistas trouxeram para a literatura uma
vaga de lirismo, isto é, de poesia lirica principalmen-
te.® Citando a justa observagdo de Khodassiévitch

..0s simbolistas eram antes de mais nada poetas li-
ricos, mesmo nos dramas...”.” Na verdade, cada ele-
mento representativo do grupo era sobretudo um poeta.
Suas cbras nfo-liricas — a prosa de Biéli, o drama de
Blok e Briussov — eram subprodutos da atividade
geralmente lirica de seus autores.” Foi desde a época
dos simbolistas — o comego da década de 90 do século
passado — que a poesia se enraizou profundamente na
literatura russa. De fato, o Simbolismo foi responsive!
pela forte impregnagio poetlca de toda literatura mo-
.derna e de vanguarda na Russia, s6 se extinguindo a sua
influéncia na década de 20 destc século.

Entre cos simbolistas encontramos os primeiros
exemplos de um fenémenc muito caracteristico de nosso
século: eles encarnaram a simbiose do poeta-critico, do
analista consciente de sua propria poesia. Esse trac;o
foi herdadc pelos acmeistas, através de seu principio
de légica do raciocinio artistico e da proclamagdo de
Mandelstam: “demonstrar tudo interminavelmente”. A
Guilda dos Poetas (Tzekh poétov) de Gumiliév era
essencialmente uma escola de profissio poética e as suas
Pisma o riskoi poésii (Cartas sobre a poesia russa)®
530, juntamente com os ensaios de Mandelstam, uma
importan‘e contribuiciio & tecria da poesia. Reconhe-
ceremos tendéncias semelhantes, mas com uma interes-
sante diferenca, na obra dos futuristas.

(25) De acordo com R. Jakcbson, definirfamos a poesia lirica come
poesia da primeira pessca, em oposicdc & poesia épica e dramdtica,
estruturadas ha terceira ¢ na segunda pessoa,

(26) V. Khodassiévitch, Litieratirnie stdit’i 1 vospomindnia (Artigos
literdrios e reminiscéncias — New York, 1954},

(27) Cf. R. Jakobson. “Randbemerkungen zur Prosa des Dichters

Pasternak”, Slavische Rundschau, n® & (1935},
(28) N. 8. Gumiliéy, (Petrogrado, 1923).
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O poeta-critico é um fenémeno caracteristico do
comeco do século XX em geral, mas os simbolistas

contribuiram _enormemente, além disso, para a teorla

_da poesia em seu aspecto lingiiistico. Discutiremos €s="
se ponto posteriormente, Lembremds simplesmente que
por essa €época existiam na Rissta certas condi¢Ges
favordveis, tanto scciais quanto culturais, para a emer-
géncia do poeta-fildlogo. A geragdo dos simbolistas
russos pertenceu 2 intelligentsia e consegiientemente
foi recrutada de vérios grupos sociais privilegiados
(aristocracia, negociantes prosperos, famosas familias
de intelectuais). Quase todos os simbolistas mais des-
tacados tiveram boa educagio filolégica. A. Biéli, além
de quimica, .estudou filosofia e lingiiistica, endo sido.
_aluno de Potiebnid; Briussov estudou com Kerch; V..
fvanov e L. Anienski foram estudantes do famoso filg-
‘logo cléssico e especialista em histria antiga, T. Zie-
linski. Anijenski tornou-se ele préprio um fildlogo de
destaque, sendc diretor do famoso licen em Tzérskoie
Siel6. Sua tradugdo de todas as tragédias de Euripedes
¢ ainda considerada classica. Blok, que comegou es-
tudando Direito, um assunto muito em moda na época
e no qual a instrugdc atingira um nivel muito alto (Leon
Petrazycki era, por essa épcca, um dos professores da
Universidade de Petersburge), transferiu-se para a Fa-
culdade de Filosofia, onde “. .. admirou os cursos do
professor Ziclinski”, como nos informa a sua tia ma-
terna M. Bekiétova.® Contudo, os escritos de Blok sdo
pouco filolégicos em comparagdo com os de Briussov e
particularmente os de V. Ivanov, que ja em sua auto-
biografia acentuava o fato de que os estudos universi-
tarios tinham-lhe dado material e estimulado obras tais
como Rosa i kriest (“A Rosa e a Cruz”) e também o0s
seus trabalhos criticos.

Como ja foi dito no comego deste capitulo, os
simbolistas foram antes de tudo poetas liricos. Este

fato nio se deve exclusivamente a reagfio contra a prosa
cemo principal produto literdrio do periodo precedente,
mas tem raizes mais profundas, que estéio ligadas a uma

reagio confra a concepgdo geral do mundo professada

pela era positivista. O irracionalismo bergsoniano tor-

non-se um antidoto contra o utilitarismo e empirismo .

(29) M. Bekiftova, Aleksandr Blok (Petersburgo, 1922).

77

i
i

\



reputado do mais alto valor o espirito perceplivo ¢ ‘cria-
t1vo “cuja_expressdo mais acabada era a poesia “lirica:
por que a arte se tenha tornado um' meio
de cogmgao € por que, consegilentemente, g poesia te-
nha adquirido um valor universal. Ser um poeta ndo
significava simplesmente praticar uma habilidade oy~
uma profissdg, mas era considerado como um estado de
existéncia. Pois a poesia era tida como o Gnico meio de—
conhecer a vidd em seu mais alto e completo signifi-"
cado e, portanto, era identificada com a propria vida.”

A cognigao através da arte € o leitmotiv da teoria
poética simbolista. Seguindo os neckantianos e tam-

bem Bergson, distinguiram a cognicio cientifica da
intuitiva. A intuitiva, que seria 2 melhor, sé podia $ef

Tevada a efeito pela arte. Biéli diz:

@sitivista Como acontecera antes no Romantismo, foi

“A diferenciagio da ciéncia nos leva ao caos total. [...]
alterando-se a relagdo genética enire o conhecido e o desconhe-
cido, tudo na mesma dire¢io, a visibilidade do consciente ¢
conthecido diminui infinitamente.

[...] Permanecendo num ponto de vista estritamente
cientifico, jamais conseguiremos relagbes objetivas entre dife-
rentes métodos cientificos. [...]"®

Briussov, em seu artige “Kliutchi tain” (“Chaves
para_0s segredos”), diz abertamente que a arte?‘é“

€ impossivel, e a fungio da ciéncia é apenas trazer uma
certa dose de ordem para o caos dos fendmenos incog-

+

nosciveis. Semelhante a esta concepgio é a idéia de
V. Ivanov da fungdo da arte e do artista no processo
de conhecimento:

“[...] Assim como a parteira facilita o processo do parto, o
artista deve facilitar aos objetos o aparecimento da beleza: ¢le
€ destinado a retirar as membranas que impedem o nascimento
da palavra™

A arte como conhecimento, segundo a compreensao dos

_simbolistas, “estava infimamente ligada ao seg__gspecf—”

foﬂna} E aqui comiega a verdadeira contribui¢io cria-
“dora da parte dos poetas-filslogos.

{30) A. Biéli, Simvolism (O Simbolismo — Moscou, 1910}, p. 16.

(31) V. Ivanov, Dvié stikhii v simvolismie (Dois elementios naturais
no Simbolismo), Po zvidzda:a (Pelas estrelas), pp. 249-250,
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Nas universidades da época o Positivismo era ainda
o caminho oficial no campo da literatura e, assim sendo,
a moderna teoria poética foi criada fora dos circulos uni-
versitdrios. Por esta razdo, no comego de nosso sé-
culo, a moderna teoria_poética foi criada por poctas

e nEL_pelos professores universitarios. A lingiistica,
particularmente, estava profundamente imersa nos con-
ceitos dos neogramdticos, e os poetas ficaram isolados

e trabalharam independentemente.

O Simbolismo se constituiu teoricamente de dois
fatores, que se completaram-na formagio do seu concei-
to, que impregnaram profundamente a pratica ¢ a teo-
ria simbolistas e que sfo sempre encontrados como
caracteristicas compulsérias de todos os membros dessa
escola: a teoria das correspona'enczas e o problema da

_criagio de novos “simbolosT T

No primeiro manifesto do simbolismo russo, o
famoso artigo “O pritchinakh upadka { o novikh tieché-
niakh soyriemiénof raskoi litieratiri” (“Sobre as causas
do presente declinio e as novas correntes da literatura
russa contemporinea”), Mieriejkdvski discute o sim-
bolo come um procedimento universal na literatura, atra-
vés do qual o artista espreende a esséncia do mundo.
Presume-se que o trago distintivo de um simbolo seja
o seu cardter implicativo (niedogovdrienost). Isto &,

deve ser apenas uma sugestdo do objeto designado e

“RAC a sua indicagio nominal,® Per causa desta proprie- -

dade, o simbolo se torna a esséncia da ambigiiidade.
O cardter multiplo de suas alusdes cria a riqueza-de um
simbolo,

Do ponto de vista da classificagdo de tropos, o
simbolo é o tipo de metafora que tem vérios planos, en-
quanto que a metdfora propriamente dita tem apenas
dois, dos quais apenas o plano figurativo se revela. Em
um s1mbo]o 0 plano real estd sempre presente. Em se'—'

'gulda vém o plano flguratxvo ¢ o emotivo.® Assim, o
‘simbolo tem pelo menocs frés planos. Por” exemplo, o
simbolo da morte nas artes visuais, tal como foi con-
vencionado na Idade Média, pode revelar todos os trés

planos. Transformagdes posteriores na imagem da mor-

(32) Cf. D. Mieriejkdvski, ep. cit.,, (S8o Peterburgo, 1893).

{33) Devo essas observagdes ao professor K. Taranovski, a cuio
semindrio sobre Simbolismo assisti em Harvard no perfodo 1964/1965.
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te — ndo um esqueleto com uma segadeira, mas uma
bela mulher que traz conforto e alivio,* mostra como
a flexibilidade do aspecto emotivo exerce uma fungdo
decisiva na mudanga dos outros planos.

Considerando o simbolo a esséncia da expressdo
artistica, os simbolistas se encaminharam para a cria-
cdo de novos simbolos, Suas imagens se colocam em
um centexto no qual adquirem ao maximo um cariter
ambiguo, Esse principio se exemplifica muito bem em
um poema de Z. Gippius intitulado Chvéia (A costu-
reira):

Hi trés dias ndo falo com ninguém. ..
Mas tenho idéias dvidas, malignas.
Doem-me as costas; meu olhar se detém
Em algo e s6 vé manchas azulinas.
Plange o sino da igreja e emudece.

O tempo todo estou comigo, a SOS.

A seda rubro-ardente range e cede
Sob a indbil agulha do retros.

Sobre tudo o que ocorre hd um selo impresso.
O um e o outro estdo como fundidos.
Se aceito um, induzo-me ao recesso
Do outro, o por detrds, o escondido.

E esta seda me parece Flama.

E agora nio mais flama, 1alvez Sangue.

E o sangue um indicio apenas do que chamas
Amor, na pobre lingua, lingua exangue.

O amor? Um som... E a esta hora tardia,
Do depois, do que vem. .. ndo vou dizer.
Ndo ¢é flama, nem sangue... V€, rangia

O cetim sob q agulha de coser.

Assim, comegando no plano real, com uma mulher
bordando pensativamente um tecido vermelhe, o poeta
chega & apresentagio de um conjunto de dados corres-
pondentes: ' CT
sanaue

seda vermelha — verme]hidﬁq< Namor
chama

Temos aqui uma manifestago algo superficial da teo-
ria das correspondéncias. Podem-se encontrar exemplos
muito mais requintados disso em muites poemas de
Blok, Biéli, Sologub e da prépria Gippius. Aqui estd
sua conhecida Piésmia {(Cangio):

{34} Cf, os guadros do pintor simbolista polonés J. Malczewski: suas
diversas versdes de “Thanatos’.
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Minha janela estd longe do chéo,
Longe do chéo.

Vejo apenas o céu abrasado da tarde,
Abrasado da tarde.

E o céu parece vazio e pdlido,
Tdo vazio e pdlido. ..

Ele niio terd pena de um coragdo pobre,
De meu coragdo pobre,

Ai, numa doléncia insana eu morro,
Eu morro,

Anseie por aquilo gue ndo conhego,
Niéo conhego. ..

E este desejo ndo sei de onde
Veio, de onde,

Mas o coragio deseja e pede um milagre
Um milagre! :

Oh, aconteca aquilo que nao ocorre,
Jamais ocorre:

O pdlido céu me promete maravilhas,
Ele promete,

Mas choro sem ldgrimas o juramento errado,
O juramento errado . ..

Preciso daquilo que ndo hd no mundo,
Que ndo hd ne mundo.

A situagio em que se encontra a personagem tem trés
planos: 1) o plano real que se liga a uma situagao de
fato ¢ que ¢ marcado pela palavra oknd, “janela”, que é
uma janela real ¥ 2) o plano figurativo, no qual o lu-
gar indica a altivez de um poeta que se acha muito
acima da gente comum (“longe do chdo”). Esse é um
motivo muito corrente; nds o encontramos em Blok,
Balmont ¢ outros e tornaremos a examini-lo em co-
nexdo com outros aspectos da poesia, posteriormente. O
terceiro plano, que é o plano emotivo ligado ao segun-
do plano, indica a soliddo ¢ o vazio e, conseqlientemen-
te, o desespero do_émissor. “Esse € realmente o
corpo principal da mensagem. ¢ estd claramente ex-
presso em todo o vocabulério do poema.* Termos c6s-
micos e abstratos (“terra”, “céu”, “tarde”; “doléncia”,
“desejo”, “milagre”, “juramento”) predominam entre

os substantivos. Os tipes mais comuns de qualificativos

(35) Esse aspecto remete-nos ao tado biogréifico do prema: Mierie}-
kovski e Gippius viveram em Sio Petersburgo mum apartamento de cuja
janela Gippius costumava contemplar a rua. N. de O.: Di-se aqui apenas
uma tradugdo literal, nioc uma re-criagdo, do poema Cangdo,

(36) O vocabulrio deste poema pode ser considerado tipico de
Gippius em geral. Cf, um artigo de Maslennikov, "Spectre of Nothing-
ness: The Private Element in the Postry of Zinaida Gippius”, The
Slavic and East European Journal, 6 (1960).
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sdo construgdes negativas, que indicam tristeza e dor
(“vazio”, “péhdo” “pobre”, “insano”, “errado™). A
estrutura sintitica é marcada pela abundancia de nega-
¢Oes e construgdes oximoras (“choro sem lagrimas™;
“anseio por aquilo que ndo conhego”).

Tendo examinado o nivel temético do poema, no
que se refere aos trés planos do simbolo, analisemos
agora o seu nivel sonoro, cuja_expressio mais desta-
cada é a rima. O padrao rimico deste poema é co-
nhecido como padrio-eco: o eclemento final da linha
precedente (uma palavra 6u um conjunto sintitico) se
repete na linha seguinte e ali permanece isolado, como
um verso independente. Um dos efeitos dessas repeti-
¢Oes é reforgar a rima e ¢ usado com essa fungdo por
todos os simbolistas. Mas nesse caso particular o pa-
drio-eco corresponde 2 mf:nsagem do poema: o emis=~
sor, em seu isolamento e vazio, ndo ouve qualquer —
resposta ao seu desesperado apelo, mas $6 o eco de
suas proprias palavras.

Outro elemento que mostra uma interessante co-
nexdo com o nivel temdético € a textura fonémica do
poema. Eis o quadro das vogais ténicas:¥

1. o 0 o o

2. o o

3. i(o)e ¢ o

4. e I}

5. e a y e

6. (i) Yy e

7. (0) a e €

R. (1) e e

9. y a u a

10. a

11. u u (0) a

12. a
13. (e) a a u

14 ., 0 u

15. e o 0 u

16, u

17. (o) u (u) () (o) a
18. a a

(37) As vogais entre parénteses sfio as que podem ter um acento
16gico, de acordo com a opglio do litor. N. de O.: A tabela fOnica
refere-se ao original russo do poema, naturalmente.
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19, e ¢ e a
20. 0 a
21. a o e e
22. e e
23. u 0 e e
24. e e

Trata-se, aparentemente, de um jogo entre vogais
claras e escuras. A predominincia € dada is vogais
escuras {a,0,u): entre 73 vogais, 45 sfo escuras. Além
disso, quatro vogais (0) escuras preenchem a primeira
linha do poema, estabelecendo o tom geral da *Can-
¢do”, 4 maneira de um diapasdo.

Assim, o valor sinestésico das vogais russas é uti-
lizado aqui em correspondéncia com o tema: a obscuri- |

dade, que do ponto de vista acustico corresponde a

tonalidade grave, é utilizada em correspondéncia sines-

tésica com a tristeza, o desespero e o vazio. Estabe-

lece-se assim uma conexdo entre o valor fonémico ¢ 0

Animo sombrlo da mensagem. Essa estrutura, que como
se¢ pode ver estd organicamente relacionada com a poe-
sia simbolista,®® é uma parte importante da propria no-
¢do de simbolo,

Conseqiientemente, a nogéo de signo, na teoria da

linguagem simbolista, sofre uma importante modifi- -

cagdo. No século XIX a fungao referencial era a inica

que kest va reservada para o signo. O sigho era um |
veiculo de conhecimento, um auxilio necessério para o
conhecimento de um objeto e a sua designagio. A’ teo-
ria simbélisia revoga o du___ de“fofma e “¢ontendo”,

“de signum e signatum. O 1 pdquire ele mesmo o
seu proprio “mgmfxE&do e ser considerado jun-
tamente com o conteudo que reﬂete Um exemplo
muito interessante a esse respeito sio os escritos de
Blok. Eis aqui um dos seus poemas, do ciclo Stikhi o
Priekrdsnoi Ddmie (Versos sobre a Bela Dama), on-
de se observa distintamente um tema subjacente de vo-

gais que corresponde ao mivel temético geral, externo:

(3 ) Vide artigo de K. Taranovsk, “The Sound Texture of Russian
Verse'', IISLP, IX {(1965), apresemando muitos exemplos dz poesia

[
i

simbolista, partlcu]armentc Blok, cuias correspondéncias entre padrdes

fonémicos ¢ teméticos sio reveladas em grande niimere de exemplos.
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No templo de naves escuras,
Celebro um rito singelo.

Aguardo u Dama Formosura
A Iuz dos veldrios vermelhos.

A sombra das colunas altas,
Vacilo aos portais que se abrem.
E me contempla Hluminada

Ela, seu sonho, sua imagem.

Acostumei-me a esta casula
Da majestosa Esposa Eterna.
Pelas cornijas vio em fuga
Delirios, sorrisos e lendas.

Sdo meigos os cirios, Sagrada!
Daoce o teu rosto resplendente!
Nio ougo nem som, nem palavra,
Mas sei, Dileta — estds presente,

O conhecido tema simbolista da luta entre obscuridade
¢ luz, relacionado com o tema da Espera, completa-se
aqui com o tipico simbolismo blokiano da igreja e da
cerimdnia (“rito singele™), porquanto o poeta estd a
espera da chegada Dela, uma associagdo magica e irreal
da Madona e da mulher terrestre, A transicio da obs-
curidade de um algo desconhecido (o icone da Mado-
na na sombra — a auséncia Dela) para a luz de sen
aparecimento pelo menos na intuigdo (“Nao ougo nem
som, nem palavra, / Mas sei, Dileta — estis presente™),
¢ representada, no original tusse, com perfeita clareza
pela transformagdo da maicria das vogais escuras na
primeira estrofe (11 vogais escuras, 1 vogal clara), na
predominincia de vogais claras na qdltima estrofe (7
vogais claras, 5 vogais escuras; na segunda estrofe exis-
tem 7 escuras e 5 claras; na terceira, 5 escuras e 7
claras).

[ ] Qs._simbolistas nfa_consideraram a linguagem poé-
+tica como-um discurso ornamental em que a funcdo dos
| 1 tropos e das figuras. fosse a de .MW@HW
| ( Para-€les, as imagens se_tornam simbelos, que nos re-
|( velam uma conexdo real entre as coisas. O simbolo,
\

portanto, tem primariamente um carater criativo. Biéli
formula isso muito claramente em seu artigo “Mdguia
slov” (“A magia das palavras”):

” “A palavra cria um terceiro mundo, o mundo dos -sim-
{bolos sénicos, por meio dos quais se iluminam os mistérios
| tanto do mundo estabelecido fora de mim, como os encerrados
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em mim; [...3. No som recriaz-s¢ um novo mundo, nos himiie.
do qual eu me sinto criador da realidade: entdo. comego & .
nomear os objetos, isto é, a recrid-los novamente puara mim.”¥

Acentua particularmente a fungdo do som comwo
sendo a propria natureza da palavra:

[...] “toda palavra é antes de tude som: a primeirissima
vitdria da conscifncia reside na criagiio de simbotos sonoros.™

O interesse de Biéli na lingeagem poética nio se
restringe ao nivel sincronico. Também lthe concede uma
fungdo histérica fundamental:

“...] na lingua tal como na atividade humana, oy meios de
expressio constituem principio orgdnico; eles exercen influén-
cia direta na constituigho das formas gramaticais.”!

A idéia se baseia obviamente no conceito de Potie-
bnid sobre a linguagem poética,? a qual esse grande
estudicso também assinala uma primazia histérica. A
teoria de Potiebnid da linguagem poética como a lin-
guagem das imagens (Sbrazni iazik), que foi discutida
na primeira parte desse livro, serviu evidentemente
come base para o raciocinio de Bi€li, embora a sua
idéia da imagem como simbolo tenha sido enriquecida
por outros conceitos correntes entre os simbolistas.
Seguindo Poticbnid, Biéli compreende a “imagem” poe-
tica como um fendmeno dependente do sujeito que a
percebe:

“0 discurso poético [...] nio demonstra nada por meio
de palavras; as palavras agrupam-se de tal modo que o con-
junto fornece uma imagem; o significado l6gico dessa imagem
é indefinide e visualmente ela € indefinida também, nds mes-
mos temos de preencher o discurse vivo, com confiecimento e

criapdo;™

Temos aqui a conhecida nogio de Potiebnia de
“um predicado constante com um sujeito modificavel”

(39) A, Biéli, p. 430

140y  Ihid.

(41) Ibid. (grifos meus).

(42) Cf. A. Poticbnid, Mis! i iazik {(Pensamento ¢ linguagem -—-
Cracovia, 1905).

(437 Biéli, op. cif, p. 433 (grifos meus).

(44) Vide Parte 1 deste livro.
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As afirmagbes de Biéli sobre a automatizacio da
linguagem também pertencem ao sistema de idéias de
Potiebnid: a linguagem das imagens se extingue logo
que se torna a linguagem das nogdes abstratas, dos
signos 1égicos. Somente através de novas imagens de-
senvolvemos a nossa linguagem:

“O objetivo do convivio entre 0s seres vivos estd dirigido
para o futuro e, por isso, as palavras abstratas, quando se
tornam signos de convivio, devolvem o convivio humano Aqui-
lo que ji existiu; pelo contririo, o discurso vivo, imagético,
que ouvimos, incendeia nossa imaginacio com o fogo de no-
vas criages, isto &, novas formagbes de palavras;% [,..]
as imagens se decompdem; evola-se a poesia das palavras e,
entdo, ji reconhecemos as palavras como conceitos abstratos

[. _,]”4-6

Da linguagem poética, que, como se verifica pela
poesia folclérica, é o modo primério de expressio, para
a linguagem “prosaica” da comunicagio ¢ desta de vol-
ta para a linguagem poética — tal &, de acordo com
Potiebnid, a trilha do desenvolvimento lingiiistico.”

E interessante ver a relagdo que existe entre Po-
tiebnid e a teoria simbolista da linguagem poética,
assim como a relagdo entre Potiebnid e o grupo da
Opoiaz, mas ¢ importante observar que as conclusdes
a que chegaram os dois grupos sdo totalmente diversas.
A fungdo do som é fundamental para ambos, embora
o grupo da Opoiaz lhe atribua um valor independente,
que tentaram a principio interpretar em termos fisio-
légicos. Para Biéli o som tem sempre um pazalelo

;| hecessario com outros fenﬁmenos:_éwgempgc umm
“ | refletindo duas realidgdes — uma material e ol -
| piritual — em um §fgno}; Nas obras tedricas de Biéli
I/ todos os elementos foriiiais se tornam diretamente sig-
nificativos: a curva ritmica de “O cavaleiro de bronze”
indica a linha da vida do protagonista; revela, também,
a sua estrutura mental (a realidade externa e a reali-
dade espiritual).# O ritmo idmbico do poema de
Plchkin, levguéni Oniéguin, se refere diretamente ao
(45) Ibid., p. 433,
(46) Ibid., p, 435,

(47) Potiebnis, op. cit.

(48) A, Biéli, Ritm kak dialéctica i “Miédni vssddnik” {O ritmo
como dialética ¢ “O cavaleiro de bronze” — Mnscou, 1929). — N, de
O.: “O cavalejro de bronze” ¢ um poema famoso de Prichkin.
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som do champanha vertido nas tacas; diferentes fone-
mas exprimem alguns gestos que podetiam ser repre-
sentados por desenhos ¢ que jd estariam refletidos vi-
sualmente através de seus signos grificos.® Como se
pode ver, o simbolo aparece aqui outra vez como um
_instrumento de cognicao, em sua forma mais alta, real’
‘e verdadeira, como foi enfatizado por todos os sim-
bolistas. Deste modo a interpretagdo monistica dos
simbolistas no que diz respeito 3 oposigio forma /con-
teiido representa um monismo epistemoldgico, ao passo
que a escola formalista se desinteressa de toda episte-
mologia como sendo algo irrelevante para os problemas
da arte,

Também a idéia de automatizagiio e a fungho pri—
mordial da imagem poética no processo de revivescén-
cia da linguagem, revelaih caracteristicas diferentes em~
ambos 0s grupos. Enquanto os membros da Opoiaz
acreditam na existéncia de leis imanentes que governam

as transformagoes hngmsncas, os simbolistas propoem

que seja 0 poeta e a poesia,

A fungio individual do poeta é tdo acentuada pe-
los simbolistas quanto fora pelos roménticos. De fato,
o “ego-lirico” simbolista e a idéia do poeta sdo uma
variante de correspondentes conceitos romanticos. Em
ambos os casos ¢ poeta nasce génio, situa-se acima da
multiddo e da realidade. O poeta olha para esse mun-
do através da janela — como diz Balmont em seu
artigo “Simvotism kak mirovozzriénie” (“Simbolismo co-
mo visio do mundo”). E essa imagem persiste, na
verdade, em motivos recorrentes:

Minha janela estd longe do chdo. .. (Gippius)
Eu dos meus cimos tudo ougo... (Blok)
Eu subia & torre... {Balmoni)

Tal como sucedia aos roménticos, o poeta simbolista se
sente possuido por uma inspiragio celeste. Esse trago
é partlcularmente forte em Blok: é suficiente apenas
mencionar as primeiras linhas do famoso poema do

(49) Ct. Bi#li, Glossaldlia (Berlim, 1922).
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ciclo Idmbi (Versos idmbicos): ‘“isto me dita a ins-
pirag&o...” e, particularmente, o seuw Khuddjnik (O
artista),  Neste tltimo, a inspiragdo desce sobre o
pocta em forma de sons musicais e entdo é assassinada
pela “razdo criadora” (rvdrtcheski rdzum). O poeta,
privado de sua inspiragiio, é oprimido por um “tédio
mortal” (skiku smiertiélnuin) — um motivo que evo-
ca Pichkin:

Enquanto Apolo, do poeta,
Ndo cobra o sagrado tributo,

Sua lira sacra em siléncio;
Fria, a alma estd dormindo:
Dentre os terrestres pequenos,
Ele é talvez 0 mais infimo.

Pode-se também comparar a funcfo do elemento bio-
grafico em ambos os caminhos poéticos: a poesia simbo-
lista, como a romantica, é certamente “biografica”, e
¢ Blok, novamente, o exemplo mais representativo.

Por outro lado, a tonalidade geral do Simbolismo
se coloca num registro muito mais baixo do que o da
poesia romintica. O que predomina sfic os motivos
de vazio, resignaciio ou tédio. Assim, ao invés do
conflito roméntico entre o poeta e o seu ambiente so-
cial, ao invés da rebeldia roméntica, o poeta simbolista
¢ marcado por uma completa indiferen¢a em relagiio i
sua circunstincia ambiental. A mais forte represen-
tagdo dessa atitude se encontra na poesia de Gippius:

Eu ouvia sem palavras
Como o amor perecia. [...]

Eu ndo sentia o pesar,
Nem a pena me afligia. T...]

Ndo sinto amor por ninguém,
Por nada tenho desejo. [...]

A realidade circundante ndo é apenas mediocre, abor-
recida e cansativa — como na “brincadeira estulta e
va” de Lérmontov —, mas é ainda o nada e o vazio
em que ¢ poeta estd submerso (motivos de Gippius
e do “‘vazio fatal” de Blok). Outra variante da mesma
idéia ¢ o motivo da vanitas vanitatum: “murchar, so-
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frimento e decomposicdo”, “todo este ruido no pd
terrestre” — 1isso € tudo que Sologub consegue ver
neste mundo. Dai o culto simbolista da Morte, que
apenas pode trazer “clareza aos olhares”.

Os criticos conternporineos do Simbolismo ja
observavam a existéncia de uma relagie-muito espe-
cifica entre o poeta simbolista e o sep legg] Quando
crltlpou Ba__lmont pelo_tratamento descuidado de seus
“ouvintes”, Mandelstam chaméﬁ'mso de “auséncia de
destinal ”, no sed artigo O Sobiessiédnike”
"o Interlocutor”):

“0 ‘tn’ de Balmont jamais encontra o destinatario, pas-
sando ao lado deste como uma flecha desferida por uma corda
demasiado tensa [...]. Na balanca da poesia de Balmont,
o prato do ‘eu’ sobrepujou decisiva e injustamente o prato
do ‘ndo-eu’, que resultou leve demais,”5¢

Como suporte de sua acusagdo o autor cita 0s se-
guintes versos de Balmont:

Ndo conheco um saber que para os outros sirva,
Poesia, para mim, é uma coisa evasiva. ..

Vejam, sou apenas uma nuvem — deslizo!
Aos sonhadores, ndo a vocés, me dirijo!

A observagfio de Mandelstam pode ser generalizada em
relagdo a todo o grupo de simbolistas, nos quais se
nota, de fato, uma ceria distincia entre poeta ¢ desti-
natirio, O poeta parece ignorar se alguém o estd es-
cutando ou ndo, porque sabe que estd cercado pelo
vazio (Gippius). Por outre lado, essa atitude revela
o culto simbolista do individuo como um objetivo em
si mesmo, sem nenhuma tarefa posterior a cumprir,
como cbservou Khodassiévitch. Uma expressic muito
caracteristica dessa peculiaridade pode ser encontrada
nos poemas Poétu (Ao poeta) e particularmente Jino-
mu poétu (A um jovem poeta) de Briussov:

(50) O, Mandelstam, "0 sobiessiddnike’’ (“*Sobre o interlocinor™),
Sobrdnie sotchiniéni (Obras reunidas — New York, 1955).

9)(51) Cf. V., Khodassiévitch, Niecrépo! (Necrdpole — Bruxelas
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Ao poeta

Deves ser altivo — bandeira’
Deves ser espada — cortante!
Deve uma interna labareda
Queimar-te o rosto, como ¢ Dante.

S& a testemunha impassivel

Que o olhar por tudo circungira.
Cultiva a virtude viril

Que leva os mdrtires & pira.

Tudo na vida é apenas ponte
Para o poema, cantante-claro.
Desde a infdncia, gaio horizonte,
Tu, nessa faina dos vocdbulos.

No auge do enlace de amor
Mantém a paixio arredia,

E crucifixo na dor,

Celebra a dor que te excrucia.

Doce manhd, noturne abismo,
Constante o Fado te segreda:
Em todo tempo foi de espinhos
A nobre coroa do poeta.

A um jovem poeta

Pdlido jovem de mirada ardente,

Dou-te agora minha senha secreta.
Primeira lei: ndo vivas o presente,

86 o futuro é o pais do poeta.

Lema segundo: ndo te compadegas

De nada; ama a ti mesmo sem limites.
Venera a arte: é a terceira sentenca,
Somente a arte, ¢ em nada mais medites.

Pdlido jovem de olhar temeroso,
Se aceitares minha senha secreta,
Cairei calado, gladiador deposto,
Sabendo que deixo no mundo um poeta.

E altamentc interessante o fato de nio encontrar-
mos nesses poemas qualquer referéncia & pcesia —
mas 50 ao poeta enquanto personalidade. O objetivo
do poeta na vida é provar a sua indiferenca em con-
fronto com, mas ndo em relagdo aos, outros. Qstenta
ademais um impressionante controle dos sentimentos:
“S5& testemunha impassivel de tudo”; “No auge do en-
lace de amor / Mantém a paixdo arredia”®? Todos esses

(52) Cf. a interessante andlise do primeiro poema, de V. Erlich,
0 anifice e o vidente™ in The Double Image, Concepts of the Poet

in Slavic Literatures (A imegem dupla: Conceitos sobre o poeta nas
literaturas eslavas — Baltimore, Maryland, 1964},
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atributos ou indicagdes estdo longe de serem os de um
poeta romantico. Encontram-se todavia motivos de so-
lidag e alheamento também entre os roménticos, como
nos seguintes versos de Mickiewicz:

Solitdrio! Que hd para mim

Nas pessoas? Canto para os outros?
Quem jamais saberd discernir,

No meu verso, o pensamento, o todo?

Mas, muito mais tipicos sio os- desejos € as esperangas
da Bétiuchkov:

Mus eu vivo — e sobre este mundo
Minha existéncia apraz a alguém.
Hd de encontrd-la nos meus versos
Um meu longinguo descendente.

E como no meu tempo achei um camarada,
Na minha descendéncia hei de ter um leitor,

O poema Pdmiatnik (Monumento) de Piichkin exprime
no¢des semelhantes, Sua musa deveria ignorar e des-
prezar apenas “o tolo” (gluptzd), de quem tanto o
aplauso quanto a repreensio seriam ouvidos “indife-
rentemente”.

Finalmente, em comparagio com os roménticos,
a idéia de profecia na poesia simbolista € muito redu-
zida, mostrando que o poder do poeta é limitado: surge
apenas no pericdo final de Blok e Biéli.

“E objetivo do Simbolismo, a par das imagens lado
a lado, como que hipnotizar o leitor...” — escreveu
Briussov em sua introdugdo 4 primeira coletinea de
Ruskie simvolisi (Simbolistas russos).® Essa definigo
de poesia estd de acordo com o conceito de poeta-mé-
gico ou poeta-sacerdote — conceito recorrente nos tex-
tos simbolistas., “Nds — como sacerdotes — celebra-
mos ¢ ritual”, diz Briussov;* e Gippius confirma isso,
confessando em suas reminiscéncias: “Eu sempre digo
versos da maneira como rezo”.$¥ A poesia como uma
prece ou como uma cerimoénia tem na trangiiilidade o

(53) Op. cit, Séric T (Moscou, 1894), p. 4.

(54) A citaglio foi tirada de: V., Hofman, Iazik simvolistov (A
linguagem dos simbolistas), Litleratirnoie nasliedstvo (A heranga lite-
réria), 27-28 (Moscou, 1937), p. 71,

(55) Z. Gippius, in Tcherire siikhotvoriénia, prislanie A, Zlébinim,
(Quatro poemas enviados por A. Zlébin), Ndvi Jurnal, 64 (1961),
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séu principal atributo. Gippius estabelece esse prin-
cipio como um programa e uma solicitagfo:

Jamais leiam

Versos em voz alta.
Se o5 lerem, o

Espirito se afasta.
Brancos esqueletos,

Jazem quietos.
Quem dird:

Foram versos!
Ao siléncio aspira

A miisica das rimas.
O rumor da fala

Destroi-thes a alma.

Assim, o modelo simbolista da poesia é uma calma
“musica das palavras” que, de acordo com essa trangiii-
lidade, é também languida ¢ vagarosa. “Sou o rebus-
cadc da lenta fala russa” — declara Balmont em um
poema no qual a vagarosidade do discurso poético igua-
la-se ao seu requinte, Além do mais, é possivel indi-
car que categorias gramaticais conferem esta imobili-

Y

dade e trangiiilidade & estrutura podtica.
Humboldt ja observou h4 tempos que o elemento

2

conferidor de energia ao discurso é o verbo.” Uma
quantidade considerdvel de poemas compostos segundo
os canones simbolistas ocupa-se deste problema, ticita
ou explicitamente, Observemos o que ocorre no cé-
lebre poema de Balmont cujo titulo é Biezglagolnost
(Averbal):

A natureza russa é ternura cansada,
Tristeza taciturna de wma dor sem cura,
Febre sem saida, sem voz, ilimitada,

Q frio vertiginoso, a longa desmesura.

I

Vem ao amanhecer ¢ encosta da colinag,
Sobre o rio friorento uma bruma de aurora,
Os pinheiros escuros hirtos na neblina, —
Coragdo desacorde! O coragdo dessoral

O junco inanimado. A exdnime espadana.

Paz da ndo-palavra. Siléncio absoluto.

Os pastos a fugir para um longe de grama.
Sobre as coisas, suspenso, um langor surdo-mudo.

(56) Vide, entre os estudiosos russos, A. Piechkévski, Reiski sin.

tdksis v rnaiitchnom osviechchénii {A sintaxe russa abordada cientifica-
mente — Moscou, 1934).
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O que se apresenta no poema é uma imagem da natu-
reza imoével, dada como sendo tipica da paisagem russa
em geral (“A natureza russa € ternura cansada”). Esse
trago paisagistico é chamado figurativamente de “aver-
balidade”, o que poderia ser lido como “imobilidade”,
“entorpecimento”, isto é, falta de energia, trangiiila sua-
vidade. © que corresponde ao conceito ¢ imagem total,
claramente expressos pelo titulo, ¢ uma tendéncia vi-
sivel no poema para evitar a ocorréncia de verbos e
construgdes verbais, zspecificamente nas estrofes I ¢
III, contendo a estrofe I apenas um verbo auxiliar e a
estrofe III um tUnico verbo. Balmont escreveu vérios
outros poemas em que a tentativa de construir uma
descricdo sem verbos é a principal preocupagio. Tal

-

é o caso de sua “Cangfio sem palavras”:

Relvas, raninculos. Suspiros de amor.
Ruflo de andorinhas. Requebros, reflexos.
Ramos viridentes. Recamos de fior,

O limpido arroio, mirmuro, irrequieto. (*)

Ou ainda o de Prizraki (Espectros):

Tremer de folhas, timidos talos,
Fluxo de onda e fervor de espuma,
A voz do vento, o trom dos carvathos,
Lua lisa, de livide lume.. ..

Observa-se a mesma tendéncia no seu famoso Tcholn
tomliénia (O barco do langor), que é geralmente apre-
sentado como exemplo de paronomésia e onomatopéia.
Mas observemos, nesse mesmo exemplo, a construgio
muito caracleristica que envolve uma série de clausulas
estritamente nominais, com apenas um verbo em toda
a estrofe:

Borrasca. Beira-mar. Borrdes de treva.
O pomposo pregio do mar escuro.
Préxima a procela. Embate na pedra
Lurido batel imune aos conjuros.

Encontra-se exatamente a mesma construgdo em Brius-
sOV:

(*) Deste poema, 56 traduzimos, exemplificativamente, a primeira
estrofe, (Nota dos organizadores).
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Longes imperiais. Imperial branciira.
Blocos imperiais de gelo, imensiddo.
Sombras, solidez, siléncio, soliddo.
Nevado sem-fim de ominosa planura.

Seria dificil provar, sem estatisticas especiais, que a
poesia simbolista tem, de modo geral, uma percenta-
gem mais baixa de verbos. Mas isso ndo € tio impor-
tante quanto o préprio fato de que os poetas estavam
preocupados com esse problema. A melhor prova disso
sdo as pegas acima citadas, que mostram uma visivel
orientacio para as construgdes sem verbo, ou poemas
sobre a fala e a linguagem em que essa idéia se reflete
de alguma maneira. Observando a poesia futurista po-
demos ver como, em contraste, o verbo nela exerceu
importante fungio.

Outro aspecto do mesmo problema & o gstilo
incorpéreo”_(biesplémi stil), de acordo com a expres-

sao de Blok, que deveria ser, segundo os simbolistas,

a marca da poesia. Esse trago constante pertence ac

“plano das jmagens. que, na prética de todos cs simbo-
listas, e particularmente na de Blok, tornaram-se vagas
e inconcretas. Os cxemplos mais representativos disso
sdo os poemas de Blok que fixam paisagens urbanas,
dos quais o mais conhecido é Fdbrica:

No prédio hd janelas citrinas.
E a noite — quando cai a noite,
Rangem aldravas pensativas,
Homens aproximam-se afoitos.

E os portbes fechados, severos,
Do mure — do alto do muro,
Alguém imével, alguém negro
Numera os homens sem barulho,
Eu, dos meus cimos, tudo ougo:
Ele os chama, com voz de ago,

Costas curvas, sofrido esforgo,
O povo aglomerado embaixo.

Eles hdo de entrar 4 porfia,
Hdo de pér ds costas o fardo.
Riso nas janelas citrinags:
Tapearam os pobres-diabos.

Todas as categorias gramaticais aqui utilizadas con-

tribuem para tornar o quadro o mais abstrato possivel.
Observamos, logo de inicio, categorias indefinidas e
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impessoais  utilizadas em posigdes-chave. O sujeito
principal do “drama” no poema é indicado duas vezes,
ambas pelo pronome indefinido: kfo-fo (alguém). O
objeto passivo do “enredo” também € designado com
um pronome: o (eles). A ndo ser isso, o objeto
aparece apenas em casos obliquos: em uma tinica oca-
sido estd no nominativo — litidi (homens). Retornan-
do ao sujeito da agiio — na iltima frase da estrofe
final aparece outra vez numa sentenga impessoal: “Riso
nas janelas citrinas. . .”; além do mais, no original, des-
ta vez ocorre uma forma plural de verbo, que intensifica
a idéia de abstragdo. Os qualificativos também sfo
muito caracteristicos: eles sfo ou adjetivos metaféricos,
tais como zadumtchivie bélii (aldravas pensativas),
miédni golos (voz de bronze)* ou adjetivos como sos-
siédni (vizinho}** que em <dados contextos nio espe-
cificam quaisquer atributos de um objeto descrito.
E 6bvio que ao colocar o misterioso “alguém” sobre o
muro” (na stienié) — o que se repete duas vezes sem
nada de ocasional — o autor contribui enormemente pa-
ra que “isso se torne estranho™ (ostraniénie) e particu-
larmente para que se crie a imagem de “alguém” incon-
creto gragas ao contorne bidimensional. Muito caracte-
risticamente, as pessoas da multiddo, objeto passivo da
“trama”, sdo apresentadas metonimicamente: apenas as
suas costas (spini) sdo mostradas na agio, e isso acon-
tece de novo duas vezes: “Ele os chama, com voz de
ago, / costas curvas...” (terceira estrofe); “Hio de
pdr as costas o fardo” (dltima estrofe).” Deste modo,
a multidio laboriosa aparece como uma verdadeira
“massa sem fisionomia”, nada mais do que um mero
signo. Deve-se notar, entre parénteses, que essa ima-
gem de ‘“costas” como descrigio metonimica da massa
trabalhadora reaparece em obras. posteriores de Blok, le-
vemente modificada — como “corcunda” (gorb):
“Trabalha, trabalha, trabalha, / Ganharis corcunda dis-
forme. . .”

A técnica do contorno reaparece em muitos poe-
mas, particularmente os que foram escritos por Blok

(*) Na tradugo do poema, por um efeito de rima, estd “vor de
ago™, mantendo-se o sentido bésico “voz forte” (Nota dos orgatizadores) .

(**) Na tradugdo foi mantida a nao-especificidade do original,
através da construgiio “No prédio”™, ecliminando-se mesmo o adjetivo
“vizinho”, (Nota dos organizadores).

(57) Como foi observado por Kornéi Tchukévski em seu Kniga ob
Aleksandre Bloke (Livro sobre Aleksandr Blok — Sio Petersburgo, 1922).
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durante a mesma época, bastando citar um que comega
de maneira muito semelhante e utiliza os mesmos efei-
tos de chiaroscuro:

Ali — naquela rua, havia certa casa,
Subia-se no escuro por degraus angustos.
Uma porta se abrindo, ruido de vidraga,

A luz se escapulia, — e novamente 0 escuro.

E mais um exemplo nos mostrard outro procedimento
de Blok, com a mesma fungdo de tornar a imagem
vaga:

Apagando as velas, rente, qual
Certo espirito, velado o rosto,

Hid de passar pelo caro umbral
Esperando o impossivel encontro.

Aqui, em vez do sujeito, da-se apenas uma cliusula
comparativa (Kak niéki dukh, qual certo espirito) e,
além disso, o substantivo é modificado por um pro-
nome indefinido, o que torna a clausula comparativa
também vaga (niéki dukh, certo espirito). Assim, a
misteriosa pessoa com o rosto encoberto tem sua ana-
logia completa na matéria gramatical onde apenas exis-
te um “espago” para o sujeito, estando este ausente,
contudo. Um caso interessante é um dos primitivos
poemas de Blok que comega com as palavras: “Eu te
pressinto”, que é todo escrito como uma apdstrofe a
uma pessoa cujo género gramatical nfo.é sequer men-
cionado, de modo que o efcito disso é a auséncia de
qualquer informagdio sobre o destinatério. Esse efeito
é conseguido pelo uso exclusivo de formas apostréficas,
isto é, a segunda pessoa do pronome pessoal (tiebid,
t...) e a segunda pessoa do verbo, sempre no tempo
presente.

O poema de Sologub “V pdlie nie vidno ni sgui”
(na tradugdo, “Num campo onde tudo € torvo™), apre-
senta um efeito semelhante:

Num campo onde tudo ¢ torvo,

Alguém clama por socorro
Que fazer?

Eu mesmo sou pobre e fraco,

Eu mesmo em mortal cansago.
Que hd de ser?
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Alguém chama no deserio:

Meu irmdo, chega-te perto!
Somos dois.

Se ¢ dificil o caminho,

Morreremos no caminho.
Nio a sds!

O poema se constrdi em duas vozes que se alternam
em didlogo (com uma pequena introdugdo que descreve
“lugar e agdo”). Nenhuma dessas vozes € individua-
lizada ou concreta (gragas & mesma técnica de utilizar
pronomes indefinidos e segunda pessoa das formas ver-
bais). O efeito total é que ndo se¢ sabe quem estd
falando com quem e, finalmente, ndo fica claro se exis-
tem duas ou trés vozes, A _inconcre _ju_e_geral da si-
tuagio apresentada e as “rimas ¢m ecQ” evocam a im-
pressdo de um vazio — motivo. recorrente na poesia
simbolista,

Em seus primeiros artigos sobre o Simbolismo®,
Briussov diz que j4 era tempo de se mudar da poesia
de cores (poésia krdssok) para a poesia de nuances.
Quando um dos fatores importantes da poesiz — a
imagem cromética (krdski) — & suprimido e parcial-
mente ¢liminado, deve haver outro elemento para com-
pensi-lo. Sabe-se de maneira geral que a poesja sim-
bolista_era totalmente orientada para a musica. Néo
repetiremos aqui as citagdes muito conhecidas de Ver-
laine e outros famosos simbolistas franceses ou russos
sobre essa matéria. Mas devemos lembrar mais uma
vez o que € a “poesia enquanto musica” em termos de
linguagem. “Misica” em poesia significa wmpa particu-
l_gggrganmagao sonora. Nio se relaciona tanto com a
idéia de comp051gao “contudo, Biéli usou algo da téc-
nica de composi¢do musical em suas “Sinfonias” e na
sua prosa em geral. Mas os problemas cruciais do
Simbolismo foram os seguintes: 1) saturacio
com repetigdes. sonoras; 2) escolha especial de fonemas,
partlcularmente agueles que se acreditava terem V@LL&S_‘

“melédicos”. A esses principios Biéli chamou de “ins-
trumentacio” da poesia (instrumientovka).

No nivel fonémico, hd uma grande quantidade de
exemplos mostrando a predomindncia de vogais na es-

(58) V. Bnussov 1. Interv’in o simvolismie (Entrevistas sobre o

Simbolismo), 2. “K istérii simvolisma (Para a histéria do Simbolismo),
Litieratiirnoie nasliedstvo (A heranga literfiria), 27-28 (1937).
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trutura, com a predilecdo dd/\_vogai\ diferentes em poctas
diversos. Por exemplo, Briussov'e Blok parecem mos-
trar preferéncia por /a/.® Blok se utiliza também, com
freqiiéncia, da combinagdo de /o/, /a/, /e/®:

Vem a tarde em tom cinédreo,
Acalma-se o claro vento.
Revoa o corve ao pinheiro,
Toca um sino sonolento.
Utikhdiet sviéli viétier,
Nastupdiet siéri viétcher.
Véron kdnul na sosnu,
Trénul sonuiu strunu.

O que determina o seguinte padrio (tonicas):

a ¢ ¢
a ¢ ¢
o a u
o 0o u

Esse conjunto de vogais quase atinge o estigio da iden-
tidade: ha uma repeticio nas duas primeiras linhas e
apenas urma vogal, /o/, diferente nas duas linhas se-
guintes: (/o/, /a/, vogais miito préximas entre si).
Nio enumeraremos os miiltiplos exemplos desse tio
conhecido fendmeno®, citamos apenas o mais rele-
vante.

No nivel morfolégico Balmont nos fornece exem-
plos como este (ja citado por outras peculiaridades):

Borrasca. Beira-mar. Borrées de treva.
O pomposo pregdo do mar escuro.
Préxima a procela, Embate na pedra
Lirido batel imune aos conjuros.
Vidtcher. Vzmdrie. Vzdoékhi vietra,
Vielitchdavi vozglas voln.

Blizko buria. V biérieg bidtsia
Tchijdi tchdram tchorni tcholn.,

Obscrva-se aqui a repetigio das consoantes iniciais,
fortemente sustentadas pelo padrio ritmico trocaico.

{59} Vide G, Donchin, The Influence of French Symbolism on
Russian Poetry (‘s-Gravenhage, 1958); vide também K. Taranovski, op.
cit, O autor discute a funclo sinestésica dos sons em cada caso.

(60) Cf. K. Tchukdvski, op. cit.

(61) O livro de G. Donchin (vide nota 59) nos di a mais exaustiva

colegio de exemplos que se conhece de todos os fendmenos aqui regis-
trados.
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Mas ha também uma repetigao dos mesmos fonemas em
vérios grupos morfoldgicos:

ved — vt bur — bér
VZ — VZ — VOZ gar — dor
vel — vol tor — col
voz — vol g-r-m — &r-n — &-I-n

Em Biéli, observam-se construgdes semelhantes, com
uma caracteristica instrumentag3o consonantal:

Qual jovem deus, Dalai-Lama
DYHimalaias cabegas-brancas

A predilecdo pela nasal /m/ ¢ a liquida /I/ parece ser
geral entre os simbolistas, pois ‘estas duas classes de
consoantes eram consideradas “musicajs”.®

Menos interessante, mas apesar disso muito desta-
cada, € o uso da onomatopela _professado por Balmont,
Em seu Kamichi (“Juncos™) encontramos as consoan-
tes “nfo-musicais” /§/ e /¢/ justificadas pela sua fun-
gdo onomatopaica, -

No nivel da sintaxe, hi todas as espécies de re-
petigoes posswels '”“ﬁa“r—lehsmo de sentengas inteiras, as
vezes com variagbes dentro de uma s6 linha (“Quero
ser atrevido, quero ser valente.,.” — Balmont); re-
peticdo de parte da sentenga anterior em duas linhas jun-
tas {“Cacava em sonho as sombras fugidias, as sombras
fugidias do dia no ocaso...” — Balmont); simples re-
petigdo com a fungio de eco (“E & noite, quando cai
a noite / Do muro, do alto do muro. ..” — Blok; cf.
o exemplo semelhante da “Cangio” de Gippius).

Um recurso especial de equivaléncia sonora, de
que os simbolistas tiveram um conhecimento exaustivo,
¢ a rima. Seus novos tipos de rima constituem um |
.marco divisério na histéria ‘da poesia russa. Realiza-
ram um grande esforgo para tornar a tima surpreen-
dente e cheia de sonoridades (“rica”). Briussov nos
fornece exemplos de rimas compostas muito ousadas,
tais como:%

{62) Cf. exemplos citados do “‘Relvas, raniineculos,..", (Ldndichi,
liggtiki. ..) de Balmont: ¢f. também Sologub, Lila, lila, lila, katchaia...
é]\;;;:;tii,plviﬂtfi.a, vertia, balangava e muitos outros citados por G. Don-

(63) A citagdo € tirada de V. Jirminski, Rifma, ieid istdria i redria
{A rima, sua histéria e teoria — Sdo Petersburgo, 1923).
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nie zovi tak: napitak (ndo dé este nome: bebida)
biezzabotnim: bliesniét nam (despreocupado: brilhard para nés)
kiddbichche: klad ichchi {cemitério: procure o tesouro)

Cultivou também a “rima profunda”, dando particular
atengdio aos fonemas de apoio (opérnie zviki). Nao foi
por acaso que Briussov escreveu dois estudos importan-
tes sobre a estrutura da rima russa: O rifmie (Sobre
a rima) e particularmente Leviznd Piichkina v rifmakh
(O esquerdismo das rimas de Pichkin) %, em que dis-
cute a “rima profunda”, isto €, o “lado esquerdo” da
vogal tonica. Encontramos freqiientemente na poesia
simbolista a “rima em eco”, que € uma variante da rima

“profunda”:

priekrdsni (magnifico) stolitza (capital)
krdsni (vermelho) litza (rostos)
(Blok) {Briussov)

Ou ainda em Balmont:

lutchéi (dos raios)
rutchéi (riacho)

com apenas uma diferenga entre o /1/ ¢ o /r/. Os
simbolistas também fizeram experiéncias com rimas
prolengadas. Briussov apresenta exemplos de acentua-
¢30 na quinta vogal, embora usualmente a mais lenga
rima em russo seja datilica:

Kholod dichu taino skovivaiuchii
Kholod dichu otchardvivaiuchii, (.. .)

O frio que a alma agrithoa, rdcita.
O frio que a alma enfeitiga, glacida. (...)

A questic da rima demonstra mais uma vez quio pro-
fundamente os simbolistas compreenderam que a rima
¢ apenas um caso particular de paralelismo.® FEssa des-
coberta foi a expressio mais alta de sua concepgao da
sonoridade como o valor mais importante da linguagem

_poética.

(64} V. Briussov, Izbranie sotchiniémia (Obras escolhidas, Moscoun,
1955).

(65) Vide R, Jukobson, ‘“Linguistics and Poetics’' in Style and
Language.

100



