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III. Realizacibn armoénica a 4 partes

Yoces o partes armonicas

§ 50. Cada una de las notas que figuran escritas
para ser ejecutadas simultaneamente, representan una
parte armonica o voz, lo mismo si las notas son todas dis-
tintas que si las hay repetidas. El vocablo voz es cos-
tumbre emplearlo aun cuando no se trate de partes’
armonicas vocales, sino instrumentales.

§ 61. Hay que distinguir entre partes armonicas
reales y las de redoblamiento (1). Son reales las que
tienen para si una melodia propia, y de redoblamiento,
las que se limitan a reproducir, al unisono, a la 8.3, o
a otra ampliacion del unisono, la melodia de otra voz:

4 partes reales 4 partes reales y una 3 partes reales y una
de redoblamiento de redoblamiento
5 A 1 ‘l ! % L | - i - L L2 L
7 7 —— a )
5= SEE= ==
1 W~ 1 _17 i 1 P2\
$ r_]' O & U g &~ .dL L
’ . d | T o @
' -— . ) =1 e
7 - 4B — .-
—1T7T —-&

1 1 L}
[Redoblada la voz superiorJl Redoblada la voz inferior]

§ 62. Mientras no indiquemos expresamente lo con-
trario, todo cuanto expliquemos en este libro se refiere
a la escritura para 4 partes reales.

(1) Nos servimos de este vocablo a falta de otro mas vulga-
rizado entre nosotros.
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53. «Emn los estudios de Armonia se escribe gene-
ralmente para las' voces humanas. Se podria escribir
i ualment.e para instrumentos o para piano, pero la
experiencia ha demos‘grado que el obligar al alumpo
q encerrarse en los limites vocales le es muy util ».
(Dubois: Tratado de Armonia).

54. Las 4 voces empleadas son las que constitu-
en el Coro mixto : dos voces femeninas, Soprano o Tiple
y Contralto, y dos {nasculinas, Tenor y Bajo. Escribire-
mos estas voces asi :
__/.Soprano

~— Contralto
" Tenor

Bajo

§ 55 (1). La escritura se mantendra dentro de los
limites prudenciales de extension de las citadas voces,
teniendo en cuenta que las personas que habitualmente
constituyen un coro mixto no son solistas de dpera o de
concierto. Escribanse las voces, todo lo posible, en el
registro medio, no abordando los registros extremos mas
que pasajeramente. Como extensién aproximada (2) de

cada voz puede tenerse en cuenta :

Soprano o Tiple:
Bajo : Tenor: Conirallo :

(B :

() <

—E

1 Arrafo tiene una importancia
el on 1ot ot trata pues lo capital, en ellos,

muy relativa en los primeros trabdajos, e

es realizar correctamente los encadenamientos. )
(2) La extension de la voz humana no puede fljarsrgoesxggge

mente, como la de un piano. Las notas negras que pone

Paréntesis son poco asequibles a la mayoria.
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§569. No es unicamente la sonoridad del acorde lo
que interesa al compo§1tpr, sino también el curso melo-
dico de’las parles armonicas. Y como que no siempre
ambos aspectos son conciliables, algunas peces hay que
sacrificar uno en favor del olro, lo cual se hace segun
aconsejan las circunstancias y segun lo que; en la oca-
sion, se prefiere.

§ 60. Otra particularidad debe tenerse en cuenta :
la condicion de cada nola del acorde en concepto de grado
de la escala, pues cuanlo mayor es la categoria tonal de
la nota duplicada, mejor resulta su duplicacion.

§ 61. A los efectos del parrafo anterior, los mejores
grados para duplicar son 1.°, I1V.° y V.°, y el peor, la
sensible, cuya duplicacion no es imposible, pero que
no debera efectuarse por ahora (1). Para los demas gra-
dos puede establecerse este orden de categorias: 11.°
VI.° y IIL.°. Asi, pues, la duplicacion de la 3.2 que
figura en los dos acordes siguientes debe ser conside-

rada, bajo este aspecto, mejor en el primer acorde que
en el segundo :

La nota duplicada es el La nota duplicada es el
| primer grado de la escala “ tercer grado de la escala
- - M — E— Y. —n
= ==
() 1
Py 2
r :—F 2. - m
\ < :l: :l

§ 62. Como normas generales de inmediata aplica-
cion practica, obsérvense las sigulentes :

a) Considérese como duplicacion en .gen_e’ral prefe-
rible la de la fundamental. Es esta duplicacion la que

—————

(1) Salvo el caso previsto en el § 320. Mas adelante veremos
otras duplicaciones de la sensible.
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proporciona las disposiciones de acordes mas equilibra-
das (1) y, casi siempre, los encadenamientos mas faciles.

b) Téngase siempre presente, en los casos en que
la duplicacion de la fundamental sea causa de monoto-
nia melodica o de defectos de realizacion, que el remedio
puede hallarse en la duplicacion de la 3.*. Cuando se tenga,
pues, un relativo dominio de la realizacion armonica,
no se mire la duplicacion dg la 3.* como una cosa excep-
cional, sino como un excelente recurso de variedad, in-
terés y matiz, lanto mejor cuanlo mas equilibrada es la
disposicion del acorde (2) y mayor la calegoria lonal de
la nola duplicada. 11aremos constar :

1.° Que la duplicacion de la 3.2 es de mejor
efecto cuando lal 3.2 es menor que cuando es mayor :

2.° Que en el acorde del I1.° grado del menor
disminufda

(acordc de 5.a{falsa ) es la duplicacion que

menor
le da mejor sonoridad (3).

[, En la menor ]
2 g1 g

. . T
th?l_m'_sﬂ“ﬁ”_d“_d_“ﬂul___. _____ 4

~¢) La duplicacion dela 5.2 es rara vez indispensable,
mientras se trabaja exclusivamente con acordes triadas
en estado fundamental, Yy constituye, entre éstos, un

(1) Véase como ejemplificacién el § 69, Yy no se olvide que

nos referimos ah
(2) Véase e0§36 51.1 estado fundamental de los acordes.

(3) En el acorde de sensible (d i v
obligado el duplicar la 3.s, (Véansg :l 1§g 121323 c)?lsl:t)lt uelon) resuta
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frecuentisimo peligro de realizaciones incorrectas. Por
ello serd prudente abstenerse todo lo posible de tal
duplicacion, hasta que se mezclen los acordes direclos
con los invertidos, pues entonces sus posibilidades son

mucho mayores (1). En los acordes de 5.2 qumentada
disminufda

y de 5.a{£g1esr?or }es una duplicacion excepcional

que no deberd practicarse por ahora (2).

d) No admitiremos la duplicacién de la 3.2 ni la
de la 5.2 por movimiento directo (3), salvo excepciones que
puntualizaremos.

e) No se duplique el VI.° grado del modo menor,
cuando le siga, inmediatamente, el acorde del V.° grado,
pues da lugar a incorrecciones. Procédase como se indica
en el apartado 3.° del § 93.

Supresiones

§63. Por exigencias de la realizacion armonica o
del interés melddico de las voces, no se escriben integros,
en ocasiones determinadas, los acordes. Entonces un
acorde triada queda reducido a un intervalo armonico,
el cual, sin embargo, representa el acorde. Nos guiaremos
por las normas siguientes :

a) La fundamental y la 3.2 no se suprimiran (1).

b) Admitiremos la supresiéon de la 5.2 en los acordes
en los cuales tal nota no es su caracteristica, o sea, en

(1) En el §95 se veran las mejores oportunidades para du-
plicar la 5.s,
(2) Aunque aquf tratemos sflo de los acordes directos, esta
norma sirve también para las inversiones, excepto para la 1.® del
disminufda
acorde de 5.» { falsa
menor
(3) En esto nos sumamos al criterio de RIEMANN, pero ad-
vertimos que no se trata de una regla comun a todos los tratados.
Véanse ejemplos en el § 84.
(4) Véase la nota H del Apéndice, pag. 221.
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los perfectos mayor y menor ; pero nunca cuando la supre.
sion sea debida a inhabilidad para presentar el acorde
completo.

Disposicion de los acordes

§ 64. DPara distinguir la disposicion de los acordeg,
segun tengan las voces mas o menos alejadas entre gj
son corrientemente usadas estas denominaciones :

a) Disposicion (o posicion) unida, estrecha, cerrada,
compacla, etc., cuando las tres voces superiores (se ex-
ceptua el Bajo) quedan encerradas en un limile mgs
reducido que el de 8.%, 0, lo que es lo mismo : que no se
llega a esta distancia entre el Soprano y el Tenor :

- —

g_% =St —

| © -

| = - S
e .
{1 - AN ! & =

b) Disposicion espaciada, ancha, abierta, larga, etc.,
cuando dicha separacion es mayor que la 8.2 :

Py P =
(H— o o
) 3 z —=

- e o —
o —
(2—=— s s

¢) Disposicion mixta, semiancha, puente, etc., cuan-
do la aludida separacion es exactamente de una 8.2. Esta
disposicion solo se obtiene, en los acordes directos com-
pletos, cuando la nota duplicada es la 3.2 6 la 5.3
A

& m——

4 (9
8‘







46 JOAQUIN ZAMAcCOIS

= e —

3 8. Las disposiciones en que la duplicacion formg
unisbono son, desde luego, las muis pobres. Nos remitimos,

referente a ellas, al 3 96.
§69. Enlos demas casos siempre resulta mas equi-
idad de los acordes que tienen dupli-

librada la sonori .
cada la fundamental, pues hay mayor 1gualdad entre

las distancias que separan las notas del acorde:

r Fundamental duplicada ‘|
F!‘: — O
(r=a pr—
:__H:_-—B— ﬁl - e
T S— - 1] -
(E- =
| Todas las disposiciones resu lan buena s |
r‘ 3* duplicada 1' 53 duplicada j
. b
a) es mediocre b) es aun mas mediocre
[

§ 70. De las anteriores disposiciones deben prefe-
rirse, en igualdad de circunstancias para la eleccion,
aquellas que presentan la separacion de 8.% entre Soprano
y Contralto a las que la presentan entre Contralto y Te-
nor (1). Esto lo mismo en los acordes directos que en los
invertidos.

A @ )]
i ____ €»
a

110 acepta la separacién de 8.s entre Contralto
cuando entre éste y el Bajo no se pasa de

F

Se preferira:

(1) Riemann

Y Tenor mas
la 4.a, e

-
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§71. En el caso de un acorde sin 5.* las disposicio-

nes mejores son las que resultan triplicando la funda-
mental o duplicando ésta y la 3.3. Lo ultimo sélo es de
aconsejar colocando la 3.2 en el Soprano,

Movimiento melodico

§ 72. Se denomina asi a la sucesiéon de notas que
se establece en el curso de cada parte armonica, es decir,
a la melodia que desenvuelve cada voz (1). Hay, pues,
tantos movimientos melédicos como partes armonicas :

A
)
] — Soprano : do, si, do
Contralto : la, sol, sol
o o o Tenor:  |[a, re, mi
Bajo: [, do
3T o 10} Jo Ja, sol,
' €

§ 73. Se considerara prohibido el intervalo melodico
( aumentada g i
de 4.2 ¢ tritono } y todo intervalo aumentado, sin
mayor

excepceion (2).

@)

—_—

(1) Véase nota K del Apéndice, pag. 221.
(2) Véase nota L del Apéndice, pag. 223.
d.(3) Bastantes teéricos aceptan excepciones para la 2.* aumen-

ada, especialmente cuando se forma ascendiendo a la sensible
Y ésta sigue a la tonica.

-
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§ 74. Podran practicarse los intervalos disminuidos (1)
que existen en la tonalidad (sea con arreglo a las escalag
representativas ya expuestas, sea con las que se vayan
exponiendo), siempre que tras el intervalo disminuido
siga su resolucion, a distancia de semitono, en direccign
conlraria a la del intervalo disminuido (2). La resolu-
cion podra ser inmediata o bien con notas interca-

ladas :
| Resolucmn mmedlala Resolucion con una
*l‘o 4‘dls. lono nota intercalada
—&-gé:—i"h*’“‘* =EE=TES
descen. ascen. ascen. descen. .

§ 75. Se consideraran preferentes : el movimiento de
grados conjuntos y la inmovilidad melodica, por las razo-
nes expuestas en el § 88. En cuanto a los movimientos
melodicos disjuntos (saltos), se tendra en cuenta lo que
indicamos en los §§ 115 y 220.

Movimiento armonico

§ 76. Se denomina asi el que resulta al relacionar
el movimiento melodico de dos voces. Por consiguiente,
entre las cuatro voces del cuarteto vocal se establecen
los siguientes movimientos armonicos :

a) El que se forma entre Soprano y Contralto.

b) » » » » » Soprano y Tenor,
) » » » » » Soprano y Bajo.
d) » » » » »  Contralto y Tenor.
e) » » » » » Contralto y Bajo.
H » » » » » Tenor y ‘Bajo.

(1) 'Véase la nota LL del Apéndice, pag. 224. i

(2) Cuando se tenga ya un buen dominio, incluso sera 5“,0"
ciente que tras el intervalo disminuido se proceda en direccion
conlraria, aun cuando falte la resoluci6én por semitono.
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§77. Se clasifican los movimientos armonicos si-
uientes :

Movimienlo directo : Las dos voces van en la misma

direccion, 0 sea, que las dos voces ascienden o descien-
den (1) :

r Las dos ascienden " Las dos dewienden‘]
— ————— )
= = ]

e e — =

Movimienlo conlrario : Cada voz va en direccion

opuesta, o sea, que mientras una asciende la otra des-
ciende, y viceversa.

La superior desciende Viceversa
i o La inferior asciende
‘A =

Movimienlo oblicuo: Una voz queda inmovil (lo
mismo da que sea sosteniendo la nota que repitiéndola)
y la otra voz asciende o desciende (2).

La superior queda inmovil Viceversa
La inferior asciende

— _;____ﬁzi

) © {

§ 77 bis. El movimienlo oblicuo es el preferido armo-
nicainente, pues mejora las duplicaciones mediocres, da
estabilidad a los inlervalos armonicos que carecen de ella,
alentia el efecto de las disonancias, etc. (3). Le sigue en

(1) Cuando el movimiento directo es por intervalos iguales,
numéricamente, aunque no lo sean en el namero de tonos, se
forma el movimiento paralelo.

(2) Sininguna de las dos voces se mueve (aunque se repitan
}%?elrllgtaS), no es movimiento oblicuo, puesto que no hay movi-

0.

val 53):” rggn%ggrdar una nota comiin (§ 88) y el preparar un inter-

. no sun mds que aplicaciones del movimiento
oblicuo,

1. ZaMmacois: Armonja. 416-417,
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e —

condiciones el movimiento contrario, especialmente ef;.
caz, en los aspectos antes citados, cuando es por grad,s
conjuntos en las dos voces. El movimientlo direclo es el Mas
peligroso y, por ello, es el tratado con mas rigor por la
Armonia. Todo lo expuesto ird siendo comprobado.

Movimientos arménicos permitidos y prohibidos

§ 78. Los movimienlos armonicos que conducen q yp,
inlervalo de 3.2 6 de 6.> son siempre buenos. Los que con-
ducen a los demds intervalos pueden o no serlo, como
iremos viendo, cuando se trata del movimiento directo
y del contrario; pero lo son siempre, cuando se (rata del
movimiento oblicuo.

§79. Las prohibiciones de movimientos arménicos
que por el momento interesan se refieren a :

a) Quinlas, oclavas y unisonos sucesivos.
b) Quinla, octava y unisono direclo.
¢) Falsa relacion de tritono.

§ 80. Por 5.7%, 8.7 y unisonos sucesivos (1) se entien-
den dos o mas de estos intervalos, producidos seguida-
mente, en las mismas voces, sea por movimiento directo
o por movimiento contrario :

[8" y 5% sucesivas,por mov. directo” 1d. por mov. contrario
(] 1 1 1

§81. Se considerara prohibida (lo mismo entre
acordes directos que invertidos) toda sucesion de dos

(1) También se denominan reales, efectivas y paralelas (si o0
por movimiento directo).
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o mds octavas o de dos o mds unisonos. En cuanto a las
quintas (1), solo se aceptaran cuando la sequnda no

justa
sed { perfecta } (2) y no se trate de las dos voces extremas.

mayor
Pueden practicarse ]
4
= s —— o ] a): Esta 58 (segunda de
s | E— . — dismd?
i “ la sucesién) es({ falsa

P . M menor

. i v L.

S — “ly+—H b): Esta 5% es aumcntada

a) b

§ 82. Por 8.2, unisono y 5.2 directa (3) se entiende
uno de tales intervalos producido por movimiento di-
recto, esto es : por dos voces que ascienden v que descienden
ambas (1).

§ 83. Admitiremos la 5.2 y la 8.2 directa (5):

a) Enlre partes extremas : Cuando la superior pro-
ceda por movimiento conjunto, sea de semitono o de
tono (0):

n si !! No 5
/ = “= = 5
! = 6 e A _ L8 EPTE— — rle)
D) o o b "J o O "
= Lt
a el He o :
'R r: i = ‘:-‘_D- Lo o %‘ig:_'

(1) Véase la nota M del Apéndice, pag. 224.

(2) Mas adelante aceptaremos excepclones. !

(3) Las denominaciones 5.8 y 8.8 ocullas, resullanles 'y cubier-
las expresan lo mismo. e

(4) Y provienen de un intervalo distinlo, desde luego, pues
si fuese de otro igual serfan 5.%s; 8.8 o unfsonos sucestvos.

(3) En el §96 ya decimos que no admitiremos el unisono
directo. Véase la nota N del Apéndice, pag. 225.

(6) Sila distancia es de un tono, son muchos los que la recha-
zan. Algunos la aceptan si el segundo acorde es el de tomcai
Otras van mas alla y toleran que pueda ser el de dominante ode
de subdominante. Y hay quien no las acepta mAs que cuando
el bajo hace un movimiento de 4.*.
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h) Enlre una parle interior i ()f.l‘ll.(‘lllllqlll'pr.a - Cuap-
do una de las dos proceda por movimiento conjunto (1),
Y aun saltando las dos voces, eit el _caso de la 32, g
una de las dos notas que forman la 5.2 se ha oido ya

en el acorde anterior, especialiente si queda en g

misma altura (2).

Una voz procede por grado conjunto Las dos voces saltan
pero una nota es comun

F ] L ]

I.a nota comunijll.a nota comun
queda en la {[no queda en i3
misma altura || misma altura

OBsERVACION : Recomendamos al alumno — cuando tenga ya
un relativo dominio y sienta menos el agobio que las restricciones,
excepceiones, ete., representan para el principiante — refine su
técnica, teniendo cn cuenta fos criterios mis severos que sobre
el particular hemos expuesto en notas. Ello sin elevarlos a la
categoria de reglas, pero si considerandolos advertencias sanas.
El que nosotros aceptemos determinadas 5.%% 'y 8.2 directas
no significa renuncia a caminos mejores, cuando los mismos exis-
ten y pueden seguirse. Asi, aunque no rechacemos realizaciones
como éstas :

———

(1) Muchos exigen que sea la superior la que proceda por
movimiento conjunto, especialinente si se trata de la 8.2

(2) Algunos extienden esta tolerancia a la 8.°.

(3) Elhecho de ue las otras notas queden comunes, aumenta
la debilidad de esta 8.3 directa, que se forma cuando el Bajo
asciende de 6.2, y que es de las menos recomendables.




















































































