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OS ESTILOS POS-ROMANTICOS DE
OITOCENTOS: SEUS FUNDAMENTOS
CULTURAIS E IDEOLOGICOS

Do esgotamento do romantismo 4 revolugio moder
nista (1922), a literatura brasileira conheceu virias cor-
rentes estilisticas. No entanto, os estilos pos-romanticos'
de antes do modernismo — o realismo, o naturalismo, o
parnasianismo, o impressionismo, o simbolismo — foram
mais simultdneos do que sucessivos; nenhum deles se afir-
mou, como havia acontecido com o romantismo, #o con-
junto dos grandes géneros literdrios. Na verdade, entre
aproximadamente 1880 e 1920, nenhum estilo chegou a
exercer uma hegemonia semelhante 4 que tiveram, em seu
tempo, o romantismo ou o neoclassicismo. A pluralidade
de estilos é o aspecto mais ostensivo do segundo Oitocen-
tos. Por “segundo Oitocentos” entendemos naturalmente
o periodo cultural que se estende até o dmbito histérico
da Grande Guerra de 1914-1918, pois 6 entio se pode
falar, do ponto de vista espiritual, de fim do século XIX.
Prova disso é o fatp de que a “arte moderna”, embora
preparada por muitos fendmenos do “fin de siecle”, s6
cmerge, de maneira global e caracteristica, em torno de
1910-1920: nesse decénio atravessado pela guerra é que
ocorre a virada decisiva nas artes pldsticgs (1910, ano-
-chave do cubismo), na misica (O Pierrot Lunaire de
Schoenberg é de 1912, A Sagracdo da Primavera, de Stra-
vinsky, de 1913), e na literatura (com a poesia expres-
sionista alemd, a entrada em cena de T. S. Eliot e Fzra
Pound, o langamento do futurismo russo e, pouco mais
tarde, do surrealismo na Franca).

Por outro lado, o préprio divisor de dguas represen-
tado pela arte moderna sugere que o segundo Oitocen:
tos, por baixo da sua pluralidade de estilos, revela uma
fisionomia una, embora nada uniforme. I essa unidade
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Adoto o termo seguindo uma sugestio de Antonio ¢ andido em
Literatura e Sociedade,

(que faz com que tanto o romance de Tolstoi ou de Zola
(uanto o drama de Ibsen, tanto a poesia parnasiana ou
Baudelaire quanto a obra de Henry James ou Marcel
Proust nos parecam essencialmente diversos dos livros de
Kafka, Joyce ou Faulkner, de T. S. Eliot, Fernando Pessoay
ou Carlos Drummond de Andrade. Na outra ponta da
linha, a impressdo de unidade subjacente ao oitocentis-
mo poés-romantico também prevalece: entre Baudelaire e
[ lugo, Tolstoi e Scott, Zola e Hoffmann, Proust e Balzac,
as diferencas sdo no fundo maiores do que as existentes
entre Baudelaire e Tolstoi, Zola e Proust. Dai a necessi-
dade de indicar mais analiticamente em que o segundo
Oitocentos {que, na Europa, comega em tornou de 1860)
se distingue do romantismo.

Uma particularidade, contudo, é comum ao romantis-
mo, ao Oitocentos pds-romantico e a literatura moderna:
todos os trés sdo estilos de oposi¢do cultural, Essa luta
sistemdtica da arte contra as tendéncias dominantes da
civilizacdo ocidental, foi o romantismo que a inaugurou.
As raizes da melancolia romantica estavam na “moléstia”
do espirito, incapaz de harmonizar-se com a mentalida-
de pragmatico-racional da era industrialista. Para Goe-
the, “classico” significa saude e “romantico”, doenga. Se
tirarmos a esse dito famoso a sua conota¢io pejorativa,
obteremos uma excelente pista para a caracteriza¢io do
romantismo. O notdvel critico francés do século passado,
Sainte-Beuve, inspirado na frase de Goethe, afirmou que
cldssicas eram as literaturas “em bom estado de saude, em
harmonia com a sua época”; no romantismo, ao contra-
rio, prevalecia o desacordo profundo entre literatura e so-
ciedade, entre as letras e a civilizagdo. Nessa perspectiva,
o romantismo tem de fato algo de doente; menos, porém,
no sentido de uma doenga da arte do que de uma capta-
¢do, pela arte, da enfermidade da cultura, do que Freud
chamaria de “mal-estar na civilizacdo”. Ora, essa atitude
critica em relagdo ao destino da cultura se prolongou nos
estilos pés—r(t)mﬁnticos (basta pensar no oposicionismo
cultural de um Baudelaire, de um Dostoiévski ou de um
[bsen), chegando ao paroxismo na literatura moderna.
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E, portanto, na modulacio dessa mesma atitude ba-
sica’ de oposicao cultural que os estilos pés-romanticos
se distinguirao do romantismo. Para comegar, na visig
do mundo ¢ no conceito de Imagina¢io poética. A visio do
mundo romantica Tepousava, como vimos, na mistica
do cu ¢ da totalidade; quanto ao conceito romantico da
Imaginagio estética, sua singularidade consistia em atri-
buir a arte um valor de conhecimento, de revelagdo, que
Ihe fora negado pelo racionalismo neoclédssico. De um
modo geral, os estilos do segundo Qitocentos preserva-
ranl a nota cognitiva da teoria romantica da imaginac¢io
—mas abandonaram a metafisicy do ego e do Todo. A cé-
lebre divisa de Heinrich Heine, “naturalista em religido,
sobrenaturalista em arte”, foi tacitamente adotada pela
maioria dos grandes escritores do periodo.

Na hist6ria da filosofia, a “metafisica do ego e do

Todo” atende pela designacio técnica de idealismo. Mas
0 espirito romantico foi igualmente “idealista” no sentido
vulgar da palavra. Em seu ntimo - até mesmo nas for-
mas agudas do mal du siécle — o romantismo foi otimista,
Os poetas romanticos usualmente qualificados de pessi-
mistas, como Vigny, eram na realidade ung estoicos; nada
t€m do pessimismo metafisico de seus sucessores pos-ro-
manticos. Em contraste com a poesia romantica, impreg-
nada de ideais, a poesia ‘de Baudelaire e seus herdejros
Se caracterizaria pelo senso da vacuidade do ideal (Hugo
Friedrich). O fracasso das esperangas de conquistas so-
ciais avivadas pela Revolugdo de 1848 ¢ pela “primavera
dos povos” assinala o fim do utopismo burgués-humanis-
ta; a partir de 1848, o prestigio do mais completo siste-
ma filoséfico idealista, o de Hegel (1770-1831), declina
rapidamente, enquanto o pessimismo radical de Schope-
nhauer (178 8-1860) conquista enorme audiéncia.

O aspecto do hegelianismo que continuars influen.
te: 0 seu cariter de filosofia determinista da histéria,
equivalia precisamente a uma negagdo da fé romanticn
na onipoténcia da liberdade. Foj nele, por sinal, que o
critico Hippolyte Taine estribou sua nogio de literatu

ra como reflexo da “raga, do meio e do momento”, que

suplantaria, no segundo Oitocentgs, a concepgao rc;ilaél;
tica da fantasia “criadora”. A imensa repc'rc:’ussI e
(coria da selecdo natural, exposta com admirdve rig ;
cientifico na Origem das Espécies (1859), de Dar\;iv:;l,n :
“Copérnico da biologia”, dEI..l o gqlpe de m}i*t:.Er’Lc-or e
ileia antropocéntrica da existéncia e da histéria i
produtos da liberdade humana. S1m1{1taneamerite,'o i
rwinismo socioldgico destruiu a (ionhanga rormmtu:ja‘aeS
harmonia profunda entre os individuos e entre az nag ta—.
O tnico “otimismo™ que se aﬁrma na segunda met
(¢ do século é o pensamento marx1sta;} s1gn11’icla,twamei:l re::
porém, trata-se de um otimismo da catdstrofe, ja quie; Iia;
Marx, a aurora da felicidade humanfl passa ne(:iessa;a i
(¢ por uma fase de terriveis cor-wulsoes, rr;lanl:a adi dai)ses
perizacdo das massas e pelo acirramento % ut.a . Europa. ‘
()s progndsticos marxistas foram desrzegn os'. rt: P OitO:
depois da industrializagdo “selvagem ’ ? C}{J[‘lf[:lda Ph
centos, houve uma elevagao geral do nivel de vida, o
tando a integragio das camadas populares no SISt-eniuC?O_
vigente; a “luta de classes” virou um f:onfrgnto ins Lleﬁvo
nalizado de interesses. Mas nem o enrlqu-ecjimcinto c;) -
nem o incremento de progressos materiais tdo pa pave?
(uanto a urbanizagio, a proliferacao das .ferrowlas, 0 C:;vanﬂl
o da medicina e a extensdo da e:sc01arldauile‘,dlmp(=i iram
.‘1|1t' o pessimismo desse 0 tom na l_1teratura oci enta . .
Descrente e desconfiada, a literatura pds-romén :
wera realista, isto é, analitica e.desx?ascitradora. A 11(1;2_
tipagdo psicoldgica minard a 1dea111fagao do corsnz >
mento, tipica da ficgdo do romantismo, aodpa 50 ;__[ ;
nm  historicismo arqueolégico, positivista, destruir &
vlamonr da cor local romantica. A ret’01-'1ca sent_:.mletréce;
o pdthos de um estilo apoiad? no habito de en;llo -
cimogoes ideais (nada mais romantico do que 0 ap S
sentimentos do leitor, a procura de um unissono a °
¢ntre autor e publico), se converte em prevenglato c?zzri:,,
cloquéncia. E preciso “torcer o pescogo Fla € oque“dem_,
recomendard Verlaine, Nem mesmo na 11teratuﬁra-. de (0
dentista”, tio abarrotada de motivos ncn|'1'c)111;111t%L’(])‘::]R
lealismo cgnsepuira sobreviver, Na obra de Huysmans,




de Wilde, de Villiers de I’Isle-Adam ou de Barrés, o niilis-
mo transparece sob o esnobismo ou a morbidez. O deca-
dentismo foi um romantismo cético; sobre ele se¢ estendia,
alids, a sombra pessimista da musica de Wagner.

E que o clima simbolista do final do século, com todo
o seu ar de renascenga romintica, sucedeu a uma fase de-
cididamente antiespiritualista e antimetafisica. De, 1850
a 1880, por influéncia do positivismo de Comte (1798~
1857), do evolucionismo de Spencer (1820-1903), e do
monismo materialista de Haeckel (1834-1919), o mecani:
cismo determinista serd a base do pensamento ocidental,
Caracreristica desse credo mecanicista é a entronizacio
das ciéncias naturais. Com a glorificagio do saber empf
rico ¢ da mentalidade experimental, abre-se o reino do
cientificismo, que os irracionalismos do periodo “deca
dente™ (a “filosofia de vida” de Dilthey, o nietzschianismo,
o pragmatismo, o bergsonismo) mal conseguirdo abalar,
Ora, se o materialismo do médio Oitocentos ndo impe
diu que correntes neoidealistas se propagassem no fin d¢
siécle, a0 menos desacreditou para sempre os sisternas |i
loséficos construidos sobre uma metafisica do Espirito,
A era “arquitetonica” da reflexdo ontoldgica, das gran
diosas doutrinas egpeculativas sobre o ser, morreu com 0
romantismo: com a filosofia do Sujeito e da Totalidade.
Nesse sentido, o segundo Oitocentos serd, nio sé uma
idade de critica de Revelagdo (David Friedrich Strauss,
Feuerbach, Renan), uma idade sem fé religiosa auténtica
(embora ndo sem mitos, a comegar pelo mito da ciéncii
como saber absoluto e panaceia da humanidade), muas
também uma época sem religido filoséfica, sem “crengn”
metafisica. Mais tarde, a filosofia moderna, ao reagir con
tra os relativismos do tardo. oitocentismo, nem por isso 4¢
atrevera a apresentar qualquer doutrina positiva sobre o
real. A ontologia aftrmativa nao sobreviveu ao idealismo
A partir do eclipse do hegelianismo, a filosofia subsiste
como busca, ndo mais como saber; como pergunta, niis
nio como resposta.

A ruptura da visio do mundo romantico-idealisti
n;‘lH letras do 5:';’,1||1||u Ortocentos nio |uu|t‘|'i.1 deixar de

provocar o aparecimento de wma nova poética. O fun-
damento da poética romdntica era, como lembramos, a
doutrina da expressao da alma: o romantismo concebia
1 arte como uma emanagio da vida. Jd os estilos ndo ro-
manticos tenderdo a sublinhar a diferenca entre o viver
¢ o criar, a heterogeneidade da arte em relagdo a exis-
(¢éncia. A arte ndo € mais encarada como “expressdo”, e
Lim como artesanato, como um fazer essencialmente ar-
lificial. A redacdo elaborada e refletida de Flaubert e dos
parnasianos € o primeiro grande exemplo do estilo cas-
tigado, fascinado pela “palavra exata”. Além disso, dei-
vando de equivaler a uma expressio da alma, a criag¢do
literdria passa a aspirar a impessoalidade. A novelistica
realista e naturalista, a lirica parnasiana ou simbolista se
(querem objetivas; ndo pretendem ser “confissdes” do eu,
mas antes mensagens depuradas de toda aderéncia subje-
liva. A egolatria roméntica os artistas do tardo Oitocen-
los contrapdem ou um hermetismo aristocratico, signo
(o isolamento do espirito de elite no império das massas
alicnadas, ou a disciplina igualmente impessoal da litera-
iira “participante”, desejosa de traduzir os sentimentos
coletivos, e nao as vibragdes da consciéncia individual:
Mallarmé ou Zola.

Os principais estilos do Oitocentos pds-romantico
foram (por ordem de entrada em cena): o realismo da
“peragio de 18207 (Flaubert e Baudelaire), enriquecido
pelos narradores russos como Turgueniev, Dostoiévski e
lolstol; o parnasianisimo da lirica de Leconte de Lisle,
Sully Prudhomme e José Maria de Heredia; o impres-
Jonismo, que se estende da ficcdo dos irmdos Goncourt
(. 1860-1870) aos romancistas da Belle Epoque, Henry
[nmes, Joseph Conrad e Marcel Proust; o naturalismo de
I'mile Zola, logo reorientado pela dramaturgia escan-
dinava (Ibsen, Strindberg); e, finalmente, o simbolismo,
cliqueta que, as vezes, designa ao mesmo tempo alguns
dos grandes precursores das vanguardas contempordneas
(Mallarmé, Rimbaud, Lautréamont) e autores de inspi-
fagao neorromantica ou “decadente” (Villiers de L'sle-

Vidam, ||uy{;.|1|.|u'.1 Latorgue, Macterlinek). Como era




deesperany varios escritores importantes desse periodo
reunen, em sua obra, caracteristicas de mais de um es-
(iloy alguns chegaram a mudar abertamente de colora-
qao estilistica. Existem preladios simbolistas na poesia de
Baudelaire; o romance de Eca de Queirés evoluiu do na-
turalismo para o impressionismo: o teatro de Strindberg,
do naturalismo para o simbolismo.

Veremos a seguir como o naturalismo zolaiano, a li-
rica parnasiana, a prosa impressionista e o simbolismo
se implantaram no Brasil entre 1880 e 1900. Antes, po-
rém, € preciso evocar o fundo sociolégico desse periodo
de nossa literatura.

LITERATURA E CIVILIZAGAO NO BRASIL
DO FIM DO IMPERIO E NO INICIO
DA REPUBLICA VELHA

Quando os estilos pds-rominticos penetraram no
Brasil, o Império ja se achava em declinio. No meio do
século XIXytrinta por cento da populagio (isto é, pouco
menos de 2 milhdes de almas) ainda eram constituidos de
escravos. O crescimento da lavoura cafeeira, aumentando
a procura de mio de obra servil, esbarrou na escassez da
massa escrava, que, ao contrario da norte-americana, $¢
reproduzia a taxas muito mediocres. Em 1850, a elimina.
¢do do trafico negreiro cortou a importagdo da escravaria,
No dltimo quartel do século, os senhores do café a com
pensam com a mio de obra imigrante (800 mil pessoas),
oriunda principalmente das regides meridionais da Itilia,
cuja economia ficara desprotegida ante a competicio das
industrias do norte, desde a unificagio do pais (1860),
A abundincia de colonos europeus e de mio de obra in
terna absorvida pelas plantations possibilitou a evolucio
da economia rural para o sistema de trabalho assalariado,

Porém, as oligarquias senhoriais reagiram negativa
mente a Aboli¢ao (1888) — que provocou, no Centro-Sul,
uma fugaz redistribuicio de venda em detrimento dos
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proprietarios de terras — e vinham intensificando, desde
o fim da Guerra do Paraguai (1865-1870), a hostilidade
as provincias ao centralismo imperial. No crepasculo do
Segundo Reinado, o partido liberal tentard completar a
abolicdo pela federalizagio do pafs; mas a superposicido
o descontentamento da classe senhorial, nao indenizada
pela perda dos escravos, a agitagdo dos oficiais do Exérci-
t0, pouco prestigiados socialmente, e bastante infiltrados
pelo republicanismo positivista, resultou na proclamaciao
da Republica (1889), menos de ano e meio apds a Lei
Aurea. Numa primeira fase — a dos presidentes militares

0 novo regime obedeceu a uma inspiracao fortemente
centralizadora e se apoiou nas aspiragoes das classes mé-
dias urbanas, em continua expansio ao longo do Segun-
o Reinado. Todavia, a partir dos primeiros presidentes
civis, representantes do patriciado paulista, a Republica
s tornou federalista e conservadora. !

Entretanto, a inquieta¢do das massas urbanas — de um
embrido de operariado, mas, sobretudo, da classe média:
funcionarios do Estado, militares, profissionais liberais

nao desaparecerd. O desenvolvimento econdémico era
icanhado demais para absorver as camadas pequeno-bur-
juesas; nas baixas ciclicas do prego internacional do café,
1 agricultura de exportacdo conseguia, mediante o reajus-
lc cambial, socializar os seus prejuizos, fazendo-os recair
sobre a classe média, consumidora do grande volume de
produtos importados, inclusive roupas e alimentos. O sen-
iido oligarquico do sistema politico — a democracia dos
"coronéis” — negava instrumentos de protesto e reivindi-
Cagio a esses setores urbanos; apesar disso, é a presenca e
1 apitacdo das novas classes médias que diferencia o Brasil
entre o im da Guerra do Paraguai e a Revolucdo de 1930
i estavel ordem imperial do meio do Oitocentos, ainda
assinalada pela hegemonia absoluta dos grupos senho-
rais. Agora, mais numerosas, mais conscientes, as classes
medias se esforgario por subir social e politicamente.

im sua luta pela aquisigio de status, varios segmen-
tos da classe média timbraram em prestigiar valores tipi-
camente burgueses, como o saber e a agilidade intelectual.

»




Na civilizacdo ocidental, desde a Renascenca, a valori-
zagdo das virtudes intelectuais fora um tragco burgués,
uma estratégia pela qual a burguesia contrapunha uma
aristocracia do espirito, conquistada pelo estudo e pelo
trabalho, a nobreza hereditaria das camadas senhoriais,
Na América Latina do segundo Oitocentos, a condi¢ao
de escritor, objeto de grande consideragio social, foi uma
posi¢do cobicada por muitos filhos da classe média. Um
rapido olhar sobre a origem social dos principais autores

literarios do periodo pés-romantico revela que a percen-’

tagem dos escritores saidos da classe média, e até mesmo
da baixa classe média, aumentou consideravelmente em
relagio a era romantica. Gongalves Dias, Alvares de Aze-
vedo, Alencar, Varela e Castro Alves eram todos de fami-
lia fazendeira ou abastada; mas Machado de Assis era
filho de um pintor de paredes, Cruz e Sousa, de um preto
alforriado, e Aluisio Azevedo, Olavo Bilac, Silvio Romero
ou Lima Barreto vinham todos de lares remediados - e de
uma orbita social bem inferior 4 de seus contemporianeos
Joaquim Nabuco, Graga Aranha ou Eduardo Prado. Para
esses self-made men, a vitéria nas letras equivalia a uma
promocdo social. Roger Bastide observa que as poéticas
rebuscadas ¢ exigentes, como o parnasianismo e o sin
bolismo, desempenharam o papel de verdadeiros titulos
de nobreza, quando o literato de origem obscura logravi
ser reconhecido como virtuose no manejo delas. Quanta
mais dificil o estilo, tanto mais valorizada a capacidade
intelectual do escritor. Assim a estética pds-romantica,
quer pela sofisticagdo da linguagem (parnasianismo, im
pressionismo, simbolismo), quer pela intelectualizagio
do conteido (romance naturalista, cheio de pretensaes
“cientificas”), exercia uma funcdo heraldica, hierarqui
zante, conferindo status aos talentos de estirpe média ¢
pequeno-burguesa.

A valorizacdo da inteligéncia resultou numa indis
pensavel eleva¢do do nivel mental da literatura. A cul
tura geral dos pds-romdnticos ¢ bem mais ampla do
que a de seus predecessores; a literatura semianalfabe
ta, destinada a puablicos incultos, suceden a obra de

lcitores impenitentes como Machado de Assis e Euclides
da Cunha. Munidos de informagio filoséfica e cientifica
bem mais vasta, os autores dessa fase deram um sentido
nniversalista 3 nossa 6tica literdria, desprovincianizando
0 nacionalismo romantico. Em seu momento epigdnico,
ou seja, no chamado sincretismo antemodernista (1900-
[922), esse universalismo salutar se tornou impermeavel
1 captacdo auténtica da realidade nacional; entdo, s6 um
l.ima Barreto ou um Augusto dos Anjos conseguirdo es-
capar 4 desnacionalizacdo da literatura; nas primeiras dé-
cadas, porém, o universalismo contribuiu para assegurar
15 letras brasileiras um tom liicido e adulto — o tpm adul-
(0 que possibilitou a obra madura de Machado de Assis.

O prestigio das letras engendrou também um reforgo
o consciéncia profissional do escritor. Nao foi por ca-
sualidade que o nosso mais ilustre exemplo de sacerdécio
literdrio, Machado, se viu colocado a frente dos fundado-
res da Academia Brasileira de Letras. S6 no ocaso desse
periodo, dominado por epigonos prolificos como Coelho
Neto, é que a Academia se transformaria em simbolo da
literatura mundana, perdida em romances “de socieda-
le™ e em conferéncias frivolas. Se ha um defeito a apon-
lar no conjunto da era pos-roméntica — defeito a que s
ewcapam figuras excepcionais como Machado, Capistra-
o, Raul Pompeia ou Euclides da Cunha - ¢é a tendéncia
1 comprometer a vitalidade do estilo por meio de um
cmprego ornamental, mais do que analitico, dos.moti-
vos formais e ideolégicos da época. Nos parnasianos,
nos narradores naturalistas, prevaleceu constantemente
o velho fundo pirotécnico, gratuitamente exibicionista,
i infincia “gongérica” das letras ibero-americanas.
O primeiros fazem espocar o verso opulento, mas oco;
ov segundos alardeiam sem maior significacdo as teses
cientificas em voga. E que a ascensio da classe média
pela literatura parece ter-se inconscientemente pautado
pelo antigo éthos senhorial, antipragmadtico e ornameén-
tal. Ascendendo socialmente pelo dominio das técnicas
de expressao, o escritor esposava sem saber valores hi-

dalpuistas: valores de uma aristocracia ociosa, estranha
¥ {



ao gesto funcional. Ideias e formas passaram entido a ser
manipuladas por si, sem a preocupacio de fazé-las ferra-
mentas de uma visdo critica do real. Literatura parnasia-
na (e nesse sentido, a etiqueta vale para todo o periodo) €
isso: jogo do estilo que se afasta da busca incessante, pela
linguagem poética, de uma interpretacio da experiéncia
humana. O nosso romantismo pecara as veZes por exces-
so de consciéncia ingénua; o nosso pos-romantismo, por
formalismo. Foi contra este que a revolu¢io modernista
reagiu vitoriosamente.



