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" SOBRE O SURREALISMO ETNOGRAFICO . ; .
S £f € [Ny mente chamada de modermnista de que de moderna, considerando
‘ > B PI como seu problema — e sua circunstincia — a fragmentacéio e a

justaposigdo de valores culturais. Desse ponto de vista desencan-

tado, ordens estdveis de significado coletivo aparecem como

construidas, artificiais e, na verdade, freqiientemente ideolégicas
¢ ou repressivas. A espécie de normalidade ou senso comum em que
i se pode colecionar impérios em surtos de alheamento, ou vagar
 rotineiramente em guerras mundiais, € vista coro uma realidade
- contestada que deve ser subvertida, parodiada e transgredida. Sugiro
?galgumas razbes para fazer essa conexdo entre a atividade etno-
i grafica e esse conjunto de atitudes criticas, disposicdes usualmente
B tassociadas 2 vanguarda artistica. Na Franga, particularmente, as
‘lﬁ " i .. i modernas ciéncias humanas ndo perderam o contato com o mundo

s ; da literatura e da arte, e na “estufa” que é o meio cultural parisiense,
; nenhum campo de pesquisa social ou artistica pode permanecer
Tt por muito tempo indiferente as influéncias ou provocagdes de fora
de suas fronteiras disciplinares. Nas décadas de 20 e 30, como
veremos, a etnografia e o surrealismo desenvolviam-se em intensa

A juncgio de duas realidades, inconcilidveis em aparéncia, sobre um
plano que aparentemente ndo comb aC corfg ela;__s;.h
L3y iy

Max Ernst, “What is the mechanfsm g? co%fg\e?}" y
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André Breton sempre insistia em que o surrealismo nio era
um corpo de doutrinas ou uma idéia definivel, mas sim uma

atividade. Este texto € um exame da atividade etnogréfica sifuada, & proximidade.
como deve sempre ser, em circunstincias histéricas e culturais ’ f ﬁistou usando o termo surrealismo num sentido obviamente
especificas. Focalizarei a etnografia e o surrealismo na F'ranga, g expandido, para circunscrever uma estétios que valoriss fragren.
entre as duas guerras mundiais. Discutir estas duas atividades tos, colegBes curiosas, inesperadas JUStapOSiaBes - que fuiomn
conjuntamete —e as vezes, na verdade, permitir que elas se fundam o para provocar a manifestacéo de realidades extraordindrias com
— é questionar uma série de distingdes e unidades comuns. Est9u ‘ base nos dominios do erético, do exético e do inconsciente. Esse
menos preocupado em mapear tradi¢des artisticas ou i‘ntelectualsz conjunto de atitudes no pode estar. ¢ claro, limitade gm.p s ‘
do que em seguir alguns dos atalhos do que acredito ser uma Breton; e 0 movimento surrealista estreitamente definido — com
orientago ou atitude moderna crucial em relagdo a ordem cultural. Seus manifestos, cismas e excomunhes .m0 é s rescpann
Se algumas vezes uso termos familiares a contrapelo, € que meu aqui. Na verdade, os personagens questarsi oot T
objetivo é ir além de defini¢Ges estabelecidas e recapturar, se possi- melhor dos casos, companhsiros de o, o1 discit ‘,lue
vel, uma situago na qual a etnografia é, de novo,.algo incomur, e remperam com Breton. Eles partilhavam, todavia, a atitude’, era

o surrealismo, ndo ainda uma provincia bem definida da arte e da que chamo de surfealista.' uma complioads digposigﬁo e

literatura modernas. ! resumida numa tentativa de destacar sua dimenséo etnogréfica. A
etnografia e o surrealismo néo sdo unidades estaveis; meu objetivo

Essa orientagfio ou atitude em reli¢do 2 ordem cultural a
que me refiro ndo pode ser claramente definida. E mais apropriada- ndo ¢, portanto, sobrepor duas tradicdes claramente distinguiveis.?
Além dissc. ientei ndo pensar no tépico deste trabalho como uma
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conjuntura restrita a cultura francesa das décadas de 20 e 30. As
fronteiras da arte e da ciéncia (especialmente as ci€ncias humanas)
sdo ideolégicas e mutdveis, e a prépria histdria intelectual esta en-
volvida nestas mudangas. Seus géneros nédo permanecem firmemente
ancorados. Defini¢des mutéveis de arte ou de ciéncia devem pro-
vocar novas unidades retrospectivas, novos tipos ideais para a
descrigdo histérica. Neste sentido, o surrealismo etnografico € uma
construcdo utépica, uma declaragéo tanto sobre as possibilidades
passadas quanto futuras da anilise cultural.

O surreal etnografico

Em “O narrador”’, Walter Benjamin descreve a transi¢@o de
um modo tradicional de comunicagio baseado numa narrativa oral
contfnua e na experiéncia compartilhada para um estilo cultural
caracterizado por explosdes de “informagdo” — a fotografia, a
noticia de jornal, os choquesde percepgao de uma cidade moderna.
Benjamin comega seu ensaio com a Primeira Guerra Mundial:

"

Uma geracdo que havia ido a escola em carrogas ou

carruagens puxadas por cavalos agora se encontrava a

céu aberto, num campo no qual nada continuava como

era a nfio ser as nuvens; e entre as nuvens, num campo de

forga de explosdes e correntes destrutivas, estava o fragil

e franzino corpo humano. (1969:84)

[A realidade ndo era mais um dado, um ambiente natural e

familiar. O self, solto de suas amarras, deve descobrir o sentido _

onde for possivel ~um dilema, evocado em sua forma mais niilista,
e que estd subjacente tanto no surrealismo quanto na etnografia
modemaﬁAs primeiras refragdes literdrias e artfsticas do mundo
moderno de Benjamin sdo bem conhecidas: a experiéncia doflaneur
urbano de Baudelaire, os sisteméticos desarranjos sensuais de
Rimbaud, a decomposigdo analitica dd realidade iniciada por
Cézanne e completada pelos cubistas, e especialmente a famosa
defini¢io de beleza feita por Lautréamont: “o encontro casual, numa
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S
mesa de dissecago, de uma méiquina de costura e um guarda-
chuva”. Ver a cultura e suas normas — beleza, verdade, realidade ~
como arranjos artificiais suscetiveis a uma andlise distanciada e a
uma comparagao com outros arranjos possiveis é crucial para uma
atitude etnografica.

Em sua cldssica History of surrealism (1965), Maurice
Nadeau frisou o impacto das experiéncias na guerra na formacgéo
dos fundadores do movimento surrealista — Breton, Eluard, Aragon
Péret, Soupault. Apés a queda da Europa na barbirie e a manifeste;
bancarrota da ideologia do progresso, apés uma profunda fissura
aberta entre a experiéncia das trincheiras e a linguagem oficial do
heroismo e da vit6ria, e ap6s as convencdes retéricas romanticas
do século XIX terem provado serem incapazes de representar a
realidade da guerra, o mundo se tornava permanentemente surrea-
lista. Recém-chegado da experiéncia nas trincheiras, Guillaume

- Apollinaire cunhou o termo numa carta de 1917. Seus Caligrammes
(1918:341), com sua forma fraturada e a forte énfase no mundo
percebido, anunciavam a estética do pds-guerra:

A Vitéria acima de tudo serd

Ver claramente 2 distincia

Ver cada coisa

Ao alcance da mio

€ que todas as coisas ganhem um novo nome.

Enquanto que, para Fernand Léger:

A guerra havia me projetado, como soldado, no coracdo
de uma atmosfera mecinica. Ali descobri a beleza do
fragmento. Senti uma nova realidade no detalhe de uma
maquina, no objeto comum. Tentei achar o valor pldstico
destes fragm?ntos de nossa vida moderna.’ ’

o Antes da guerra, Apollinaire havia decorado seu studio com
4 M " M
e .
.tlche.s africanos e em seu longo poema Zone estes objetos
) .
Seriam mvocados como “des Christs d’une autre forme et d’une
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autre croyance”. Paraa vanguarda parisiense, a Africa (e em menor
grau a Oceaniaea América) fornecia uma reserva de outras formas
e outras crencas. Isto sugere um segundo elemento da atitude
etnografica surrealista, a crenga de que o outro, seja ele acessivel
através dos sonhos, dos fetiches ou damentalité primitive de LEvy-
Bruhl, era um objeto crucial da pesquisa moderna. Diferentemente
do exotismo do século XIX, que partia de uma ordem cultural
mais ou menos confiante em busca de um frisson tempordrio, de
uma experiéncia circunscrita do bizarro, o surrealismo moderno e
a etnografia partiam de uma realidade profundamente questionada.
Os outros apareciam agora como alternativas humanas sérias; o
moderno relativismo cultural tornou-se possivel. E como artistas
escritores se dedicavam, ap6s a guerra, a juntar “pedagos” de cultura
de novas maneiras, seu campo de sele¢do expandiu-se dramati-
camente. As sociedades “primitivas” do planeta estavam cada vez
mais disponiveis como fontes estéticas, cosmolégicas e cientificas.
Essas possibilidades bascavam-se em algo mais que um velho
“orientalismo”; elas requeriam a etnografia moderna. O contexto
do pés-guerra estava estruturado por uma experiéncia basicamente
irbnica da cultura. Para cada costume ou verdade locais havia
sempre uma alternativa exGtica, uma possivel justaposigéo ou
incongruéncia. Abaixo (psicologicamente) e além (geograficamente)
da realidade ordinaria existia outra realidade. O surrealismo parti-
lhava essa situagfio irdnica com a etnografia relativista.

O termo etnografia, tal como o estou usando aqui, é diferente,
evidentemente, da técnica de pesquisa empirica de uma ciéncia
humana que na Franca foi chamada de etnologia, na Inglaterra de
antropologia social, e na América de antropologia cultural. Estou
me referindo a uma predisposigdo cultural mais geral, que atravessa
a antropologia moderna e que esta ciéncia partilha com a arte € a
escrita do século XX. O rétulo etnogréfico sugere uma caracteristica
atitude de observagio participante entre oS artefatos d
realidade cultural tornada estranha. Os surrealistas estavam
intensamente interessados em mundos exéticos, entre os quais eles
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inclufam uma certa Paris. Sua atitude, embora comparével aquela
do pesquisador no campo, que tenta tornar compreensivel o nido-

familiar, tendia_a t;abalhar no sentido inverso, fazendo o familiar

se tomar estranho. O contraste é de fato gerado por um jogo continuo

entre o familiar e o estranho, do qual a etnografia e o surrealismo
~eram dois elementos. Este jogo € constitutivo da moderna situacdo
cultural que estou tomando como base de meu estudg

O mundo da cidade, para Louis Aragon, em Le paysan de
Paris, ou para Breton, em Nadja, era uma fonte do inesperado e
do significativo —significativo por sugerir, para além da veneracio
tediosa do real, a possibilidade de outro mundo mais miraculoso
baseado em principios radicalmente diferentes de classificacio e:
ordem. Os surrealistas freqiientavam o Marché aux puces, o grande
mercado das pulgas de Paris, onde se podia redescobrir os artefatos
da cultura, remexidos e rearranjados. Com sorte se podia trazer
para casa algum objeto bizarro ou inesperado, uma obra de arte
sem lugar definido —ready-mades, tais como a prateleira de garrafas
de Marcel Duchamp, e objets sauvages, como esculturas africanas
ou da Oceania. Esses objetos — retirados de seu contexto funcional
— eram pegas necessdrias para o studio da vanguarda.

E melhor suspender a descrenga ao considerar as praticas —

e os excessos —dos “etndgrafos” surrealistas. E é importante enten-
der sua forma de levar a cultura a sério, como uma realidade contes-
tada —uma forma que inclufa a ridiculariza¢io e o embaralhamento
de suas ordens. Isto € muito necessario se se quer penetrar no meio
que gerou e orientou a tradi¢gdo académica francesa emergente. De
fon'na mais geral, € mais aconselhdvel ndo descartar o surrealismo
m’UftO rapi_damente, tomando-o como frivolo, em contraste com a
serz’eulse ciéncia etnogrifica. As conexdes entre a pesquisa antro-
p?loglca ¢ a pesquisp em literatura e na arte, sempre fortes neste
século, precisavam ser exploradas de forma mais completa
0 surreali:mo € o cimplice secreto da etnografia — para o bem ou.
para o mal — na descricdo, na andli a
expressdo e do sentidogdé) ;écul: )lil)s(e. © i exiensio das bases da
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Mauss, Bataille, Métraux

Paris, 1925: a Revue négre faz grande sucesso em sua
temporada no Théitre des Champs-Elysées, seguindo os passos da
Southern Syncopated Orchestra de W. H. Wellmon. Os spirituals
e 0jazz arrebatam a burguesia de vanguarda, que toma de assalto
os bares dos negros, vibra com os novos ritmos em busca de algo
primitivo, selvagem... e completamente moderno. A Paris da moda
é levada pelo som pulsante dos banjos e pela sensual Josephine
Baker, “a se abandonar ao ritmo do charleston” (Leiris, 1968:33).

Paris, 1925: um ndcleo de académicos — Paul Rivet, Lucien
Lévy-Bruhl e Marcel Mauss — cria o Institut de’Ethnologie. Pela
primeira vez na Fran¢a existe uma organizagao cuja preocupacéo
principal é o treinamento de pesquisadores de campo profissionais
e a publicacdo de estudos etnograficos.

Paris, 1925: quando do Primeiro Manifesto Surrealista, o
movimento comega a se tornar conhecido. A Franga estd engajada
numa guerra menor, com rebeldes anticoloniais do Marrocos;
Breton e companhia se solidarizam com os insurgentes’ Num
banquete em homenagem ao poeta simbolista Saint-Pol-Roux, um
tumulto irrompe entre os surrealistas e os patriotas conservadores.
Acusagdes so langadas, eclode um “Vive I’Allemagne! ”; Philippe
Soupault se balanga, segurado num lustre, chutando garrafas e
copos. Michel Leiris logo estd diante de uma janela aberta,
denunciando a Frang¢a para uma multiddo crescente. Segue-se um

tumulto; Leiris, quase linchado, € preso e algemado pela policia

(Nadeau, 1965:112-114).
[Os trés eventos estdo conectados por mais do que uma

coincidéncia de datas. Por exemplo, quando Leiris, cuja evocagao-

de Josephine Baker acabei de citar, rompe com o movimento
surrealista, no final da década de 20, em busca de uma aplicacdo
mais concreta para seu talento literdrio subversivo, pareceu natural
para ele estudar com Mauss no Institut de’Ethnologie e se tornar
um etnégrafo na Africa — um participante da primeira grande
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expedicdo francesa, a Missdo Dakar-Djibouti, de 1931-1933. A
etnografia cientifica, ou pelo menos a académica, ndo havia ainda
amadurecido. Seu desenvolvimento, no inicio da década de 30

através de sucessos tais como a tio divulgada expedicio Dakar:
Djibouti, era continuo ao do surrealismo dos anos 20. As energias
organizacionais de Rivet e o ensino de Mauss eram fatores domi-
nantes. Discutirei as realiza¢es institucionais de Rivet mais tarde

especialmente sua criagdo do Musée de I’Homme. A influéncia’
difusa de Mauss € mais dificil de definir, Jdque tomava a forma de
uma inspiracéo oral, a’través de sua atividade de professor na Ecole
Pratique des Hautes Etudes e no Institut d’Ethnologie.

Aproximadamente cada um dos principais etnégrafos
franceses antes de meados da década de 50 ~com a notavel excegio
de Lévi-Strauss — beneficiou-se do estimulo direto de Mauss. Na
perspectiva do regime intelectual de hoje, quando a pub]icag;io é

feita tendo em vista um prémio, e quando qualquer idéia de valor

tende a ser guardada para o préximo artigo ou monografia, &
notével, e sem diivida comovente, perceber a enorme energia q’ue
Mauss colocazva em suas aulas na Hautes Etudes. Uma olhada no
Annuaire da Ecole, onde os resumos dos cursos eram registrados
revela a extraordindria riqueza de erudigdo e andlise disponfveis:
para uns poucos estudantes, em anos alternados, sem repeticdo
muitos dos quais nunca foram publicados. Mauss oferecia cursos,
sobre tépicos que iam desde 0 xamanismo siberiano a poesia oral
?ustr_ali.ana, passando pelo ritual polinésio e da costa oeste da India,
imprimindo seu profundo conhecimento sobre as religides ori‘entais,
e sobre a Antiguidade Cléssica. Os leitores dos ensaios de Mauss
-’as. péginas quase que totalmente ocupadas pelas notas de pé de
Pagina ~ reconhecerdo a amplitude das referéncias; perderio, no -
entanto, sua presenca de espirito e sua verve, o dar-e-rece‘be; de
suas performances orais.

y Mauss era um pesquisador. Ele treinou um seleto grupo. Na
ec’:a.da de 1930, um grupo de devotos, alguns deles amantes do
e€xotico entdo em modd, outros, etndgrafos que se preparavam para
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ir para o campo (alguns dos primeiros em vias de se transformarem
nos segundos), seguiria Mauss de sala em sala. Na Hautes Etudes,
no Institut d’Ethnologie e posteriormente no College de France,
eles se deleitavam com seus rours eruditos, loquazes e sempre
provocativos, através das diversidades culturais do mundo. As aulas
de Mauss ndo eram demonstracdes teéricas. Elas enfatizavam, na
sua forma divagadora, o fato etnogréafico concreto; Mauss tinha
um olhar acurado para o detalhe significativo. Ainda que ele préprio
nunca tenha feito trabalho de campo, Mauss era eficiente em levar
seus alunos a fazerem pesquisa de primeira mao (veja Condominas,
1972a, b; Mauss, 1947).

Seu ensaio “As técnicas corporais” (1934) d4 algumas pistas
do estilo oral de Mauss. Eis aqui algumas linhas do que ¢
essencialmente uma longa lista de coisas que pessoas em diferentes
partes do mundo fazem com seus Corpos:

A crianga acocora-se normalmente. N6s ndo sabemos mais
nos acocorar. Considero isso um absurdo e uma inferio-
ridade de nossas ragas, civilizagdes, sociedades. (p. 219-
220, ed. bras.)

Nio h4 nada mais vertiginoso do que ver um kabile descer
com babuchas. Como pode equilibrar-se sem perder as
babuchas? Tentei ver, fazer, ndo compreendo. Tampouco
compreendo como as senhoras conseguem andar com

saltos altos. (p. 225)

Higiene das necessidades naturais. Poderia aqui enumerar
indmeros fatos. (p. 229)

Enfim, ¢ preciso saber que a danca enlagada é um produto
da civilizagio moderna da Europa. O que demonstra que
coisas inteiramente naturais sio para nés histéricas. Alids,
elas sdo objeto de horror para o mundo inteiro, exceto

para nés. (p. 228) ,

André Leroi-Gourhan, historiador especializado na pré-
histéria, lembra de seu professor como um homem de “confusdo
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inspirada”. Numa entrevista, perguntaram a ele sobre o que
lembrava da fala de seu professor:

Seus siléncios, se posso colocar dessa forma. Nédo posso
fornecer uma imitagdo; tantos anos se passaram e tenho
uma imagem idealizada de Mauss; mas ele construfa suas
frases de um modo que sugeria coisas sem declaré-las
inflexivelmente. Seu discurso era todo ele articulacGes e
elasticidade. A maior parte de suas frases soavam vazias,
mas era um vazio que te convidava a preenché-lo. Eis
por que digo que as coisas mais caracteristicas eram seus
siléncios.

Ele era especialmente surpreendente quando fazia
explicagGes textuais sobre autores que haviam trabalhado
na Sibéria com os giliaks ou goldies. Lembro de sessdes
na Hautes Etudes — ndo havia nunca mais de dez de nés —
¢ mesmo assim! N6s nos juntdvamos em volta de uma
mesa igual a essa, ndo por muito tempo; Mauss traduzia
do alemio para o franc€s com comentdrios que faziam
comparagSes com qualquer canto do planeta. Sua erudigio
era fantdstica, e nds absorviamos tudo aquilo sem
realmente sermos capazes de dizer no fim das contas como
ele tinha conseguido ser tdo cativante. (1982:32)

Mauss nao escreveu livros. Suas Oeuvres (1968-69) sio
compostas de ensaios, artigos académicos, intervengdes feitas em
encontros, incontaveis resenhas de livros. Cldssicos condensados
tais como “Ensaio sobre a dddiva” e “Esbogo de uma teoria geral
da magia” foram publicadas no Année Sociologique. Sua obra
magna, uma dissertacéio sobre a prece, permaneceu uma colecéo
de rascunhos, ensaios, fragmentos e notas. Assim também outras
obras sintéticas sobre o dinheiro e a nac@o. Talvez porque tantas
coisas estivesserh conectadas em sua cabeca, Mauss pudesse
facilmente ter sua ateng@o desviada; e era bastante disperso em
relagio a compromissos ¢ lealdades. Ele dava aulas constante-~
mente e levou anos concluindo trabalhos de colegas ja falecidos
(Durkheim, Robert Herz, Henri Hubert), Pré6-Dreyfus e socialista,
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na tradigfo de Jaures, escreveu para L’Humanité 4 ¢ participoude
elei¢des e do movimento pela universidade popular. Ao

greves,
contrério de Durkheim, seu tio, mais austero, Mauss era gregdrio,

boémio, algo assim como um bon vivant.

Alguns lembram de Mauss como um leal durkheimiano. Ou-
tros o véem como um precursor do estruturalismo. Alguns o véem
principalmente como um antrop6logo, outros, como um historiador.
Outros, ainda, citando suas raizes rabinicas, seu treinamento em
sAnscrito e seu eterno interesse em ritual, 0 alinham com os estudio-
sos da religido, tais como seus amigos Marcel Granet, Hubert e
Leenhardt. Uns enfatizam a jconoclastia de Mauss, outros, sua
coerente visio socialista-humanista. Alguns 0 véem como um
brilhante teérico de gabinete. Qutros lembram do agudo observador
empirico. As diferentes versoes sobre Mauss ndo sdo irrecon-

cilidveis, mas no se somam. As pessoas que o 1éem e que dele se
recordam sempre parecem achar nele alguma coisa delas mesmas

(de Leroi-Gourhan, 1982:32-33):

Por um perfodo de dois anos, quando eu fazia quase todos
w7
os seus cursos, ficou acertado que uma colega e eu —uma

a russa, Deborah Lifchitz, que morreu na deportagio

judi
e um modo

nazista — tomarfamos notas alternadamente e d
que nos deixasse comparé-las para determinar o conteido
real das aulas de Mauss. Nunca tentamos construir algo
coerente porque o material era tdo rico que sempre
terminava num horizonte aberto. Mais tarde, um registro
de seu curso foi publicado por um grupo de estudantes

os. Bem, havia uma total divergéncia entre 0

mais antig
hamos escrito!

que eles anotaram € O que Deborah e eu tin
Este é o segredo, acredito, do real encanto que ele produzia

em seus seguidores.

Um exemplo de como 0 tipo peculiar de estimulo intelectual
de Mauss se espalhava é dado pelo grande pesquisador de campo
Alfred Métraux, que foi seu aluno em méados da década de 20
(Bing, 1964:20-25). Sendoum temperamento cuidadoso e empirico,
Meétraux logo desconfiou da maneira descuidada com que o fato
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etnografico erausado pelos primeiros surrealistas. Ele devotou sua
vida 2 pesquisa em primeira mio, tornando-se, nas palavras de
Sidney Mintz (1972:2), “o pesquisador de campo dos pesquisadores
de campo”. Mas ele permaneceu em contato com a vanguarda
Enquanto estudante na Ecole des Chartres, Métraux havia estabe-.
lecido uma duradoura amizade com Georges Bataille, o idiossin-
cratico académico, ensafsta e porndgrafo, cuja influéncia tem sido
tdo difusa na presente geracio de criticos radicais e escritores em
Paris. A obra dos dois amigos nao podia ser mais diferente: um
contido, quase puritano em tom, embora com um faro paraisolar c;
detalhe significativo; o outro, provocativo, arrojado, nietzscheano
No entanto, de uma forma curiosa e compulséria, os dois eran;
complementares: enquanto Bataille era respaldado pela erudigéo
de Métranx, Métraux via sua paixdo pela etnografia confirmada
pelo desejo de seu amigo de expressar o que, de acordo com Leiris
eles tinham em comum — “‘um violento ardor pela vida combinadc;
com uma consciéncia impiedosa de seu absurdo” (Leiris, 1966a:
252; ver também Bataille, 1957:14, e Métraux, 1963:677-684)'
A associagz"xo que durou a vida inteira entre Bataille e Métrau);
p(_)de ser vista como emblemdtica da contigiiidade duradoura, se
ndo mesmo da similaridade, que manteve a etnografia franc’esa
em didlogo com a vanguarda.

p mais influente livro de Bataille foi seu iltimo tratado
L’érotisme (1957). Sua orientagdo, e da obra de Bataille de mod(;
geral, pode remontar a Mauss através do que Métraux conta sobre
uma palestra por volta de 1925. Em L’érotisme, Bataille introduz
o capitulo-chave do livro, sobre a transgressio, com a frase: “A
transgressao ndo nega uma interdig&o, ela a transcende e comph;,ta”
Métraux especifica que sua férmula caracteristica é apenas umz;
parifrase de “um daqueles profundos aforismos, muitas vezes
obscuros, que Mdrcel Mauss langava sem se preocupar com a
confusdo de seus alunos”. Métraux escutara Mauss dizer, numa
palestra, que “os tabus foram feitos para serem violados:’ Este
tema, que Bataille freqiientemente repetiria, tornou-se uma <.:have

143




A EXPERIENCIA ETNOGRAFICA

para seu pensamento. A cultura é ambivalente em estrutura. E
possivel reprimir o assassinato, ou ir para a guerra; ambos 0s atos
sdo, para Bataille, gerados pela interdi¢do de matar. A ordem
cultural inclui tanto a regra quanto a transgressdo. Esta 16gica se
aplica a todas as formas de regras e liberdades — por exemplo, a
normalidade sexual e sua parceira, as perversdes. Nas palavras de
Métraux, “a proposicdo de Mauss, no aparente absurdo de sua
forma, manifesta a conexdo inevitdvel de emog¢Ges conflitantes:
[citando Bataille] ‘Sob o impacto de uma emogido negativa, devemos
obedecer 4 interdi¢do. Nds a violamos se a emogio for positiva’”.
(Métraux, 1963:682-683; Bataille, 1957:72-73).

LO projeto de Bataille, durante toda a sua vida, foi desmis-
tificar e valorizar esta “emoc@o positiva” da transgressdo em todas
as suas variadas formas, e nisto ele foi coerente com seu passado
surrealista. (Nos anos 20, Bataille foi primeiro um associado e
depois um critico do grupo de Breton). Um de seus primeiros textos
publicados era parte de uma.coletinea sobre arte pré-colombiana,
na qual ele colaborou com Métraux e Rivet. Sua apreciagéo do
sacrificio humano (“Para os astecas a morte ndo era nada”) justapde
de modo surrealista o belo e o feio, o normal e o repugnante. Assim,
Tenochtitldn € simultaneamente um “matadouro humano” e uma
maravilhosa “Veneza” de canais e flores. As vitimas sacrificiais
dangam com guirlandas perfumadas; os enxames de moscas que
se juntavam por causa do sangue que escorria sdo belos (Bataille,
1930:13). “Toda escrita é o lixo”, disse Antonin Artaud, outro
renegado surrealista, que deixaria a Franga para ir ao encontro de
seu préprio sonho de México —~ cortejando a loucura entre os indios
tarahumara (Artaud, 1976). O exético era o principal tribunal de
apelagio contra o racional, o belo, 0 normal da Ocidente. Mas o
interesse de Bataille pelos sistemas culturais do mundo, afinal, foi
bem além do mero deleite ou escapismo. Ao contririo da maioria
dos surrealistas, ele trabalhou em direc@o a uma teoria mais rigorosa

da ordem coletiva, baseada na dupla 16gich da interdigéio. Sempre
a par do que se estava fazendo na etnografia académica, ele conti-
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nuou a se basear intensamente em Mauss —La part maudite (1949)
¢ uma extrapolagdo elaborada do Ensaio sobre a dddiva — e
posteriormente em Lévi—StrausaA l6gica desenvolvida por Bataille,
que ndo poderei explanar aqui, forneceu uma continuidade
importante na rela¢o entre a anilise cultural e o primeiro surrea-
lismo na Franca. Ela liga o contexto dos anos 20 a uma geracdo
posterior de criticos radicais, incluindo Michel Foucault, Roland
Barthes, Jacques Derrida e o grupo Tel Quel.s

ale ressaltar que a colegdo de ensaios na qual Métraux,
Rivet e Bataille colaboraram era parte da primeira exposi¢io
popular de arte pré-colombiana na Franca. A exibigdo havia sido
organizada por Georges-Henri Riviére, um estudante de musica e
mdsico amador de jazz, que se tornaria o mais vigoroso museélogo

~ etnogriéfico francés. Rivitre era bem relacionado socialmente, e
H

Rivet o era politicamente. Este iiltimo compreendia perfeitamente
que a criagdo de institui¢Ses de pesquisa antropolGgica requeria
uma onda de entusiasmo por coisas exéticas. Tal moda podia ser
explorada financeiramente e canalizada no interesse da ciéncia e
da educagdo do publico. Rivet, impressionado com o sucesso da
mostra pré-colombiana de Riviére, contratou-o imediatamente para
reorganizar o Trocadéro, cujas cole¢Ges estavam maltratadas e em
total estado de desorganizagio e abandono. Isto era o comeco de
uma produtiva colaboragio entre os dois principais animateurs de
instituigbes etnograficas francesas, e que iria resultar no Musée de
’Homme, e no Musée des Arts et des Traditions Populaires de’
Rivitre (veja Riviére, 1968, 1969)]

. 'Antes do pleno desenvolvimento destas institui¢des, nos
prmpxros anos do Institut d’Ethnologie, os cursos de Mauss
continuavam a ser o férum crucial para uma emergente etnografia.
Este ensino era um curioso instrumento acad€mico, nio
fundamentalmentd distinto do surrealismo, e capaz de estimular os
gostos tanto de Métraux quanto de Bataille. E revelador considerar
sob esse prisma uma conhecida evocagdo de Mauss:

4
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Em sua obra, e ainda mais em suas aulas, comparagdes
impensdveis afloravam. Embora ele fosse muitas vezes
obscuro por seu constante uso de antiteses, atalhos e
aparentes paradoxos, que, mais tarde, provavam ser o
resultado de profundo insight, gratificava seu ouvinte, de
repente, com intuigdes fulgurantes, fornecendo a
substéncia para meses de pensamento frutifero. Em tais
casos, sente-se que se alcangou o fundo do fendmeno social
¢ que se havia, como ele disse em algum lugar, “touché le
roc”. Este constante esforgo em dire¢do ao fundamental,
esta vontade de decantar, uma e mais vezes, uma enorme
massa de dados até que apenas o mais puro material
permanecesse, explica a preferéncia de Mauss pelo ensaio
em vez do livro, e o limitado tamanho de sua obra
publicada. (Lévi-Strauss, 1945:527)

Este relato, vindo de Lévi-Strauss, sofre talvez de uma
tendéncia, em suas frases finais, em retratar Mauss como um proto-
estruturalista® A compulsie-de alcangar o fundo, de apreender
apenas o material mais puro, € uma aspirag@o mais caracteristica
de Lévi-Strauss do que de Mauss, que publicou relativamente pouco
nio porque ele destilava verdades elementares, mas porque estava
preocupado em ensinar, editar fazer politica, e porque, sabendo
tanto, achava que a verdade havia se tomnado muito complexa.
Como lembra Louis Dumont, “ele tinha idéias demais para ser
capaz de dar completa expressao a qualquer delas” (1972:12). A
descrigdo de Lévi-Strauss do uso provocativo pelo grande professor
da antitese e do paradoxo na apresentagdo do conhecimento
etnografico soa verdadeira, no entanto, no contexto que venho
discutind{A verdade etnogréfica, para Mauss, era incansavelmente
subversiva em relagdo as realidades superficiais. Sua principal
tarefa era descobrir, em sua famosa frase, as vrias “lunes mortes ",
palidas luas, no “firmamento da razdo” (1924:309). Ndo hd melhor
sumdrio da tarefa do surrealismo etnografico, uma vez que a “razdo”
referida ndo ¢ a paroquial racionalidade otidental, mas o pleno
potencial humano de expressao cultura%l
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Taxonomias

Nao é surpreendente encontrar, em uma “Homenagem a
Picasso”, publicada num periddico de vanguarda, uma declaragio
de Mauss (1930). A publicagio em questdo, Documents, era uma
requintada revista editada por Georges Bataille. Ela nos apresenta
um exemplo revelador da colaboragio etnogréfica surrealista.
Bataille havia deixado o movimento surrealista de Breton,
juntamente com Robert Desnos, Leiris, Artaud, Raymond Queneau
e varios outros, durante os cismas de 1929, e sua revista funcionava
como um férum para as visdes dissidentes. Além disso, ela tinha
um cunho marcadamente etnografico que a diferenciava e que
atrairia a colaboragio de futuros pesquisadores de campo tais como
Griaule, André Schaeffner e Leiris, assim como Riviére e Rivet.
Griaule, André Schaeffner e Leiris partiriam para a Africa na
Missdo Dakar-Djibouti logo depois do fim de Documents, em 1930.
Se Documents parece hoje um estranho contexto para se difundir
conhecimento etnografico, no final da década 20 ela era um férum
perfeitamente apropriado — isto &, outré.

Sem divida, € preciso um esfor¢o de imaginagdo para
resgatar o sentido, ou os sentidos, da palavra etnografia, tal como
era usada nos surrealistas anos 20. Uma ciéncia social definida,
com um método discernivel, um conjunto de textos cldssicos e
cz\itedras universitdrias, ndo estava ainda totalmente formada.
Examinando os usos da palavra numa publica¢do como Documents,
vemos como a evidéncia etnogréfica e uma atitude etnogrifica
podiam funcionar a servi¢o de uma critica cultural subversivﬂ% 0
subtitulo de Documents — Archéologie, Beaux Arts, Ethnographie,
Variétés — o que destoava era a palavra ethnographie. Ela denotava
um questionamento radical das normas e um apelo ao exético, ao
paradoxal, ao insolife. Ela implicava também num nivelamento e
numa reclassificagio de categorias familiares. A “Arte”, com “A”
maitisculo, havia praticamente sucumbido & pesada artilharia do
dadaismo. A “Cultura”, tendo mal e mal sobrevivido a esta “avalan-

({3 })

2
che” do pés-guerra, era agora resolutamente escrita com “c” minds-
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culo, encarada como um principio de ordem relativa no qual o
sublime e o vulgar eram tratados como simbolos de igual impor-
tancia. Uma vez que a cultura era percebida pelos colaboradores
de Documents como um sistema de hierarquias morais e estéticas,
a tarefa do critico radical era a decodificagdo semidtica, com o
objetivo de desautenticare assim expandir ou deslocar as categorias
comuns. A ruptura cubista com os canones do realismo havia aberto
o terreno para um assalto geral ao normal.\A etnografia, que
compartilha com o surrealismo o abandono da distingdo entre a
“alta” e a “baixa” culturas, fornecia tanto uma fonte de alternativas
nio-ocidentais quanto uma predominante atitude de ir0mnica
observagdo participante entre as hierarquias e os significados da

vida coletiva.

 instrutivo tentar fazer um inventdrio das perspectivas
etnogréficas reveladas por seu uso em Documents. Antes de se
entrar no clima da revista, fica-se surpreso, por exemplo, ao
encontrar um artigo de Carl Einstein — autor doNegerplastik (1915),
um relato pioneiro sobre a escultura africana vista 2 luz do cubismo
_ intitulado “André Masson, étude ethnologique”. O que significava
estudar em 1929 um pintor de vanguarda “etnologicamente”? Desde
o inicio do texto, Einstein faz ecoar o grito de batalha cubista-

surrealista:

Uma coisa é importante: abalar o que é chamado de
realidade através de alucinagdes ndo adaptadas, assim
como alterar as hierarquias de valor do real. As forgas
alucinat6rias abrem uma brecha na ordem dos processos
mecénicos; eles introduzem blocos de “a-causalidade”
nesta realidade que tinha sido absurdamente dada como
tal. O tecido ininterrupto desta realidade € rasgado, e
habita-se a tensdo dos dualismos. (1929:95)

As “forgas alucinatérias” da pintura de Masson representam,
de acordo com Einstein, “o retorno da criagdo mitoldgica, o retormo
de um arcafsmo psicolégico como algo oposto a um arcafsmo
puramente imitativo das formas” (p. 100). Einstein descreve esta
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psicologia mitica como “totémica”. Para perceber a importincia
das metamorfoses e das inesperadas combinagdes de animal e ser
humano em Masson, “basta lembrar das mdscaras primitivas que
incitam identificacGes com animais, ancestrais, etc.” (p. 102). Uma
casual alusdo de Einstein a méscaras (africanas? da Oceania? do
Alaska? Seu piiblico sabia o que ele queria dizer) sugere um
contexto no qual possibilidades exéticas ou arcaicas nunca estio
muito longe da superficie da consciéncia, sempre prontas a oferecer
confirmagdo a toda e qualquer ruptura com a ordem das coisas
ocidental. No ensaio de Einstein, notam-se dois elementos-chave
do surrealismo etnogréfico: primeiro, a corrosiva anélise de uma
realidade agora identificada como local e artificial; e segundo, a
oferta de alternativas exéticas.

H4 um terceiro aspecto desta atitude que chama a atengéo
assim que se folheiam as paginas de Documents. Marcel Griaule
fornece uma clara formulacdo deste ponto num ensaio em que
ridiculariza as teses estéticas dos amantes de arte primitiva que
duvidam da pureza de um tambor baoule porque a personagem
esculpida nele carrega um rifle. O surrealista etnogrifico
diferentemente tanto do tipico critico de arte quanto do antrop(’)logo,
da época, se delicia com as impurezas culturais e com os
perturbadores sincretismos. Griaule equaciona o deleite europeu
com a arte africana ao gosto africano por tecidos, latas de gasolina
dlcool e armas de fogo. Se os africanos preferem ndo imitar nossos,
produtos da alta cultura, zant pis! E conclui: |

A etnografia — € cansativo ter de ficar repetindo isso —
estd interessada no belo e no feio, no sentidc

destas palavras absurdas. Ela tem, contudo, uma te

a suspeitar do belo, que quase sempre € uma rar

seja, monstruosa — ocorréncia numa civilizaga.
etnografia suspeita também de si mesma — porque el.
uma “ciéncia branca”, isto é, marcada por preconceitos -
e ndo recusard valor estético a um objeto por ele ser da
moda ou produziio em massa. (1930:46)
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André Schaeffner defende algo semelhante numa pesquisa
ique dans un musée

académica sobre “Les instruments de must
d’ethnographie”. Suas criticas sdo hoje em dia lugar-comum antro-
poldgico. Lidas, porém, no contexto de Documents, readquirem

seu pleno efeito subversivo.

Seja 14 quem for que diga “gtnografia” admite necessaria-

mente que nenhum objeto concebido para produzir som

ou miisica, por mais “primitivo” ou “informe” que possa
parecer, nenhum instrumento musical — seja sua existéncia
acidental ou essencial — deveré ser excluido de uma
metddica classificagao. Para esse propdsito, qualquer
procedimento percussivo, numa caixa de madeira ou na
prépria terra, estd no mesmo plano de importéncia que
os meios melédicos ou polifonicos de um violino ou um
violdo. (1929:248)

a autoridade pioneira em Stravinsky,
ar 4 tnusica dos dogon € depois fundar a

secdo de etnomusicologia do Musée de I’Homme.

A atitude “etnogréfica” proporcionavaum estilode nivela-
mento cultural cientificamente validado, a redistribuicdo de catego-
rias carregadas de valor, tais como “musica”, “arte”, “beleza”,
“sofisticagdo”, “limpeza”, etc. O extremo relativismo, € mesmo 0
niilismo, latente na abordagem etnogréfica ndo ficou inexplorado
pelos colaboradores mais radicais de Documents. Sua visdo de
cultura ndo expressava concepgoes de estrutura orgénica, de inte-

gracdo funcional, totalidade ou continuidade histérica. Sua conce-
pedo de cultura pode ser chamada, sem anacronismo, de semiética.
A realidade cultural era composta de cédigos artificiais, identidades
ideolégicas e objetos suscetiveis de recombinagdes € justaposigoes
inventivas: o guarda-chuvaea maquina de costura de Lautréamont,
um violino e um par de mios batendo no solo africano.

A concepgio, ressaltadano titulo deSchaeffner, de um “mu-

tnogréfico” é mais importante do que parece. A fragmentagio
Benjamin, a dissociagdo do

Schaeffner, um viria,
através do jazz, estud

seu e
da cultura moderna percebida por
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congecxmento cultural em “citagdes” justapostas, é um pressuposto
de1 ocuments. O titulo da revista é certamente sintomatico. A
cu t’ur.a se toma algo a ser coletado, e a prépria Documents é u'ma
espe:;xe C:S cTxlbxgao etnogrifica de imagens, textos, objetos, rétulos
um divertido museu que simulta; i ’
di neamente coleta e re ifi
e mes classifica seus
. m-to me?todo bésico da revista € a justaposi¢ido — a colagem
or oni j
" ita 011 irénica. O arranjo adequado dos simbolos e artefatos
culturais é constantemente posto em divida. A “alta” arte é combi
. -« ) l-
gada c’om fotografias repulsivamente ampliadas de enormes dedos
os . . P4 M
a0 t;’)e's, artfesanato popular; cépias de Fantémas (uma série de
istério rimlto.conhemda); cendrios de Hollywood; méscaras afri
cf:anas, melanésias, pré-colombianas e também méscaras de carnaval
rancesas; 4]
matad;zsr;recllat;s d.e alp;resentagoes demusic halls; descrigdes dos
s de Paris. Documents re
vela, para a cultur i
a da cidad
mo ;
m derna, o problema que enfrenta qualquer nizador de um
u . . . . )
m sclatu etx:iograflco. o que vai junto com o qué? Dbras-primas da
. . .
o uO u.rah evefn ser isoladas como tais ou exibidas ao lado de potes
cozinha e 1dminas de machado? (ver Leiris, 1966b). A ati
etnogréfica deve continuamente propor esse ti : d on e
1po de questdes
ondo i i rora,
% " e decomgondo as hierarquias e relages “naturais” da c;Jltura
a vez que tudo numa cultura é incipi .
ra €, em principio, consid i
u num erado valio
para colecdo e exibic@o 0 , "
, questdes fundamentais d i i
e
valor se apresentam., classiicagioe

g
» magn
p 1 .
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rais”, ele é recodificado, € nessse processa € posto em didvida. Robert

Desnos contribui com um desconcertante inventério das formas

retéricas existentes a respeito do olho, e seu verbete para o variavel

simbolo “rouxinol” comega assim: “Exceto em casos especiais,
isto ndo tem nada a ver com um passaro” (Desnos, 1929:117).

Crachat, “cuspe”, é redefinido por Griaule através de dados
africanos e isldmicos, com o resultado de que o cuspir vem a ser
associado 4 alma, e tanto a maus quanto a bons espiritos. Na
Europa, naturalmente, cuspir na cara de alguém ¢ absolutamente
desonroso; na Africa Ocidental pode seruma forma de béngdo. “O
cuspe funciona como a alma: balsamo ou lixo” (Griaule, 1929).
Ao etndgrafo, como ao surrealista, é permitido chocar. Leiris toma

a defini¢do de Griaulee vai além: o cuspe, semelhante ao esperma,

conspurca de forma permanente a nobreza da boca, um 6rgio

associado no Ocidente 2 inteli génciae a linguagem. O cuspir, assim
ressimbolizado, denota uma condigdo de sacrilégio incontorndvel
(Leiris, 1929). Nesta definigdo, novamente recomposta, falar ou

pensar é também ejacular.
Uma abordagem da representagao por meiode justap%sigﬁo
ou colagem era um recurso surrealista usual (Matthews, 1977).
Seu propdsito era romper oS “corpos” convencionais — objetos,
identidades — que se combinavam para produzir o que Barthes
chamaria depois de “I’effet du réel” (1968). Em Documents, a
justaposi¢do das contribuicdes, e especialmente de suas ilustragGes
fotograficas, era destinada a provocar essa desfamiliarizagdo. O
primeiro nimero de 1929 comega, por exemplo, comum artigo de
Leiris, “As recentes telas de Picasso
fotografias. (Esses eram 0s anos em que Pica
brando e entortando, de maneira quase selvagem,
da estrutura humana). Essas imagens deformadas sdo seguidas por
“Qs pdrias da natureza”, de Bataille, uma caracteristica apreciagao
de seres humanos com alguma anormalidade fisica, ilustrada por
gravuras do século XVIII, em pégina inteira, mostrando gémeos
siameses. Préximo a este artigo, uma resenha com ilustragdo de

sso parecia estar que-
a forma normal
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uma exibi¢do de escultura africana proporciona um maior desloca-
mento visual do corpo “natural”, tal como concebido de form
realista no Ocidente. O corpo, como uma cultura semioticament;l
imaginada, no € uma totalidade continua, mas uma montagem d
sfmbolos e cddigos convencionais. )

Documer?ts, particularmente em seu uso de fotografias, cria
a ordem de uma inconclusa colagem, mais do que a de um organ,ism
unifi.cado. Suas imagens, com seu brilho equalizador e seu efeitz
de distanciamento, apresentam no mesmo plano o antincio de um
show no Chatelet, uma cena de um filme de Hollywood, um Picass
um Giacometti, uma foto documental da Nova Caledc‘),nia colonia(l)’
um recorte de jornal, uma madscara esquimé, um Old Master. um,
instrumento musical —a iconografia e as formas culturais do mlind
apr'esentadas como evidéncias ou dados. Evidéncias do u‘?’
Eyldéncias, pode-se apenas dizer, de surpreendentes ordens cultzr:' ‘
desclassificadas e de uma extensa gama de invengdo artisti X
humana. Esse estranho museu meramente documenta, justa ”Ca
relativiza uma perversa colegio. JROS

Q museu do surrealismo etnografico seria melhorado e adap-
tado a institui¢cGes mais estdveis e continuas. Em 1930 Documemz
que se t.omara cada vez menos reconhecivel como ur;xa revistad ’
arte, .fox abandonada pelo seu principal patrocinador. Trés ano:
depois, uma categoria reconstituida, facilmente identificdvel hoje
como arte moderna, seria encarnada na lendédria Minota J
Dednpqda a beleza, Minotaure ndo publicava nenhuma foto rufrf;
de matadouros, Movietone Follies ou deddes do pé entreg uas
exubc.eral.ntes reprodugdes de Picasso, Dali ou Masson ;ugs
substltun:.seu segundo niimero dedicado a equipe da exl;edipﬁcf
Dakalj—D_]lbO,uti por reportagem belamente ilustrada sobre gu ‘
p?sqmsa na Africz‘t (Griaule, 1934b), Minotaure subsequ’ent‘ement;:l
nio re’sc?rvou mais qualquer espaco importante para dados
etnograficos. Os artefatos de alteridade foram substituido
ge’r;'ll, pela categoria “surreal” de Breton — alocado no inconscsi’ee:n
mitico ou psicanaliticd e muito facilmente incorporado por nogge:
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rornanticas de génin artistico ou de inspiragdo. O concreto artefato

cultural ndo era mais chamado a desempenhar um papel disruptivo,
iluminador. A arte modernae a etnografia haviam emergido como
posicdes totalmente distintas, em contato, € certo, mas distantes.

Focalizei mais extensamente Documents porque ela
om clareza fmpar as principais dreas de convergéncia

exemplificac
entre etnografia e surrealismo durante a década de 20, e porque

vérios de seus colaboradores se tornararm influentes pesquisadores
de campo e organizadores de museus. Documents revela também,

ubversiva € quase anarquica atitude documentéria, um

em sua s
horizonte epistemoldgico para oS estudos culturais do século XX.
“impossivel”, seria

Se Documents €ra, como lembra Leiris,
precipitado descarté-la como uma aberragdo, uma criagdo pessoal
do “impossivel” Georges Bataille (Leiris, 1963). Ela atraia a

icipagdio de muitos académicos e artistas sérios para ser
te ou niilista. Ela, na

e (mais caracteristica
do na maioria das

part
descartada como meramente auto-indulgen
verdade, exemplifica uma extrema sensibilidad
da tradigdo etnografica francesa do que tem si
vezes reconhecido) ao carater sobredeterminado do que Mauss havia
chamado de “fatos sociais totais” (1924:76-77). A realidade, ap6s
os surrealistas anos 20, nao poderia jamais ser vista novamente
como simples ou continua, descritfvel empiricamente Ou atraves
da inducdo. Foi Mauss quem melhor exemplificou essa atitude
subjacente quando observou, como gostava de fazer: “A etnologia
& como o oceano. Tudo o que vocé precisa é de uma rede, qualquer
espécie de rede; € af, se vocé entrar no mar € jogar sua rede, vocé
pode estar certo de que vai pegar algum tipo de peixe” (Fortes,

1973:284).
No Musée de 'Homme

A histéria da etnografia francesa entre as duas guerras
mundiais pode ser narrada como a historia dé dois museus. O velho
Trocadéro e o novo Musée de ’Homme exerceram importante
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influéncia, tanto prética como ideolégica, no curso da pesquisa
na compreex.lséo de seus resultados. Se o “Troca” dos ar?os 20e
« com seus objetos de arte mal classificados e mal rotulados, corr ,
pondia a estética do surrealismo etnografico, o Palais de C,lhaillest—
co.mpletamente moderno, encarnava o emergente paradigma acad0 ;-
mico do humanismo etnogréfico. Os ganhos cientificos repre g
tados pelo Musée de I’Homme eram consideraveis. Ele ropo o
nava tanto facilidades técnicas necessdrias quant;) o ipuall) ento
necessirio delineamento de um campo de estudos - o ‘iumrzen’t’e
em todas as suas manifestacdes fisicas, 'arque.olégicas e etn no’,
ficas. O amadurecimento de um paradigma de pesquisa cogra-
possibilidade de uma acumulagéo de conhecimento e cons “a :
temente o fato do progresso académico. O que é menos reconsg:ign-
ao menos nas ciéncias humanas, é que qualquer consolidacio do,
um paradigma depende da exclusdo ou da subordinagdo aog \
de “arte” daqueles elementos da disciplina em transf e
questionam as credenciais d i discipling, aquolas préiens
Questions nciais da prépria disciplina, aquelas praticas
desgrdgm.sa que, tal como Documents, operam nos limites da

. Antes de 1930, o Trocadéro era uma confusa colecio d
objetos~exéticos‘ Seus arranjos enfatizavam a “cor local’? o
evocagao de cendrios estrangeiros: manequins vestidos pan(; (l)u )
dloramas,.e.spécimes amontoados. Um jornalista pod,ia escIr)el\ils’
que uma visita a0 museu era como “un voyage en pleine barbari. e’f :
(Dias, }9?35 :378). Uma vez que a colegio se ressentia de uma v'mj
pedagdgica, .cientffica, mais de acordo com sua época P
Ss:)or;iizr:dfazla go mu;eu um lugar aonde se podia ir parapenco’nfrl:rl

es, objetos fetichizados. Foi 14 i

1908, comegou a pesquisar seriamente l'?z:te 2;:8 o porvoltade

ua . L -
Q I\Zdo fui peda primeira vez, por insisténcia de Derain
la? useu Trocadéro, o cheiro de umidade e de mofo de
S me i

me impregnou a garganta. Isso me deprimiu tanto que

quis sair logo, ma: inuei e figuei .
1964:266) § continuei e fiquei estudando. (Gilot,
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“Le Troca” era uma curiosa estrutura bizantino—mourisca,
sem calefagcdo ou iluminagdo. Sua falta de contextualizagio
cientifica coerente encorajava a apreciag¢do de seus objetos como
obras de arte isoladas, ao invés de artefatos culturais. Apés a
Primeira Guerra Mundial, quando o entusiasmo pelas coisas primi-
tivas floresceu, o escandaloso museu se tornou temporariamente

um museu de “arte”.
A medida que os melhoramentos de Riviére, no inicio da
década de 30, iam se efetuando, o museu comegou a apresentar
uma série de exposigdes de arte africana, esquimé e da Oceania. A
mostra dos objetos coletados pela expedigio Dakar-Djibouti cairia,
em larga medida, nessa categoria. Um devotado grupo de
voluntarios — futuros etnégrafos, como Denise Paulme, e senhoras
elegantes do 16 * arrondissement, amantes do exético - ajudaram
arenovacdo. O museu estava se tornando chique. Na inauguragio
da sala dedicada a Oceania, modelos das grandes casas de moda
de Paris desfilaram vestidas exética e sedutoramente. A expedicio
Dakar-Djibouti obteve seus recursos, além das subvencgdes do
governo e da Fundagdo Rockefeller, junto a empresarios privados,
mecenas das artes (entre eles, Raymond Roussel, o rico proto-
surrealista autor de Impressions d’Afrique). Antes da partida da
equipe de Griaule para sua viagem de vinte meses, uma festa para
angariar fundos foi organizada por Riviere no Cirque d’Hiver, com
uma luta de boxe apresentando o campedo dos pesos-pena, o
“africano” Al Brown, com a presenca de le rout Paris em trajes de
gala. De acordo com a lenda, o campedo simulou uma luta com
Marcel Mauss — lenda ndo totalmente improvavel (o grande te6rico
era um bom atleta e praticante de savate).’

Essas histérias ddo idéia do ambiente extra-cientifico do
Trocadéro por volta de 1930. O museu se apoiava na onda de
entusiasmo pelaart négre.® Durante a década de 20, o termo négre
podia abranger o moderno jazz americano, as madscaras tribais
africanas, o ritual do vodu, as esculturas da Oceania, e até mesmo
artefatos pré-colombianos. Ele tinha alcancado as proporg¢des do
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que Edward Said chamou de “orientalismo” — uma bem articulada
representacdo coletiva expressando um mundo geogrifica e
historicamente vago, mas, em termos simbélicos, nitidamente
exélico (1978a). Se a nogdo do “fetiche” africano teve algum
significado nos anos 20, ela descrevia nfo uma modalidade de
crenga africana, mas sim o modo pelo qual artefatos exéticos eram
consumidos pelos aficcionados europeus. Uma mdscara ou uma
estitua ou qualquer trago de cultura negra podia efetivamente
resumir um mundo de sonhos e possibilidades — apaixonado,
ritmico, concreto, mistico, incontido: “Africa”,

Na época da expedigio Dakar-Djibouti, esse interesse pela
Africa tinha se tornado um exotisme no sentido pleno do termo. O
ptiblico e os museus estavam ansiosos por mais aquela mercadoria
estetizada, e foi nesse clima que os legisladores franceses foram
levados a promulgar uma lei especial oficializando uma expedi¢io
cuja tarefa principal e oficial era enriquecer as colegGes da nagiio
A Missdo Dakar-Djibouti satifez essa demanda; trouxe dados qué
podiam ser contados e mostrados (Jamin, 1982a).10

Os etnégrafos partira’m em 1931 com uma estética estrutura-
danaca ©¢a, uma visdo da Africa e uma certa concepedo (essencial-
mente fetichista) de como “ela” deveria ser coletada e representada
Eles nz'”lo viajaram, ao modo dos pesquisadores de campo ingleses.
€ americanos da época, com o propésito de experienciar e interpretar

totalidades culturais distintas. O rapport estabelecido no trabalho

de campo, na versdo de Leiris (1934), emerge como pouco mais do
que uma fantasia roméantica; e no relato de Griaule (1933) a etno-
gmﬁa§ retratada como um processo atravessado por dramatizacées
¢ manipulagdo de papéis, no qual o poder é uma questdo central
(Ver cap. 5 deste livro e Clifford, 1988, cap. 6). Mesmo no trabalho
posterior de Griaule e seus colaboradores, que vai além do colecio-
nilmento museolégico éue dominou os primeiros tempos da missio

hd pouco esforco no sentido de apresentar uma versio unifiéadz;
de. uma realidade africana (Griaule enfatizou fortemente a pes-

quisa em grupo, incorporando miiltiplas perspectivas) livre dos
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intervalos e descontinuidades de uma apresentagao documentéria

e exegética. ,

O processo de pesquisa que comegou com a Miss#o Dakar-
Dijibouti produziu uma das mais completas descri¢Bes de um grupo
tribal (os dogon e seus vizinhos) jamais registrada. Ainda assim,
como assinala Mary Douglas (1967), o quadro estd curiosamente
“distorcido”. Ndo podemos nunca perceber, por exemplo, como a
vida cotidiana é conduzida, como as decisdes politicas circuns-
tanciais sdo realmente tomadas.!! H4 uma énfase exagerada nas

elaboradas e muituas referéncias das teorias nativas sobre 0 modo
%0 ou deveriam ser — uma concepeio mitica da
ordem césmica que aspira a abarcar todo gesto e detalhe do mundo
profano. A extraordindria beleza e poder conceitual da sabedoria
dogon, conhecida em toda a sua amplitude apenas por um pequeno
grupo de pessoas mais velhas, nunca satisfaz a incomoda pergunta:
como sio realmente 08 dogOh? A tradi¢io de Griaule nos da um
conjunto de documentos eserupulosamente explicados, dos quais 0

te, 0 mito cosmogdnico, € manifestamente construido

mais importan r
pelos dogon. Poucos esforgos sédo feitos no sentido de um #elato

3 maneira, digamos, de Os argonautas de Malinowski;
alista, qual seriaa

COmo as coisas §

naturalista,
na verdade, no despertar da fragmentagao surre
utilidade disso?

Se a Missdo Dakar-Djibouti trouxe uma quantidade
considerdvel de “arte” para €xpor no Trocadéro, seus objetos
encontraram seu verdadeiro lar num museu bem diferente. Nem
bem Riviére completava suas restauracdes, em 1934, Rivet

anunciava a aprovagio de um novo plano grandioso. A velha

estrutura bizantina seria demolida para abrir caminho aum prédio
litismo dos anos 20

de sonho, que sublimaria o andrquico cosmopo
numa monumental unidade: a “humanidade”. O Musée de I'Homme,
um nome que apenas recentemente se tornou multiplamente irbnico,
ada de 30, umideal ac}mirz’wel, de significagdo
ffica e politica. Anova institui¢fio combinava
boratérios técnicos do Musée d’Histoire

era, na metade da déc
a0 mesmo tempo cient
sob um sé teto os la
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Naturelle e o Institut d’Ethnologie, anteriormente abrigado
forbonni. 0 museu compunha uma imagem liberal e sint%ética Zs
homem”, ur.na visdo concebida por Rivet, que articulava num
poderoso conjunto simbélico vérias das tendéncias ideolégicas
venho descrevendo. Rivet juntou um talentoso grupo de etgnél s,
incluindo Métraux, Leroi-Gourhan, Leenhardt, Griaule Lo'g(?S’
Schaeffner, Dieterlen, Paulme, Louis Dumont e J’acques Sc’)usgfll N
Ele. proporcionou o apoio institucional que, juntamente com y
en51'na}mentos de Mauss, formaram o centro para uma emerge: ‘:S
tradigdo de trabalho de campo. Para a maioria desses pesquisadg s
a conexao entre arte e etnografia era crucial. o

A moilalidade de humanismo de Mauss e Rivet visualiza
uma expanséo e uma abertura de concepgdes locais da natur iy
humana. Nenhum periodo histérico ou cultural poderia aﬁr:lf:r1
que en’ce}mava a humanidade em exposi¢io no Musée de I’'Homme
A espécie em sua totalidade seria representada ali, comegando ¢ .
a eyolugao biol6gica, passando pelas reliquias arqueolégi Ogn
antigas f:ivilizagc”)es e terminando com um completo continglcats de
altemz?tlvas culturais reais. As diferentes ragas e culturas dogelze .
dever.lam se.r exibidas em sucessdo, dispostas em glen?tal
organizadas sinteticamente, de um lado, e analiticamente ge o rtlas
0] 'h(')mm~e total de Mauss seria pela primeira vez compo’sto ran
edlflf:agao do piiblico. Também para a instrucdo do cieritil;:lra )
Muse? de ‘l’Homme conteria extensos laboratérios de pes 'a, .
colegdes cientificas. Menos de 10% dessa colegio totalgst:rlil;sjnel

exibicdo perman ivi .
T (ver Riviere, 1968, 979; Rivet, 1948:110-

et Od casarr;ento da ciéncia com a educagio do piiblico na pers
a de um humanismo progressi mente
gressista adequava-se perfei
pectivade : e perfeitamente
mundo de Rivet. Ele iali
. era um socialista com visa

2 visto u le Riv ra visdo e

xes politicas e'sociais necessdrias para realizd-la. O Musée

del’ i i
’ Homme foi concebido como parte da Exposigio Internacional

de , .
- t132'33.,dum simbolo dos ideais da Frente Popular. Rivet cuja
pecialidade era arqueelogia americana e pré-histéria ter;dia a
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ver a humanidade sob urna perspectiva evoluciondria e difusionista, -

enfatizando o desenvolvimento biocultural de longa duracdo e a
reconstrucéo de seqiiéncias histdricas através do colecionamento
extensivo e da comparacgio de tragos. Num antigo artigo sobre
método, publicado em Documents, ele anunciou os temas
subjacentes do museu dos seus sonhos (Rivet, 1929). No estudo do
homem, escreve, as fronteiras entre etnografia, arqueologia e pré-
histéria sdo “absolutamente artificiais”. (Numa versio posterior,
ele acrescentaria a antropologia fisica ao conjunto). Igualmente
artificiais sdo as classifica¢des das realidades humanas de acordo
com as divisdes da geografia politica. “A humanidade é um todo
indivisivel, no espago e no tempo.” “A ciéncia do homem” nio
precisa mais ser dividida arbitrariamente. “E 0 momento de romper
as barreiras. E € isso que o Musée de I'Homme tentou fazer” (Rivet,
1948:113). A mensagem politica para 1937 era clara.

O Musée de I’'Homme forneceu um ambiente liberal e
produtivo para o crescimento da ciéncia etnografica francesa. Seus
valores principais eram cosmopolitas, progressistas e democriticos;
uma das primeiras células da Resisténcia se formou dentre-de seus
muros, em 1940 (Blumenson, 1977). O museu estimulou a com-
preensdo internacional e os valores globais, uma orientacdo que
continuaria ap6s a Segunda Guerra Mundial com o envolvimento
de Riviére, Rivet, Griaule, Leiris, Métraux e outros etnélogos na
UNESCO. Sua tradi¢go era cosmopolita, e havia permanecido con-
gruente, em importantes aspectos, com o surrealismo etnografico
dos anos 20. Deve-se lembrar que o surrealismo tinha sido um fe-

némeno genuinamente internacional, com manifestagées em cada.

continente. Ele forjou a articulacdo menos das diferencgas culturais
do que das diferengas humanas. O mesmo pode ser dito em geral
da etnografia francesa.!* Mas embora partilhasse o escopo do
surrealismo, o humanismo etnogrifico do Musée de I’Homme nio
adotou aquela atitude corrosiva e de estranhamento do primeiro
surrealismo diante da realidade cultural. 'O objetivo da ciéncia era,
ao contrdrio, colecionar dados e artefatos etnograficos e exibi-los
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em contextos reconstituidos e facilmente‘interpretziveis. Isto acarr
tou perc,iz}s, tanto qu.anl:o ganhos. Na verdade, é possivel imagin:;
uma critica surr'eahsta etnogrifica do Musée de I’Homme que
ap'OI.ItaSSC tentativamente para uma forma — ou, antes para u
atividade ~ de um humanismo mais flexivel e menos a,utoritflrrigla

. As esculturas africanas do Musée de I’'Homme estava
d.xsp.o§tas regionalmente, com objetos a elas relacionados a
significagdo funcionalmente interpretada. Elas nio encontrz: am
um lugar ao lado dos Picasso do Musée d "Art Moderne Iocaliz\;lm
poucas ruas adiante. Como vimos, os dominios emerge;]tes daa to
moderna e da etnologia estavam mais separados em 1937 do e
uma .clt.écada antes.' Ndo € apenas um capricho questionar s
classificagGes aparentemente naturais. O que est4 em questﬁZsEaS
perda de um jogo disruptivo e criativo de categorias e diferen N :
hurpanas, uma atividade que nio simplesmente exibe ¢ compreer:i;l
a d1v§rsxdade de ordens culturais, mas que espera abertament y
permite e na verdade deseja sna prépria desofientagio e

Tal atividade se perde na consolidagzio e na exibigio de
conhecimento etnogréfico estivel. Nos anos 20, o conhecimeutm
ostenta}do POr uma etnografia mais jovem aliad,a ao surrealisrl:)0
era mais e’xccfentrico, mais informe, e disposto a deslocar as orden(s)
de sHa prépria cultura — a cultura que construiu grandes mu
de ciéncia etnogrifica e de arte moderna. o

O Musée de I'Homme abriu Suas portas ao piiblico em junho
d.e 193.8. Durante o verio anterior, uma curiosa alternativa havi
sxdf) criada por Bataille, Leiris, Roger Caillois e um grupo inform zl1
de intelectunais de vanguarda (alguns deles alunos de Mauss) ;
se z?utodenominavam o College de Sociologie. Embora oi o
sugxta a tradi¢do de Durkheim, o renovado interesse do ey ono

Anm:’e S(_Jciologique envolvia um grau considerive] de reiivelzoﬁnoo
Sua mc?magﬁo para a sociologia (menos agudamente distintf d .
:g);kigla:j que na Inglaterra ou nos Estados Unidos) sinalizava Z
sujn- eg:liic;mz gue ele.s viam como uma excessiva identificacio do

om a literatura e a arte, seu excessivo subjetivismo e
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preocupagdo com a escrita aptomética, com a expelllriéncia
individual do sonho e com a psmolog.xa profunda. O Co. ege de
Sociologie — que se reuniu, durante dois anos, na §ala de~ _|a'ntar de
um café do Quartier Latin, acabou por ca.usa da d1§sensao mt(?ma
e da irrupgdo da guerra — foi uma tentativa de reintegrar ;) rigor
cientifico A experiéncia pessoal no estudo do§ proce'ss.os culturais,
Como o autor das Formas elementares da vida religiosa, os fun-
dadores do College estavam preocupados com aqueles mo.m?ntc.)s
rituais em que as experiéncias fora do curso normal da ex1stegc1a
podiam encontrar expressao coletiva, .momentc.)s em que a ordem
cultural é tanto transgredida quanto rejuvenesqda. Eles adotaram
o conceito durkheimiano do sagrado para circunscrever esse
dominio de recriagdo. o
Se Durkheim havia descoberto as raize's da solldjmedade
social em exemplos etnograficos deslocados, ta.ls comoa 'eferves-
céncia coletiva” dos ritos aborigenes, Bataille v1su.ahzavta as
expressdes coletivas dg g_ansgressﬁo e eXcesso na ?arls clm;) fr:;:
porénea. Ele estava obcecado pelo poder do sacrificio e pela Pla

ivindicar como um espago para -
de 1a Concorde, que ele esperava reivindicar pag

os atos rituais organizados pelo College. pailloif, mais mo;lerado,’
estava envolvido na pesquisa que resultariaem L‘ ‘hom:ne‘ ,et le sctzcri
(1939). Ele daria palestras no College durante “la féte”, u;/ln 0:3
das culturas mundiais, baseando-se em seus professore’s, f(z:;l A,
Georges Dumézil e Marcel Granet, assim como_nos etnogrztl'do d(;
P. Elkin, Daryll Forde e Maurice Leenha.lrdt.. O diferente stan i od
sacré de Caillois inclufa expressoes rltuals d'o caos prm?;)’r .1a(;
eXcesso, cosmogonia, fertilidade, deprava.gao, mcesto,- sacri egl(:j X
parédias de todo tipo. Embora compzfrtllhassem ) m(tierc(::sslei\ °
Durkheim na constitui¢do da ordem coletiva, 0s membros do Co eﬁe
de Sociologie tendiam a focalizar os processos regf:nerat:.vdo.zna
desordem e as necessdrias irrupgdes do sagrado na vxdg co 1n 1uar_.
Desse ponto de vista, as atividades 'cr{tncas subv_ersn:i/as z:: l\:zl a% o
da podiam ser vistas como essenciais para a vida 3 sc?a . mm,s_
posigdo circunscrita da “arte” na cultura moderna poderl

cendida, a0 menos programaticamente.
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E dificil generalizar a respeito do Collége, um grupo tio
idiossincrdtico e de curta duragfo. Leiris, por exemplo, estava
preocupado ndo com ritos coletivos, mas sim com aqueles momentos
autobiograficos nos quais a articulagéo entre self e sociedade pode
ser trazida a consciéncia. Para este fim ele cultivava uma espécie
de metédica gaucherie, uma inabilidade permanente para se ajustar.
Sua principal contribui¢do ao College (antes de se desligar por
causa de escripulos quanto a padrdes pouco rigorosos de evidéncia
e o perigo de se estar fundando uma “panelinha”) foi um ensaio
intitulado “O sagrado na vida cotidiana” (1938b). Nesse texto,
uma ponte entre a etnografia e o auto-retrato, Leiris esbogcou muitos
dos topicos que mais tarde desenvolveria em La régle du jeu (1948-
1976). Objetos de uma atragdo incomum (o revélver de seu pai),

zonas perigosas (pistas de corrida), locais tabu (o quarto dos pais),
locais secretos (o banheiro), palavras e frases com uma ressonincia
especial e mdgica —essa espécie de dados evocariam “aquela atitude
ambigua ligada a abordagem de algo tanto atrativo quanto perigoso,
prestigioso e rejeitado, aquela mistura de respeito, desejo e terror

que pode ser considerada como a marca psicolégica do sagrado”
(Leiris, 1938b:60).

Em L’Afriqite fantome (1934), Leiris questionou agudamente
certas distinges cientificas entre praticas “subjetivas” e “objetivas”.
Por que, ele se perguntava, minhas préprias reages (meus sonhos,
reagOes corporais, etc) nao sao parte importante dos “dados” produ-
zidos pelo trabalho de campo? No College de Sociologie ele vislum-

~ 'brou a possibilidade de uma espécie de etnografia analiticamente

rigorosa e poética, centrada néio no outro, mas no self, em seu pe-
culiar sistema de simbolos, rituais e topografias sociais. A excegdo
seria feita para iluminar a regra sem confirma-la. Baseando-se no
trabalho de Robert Hertz, Leiris e seus colegas cultivavam um
sentido gauche do sagrado. No caso de Leiris, esta atitude gerou
uma extensa obra de auto-retrato, um desajeitado e sempre
imperfeito processo de socializago, cujo titulo, La régle du jeu,
expressaria a ambigua ambidestria que o Collége se preocupava
em investigar. Desde o fim da década de 30, no entanto, Leiris
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manteve seu trabalho literdrio e etnografico rigorosamente em
separado. Seu provocativo didrio de campo, L’Afrique fantome,
permanece como um exemplo isolado de etnografia surrealista.'s

O College de Sociologie era freqiientado por um piiblico
diverso, que incluia Jean Wahl, Pierre Klossowski, Alexandre
Kojéve, Jean Paulhan, Jules Monnerot e Walter Benjamin. Por muito
tempo tema de lendas e informagdes truncadas, o Collége pode
agora ser discutido com algum grau de seguranca gracas ao trabalho
de Denis Hollier (1979), que reuniu virtualmente cada vestigio
documental que restou de sua existéncia.'® O quadro € complexo
e, de vérios modos, ainda misterioso; é suficiente aqui enumerar as
preocupagoes do Collége que repercutem os temas do que chamei
de surrealismo etnogréfico — preocupagdes que ainda ocupam as
margens das ciéncias humanas. .

Os membros do College lutavam de forma exemplar contra

a oposigdo entre conhecirhento individual e social (Duvignaud,
1979:91). Embora nunca tenham conseguido resolver satisfatoria-
mente a tensdo entre o rigor cientifico e as reivindicagdes do ativis-
mo, eles no entanto resistiram a qualquer compromisso fécil com
um lado ou outro. O Collége tinha em vista uma “etnologia do co-
tidiano” critica, na formulag¢io de Jean Jamin, que podia repercutir
simultaneamente na sociedade e num grupo de pesquisadores
ativistas constituidos como uma espécie de vanguarda, ou corpo
iniciatério. No resumo de Jamin:

As noc¢des de distanciamento, exotismo, reggresentaciio do
outro ¢ diferenca sao infletidas, retrabalhaa, reajustadas
em fungdo de critérios ndo mais geograficos ou culturais,
mas de natureza metodoldgica ¢ mesmo epistemoldgica:
tornar estranho o que parece familiar; estudar os rituais ¢
os locais sagrados de instituigdes contemporineas com a
minuciosa atengdo de um etnégrafo “ex6tico”, e usando
seus métodos; tornar-se observador observando aqueles
outros que s30 nés mesmos — ¢, no lirhite, esse outro que é
cada um para si mesmo... A irrupgiio do socidlogo no
campo de sua pesquisa, o interesse devotado A sua
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experiéncia, provavelmente constitui o aspecto mais
original do College. (1980:16)

O College de Sociologie, em sua concepgdo de uma ciéncia
ativista e de vanguarda, em sua dedicagio em transpassar o verniz
do profano, em sua gaucherie e em suas por vezes grandiosas
ambigdes, era um tardio eco dos anos 20 marcados pelo surrealismo.
Ele oferece um exemplo particularmente notivel daquela dimen-
sdo do surrealismo que lutou contra a corrente da arte e da ciéncia
modernas para desenvolver uma critica cultural assumidamente
etnografica.

Se o College era instavel, ad hoc, e amadoristico, o Musée
de 'Homme carregava todas as marcas de um saber oficialmente
sancionado, cientifico e monumental. Num ambivalente relato
sobre a inaugurac@o da institui¢do onde ele trabalharia pelas pré-
ximas trés décadas, Leiris refletiu sobre 0 paradoxo de um museu
dedicado as artes da vida. O perigo, escreveu, era que, “a servigo da-
quelas duas abstragdes chamadas arte e ciéncia, tudo aquilo que
é fermentagio vital” seja “sistematicamente excluido”. Embora lou-
vando os objetivos progressistas ¢ humanistas da nova museologia
etnogréfica, Leiris se permitiu um olhar pesaroso para trds, para o
velho Museu Trocadéro, com seu ambiente distinto e umn “certo ar
familiar (em que faltava a rigidez diddtica)” (1938a:344).

Na fachada do Musée de I"'Homme, em letras douradas,
estdo gravadas palavras de Paul Valéry (mais abaixo estd a-
estdtua de um homem musculoso subjugando um biitalo):

Todo homem cria sem que se dé conta disso, assim cono
respira. Mas o artista estd ciente de seu préprio ato de cria-

¢io. Seu ato envolve todo o seu ser. Ele se fortalece atra-
vés de sua bem-amada dor.

A arte, agora uma esséncia universal, é exposta e aprovada
por um bom senso idealista ¢ confiante. Uma versio particular de
autenticidade humana, , representando interioridade pessoal e ago-

ma | romdntica, € projetada para o resto do planeta. ‘Todas as
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criam, amam, trabalham,' cultuam. Uma “humanidade” completa

& ostvel & confirmada.” Tal totalidade pressupSe uma omisso, :

Jfirmada.”” Tal totalidade pressupSe uma omiss@o, a

excluida fonte da projegdo. Mava}E)‘gppjutg__r}g_Mus‘ééw

de I’Homme era o Ocidente moderno, sua arte, suas instituigbes.e

téenicas. Assim, as ordens do Ocidente estavam presentes por toda

parte no Musée de "'Homme, exceto nas exposicdes. Um impacto
B I P T e
rdido nas bem classificadas salas, pois 0 museu

como se fosse, 2 distancia, pldcida e tolerantemente. A identidade

entre o Ocidente e seu “humanismo” nunca foi exibida ou
analisada, nunca foi assunto em pauta.. T -
Falar do “homem” e do “humano” é correr o risco de reduzir
diferencas contingentes aum sistema de esséncias universais. Mais
ainda, a autoridade a que se arroga o humanistd raramente €
questionada. Como Maurice Merleau-Ponty indicaria: “A nossos
proéprios olhos, o humanismo ocidental é o amor pela humanidade,
mas para outros ele € merafnente o costume € 2 institui¢do de um
grupo de homens, sua senha, e algumas vezes seu grito de guerra”
(1947:182). Os problemas associados a uma visdo humani§ta (ou
antropolégica) se tornaram mais tarde bastante visiveis. Vozes do
Terceiro Mundo agora queéstionam o direito de qualquer tradigéo
intelectual local construir um museu da humanidade (ver, por
exemplo, Adotevi, 1972-73); e na Franca criticos culturais radicais
anunciaram com equanimidade a morte do homem. Nio posso me
deter aqui nas ambigiiidades de tais andlises do Ocidente humanista
e seus discursos globais. Deveriamos ser mais prudentes, em todo

caso, e nio abandonar de maneira muito rdpida a visdo de um -

Mauss ou de um Rivet —um humanismo que ainda oferece espago

para a resisténcia a opressdo e uma necessdria recomendagio de

tolerincia, compreensdo e generosidade.

Cultura/collage

Enfatizar, como fiz, a natureza paradoxal do conhecimento

etnografico nio € necessariamente abandonar a tese de uma
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intercomunicagdo humana, embora signifique questionar qualquer
fundarpento estdvel ou essencial de similaridade humanz(ll @)
hum@xsmo antropol6gico e o surrealismo etnogréfico néo precis.am
ser v1sFos como mutuamente exclusivos; eles sio talvez melh
entendidos como antinomias no interior de uma proble:mz’lticaor
transitdria situagdo histérica e cultural. Apresentando esquemat:
camente o contraste, podemos dizer que o humanismo antropolGgico
parte do diferente e o faz — através do ato de nomed-lo, de c]assif%cé—
1?, de descrevé-lo e de interpreté-lo — compreensivel. ,Ele o familia-
riza. Uma pritica etnografica surrealista, ao contrério, ataca o
familiar, provocando a irrupgio da alteridade — o inespera,do Cada
uma _dessas atitudes pressupde outra; ambas sio element.os no
1ntefr1.or de um complexo processo que gera significados culturais
defini¢Ges de n6s mesmos e do outro. Esse processo —um jogo er-,
manente € ir6nico de similaridade e diferenca, do familiaf 5 do
estranho, do préximo e do distante — é, como venho argumentand
caracteristico da modernidade global. >

Af’ explorar essa situagéo me detive na prética do surrealismo
etnogréﬁco, prestando menos atengdo ao seu inverso, a etnografi
surrealista. Aqui vdo algumas hip6teses sobre esta ﬁl,tima Ngﬁo f:g
exemp'los puros, exceto talvez L’Afrique fantéme, de Lei.riS' mas
gostaria de sugerir que procedimentos surrealistas sempre ’estz’io
presentes em trabalhos etnogréficos, ainda que raras vezes éxplici-
tamente reconhecidos. (Ver, por exemplo, o adendo ao final dest
texto). Notei alguns deles na perspectiva documentéria de Griaulee
Em Eemos mais gerais, o mecanismo da collage pode servir como.
um un.l pflradigma. Em todo curso introdutério de antropologia, e
na maioria das etnografias, sdo produzidos momentos nos guz;'
dlstmta.s realidades culturais sdo retiradas de seus contex?os o
submetidas a uma perturbadora proximidade. Por exemplo .
Ilhas Trobrianc} de Malinowski, o comportamento que rofulz;r:gz
como economia ou comércio é identificado com a mégica e o
:;1;(; Sla car(ljoa. Bens de troca ritual, os vaygu’a (colares de conchas)
oo d(;ce:ra(;sulji(:ouz;lla(sii tce(;;r; a: SJ;::]S dz-1 Coroa britinica. Mesmo

geiro de parentesco para o
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‘dominto conceitual do casamento ocidental é provocar um efeito
de estranhamento; mas é essencial distinguir esse momento de
justaposi¢iio metonimica de sua seqiiéncia usual, um movimento
de compara¢do metaférica no qual fundamentos consistentes
para similaridade e diferenga sdo elaborados.

O momento surrealista em etnografia € aquele no qual a
possibilidade de comparagiio existe numa tensdo nao-mediada com
a mera incongruénéiu. Este momento é repetidamente produzido
e suavizado no processo da compreenséo etnografica. Mas ver esta
atividade nos termos de uma collage € manter a vista 0 momento
surrealista — a alarmante co-presenga na mesa de diSsecagﬁo de
Lautréamont. A collage traz para o trabalho (aqui, o texto etno-
grifico) elementos que continuamente proclamam sua condi¢io
estrangeira ao contexto da apresentag@o. Esses elementos — como
um recorte de jornal, ou uma pena — sdo marcados como reais,
como coletados, ao invés de inventados pelo-escritor-artista. Os
procedimentos de a) recoftar e b) montar sdo com certeza bésicos
em qualquer mensagem semidtica; aqui eles s@o a mensagem. Os
cortes e suturas do processo de pesquisa sdo deixados a“mostra;
ndo hd nenhuma suavizacio ou fusZo dos dados crus do trabatho
em uma representagio homogénea. Escrever etnografias a partir
do modelo da collage seria evitar a representagéio de culturas como
todos orgdnicos ou como mundos unificados e realistas, sujeitos a
um discurso explanatério continuo. (Naven, de Gregory Bateson,
é pioneiro nesse sentido, e, no-género, um inclassificivel exemplo
do que estou sugerindo aqui. Sobre Naven, como um experimento

de escrita etnogréfica, ver Marcus 1980:509 e 1985). A etnografia:

como collage deixaria manifestos os procedimentos construtivistas
do conhecimento etnografico; ela seria uma montagem contendo
outras vozes além da do etndgrafo, assim como exemplos de evi-
déncias “encontradas”, dados nio totalmente integrados na inter-
pretacio organizadora do trabalho. Finalmente, ela néo ignoraria
aqueles elementos da outra cultura que transformam a propria
cultura do investigador distintamente incompreensivel.
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Os-elementos surrealistas da etnografia moderna tendem a
passar desapercebidos por uma ciéncia que se v€ engajada na re-
dugdo das incongruéncias mais do que, simultaneamente, em sua
produgdo. Mas todo etnografo nio é um pouco surrealista, um
reinventor € um “recombinador” de realidades? A etnografia, a
ciéncia do risco cultural, pressupée um constante desejo de ser
surpreendido, de desfazer sinteses interpretativas, e valorizar —
quando surge — o inclassificivel, o inesperado outro.,

O surrealismo etnogrifico e a etnografia surrealista sdo
construgées utépicas; eles misturam e zombam das definicoes
institucionais de arte e ciéncia. Pensar o surrealismo como etnogra-
fia € questionar o papel central do “artista” criativo, o génio-xama .
descobrindo realidades mais profundas no dominio psiquico dos
sonhos, mitos, alucinagdes e escrita automética. Esse papel é bem
diferente daquele do analista cultural, interessado em montar e des-
montar os c6digos e convengdes comuns. O surrealismo unido 3
etnografia resgata sua antiga vocagio de politica cultural critica
uma vocagio perdida em desenvolvimentos ulteriores (Max Emsz
devotando suas energias para desenhar uma onirica cama de casal
para Nelson e Happy Rockefeller, a produgéo geral de “arte” para
o “mundo da arte”). ' |

2:1} etnografia, combinada com o surrealismo, ndo pode mais
ser v1s_ta como a dimenséo empirica, descritiva da antropologia
uma ciéncia geral do humano. Tampouco é a interpretagio das’
c?lt.uras, pois o planeta ndo pode ser visto como dividido em
dlstmt(?s e textualizados modos de vida. A etnografia mesclada de
surrealismo emerge como a teoria e a pritica da justaposicdo. Ela
estuda, a0 mesmo tempo em que é parte da invengfo e da interrupg¢ao

de totalidades significativas em trabalhos de i 3
S e importacio- <
cultural, portacio-exportagio

&

Dois exemplos finais (pardbolas) de justaposicio e invengio
no m ; erno sistema mundial; ambos evocam uma atitude
etnografica surrealista. O primeiro ¢ talvez muito familiar. Por
volta de 1905, Picasso zidquire uma mdscara da Africa ocide.ntal.
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Ela é bonita, toda planos e cilindros. Ele descobre o cubismo.

(Outras versdes da histdria localizam a epifania no velho “Troca™).

Muita tinta foi gasta para tentar dar conta do papel da escultura

africana na emergéncia do cubismo. Terd Picasso reconhecido

primeiramente uma afinidade formal? L’art négre era essencial-

mente raisonnable, tal como ele uma vez afirmou? Ou ele foi
movido —como ele préprio sugeriu bem depois — por uma “maégica”
quase religiosa sentida em relagéo a arte africana? O debate continua
(ver Rubin, 1984b:268-336; Foster, 1985:181-208). Sejam quais
forem as inspirag@es e afinidades que possam ser retrospectivamente
construidas por ou para Picasso, parece claro que os exéticos
objetos que ele coletou eram instrumentos talhados para realizar
tarefas especificas: os projetados olhos cilindricos de uma méscara
Grebo, por exemplo, sugerindo a boca de uma guitarra de metal.
Uma solugdo cubista para vérios problemas de composigéo, sem
didvida, teriam surgido mesmo sem as méscaras; mas o fato de que
Picasso, Derain e outros-netaram e apreciaram os artefatos africanos
naquele momento histérico € significativo. Algo novo estava
ocorrendo na presenca de algo exético. E um processo Eomum;
por exemplo, a casa de Monet em Giverny estava repleta de gravuras
japonesas. Por volta de 1920, quando [’art négre estava em voga,
um inquérito seria patrocinado sobre o tema. Picasso replicou com
uma tirada famosa: “L’art négre? Connais pas!”. Sem divida ele
tinha pouco interesse na Africa per se. Ndo havia nada essencial-
mente négre nas méscaras que ele achara poderosas e instrutivas

quinze anos antes. Elas vieram a propésito para fazer uma diferengag

Il:/[eu segundo exemplo vemn das Ilhas Trobriand. Ele ocorre :
no classico filme etnogréfico feito por Jerry Leach e Gary Kildea
com a colaboragio de um movimento politico local de Trobriand:
Trobriand cricket: an ingenious response to colonialism. Este jogo
de cavalheiros, trazido por missiondrios ingleses no tempo em
que Malinowski estava em cena, foi apropriado e reinventado.
Ele agora é uma guerra lidica, uma exibig@o sexual extravagante,
competi¢io e alianga politicas, uma parédia. Algo surpreendente
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foi elaborado a partir de elementos da tradigdo, com base no jogo
dos missiondrios, que virou uma “bobagem”, trabalhando com
stmbolos retirados da ocupag@o militar das ilhas durante a Segunda
Guerra Mundial. O filme nos leva a um estonteante cendrio de
corpos brilhantes de pintura, enfeitados com penas, bolas e bastdes.
No meio de tudo isso, numa cadeira, senta-se o juiz, calmamente
influenciando o jogo com seus encantamentos magicos. Ele estd
mascando noz-de-areca, que retira de um recipiente em seu colo.
£ uma sacola Adidas, de plastico azul brilhante. E bonitad

Talvez alguma familiaridade com o surrealismo etnogréfico
possa nos ajudar a ver a sacola de plastico azul Adidas como parte
do mesmo tipo de processo cultural inventivo, como as mascaras
africanas que em 1907 de repente apareceram junto aos corpos
cor-de-rosa das Demoiselles d’Avignon.

Dados dada — Um adendo

“Era-se livre para ir e ocupar a sombra de outro homem.”

(Extraidos de Headhunters about themselves: an ethnographic report from
Irian Java. Indonésia, de J. H. M. C. Boelaars. The Hague: Martinus

Nijoff, 1981, p. 67-69).

Aqui vai uma lista de notas sobre as virias partes do corpo
humano.

1. O cabelo, muku-rumb, chamava a atengdo quando alguém
estava doente e durante a ceriménia de iniciagdo das criangas. Em
ambos os casos o cabelo era raspado, mas no tltimo caso era
substituido por ornamentos. O cabelo de uma cabega capturada
erausado para decorar langas e fazer cintos, gowa, para os grandes .
cagadores de cabe_‘gas. .

2. Orosto pode ser pintado para as celebraces. Eles faziam
uso de um padréo borboleta, rur-dokdk. Pintando as partes em
volta dos olhos em cores brilhantes, estes ficavam parecendo os
pontos negros das asas de uma borboleta.
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3. Os olhos, kind, podem representar uma pessoa, tal como
esta enfatizado no consglho: “O sagu do casamento deve ser dado
sob os olhos do sol, tapaq-kind-kan”.

4. A orelha estd associada ao ato de se usar o cérebro. Uma
pessoa estiipida ¢ uma pessoa sem orelhas, mono-ain-mbék. A
expressdo mono-koame, hd uma orelha, significa “nés também
somos capazes de pensar”.

5. O nariz, tamangk, era especialmente adornado com
pedagos de concha e garras de péssaros. Tamangk qana, nariz
duro, € um rosto sombrio e determinado.

6. A boca, mém, esta sempre associada ao ato de comer,
Mem rénggémbak, boca grande, ndo se refere a uma pessoa
despudorada mas a um glutdo. A boca tem uma fungdo especial no
costume de encher a boca de dgua e espargi-la sobre a face de uma
pessoa que perdeu a consciéncia. Os gestos de mostrar a lingua ou
de cuspir no chdo aos pés de alguém sdo insultos que levam a
brigas. A lingua é também considerada uma fina iguaria (tal como
¢ a parte arredondada do polegar) para os canibais. .

7. Dar de ombros ndo é uma expressdo de ignorancia, mas
sim de medo. Na presenga dos homens, as mulheres podem ficar
juntas com os ombros encolhidos, como um sinal de decéncia, mas
os homens sdo mais sabidos que elas. Eles dizem: “se elas estivessem
sozinhas com um homem, elas todas gostariam de fazer sexo”.

8. Esfregar o queixo ou o nariz, tal como entre os asmat,
nao € um costume jaqai de saudagfo. Eles costumam pousar a mio
direita na mio esquerda do outro, que entéo apertava os dedos do
primeiro. Os homens se beijam nas bochechas mas nfo beijam
nenhuma mulher, nem mesmo suas préprias esposas. As mulheres
usualmente nio se beijam.

9. A respiragéo nao estd associada com a nogdo de espirito.
Respirar prova que alguém ainda estd vivp.

10. As mulheres enfeitam a parte superior de seus bragos e
0 espago entre os seios com escarificagdes. As garotas alegremente
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sofrem qualquer dor para terem aquelas marcas. Os homens sio
interessadissimos nos seios, abur, e no tamanho dos genitais
femininos, jo. As mulheres, por sua vez, fofocam sobre as barri gas,
kandém, e os nus, mo, dos homens. Estas partes do corpo sempre
apareciam na minha lista de palavras ofensivas.

11. As criangas ndo podem tocar a parte de dentro das coxas
de suas maes. A “parte de dentro das coxas de sua esposa” era o
lugar onde o ancestral Kapaqait pegou as sementes para plantar
vegetais. Os pelos piibicos das mulheres e as fibras de seus perineos
eram fumadas no cachimbo da paz. Eles falavam que o himen

- deveria permanecer intocado até o fim da primeira menstruacgao.

O esperma e a urina podiam ser usados como remédios. O mito de
Ujogot conta como ele criou o ser humano bezuntando um coco
com seu esperma.

12. O anus, mo, tinha uma cobertura especial, uma cauda,
¢k, feita de fibras. Quando um homem ficava doente, sempre
perguntava se ele estava se deitando decentemente. Tocar o anus
de um homem era tanto um apelo a sua forga como um insulto
serifssimo. Soltar gases provava que alguém havia comido demais.
Se isso acontecesse na presenga de homens, apenas, niio tinha
problema; mas na presenga de mulheres, especialmente na presencga
da prépria esposa, podia ser perigoso para eles ou para ela. As
mulheres corriam o risco de serem mortas se olhassem para os
excrementos de seus maridos. Os maridos temiam suas reclamagdes .
intermindveis sobre comer demais.

13. O pénis, pagadi, ou os pelos ptbicos de um homem,
despertavam menos atengio. Eles ndo usavam nada para cobri-lo.
O termo pagadi, pénis, era sempre ouvido como expletivo. A coisa
mais boba que uma pessoa podia fazer, diziam, era ferir seu préprio
anus ou pénis. .

14. O fluido (iue escorria de um caddver nio era usado para
qualquer propésito especial. A iinica coisa que acontecia apés um
corpo entrar em decomposi¢io era que se dizia is criangas para
pisar fortemente o chio dnde a plataforma de cremagio havia ficado.
Dessa forma, elas se tornariam os verdadeiros sucessores do morto.
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15. Acreditava-se que o odor do corpo, especialmente o

dos sovacos, tinha um peder defensivo especial contra os espiritos.
A sombra de uma pessoa nao merecia qualquer atengdo. Era-se
livre para ir € ocupar a sombra de outro homem.
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Notas

Sou grato a Renato Rosaldo por me chamar a atenc¢do para a
lista de Boelaars. “Borges”, disse ele, “ndo poderia melhord-la”.

Malinowski estava interessado pelo que chamava de “coe‘ﬁcienFe
de esquisitice” nas descrigdes de outras culturaf. Es?e.devena
sempre ser contrabalangado, no entanto,.pelo coefxcneme. de
realidade”. Outros modos de vida deveriam se tornar reais e
compreensiveis, preservando ao mesmo tempo um sentido de
sua estranheza e diferenga. Um modo de preservar esta estranhe'za
era incluir dados ndo totalmente contextualizados - fatos casuais,
esquisitos, imponderabilia. Etnografias‘ rcallsta.s, pensava
Malinowski, deveériam manter um equilibrio produtivo ent.re o0s
coeficientes de excentricidade e de realidade, deixando os lelto.re.s
estabelecerem um circulo hermenéutico (e feliz) entre*plausibi-
lidade e surpresa, coeréncia ¢ pequenos fragmentos de da('ios.
Mas o equilibrio interpretativo as vezes escapa; ¢ quand.o.lsso
ocorre, a imagem do outro se desintegra em colecdes parciais de
fatos e declaracdes justapostas de fontes heterogéneas. Os proces-
sos de listar, selecionar e agrupar pelos quais certos tipos d_e
informagéio emergem cOmMo significativos se tornam repenti-
namente visiveis.

As listas etnograficas tendem a induzir a devaneios, como’ 0 fazem
os “hotéis”, “habitats” e “museus” de Joseph Cornell: passaros e
relégios, mapas estelares, rolamentos, cachimbos, partes do cor-
po... Uma beleza inesperada pode ser encontr.ada em clas§1ﬁ-
cagdes ou frases tais como “o fluido que escorria de um ca(i’a\fer
em decomposigio ndo era usado para qualquer proposxt?
especial”, ou “tocar o anus de um homem era tanto um apelo a
sua forca como um serifssimo insufto”.

Boelaars foi missiondrio-etnégrafo e lingiiista (Padre do Sagrfad?
Coragio) por cerca de dez anos na parte indonésia da Nova Guine.

PODER E DIALOGO NA ETNOGRAFIA

As etnografias geram muiiltiplas leituras. Por exemplo, os tro-
briandeses estdo livres para ler os relatos de Malinowski sobre
sua cultura como parddias. Selecionando frases individuais de
qualquer descri¢@o cultural, pode-se facilmente produzir séries
como a de Boelaars.

Quando o “coeficiente de esquisitice” se descola do “coefi-
ciente de realidade”, o resultado € um novo tipo de exotismo.
A estranheza que € produzida ndo € inerente a cultura ou ao
mundo das pessoas representadas. Esse exotismo € diferente
de modalidades anteriores — roméntica, orientalista e poética
— pois 0 que se tornou irredutivelmente curioso é nio mais o
outro, mas a prépria descrigdo cultural.

“As dez eu fui para Tegava, onde tirei fotos de uma casa, de
um grupo de garotas e do wasi, e estudei a construciio de
uma nova casa” (O didrio em trobriand de Malinowski).

O que se precisa, portanto, € de uma etno(GRAFICA) poética...

Notas

O uso amplo que fago desse termo coincide grosseiramente
com a visdo de Susan Sontag (1977) sobre o surrealismo como

uma difusa — e talvez dominante — sensibilidade moderna. Para
um tratamento que distingue a tradicfio especifica que estou
discutindo do movimento de Breton, ver Jamin, 1980. Uma
“correglio” para o presente texto, reafirmando definicGes estritas
tanto do surrealismo quanto da etnografia, pode ser encontrada
em Jamin, 1986. ‘

A pesquisa sobre o terreno comum da ciéncia social e da van-
guarda no século XX ainda estd num estigio bastante acanha-
do. Desse modo, minha discussio € bem preliminar. Sobre o
contexto francés, ver Boon, 1972; Duvignaud, 1979; Hollier,
1979; Jamin, 1979, 1980; Lorau, 1974; e Tiryakian, 1979. '
Citado em S‘ontag (1977:204). O incisivo estudo de Paul Fuésell,
The Great War and modern memory, também enfatiza a Pri-

meira Guerra como a iniciaglio de uma geragiio num mundo
fragmentdrio, “modernista”.
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Jornal do entdo Partido Socialista (N. Org.).
Esta tradigéio é visf\:el na Hommage a Georges Bataille, publicada
em 1963 por Critique, que inclui ensaios de Alfred Métraux,
Michel Leiris, Raymond Queneau, André Masson e Jean Wah],
da geragdo pré-guerra, e de Michel Foucault, Roland Barthes ¢
Philippe Sollers, da emergente tradigdo critica. (Outra conse-
giiéncia do surrealismo etnografico que niio pode ser mais expla-
nada aqui é a sua conexdo com o modernis‘mo do Terceiro Mundo
e com o nascente discurso anticolonial. E suficiente mencionar
alguns nomes famosos, como Aimé Cesaire (grande amigo de
Leiris), Octavio Paz e Alejo Carpentier, que foi colaborador do
jornal Documents).
A tentativa mais elaborada de Lévi-Strauss nesta linha estd em
sua brilhante Introduction & I'ceuvre de Marcel Mauss (1950).
Para uma corre¢io dessa abordagem, veja Maurice Leenhardt,
1950.
Meu relato estd baseado em grande medida em comunicagdes
pessoais de Georges-Henri Riviere e em seus dois depoimentos
(1968, 1979). Ver tainbém Paulme, 1977, e Jamin, 1982a.
Sobre essa négrophilie, ver Laude, 1968:528-539; e também
Leiris, 1968 ¢ Blachére, 1981. Para um exemplo particularmente
revelador, ver Le négre, de Philippe Soupault (1927). O négre
de Soupault é um tipo de forga destrutivo-regeneradora, mais
nietzscheana que afro-americana. A
Said minimiza as avaliages positivas do exdtico, freqiientemente
associadas a tais projegoes (ver Said, 1978, e Clifford, 1988,
cap.11). ‘
De acordo com os célculos orgulhosos de Rivet e Riviére no
segundo nimero de Minotaure (1933), 3.500 “objetos etnogra-
ficos” foram coletados, juntamente com 6 mil fotografias, uma
grande colecdo de pinturas abissinias, 300 manuscritos e amu-
letos, notagGes de 30 linguas e dialetos, e centenas de registros,
“observagdes etnogrificas”, espécimes de plantas, etc. Este
“butim” da expedi¢d@o, nas palavras de Rivet e Riviére, era a
expressido publica de uma misszi‘o bem-sucedida. Barthes
(1957:140) disseca a palavra missao; chama-a de um “termo
mana” imperial, que pode ser aplicado a qualquer empreendimento
colonial, dando-lhe uma aura redentora e heréica.

SOBRE O SURREALISMO ETNOGRAFICO

Este relato deverd servir como uma corre¢do a tendéncia de
Douglas a retratar Griaule e a tradigfio francesa geralmente como
formalistas e enamorados de sistemas abstratos. E deve reforgar
também sua sugestiva aproximagio entre a cultura dogon € o sur-
realismo. Sobre essa correspondéncia ver também a imaginativa
alocagio dos dogon ao lado de Charles Fourier na Paris de 1920
por Guy Davenport (1979). Davenport, Guy, 1979. Au tombeau
de Charles Fourier. In: Da Vincis’s Bicycle. Baltimore: Johns
Hopkins University Press.

Duas publicagdes tipicas da UNESCO sio Interrelations of cultu-
res (Inter-relagSes de culturas, 1953),-com‘éolaboragc'>es de Griaule
e Leeiris, e Race and history (Raga e histéria), de Claude Lévi-
Strauss (1952).

Uma concepgdo implicitamente surrealista (“antropolégica™) da
mente como uma fonte criativa, capaz de gerar toda a gama de
expressdes humanas - tanto existentes quanto potenciais, tanto
miticas quanto racionais — encontra talvez sua maior expressio
programitica no ésprit humain estruturalista de Lévi-Strauss.

A separagfio ndo era conseguida sem um esforgo consciente. De
acordo com Michel Leiris (em comunicagio pessoal), no Musée
de I'Homme Rivet impds uma injungiio formal contra o trata-
mento estético dos artefatos. A nova instituigdo tinha de purgar
o legado do Trocadéro e dos anos 20, um perfodo em que os
contextos da ciéncia e da arte se misturavam. O tabu de Rivet
permaneceu em vigor até os anos 60. '

Um ensaio que ressalta as dimensdes “etnogréficas” da carreira
de Leiris é Clifford, 1986c, do qual partes desta discussdo foram
adaptadas. Chaney e Ickering (1986a,b) oferecem um rico relato
de outro possivel exemplo de “etnografia surrealista”; Mass
observation, o projeto britanico de documentério social de 1937-
1943. Instigado por Charles Madge, um jornalista e escritor
surrealista, Tom Harrison, um etndgrafo e omitélogo, e Humphrey
Jennings, um cineasta de filmes documentdrios e pintor surrealista,
Mass observation focaliza uma ampla etnografia da cultura
popular briténica, concebida como um mundo ndo-familiar e
exético. Seu objetivo era mobilizar etnégrafos de todas as classes
numa democrétiea expansio da consciéncia social e um constante
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intercambio de observagdes. Tal como Madge e Jennings
disseram, estas observagdes, “embora subjetivas, tornam-se
objetivas porque a subjetividade do observadfx é um dos fatos
50” (citado em Chaney e Pickering, 1986a:47). O

sob observagéo . (
projeto antecipou concepgdes posteriores de uma etnografia

reflexiva e uma antropologia como critica cultural (ver Marcus
e Fischer, 1986; Jackson, 1987). As misturas .especfflias de
objetivos sociais, estéticos e cientificos dos movxmentos' docu-
mentdrios” da Franga, da Inglaterra e dos Estaflos LIn.ldos no
perfodo entre-guerras merece uma comparagéo sistematica (Ver
também Stott, 1973). :

A colegio inclui textos de Bataille, Caillois, Guastalla,
Klossowski, Kojeve, Leiris, Lewitsky, Mayer, Paulhan e Wahl,
com extensos comentérios do editor. Sobre o Collége, ver também
Lourau, 1974, e uma excelente andlise em Jamin, 1980.

Para uma aguda critica destas afirmacdes, ver La grande famille
des hommes, em Barthes, 1957.

=

PODER E DIALOGO NA ETNOGRAFIA:
A INICIACAO DE MARCEL GRIAULE

Na verdade, o sociélogo e seu “objeto” formam uma dupla em que cada
um deve ser interpretado através do outro, e em que a relagio deve ela
mesma ser entendida como um momento histérico.

Sartre, Critique de la raison dialectiqye.

Marcel Griaule era um personagem autoconfiante e teatral.
Ele comegou sua carreira como aviador nos anos que se seguiram
3 Primeira Guerra Mundial. (Mais tarde, em 1946, como professor
da primeira cadeira de Etnologia na Sorbonne, ele daria aulas
vestido com seu uniforme de oficial da Forga Aérea). Um enérgico
entusiasta do trabalho de campo, ele o representava como a
continuac@o — por meios cientificos — de uma grande tradic¢do de
aventura e exploragdo (1948c:119). Em 1928, encorajado por
‘Marcel Mauss e pelo lingiiista Marcel Cohen, Griaule passou um
ano na Etiépia. Ele retornou, dvido por uma nova expedicdo, e
seus planos deram frutos dois anos depois, na famosa Missdo
Dakar-Djibouti, que por vinte e um meses atravessou a Africa do
Atlantico ao Mar Vermelho, ao longo da margem inferior do Saara.
Em grande parte um empreendimento de coleta para museus, a
expedigiio também desenvolveu prolongadas estadias etnogré-
ficas no Sudéo francés (Mali), onde Griaule foi o primeiro a fazer
contato com os dogon de Sanga, e na Etidpia (regido de Gondar),
onde a expedigdo permaneceu por cinco meses. Os nove membros
da missdo (alguns dos quais participaram de forma intermitente)




