Se considerarmos que as linguas constituem uma
resposta a um problema social de comunicacao, che-
garemos ao problema constante com que se confron-
tam as sociedades de tradicao oral: como manter a
memaoria da experiéncia humana e torna-la presente
num lugar e num tempo dos quais ela esta ausente?
O problema da memaria social, que os escribas e as
bibliotecas resolveram parcialmente nas sociedades
de tradicio escrita, antes de abrir caminho ao mundo
tecnologico virtual, define bastante bem este livro.
O problema se subdivide em algumas questdes:

© 0 que conservar?

¢ como conservar?

© para quem conservar?

¢ como transmitir?
e vai encontrar sua solucdo em algumas formas
diferentes:

¢ o texto linguistico oral;

¢ o texto pictural;

¢ a nomeacao (topénimos, antroponimos ete.);

Sao essas diversas facetas do problema e as solucoes
que a tradicao oral Thes deu que este livro apresenta.
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INTRODUGAO
TRADIGAO ORAL E
TRADIGAO ESCRITA

Eu sou gri6. Sou Djeli Mamadu Kuyaté, filho de Bintu Kuya-
té e de Djeli Kedian Kuyaté, mestres na arte de falar. Desde
tempos imemoriais, os Kuyaté estdo a servigo da princesa
Keita do Mandinga, nés somos sacos de falas, somos 0s sacos
que contém segredos muitas vezes seculares. A arte de falar
ndo é segredo para nés; sem nos, 0s NOMES dos reis cairiam
no esquecimento, nos somos a memoria dos homens; pela
fala, damos vida aos fatos e aos feitos dos reis para as novas
geragoes'.

Esta declaragdo liminar do gri6 Mamadu Kuyaté
contém toda a substancia do tema deste livro, uma vez
que nela se encontram, simultaneamente, os proble-
mas da histéria e de sua memoria, da falae de sua arte,
do poder que essa arte confere (“sem nds, 0s nomes
dos reis cairiam no esquecimento”...), bem como a
justificativa prévia da tomada do turno de fala. “Des-
de tempos imemoriais, nGs SOMOS sacos de falas”, diz
Mamadu Kuyaté e, mais adiante, ele lembrara o nome

2 Djibril Tamsir Niane, Soundjata ou l'epopée mandingue. Pa-
ris: Présence africaine, 1960, p. 9.
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del seu pai, depois o de seu avd, do mesmo modo que
Kélé Monson, grié malinqué de Kita (Mali):

0 kélé monson bora bolin jigi to

bolin jigi mi bora kélé monsom wéré ro’
(kélé Monson nascido de Bolin Jigi

Ele mesmo nascido de outro Kélé Monson).

Nos dois casos, antes de tomar a palavra e de di-
zer a tradicdo, os grids provam ter direito a fala, jus-
tificam de alguma maneira sua competéncia, da mes-
ma forma que um universitdrio ocidental se basearia,
numa tese de histéria, por exemplo, em uma extensa
bibliografia.

Entre a genealogia do contador e a bibliografia do
pesquisador, as relagdes sao mais estreitas do que pare-
ce, porque nés nos encontramos diante de dois tipos de
corpora que definem dois tipos de sociedades: as socie-
dades de tradicdo oral e as sociedades de tradi¢do escrita.

Mas esses termos suscitam alguns problemas de
definicdo. As nocdes de analfabeto ou de iletrado (para
os diciondrios: “Aquele que nio sabe nem ler nem es-
crever”) sdo, em nossas sociedades, nogoes negativas,
privativas, elas situam, de um lado, a existéncia de um
saber (o manejo da escrita e da leitura) e, de outro, a das
pessoas que no tém esse saber (os analfabetos ou 0 ile-
trados). E essa visao negativa vai ser multiplicada até to-
mar uma dimensdo social, quando se chegard a falar de

2 Diango Cissé, Massa Makan Diabaté, La dispersion des
mandeka - d’aprés un récit du généalogiste Kélé-Monson Diabaté a
Karaya cercle de Kita. Bamako: Editions populaires, 1970, p. 19
(mantivemos aqui a transcrigdo dos autores, que ndo marca todos
o0s tons).
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taxa de analfabetismo: desse modo, haveria sociedades
que, em sua maioria, “ndo sabem nem ler nem escrever’.

Contudo, esses dois termos nos fornecem infor-

macoes, sé considerarmos que:

(1) Longe de significar apenas o que eles pre-
tendem significar etimologicamente (o des-
conhecimento da escrita), eles conotam,
segundo os €asos, a estupidez, a grosseria, a
vulgaridade, a incultura etc.

(2) O saber constituido pelo conhecimento do
alfabeto é dado como pré-requisito para to-
dos os outros saberes. Assim serd batizada
de campanha de alfabetizagdo uma campa-
nha que ultrapasse amplamente 0 Mero ensi-
no do alfabeto, como s€ todo conhecimento
passasse necessariamente pela escrita; alids,
isso é testemunhado em outros lugares por
muitas metaforas: “saber algo de A a 2" €
“ndo conhecer 0 ABC...”

Essa visio puramente ideolégica das relagdes
entre o conhecimento € a escrita pesa bastante sobre
nossas sociedades, e, antes de abordar nestas paginas
os problemas suscitados pela oralidade, ¢ importante
nos afastar dessas simplificagoes. O par analfabetis-
mo/escolarizacao nao se deixa, com efeito, definir se-
nio num quadro de uma sociedade de tradigao escrita,
mas ¢é outra a situa¢ao em sociedades sem escrita, nas
quais a nogao de analfabeto é uma nogao importada,
desprovida de sentido local, e, para esvaziar as conota-
coes negativas desse sem (escrita), falaremos aqui de

sociedades de tradigao oral.
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Jean Molino® lembrou que a nogao de tradigao
oral vinha da atmosfera intelectual do romantismo
europeu de principios do século XIX, e essa origem,
com a oposicdo por ela suposta entre a arte popular
e a arte sofisticada, explica, talvez, o desprezo latente
pelas sociedades sem escrita. E é por isso que daremos
preferéncia a definicdes como a de Maurice Houis:

A oralidade é a propriedade de uma comunicagdo realizada
sobre a base privilegiada de uma percepgdo auditiva da men-
sagem. A escrituralidade € a propriedade de uma comuni-
cacio realizada sobre a base privilegiada de uma percepeao
visual da mensagem®,

mesmo sendo preciso evitar, como estas linhas pode-
riam sugerir, acreditar que a oralidade exclua a escri-
turalidade. Ao contrério, veremos que frequentemente
a tradicdo oral no dominio linguistico ndo exclui, em
nenhuma medida, universo pictérico algum.

Tradicao oral e tradi¢ao escrita designam, en-
tdo, aqui duas formas de comunicacao linguistica que,
por sua Vez, definem duas formas de sociedade. Mas
essas denominagdes nao sao suficientes, entretanto,
para cobrir 0 campo dos possiveis, porque elas defi-
nem apenas os termos extremos de um leque de possi-
bilidades, que, para efeito de simplificacao tipologica,
reduziremos a quatro casos especificos:

e

4 Jean Molino, Qu'est-ce que la tradition orale? Comunicagao
ao Coléquio “La pratique de I’anthropologie aujourd’hui”, Sevres,
1981.

s Maurice Houis, Oralité et scripturalité, in: Elements de re-
cherche sur les langues africaines. Paris: AGECOOQP, 1980, p. 12.
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(1) As sociedades de tradig@o escrita antiga, nas

(2)

®3)

(4)

"

quais a lingua escrita é aquela que se utiliza
na comunicacdo oral cotidiana (com as di-
ferencas Obvias entre 0 oral € O escrito). E
o caso da maioria das sociedades europeias
atuais, nas quais 0 analfabetismo € raro,
quando nao completamente extinto.
As sociedades de tradicao escrita antiga, nas
quais a lingua escrita nao ¢ aquela que se usd
na comunicagao oral cotidiana. E o caso, por
exemplo, dos paises arabes (onde se escreve
o arabe cldssico, mas s€ fala o arabe dialetal),
nas quais o analfabetismo € mais presente do
que nas sociedades do primeiro tipo.
As sociedades nas quais se introduziu recen-
temente a pratica alfabética, em geral pela
via de uma lingua diferente da lingua local.
E o caso dos paises queé foram colonias na
Africa e na América Latina, a0S quais se
impbs uma picturalidade (o alfabeto latino)
proveniente da heranca cultural colonial.
As sociedades de tradicdo oral. Destaque-
mos ainda algo que indicdvamos acima: a
auséncia de tradigao esc ita ndo significa, de
maneira alguma, auséncia de tradicao grafi-
ca. Em muitas sociedades de tradicdo oral,
existe uma picturalidade muito viva, nas
decoracdes de potes € de cabagas, nos teci-
dos, nas tatuagens € nas escarificagoes €tc.,
e mesmo (ue sua funcao nao seja, como no
caso do alfabeto, registrar a fala, ela partici-

r

pada manutencao da meméria social.
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Além do mais, é preciso evitar acreditar que existe uma espé-
cie de sentido tinico e obrigatério entre oralidade e picturalida-
de, que todas as sociedades de tradigdo oral tém como futuro a
escrita e de que o contrario nao € verdadeiro. Por exemplo, as
sociedades berberes sdo consideradas como sociedades de tra-
dicdo oral, mesmo nio se podendo negar que elas tenham uti-
lizado, no passado, um alfabeto proveniente da escrita libica,
os tifinagh. Nesse caso, certamente por conta da imposi¢ao
operada pela sociedade drabe e pela religido islamica, ambas
impulsionadas por outra picturalidade (o0 alfabeto drabe), o iti-
nerério parece ter sido o inverso, de uma picturalidade para a
oralidade, esperando-se, talvez, outra picturalidade.

E essencialmente sobre o quarto caso que nos
concentraremos aqui, mas o terceiro também suscita
um problema igualmente importante, a0 qual volta-
remos: a introducdo da escrita em uma sociedade de
tradigdo oral como fator de destruigao.

Se geralmente consideramos que as linguas cons-
tituem uma resposta a um problema social de comuni-
cacio, e que cada problema de comunicagdo, em uma
sociedade humana, encontra sua resposta sob uma
forma ou outra, podemos, entao, formular nos seguin-
tes termos o problema constante com que s€ confron-
tam as sociedades de tradicdo oral: como manter a
memdéria da experiéncia humana e tornd-la presente
num lugar e num tempo dos quais ela estd efetivamen-
te ausente? Esse problema de memoéria social, que os
escribas e as bibliotecas resolveram parcialmente nas
sociedades de tradigao escrita, antes de abrir caminho
a0 mundo tecnolégico virtual, define bastante bem os
diferentes eixos de nossa apresentagao. O problema se
subdivide, realmente, em algumas questoes:

TRADICAG ORAL E TRADIGAO ESCRITA

—oque conservar?
— como conservar?
— para quem conservar?
_ como transmitir?

e vai encontrar sua solugao em algumas formas dife-
rentes:
— o texto linguistico oral;
— o texto pictural;
__ a nomeacao (topdnimos, antroponimos etc.);
— etc.

Sio essas diversas facetas do problema e as solu-
¢oes que a tradigdo oral Thes deu que apresentaremos
nos proximos capitulos.




CAPITULO |
TRADIGCAO ORAL
E ENSINO DA LINGUA

No filme de George Cukor, My Fair Lady, Hig-
gins, o professor de fonética, querendo fazer com que
Liza Doolittle perca seu sotaque cockney", impoe-lhe
exercicios de prontincia que apresentam dificuldades:
uma vogal que ela pronuncia mal e 0 H que ela nao
consegue realizar aspirando. Para fazer isso, ele pede

que ela repita frases nas quais esses Sons ocorrem mui-
tas vezes em seguida:

— The rain in Spain stays mainly in the plain.
_ In Heartford, Hereford and Hampshire hurricanes
hardly ever happen’.

Esses exercicios consonantais dio aqui excelente
testemunho de uma reflexao acerca da correcao foné-
tica (Bernard Shaw, no prefacio a Pigmalido, texto a
partir do qual se fez o filme, demonstra um conheci-

el
A Dialeto londrino falado pela populagdo de baixa renda [nota
dos tradutores|.

3 Na primeira frase, a preocupagdo era com 0 som [e'] corres-
pondente & sequéncia “ai”, que seria pronunciado [a'] por Liza e,
na segunda, era a substituicdo da oclusdo glotal [7] inicial, propria
do cockney, pela aspiragao [h] [nota dos tradutores].
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mento preciso das correntes fonéticas de sua época),
isto &, sobre a aplica¢do pratica de uma ciéncia. Mas,
apesar dos aparelhos impressionantes de que o Prof.
Higgins se cerca, essas frases também participam de
um fenémeno que se encontra na maioria das civili-
zagdes: os trava-linguas. E esses trava-linguas estao,
com outros exercicios orais, no centro do ensino da
lingua nas sociedades de tradigdo oral.

Consideramos realmente que, em nossas socieda-
des ocidentais, o saber sobre a lingua se encontra nas
gramdticas, nos tratados de estilistica e nos diciona-
rios, e que se constitui como resultado de uma pesqui-
sa. Ora, as sociedades de tradicdo oral ddo testemunho
de um saber comparivel, igualmente elaborado, que
ndo se manifesta, é claro, em tratados de estilistica
ou de gramdtica, mas do qual se encontram tragos no
conjunto dos jogos linguisticos propostos as criancas.
Veremos alguns exemplos disso por meio de quatro
rubricas (a linguagem infantil, os trava-linguas, as
adivinhacdes e os contos com chave), antes de tentar
chegar a conclusdes gerais.

1. A linguagem infantil

Todas as criangas praticaram a linguagem cifra-
da que consiste em inverter a ordem das silabas (como
o verlan em francés, cujo nome traz a prépria chave,
porque ele significa “I’envers”, o contrério, mas ao con-
trario...) ou em introduzir entre as silabas, ou entre as
consoantes e as vogais, elementos parasitas destinados
a mascarar o sentido [como a lingua do p, em portu-
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gués, na qual se entremeiam as silabas das palavras
com outras silabas iniciadas por p e que reproduzem as
silabas antecedentes da vogal em diante (p.ex., jasmim:
jas-pas-mim-pim)]. Essas girias, que parecem, numa
primeira abordagem, ndo ter nenhuma consequéncia,
sdo numerosas nas sociedades de tradi¢ao oral. Assim,
comparavel a lingua do p evocada acima, encontra-se
no songhai de Gao (Mali) um sistema de transforma-
cdo simples, como mostram as duas frases abaixo:

— maci senga goyo wote?

(forma normal: porque voce faz esse trabalho?)

— maza cizi senzen gaza gozo jozo wozo teze?

(forma transformada por adjuncdo, apds cada silaba,de z +a
vogal da silaba),

e Dominique Noye, que estudou muito detidamente
a aprendizagem linguistica entre os petiles dos Cama-

roes, d4 uma diizia de exemplos desse sistema®.

Os ganooje (singular: ganoore) petiles apresen-
tam as mesmas caracteristicas técnicas de todas as
outras girias infantis: inser¢do de silabas, metatese de
consoantes ou de silabas (isto é, permutagdo) etc. Mas
eles tém a vantagem de ter sido descritos com precisao
e de nos permitir apresentar o saber linguistico a eles
subjacente.

Desse modo, uma giria compardvel ao exemplo
songhai que vimos acima, cujo principio consiste em

3

Dominique Noye, Un cas dapprentissage linguistique: l'acqui-
sition de la langue par les jeunes Peuls du Diamaré (Nord-Came-
roun). Paris: P. Geuthner, 1971.
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introduzir entre as silabas uma silaba parasita cons-
tituida pela consoante r seguida da vogal precedente

en nbondi naa? (estamos perdidos?)
mi an ndaa (ndo sei)

resulta em

Eren nborondiri naara?
miri aran ndaara

servindo de exercicio de harmonia vocalica.

Chama-se harmonia vocdlica o fenomeno de assimilagao
vocdlica em que, em algumas linguas, dada a primeira vo-
gal de uma palavra, restringe a escolha das vogais seguintes,
quer condicionando a tomar a mesma vogal, quer condicio-
nando a tomar uma vogal com 0 mesmo ponto de articulagao
(vogal anterior, vogal posterior.. J:

E quando percebemos que as transformacdes que
um locutor impde a lingua com mais ou menos virtuo-
sidade constituem a prova de que esse locutor maneja
habilmente a lingua em questdo, damo-nos conta tam-
bém do interesse pedagégico desse tipo de linguagem.

Essa virtuosidade aparecerd mais claramente nos
exemplos drabes que apresentaremos. Pois se a pratica
do verlan ou da lingua do p implica certa destreza lin-
gufstica, ela nada tem a ver com a dificuldade de alguns
sistemas descritos por Abderrahim Youssi. Trata-se do
raus, giria praticada pelas criangas de Marrakesh, cuja
decifracdo esta reduzida a equacao seguinte. Se conside-
rarmos que uma silaba é formada por uma consoante e
uma vogal (C+ V), a transformacéo da giria raus serd:

CV — kVuCan
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Por exemplo, a palavra rato daria, com essa trans-
formacgdo, kauran, a palavra tudo daria kuutan etc.
todas as palavras transformadas dessa maneira co-
mecariam, claro, pela mesma consoante, k, da mesma
maneira que em francés as palavras transformadas
segundo a regra do largonji comegariam sempre pela
consoante [:

Ci...—~L..Ci

(Ci = consoante inicial, ... = resto da palavra)

Jjargon — largonji

cher — lerche

a poil = a loilpé

etc.

Para voltar ao caso do Marrakesh, os exemplos
apresentados por Youssi se complicam a medida que
se complica a estrutura sildbica da palavra:

lektab (o livro) lekkabutan
marraks (Marrakesh) karraksuman
enquanto za (vir) kauzan®.

A dificuldade dessas transformacgoes €, claro,
completamente relativa: uma vez que se tenha compre-
endido o sistema, sdo facilmente realizaveis. Ocorre
que, para realizar essas transformagoes, é necessario
dominar perfeitamente a lingua e, quem se empenhar
em fazé-las, dard mostras de seu dominio da lingua.
Para fazer laronbé a partir de baron ou louf a partir
de fou em largonji, ou para fazer em verlan brélica a

A A. Youssi, Les parlers secrets, in Linguistique et sémiotique.

Rabat, 1976.
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partir de calibre, drauper a partir de perdreau etc., €
importante nao apenas querer falar verlan ou largonji,
isto é, querer emitir de si mesmo determinada imagem,
mas ainda manejar suficientemente bem a lingua, es-
tar consciente das fronteiras sildbicas etc., para poder
realizar essas transformacoes. Por isso, no que diz res-
peito as sociedades de tradicdo oral, esses exercicios
surgem como essencialmente pedagdgicos: eles consti-
tuem uma iniciacdo a lingua, a sua estrutura, a suas
dificuldades.Outro exemplo, desta vez em peul, nos
mostrard que o conhecimento intuitivo que as criangas
devem demonstrar nesses exercicios chega, algumas
vezes, a ponto de resolver até mesmo alguns problemas
de andlise linguistica. Trata-se de uma transformacao
giriesca baseada na mettese de silabas, que faz de taba
(‘tabaco’) bata, de deftere (‘livro) teredef, de cofel (‘pin-
tinho’) felco etc. Uma vez assimilada essa decodificagéo,
ela pode, evidentemente, ser aplicada a todas as pala-
vras da lingua. Mas, e é nesse ponto que as coisas se tor-
nam interessantes, essa aplicagio necessita, as vezes, de
decisdes ou de escolhas derivadas da andlise linguistica.
Por um lado, é evidente, ela implica um conhecimento
intuitivo da silaba. De outro, ela permite, em alguns ca-
sos, resolver problemas linguisticos. Existe, de fato, em
peul, uma geminacdo consonantal pouco marcada, em
palavras como nagge (‘vaca’), puccu (‘cavalo’), wicco
(‘rabo’) etc.; geminacdo sobre cuja realidade os linguis-
tas desde muito se interrogam: deve-se escrever nagge
ou nage, puccu ou pucu, wicco ou wico? Ora, as pala-
vras, na linguagem cifrada em questdo, tornam-se res-
pectivamente genag, cupuc e cowic, o que mostra bem
que as criancas tém consciéncia dessa geminacao, pois
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conservam seus dois constituintes, um no inicio da pa-
lavra e outro no fim. O problema est4, assim, resolvido,
e D. Noye comenta esse exemplo da seguinte maneira:

Como essa geminagdo ndo é muito marcada na prontincia
corrente, os ganooje podem dar uma indicagio interessante
sobre esse ponto.

Assim, preferiremos escrever: wicco em lugar de wico...°

2. Os trava-linguas

Les chaussettes de l'archiduchesse sont-elles séches,
archiséches?, Pruneau cuit pruneau cru, Six fiits six cais-
ses, la main entre les caisses, le doigt dans le trou du fiit®:
a lingua francesa conhece essas frases armadilha, que,
quando pronunciadas cada vez mais rapidamente, le-
vam ao erro, seja por tropego ou por alteragoes de senti-
do que, geralmente, resultam em algo que nao se diz, em
um tabu. Em portugués, temos: a aranha arranha a ra.
A ra arranha a aranha. Nem a aranha arranha a ra.
Nem a ra arranha a aranha. Ou: se o bispo de Constan-
tinopla a quisesse desconstantinoplatanilizar néio have-
ria desconstantinoplatanilizador que a desconstantino-
platanizasse desconstantinoplatanilizadoramente.

O peul também nos fornece exemplos, como:

nYaamo nyaanya nano MRano NYaanya nyaamo
(a direita coga a esquerda a esquerda coca a direita),

5

Noye, op. cit., p. 64. ’
[lefo’setdelarkidy’fes’s tel sefarki’sef], [pry’kypry'no’kry],
[si'fusi’kesla'mé’nstrele’kes]; [le’dwadsle’trudy’fy|, respectiva-
mente [nota dos tradutores].

6
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no qual a diferenca entre 0S dois segmentos sé produz
pela permuta de dois termos nyaamo e nano. E o efei-
to de sentido que se manifesta entre os dois segmentos
ja nos dd um saber gramatical: sem conhecer uma sé
palavra de peul, damo-nos conta, por simples obser-
vacio, de que 0 verbo (nyaanya) se encontra apos 0
sujeito e antes do objeto e que a posicao desse sujeito
e desse objeto em relagao ao verbo é pertinente, uma
vez que sua permuta muda sua fungao.

Mas, ainda que as criangas pronunciem €ssa
frase cada vez mais depressa, operando a permuta
em questao, elas caem, geralmente, na armadilha de
uma dificuldade de prontincia que analisaremos mais
adiante e que transforma nyaanya (“coga”) em nana
(“sente”) ou em nyaama (“come”), isto €, elas alte-
ram completamente 0 sentido da frase.

Outro exemplo do mesmo género, desta vez apre-
sentado em lingua bambara:

soy’i panbaa y'a kaya mina

baa y'i pan ka so kaya min

(o cavalo, o, salta; papai, baa, Ihe agarra 0s testiculos,
papai salta para pegar 08 testiculos do cavalo).

Aqui ainda € f4cil perceber a permuta que muda
o sentido (permuta de so € bhaa), mas essa permuta
corre o risco de levar a

so y'i pan ka baa kaya mina

baa y'i pan, soy'a kaya mina
(o cavalo salta para agarrar 05 testiculos de papai
meu pai salta, o cavalo The agarra 0s testiculos),
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frases que fazem o locutor proferir um tabu, pois um
jovem bambara nao poderia citar 0 sex0 do pai, sobre-
tudo em uma situagao tao delicada...

A partir desse modelo, as linguas criam sem pa-
rar. Citando, sem muita ordem:

— um exemplo udlofe

hoo demee ca wallwa séllu yaa ngay sulli suubu baay
saaliwu

(se voce for para a outra margem, 08 bezerros vao desenter-
rar o que pai Saliu enterrou),

no qual a passagem de séllu e sulli a sullu daria “os
sexos vao desenterrar o S€X0 de Seliu”.

— Um exemplo gurmantché
umbiga nyugi ci giyedi pun maba nla
(um badejo salta, diz “pun”, meu pai ri)
mba nyugi ci, umbiga nyjedi pun, mba nla
(meu pai salta, o badejo peida, meu pai ri),

no qual o leitor verd facilmente que o erro a evitar € de
tornar mba (‘pai’) o sujeito do verbo com sentido chulo.

— Um exemplo drabe
xajart axjara bijara wa salit asjara la’ aja
(eu escolhi pepino por pepino € deixei um pepino para meu
jantar),

no qual convém evitar a passagem de axjara “pepino”
para axraja “bosta”...

E dois exemplos nos quais o erro nao leva, como
nos casos precedentes, a OHTO sentido, mas uma con-
fusdo semantica:
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— um exemplo gurmantché
pwa pua pwa pwa nlebidi pua pwa
(uma mulher bate numa mulher, uma mulher (re-)bate
numa mulher)

— um exemplo sussus
xosa xon donxe doxi dunxira
(0 pé de arroz branco € colocado no canto).

Poderiamos certamente aumentar esta lista até a
exaustio, mas esses poucos exemplos jd sdo suficien-
tes para dar a perceber a esséncia do principio dos
trava-linguas. Por que, com efeito, as pessoas se con-
fundem quando repetem essas frases cada vez mais
rapidamente? Porque encontram nelas, dispostos em
cadeia, sons tdo semelhantes que dificilmente se pode

distingui-los (¢ o caso do ch e do s em chaussettes de
Parchiduchesse...), a0 mesmo tempo em que as per-
mutas sintdticas constantes embaralham as cartas... €
0s sons. Se prestarmos atencdo a estrutura consonan-
tica do primeiro exemplo:

/’_\

NYM NY NY N N

M pt

veremos, com efeito, que 0 €10 advém aqui da pro-
jegdo sobre 0 verbo (nyaanya) da estrutura conso-
nantica das palavras que o seguem ou O precedem no
turhilhdo criado pelas permutas incessantes, que dao,
segundo o caso, nyaama ou nana. A armadilha esta
assim preparada, programada como um exercicio es-
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trutural, a partir de um conhecimento muito acurado
da lingua e de suas dificuldades. Em uma lingua tonal
como o chinés, os trava-linguas apresentam-se quase
exclusivamente na dificuldade especifica dessa lingua:
as oposigoes tonais.

B
458551 .

fa ma fa ta ma,etc.
(mamée comprou um cavalo, o cavalo andava.. )

Temos entio, desse ponto de vista, uma iniciagao
programada as dificuldades fonolégicas da lingua. Em
les chaussettes de 1'archiduchesse, por exemplo, toda a
dificuldade de prontincia estd na sucessdo de dois fo-
nemas /§/ e /s/, que nao se distinguem sendo pelo que
os fonélogos chamam de tragos pertinentes:

fricativo fricativo
{ { surdo s (surdo
palatal dental

isto é, por um leve deslocamento da lingua. Ora, a for-
ca de pronunciar €sses /§/ e esses /s/ um depois do
outro, a forga de praticar esse leve deslocamento da
lingua da frente para trds e de trds para a frente, sO
se poderia provocar o erro, como poderemos ver facil-
mente ao retomar os exemplos que ja citamos acima,
em (ue 0corre O Mesmo em todos 0s casos.

Essa dificuldade programada decorre de um fato
que a linguistica conhece bem, o fato de que sons pro-
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ximos na cadeia do discurso devem apresentar um mi-
nimo de diferenca.
Otto Jespersen jd notara:

A tendéncia ao erro aumenta a proporcdo do nimero de
sons proximos ou idénticos que se encontrem muito perto
uns dos outros’,

a proposito dos jogos fonicos dessa natureza, em par-
ticular o tonguetwister inglés She sells seashells on the
seashore®, explicando:

Se a atengdo estiver fixada em um som enquanto outro esti-
ver sendo pronunciado, ¢ se este se encontrar ou adiantado
ou retardado em relacdo aquele que deveria ser sua preocu-
pacdo do momento, 0s resultados linguisticos poderdo variar.

Mas a fonologia moderna abordou este problema
de uma maneira muito mais precisa. B. Trnka, primei-
ramente, enunciou uma regra de contraste minimo,
segundo a qual fonemas que tém um parentesco muito
estreito ndo podem se opor no quadro de uma pala-
vra. E Trubetzkoy esclareceu, depois dele, que existem
dois tipos de agrupamentos de fonemas universalmen-
te ndo admitidos:

(1) os fonemas que se distinguem uns dos ou-
tros por oposicoes do tipo forte/suave, sur-
do/sonoro, aspirado/ndo aspirado, explosi-
vo/injetivo etc.;

7 0. Jespersen, Nature, évolution et origine du langage. Paris:
Payot, 1976, p. 268-269.
8 [s°setsi’setsonde’sifoy] [nota dos tradutores|.
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(2) os fonemas que se distinguem por oposigoes
do tipo labial/labiodental, alveolar/interden-
tal etc.?

Vé-se que les chaussetes de l'archiduchesse cor-
responde ao segundo caso, enquanto o exemplo dra-
be citado acima corresponde ao primeiro. Mas vé-se,
principalmente, que essas produgdes da tradi¢ao oral
baseiam-se em um conhecimento acurado da fonolo-
gia das linguas em questdo, que elas péem em pratica
o resultado de uma andlise (intuitiva, é claro) a que os
fondlogos chegaram bem mais tarde: a fonologia data
de pouco mais de meio século, enquanto os trava-lin-
guas se perdem no tempo.

Mas se os trava-linguas constituem uma inicia-
cdo as dificuldades fonoldgicas da lingua, eles também
tém outra funcido. Teremos observado que, quando o
erro de prontincia muda o sentido da frase, o novo sen-
tido veicula muito frequentemente um tabu, em geral
de ordem sexual: o sexo do pai nos exemplos bambara
e udlofe que citamos, o peido no exemplo gurmantché,
a bosta no exemplo drabe etc. Isso quer dizer que eles
servem, ao mesmo tempo, para marcar as fronteiras
do proibido e para mostrar em que algumas distingoes
linguisticas sdo fundamentais, visto que sua transgres-
sdo acarreta a transgressao do préprio tabu: o erro fo-
noldgico, no plano do significante, cria sentido e diz
respeito ao plano do significado. Extrapola os limites
deste livro desenvolver o aspecto profundamente am-
biguo desses exercicios consonantais, uma vez que ao

9

N. Trubetzkoy, Principes de phonologie. Paris: Klincksieck,
1949, p. 264-266.




28 TRADIGAQ ORAL & TRADIGAO ESCRITA

pronuncid-los tentamos nao nos equivocar, mas, sa-
bendo o que leva ao erro, podemos nos ver tentados a
cair nele, visto que a transgressao do tabu podera ser
sempre imputada a propria lingua que se equivocou:
profundezas do ato falho voluntdrio...

Contentamo-nos em enfatizar que aqui, como em
qualquer lugar, a brincadeira (as criangas se divertem
pronunciando essas frases, elas fazem concurso de
velocidade, elas riem do erro dos outros etc.) é uma
atividade educativa, que serve para iniciar as criangas
em qualquer coisa. Mas 0s trava-linguas apresentam a
particularidade suplementar de iniciar em duas coisas
de uma s6 vez: a lingua e a sociedade.

3. As adivinhas

No diciondrio, a “adivinha” é uma “pergunta,
uma questdo enigmatica que geralmente exige respos-
ta ou solucdo engenhosa; adivinhacao, enigma”. Mas
encontram-se na tradicdo africana férmulas que fo-
ram classificadas sob esse titulo genérico sem que elas
correspondessem exatamente a €ssa definigdo.

Desse modo, C. Faik-Nzujim, ao estudar a tradi-
¢do dos luba e dos luluwa (Zaire), nota a existéncia de
férmulas em dois segmentos, que ele batiza de envio e
complemento. O envio néo é propriamente uma per-
gunta, mas ¢ “emitido em uma entonacdo caracterizada
pela elevagdo da voz propria das formas dialégicas ina-
cabadas, que precisam ser complementadas”™. Além

10 C. Faik-Nzuji M., Devinettes tonales, Tusumwinu. Paris: Se-
laf, 1976, p. 31.
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disso, as relagdes seménticas entre esses dois segmentos
ndo saltam aos olhos. Elas mantém, pelo contrario, re-
lagdes formais; em particular, elas apresentam um para-
lelismo tonal. Desse modo, no exemplo abaixo:

kiimbelu kwa tdtwebe tikiiiki tikiiki

(a cerca de seu pai estd cheia de troncos)

bdkaji baa tdatwebe tikiindd tikindd

(as esposas de seu pai sdo todas velhas)
os dois segmentos se caracterizam essencialmente
pelo fato de apresentarem o mesmo ntmero de silabas

e a mesma estrutura tonal (o mesmo tom aparece na
mesma silaba). Ocorre 0 mesmo em:

nsampu kiilanibild ne ki ciboté
(as folhas novas do feijao sobem na bananeira)

nshimba kiiléngéld ne ki miikila
(a civeta é toda bonita até o rabo),

exemplo que apresenta outro paralelismo consonantal
(kiilambild/kiléngéla) e sintdtico (ne kii) mais marcado.
Alids, 0 autor apresenta alguns exemplos de “adivinhas”
baseadas em um paralelismo sintatico. Assim, em:

muppeta mu combe
(uma drvore definha entre os ramos da mandioca)

lusonga mu diisu
(uma mancha branca na menina dos olhos),

encontra-se, 20 mesmo tempo, um paralelismo tonal e
um paralelismo sintético, uma vez que cada segmento
apresenta substantivos que ocupam 0 mesmo lugarea
mesma fungdo em relagdo a um locativo (mu).
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Dominique Noye nos dd, para o peul, adivinhas
baseadas essencialmente na concordancia de classes
HOMINALS:

Entende-se por classes nominais os conjuntos definidos pe-
los dois sufixos, ou prefixos, de singular e de plural, em que
se repartem os substantivos em algumas linguas. Assim, em
suafle, a classe /ki/vi d4, por exemplo kisu, “uma faca”, visu
“duas facas”, Esses prefixos de classe sdo retomados por con-
cordancia antes dos adjetivos e dos verbos. Em peul, a marca
de classe é um sufixo.

jawgel am ngel payngel mi hirsa ngel ngel olataako
(meu cabrito que estd aqui é gordo, eu o degolo, mas ndo o
esquartejo.)

resposta: kuce (a polpa da abdhora).

Vemos que na primeira parte dessa adivinha, uma

marca de classe (ngel) ocorre cinco vezes e que se se tra-
ta efetivamente aqui de adivinhar a resposta, € neces-
sério, no enunciado da questdo, praticar a concordancia
de classes!. Noye mostra também adivinhas com con-
cordancias entre duas, ou mesmo trés classes nominais,
como no exemplo seguinte, que incide sobre duas classes.

kode am duudde, woore mawnde

(minhas pérolas sdo numerosas, s0 uma é grossa)
koode be lewru

(as estrelas e a lua)

1 A nocao de classes nominais pode envolver fendémenos bas-

tante diferentes da variacdo de nimero, que também preconizam
concordancias: forma, cor, cheiro, consisténcia, agrupamentos,
dentre varias outras possibilidades de que nao se tenha uma refe-
réncia muito clara [nota dos tradutores|.
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e apresenta em outra oposigoes fonicas entre 0 d ex-
plosivoe o d implosivo e entre vogais breves e vogais

longas (kode/koode).

Assim, a pratica da adivinha, que €, como nos
casos dos trava-linguas, a pratica de um jogo, €, ao
mesmo tempo, uma iniciagao as dificuldades da lingua
e a ocasido de demonstrar que € possivel sair-se bem
dessas dificuldades:

0 jogo das adivinhas é, entdo, uma ocasido priv@le.giada‘ para
aplicar as concordancias de classes, e como a adivinha € pro-
posta a um auditdrio formado por amigos da mesma idade,
¢les zombariam sem piedade daquele que cometesse €rros de
concordancia.

Por sinal, é preciso reconhecer que esses erros §d0 extremarnen-
te raros € que, em diamare, 1o se tem o hdbito de fugir da difi-
culdade pelo emprego, nos qualificativos, de formas mestras. R

4. Os contos com chave

Podemos encontrar em outros lugares 0 proble-
ma das classes nominais, além de outros fatos citados'
por D. Noye: os contos em que a unica coeréncia €
que os substantivos que neles aparecem ‘pertencem a
mesma classe. O autor apresenta assim trés contos que
cle batiza respectivamente “os da classe ngol”, “os da

classe ngu” e “os da classe nge”, nos quais

seres completamente diferentes por sua natureza vao se sern-

tir ligados por uma espécie de comunidade clinica, a identi-
dade da classe a qual eles pertencem'™.

D. Noye, op. cit., p. 70.
9. Id., ibid., p. 108.
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No primeiro exemplo que “conta” uma historia
semanticamente pouco homogénea, enconfraremos o
sonho (koydol), o sono (doyngol), a corda (boggol), o
lago (julol), a palavra (kongol) etc., cada qual, € cla-
ro, com as concordancias necessarias, ou seja, o conto
constitui algo de muito semelhante a uma aula de gra-
mética. A prética desses contos €, além disso, prepa-
rada por jogos muito mais simples, uma espécie de in-
ventdrios que consistem na enumeracao do maior nti-
mero possivel de palavras de uma mesma classe, cuja
dificuldade pode ser aumentada quando se solicita que
essas partes sejam postas em relagao com um mesmo
objeto (as partes do corpo, por exemplo). Assim, da
mesma maneira que uma crianga brasileira aprende
de cor a lista dos plurais dos substantivos terminados
em n: hifenes ou hifens, abdomenes ou abdomens, 1i-

quenes ou liquens, gérmenes ou germens, polenes ou
polens etc., o pequeno peul se inicia no correto manejo
das particularidades de sua lingua brincando.

¥*
* %

A linguagem infantil, os trava-linguas, as adivi-
nhas e os contos que apresentamos rapidamente cons-
tituem, entdo, para retomar uma expressao de Noye,
“métodos ativos que se ignoram”. Em todos esses
exemplos, nds encontramos:

— o que chamaremos de intuicdo linguistica,
pois todos esses exercicios, sem excecao,
baseiam-se em uma analise muito acurada
da lingua, de suas dificuldades fonologicas e
de suas particularidades gramaticais; analise
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que ndo advém dos linguistas ou de um sa-
ber livresco, mas da tradigao;

uma linguistica aplicada dessa linguistica
intuitiva, pois esses exercicios tém, além de
sua funcdo lidica, uma fungdo educativa;
uma forma de educagdo que as sociedades
de tradicdo conheceram no passado mas que,
atualmente, é prépria das sociedades de tra-
digdo oral.

Em tudo isso aparece uma forma especifica de
resposta a pergunta “como transmitir a lingua?”, res-
posta que, nas sociedades de tradicdo escrita, também
¢ dada antes da idade escolar pelas parlendas etc. Fora
do interesse documental desses “métodos ativos”, da-
quilo que eles nos ensinam sobre algumas engrena-
gens da oralidade, veem-se todas as vantagens que s¢
poderia tirar num dominio mais propriamente peda-
gégico: no dia em que nos preocuparmos em ensinar
essas linguas na escola e em estabelecer manuais, po-
deremos nos inspirar nesse tesouro tradicional para
elaborar as primeiras progressdes, da mesma maneira
que poderiamos apresentar a um brasileiro aprenden-
do uma segunda lingua, como o francés, por exemplo,
a oposigdo entre /§ / e /s/ a partir de chaussettes de
archiduchesse, ou o Prof. Higgins corrigindo o sota-
que cockney de Liza a partir de The rain in Spain...




cAPiTULO Il
ESTRUTURA DO TEXTO ORAL

Todas as criangas do mundo aprenderam, ge-
ralmente da boca de suas maes, parlendas, cangoes,
contos, que constituem o fundo cultural comum a seu
grupo linguistico, assim como, em seguida, aprende-
rdo os provérbios, as formulas cristalizadas etc. Algu-
mas dessas formas se fixam definitivamente e se trans-
mitem sem variacao alguma. E, por exemplo, 0 caso
das formas cantadas, nas quais a relacdo nota/sflaba
impoe certa fixidez, como veremos adiante. Em outras
formas, a liberdade do «contador” é muito grande ¢ a
permanéncia se limita ao contetido semantico ¢ a al-
gumas formulas chave. E, por exemplo, 0 caso do Cha-
peuzinho Vermelho. Pelo fato de ser contada milhoes
de vezes sob formas muito variadas, o tinico elemento
fixo é o esquema geral da histéria e a formula origi-
nal tire la chevillette et la bobinette cherra'. Ha uma

e

. “Puxe a cavilha e a taramela caird” [puxe o trinco, que a
porta abre]. O autor se reporta ao trecho da histéria do Chapeu-
zinho Vermelho em que, primeiro, 0 Lobo, depois, a Chapeuzinho
Vermelho batem a porta para entrar na casa. Trata-se da resposta
dada a batida. A sequéncia é tomada como uma férmula que se
repete, a semelhanga de um “abre-te, Sésamo”. Como o autor dira
mais adiante, as palavras chevillete, bobinet e cherra (fut. de choir)
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explicagdo muito simples para essas variacoes: aqui,
a identidade do conto nio estd na memoria humana,
mas no escrito (o conto de Perrault), ao qual sempre
se podera recorrer, e a formula que acabamos de citar
deve sua perenidade ao cardter envelhecido, fora de
uso, dos substantivos chevillette, hobinette e do verbo
choir. Nio se trata, entdo, de tradigdo oral, mas de in-
terpretacdo oral de uma tradigao escrita.

O exemplo das parlendas é ainda mais interes-
sante porque elas ndo foram transcritas e impressas
sendo muito recentemente e podem ser encontradas
em uma regido especifica muitas variantes. Assim a
célebre parlenda francesa

Am stram gram
Pic et pic et colégram
Bour e bour et ratatam

Al stram gram
Pic

tem, para o primeiro “verso”, as variantes Amsterdam
e Am sam gram, para o quarto “verso”, as variantes
Mistram e Mistram gram®. E vé-se em seguida que
essas mudancas se inscrevem respeitando um ritmo,
uma rima e uma aliteragao vocdlica.

Exemplos brasileiros de parlenda:

P Cadé o toucinho
Que estava aqui?

sdo formas antigas que eram usadas num tipo de tranca de porta
que ndo se usa mais — chevillete “cavilha”, hobinette “taramela” e
cherra “caira” [nota dos tradutores|.

2 Jean Baucomont et al., Les comptines de langue francaise. Pa-
ris: Seghers, 1961, p. 11.
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O gato comeu
Cadé o gato?
Fugiu pro mato
Cadé o mato?

0O fogo queimou
Cadé o fogo

A dgua apagou
Cadé a dgua?

O boi bebeu
Cadé o boi?

Foi amassar o trigo
Cadé o trigo?

Foi fazer o pao
Cadé o pao?

0 padre pegou
Cadé o padre?
Foi rezar a missa
Cadé a missa?

J4 se acabou.

» Um dois, feijao com arroz,
Trés quatro pirdo no prato,
Cinco, seis, galo inglés,

Sete, oito, café com biscoito,
Nove, dez, burro que és!

» Li em cima do piano
Tem um copo de veneno
Quem bebeu , morreu

O culpado ndo fui eu.

L4 na rua vinte e quatro
A mulher matou um gato
Com a sola do sapato

O sapato estremeceu

A mulher morreu

O culpado ndo fui eu.
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variantes sdo muito limitadas. Com efeito, elas se
reduzem:

—  asubstitui¢do de um substantivo sujeito pelo

pronome pessoal correspondente em:

wolu bee katita / i bee katita

A fango ko / Sunjata fango ko

A baama naata / Sunkulung Konte naata;

a substitui¢do de um substantivo objeto pelo
pronome pessoal correspondente em:

a ye a bulo laa a baama sanyo / a ye a bulo
laa a sanyo;

ao deslocamento de um segmento (ali n naa
kili) que permanece sem mudangas em sua
forma;

ao acréscimo de uma frase (i ko : Sunjata
dung si wuili nyaadi).

Isso quer dizer que um texto que nunca foi trans-
crito em parte alguma conserva uma identidade formal
muito maior do que a variedade de versoes do Cha-
peuzinho Vermelho, de que faldvamos acima. Aqui, o
contador (o grid) € o garante da histéria, e essa garan-
tia reside apenas em sua memoria. O problema é saber
a que se relaciona essa memdria, como ela funciona.
No fim deste capitulo, tentaremos trazer elementos
que respondam a essa questdo, depois de ter dado con-
ta de outros exemplos, uma vez que o capitulo é muito
curto para nos permitir uma mera generalizacao. Mas
€ interessante comparar essas duas versoes a uma ter-
ceira, recolhida por Djibril Tamsir Niane da boca de
um gri6 de Siguiré, na Guiné. O autor nao nos d4, in-
felizmente, a versao malinqué, mas uma tradugdo que
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é, ao que parece, muito adaptada. Podem-se encontrar,
entretanto, os seguintes tragos de sentido:
— a mae de Sunjata, Sogolon, pede ao ferreiro
que forje um bastio de ferro
o bastdo é trazido ao jovem Sunjata.
por causa de seu esforco, o bastao se curva
cOmo um arco
—  depois ele solta o bastdo e anda
— e o grid Balla Fassebé exclama:

“Espaco, espago, abram espago, 0 ledo andou™.

O préprio carater do texto, traduzido e relatado,
nos impede de fazer o tipo de comparagao termo a ter-
mo que fizemos acima e ainda se pode notar que ha
numerosas variantes: um bastdo e ndo mais muletas,
Sunjata ndo cai, mas acaba andando sozinho, o bastao
nao se quebra, mas se curva etc. Entretanto, apesar
dessas diferencas, é impossivel ndo notar que esses
textos, surgidos em localizagdes geograficas diferentes
(Gambia, Guiné), convergem para a mesma formula
final, o le@o andou: permanéncia na diversidade que
caracteriza muito bem os textos de tradi¢do oral.

2. Namandu manifesta a fala

Outro texto nos fard ir mais fundo nessas caracte-
risticas. Trata-se de um mito guarani, coletado e tradu-
zido por Pierre Clastres® e que narra como Namandu

5 D. T, Niane, Soundjata ou | épopée Mandingue. Paris: Présen-
ce africaine 1960.
. Pierre Clastres, Le grand parler. Mythes et chants sacrés des
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criou a fala. As passagens em negrito sao aquelas que
vio se repetir, as que estao em italico sdo as repetigoes.
Encontra-se, além disso e entre parénteses, um indice
(A, B etc.) que permite recuperar no conjunto do mito
as mesmas férmulas.

I

Namandu, pai verdadeiro primeiro (a),

de sua divindade que € uma,

de seu saber divino das coisas,

saber que desdobra as coisas (B),

faz com que a chama, faz com que a bruma
se engendrem.

I

Ele ergueu-se:

de seu saber divino das coisas,

saber que desdobra as coisas, ()

o fundamento da fala (c), ele 0 sabe para si mesmo (p).
De seu saber divino das coisas,

saber que desdobra as coisas, (B)

ele o desdobra desdobrando-se,

ele faz disso sua prépria divindade, nosso pai.
A terra niio existe ainda,

reina a noite origindria, ()

nio ha saber das coisas (B)

o fundamento da fala futura, (c).

ele faz disso sua prépria divindade,
Namandu, pai verdadeiro primeiro. ()

indiens guarani. Paris: Le Seuil, 1974, p. 24-315 led.br.: A fala sa-
grada - Mitos ¢ cantos sagrados dos indios Guarani. Trad.: N. A.
Bonatti. Campinas: Papirus, 1990].
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1

Conhecido o fundamento da fala futura,

em seu divino saber das coisas,

saber que desdobra as coisas, (B)

ele sabe entéo por si Mesmo (p)

a fonte do que estd destinado a reunir. (F)
A terra nao existe ainda,

reina a noite origindria, ()

nédo hd saber das coisas:

do saber que desdobra as coisas, (8)
ele sabe entio por L MESMO (p)

a fonte do que estd destinado a reunir. (F)

v

Desdobrado o fundamento da fala futura, (c)

conhecido Um, o que redne, (G)

do divino saber das coisas,
saber que desdobra as coisas, (B)
ele faz brotar, uinica,

a fonte do canto sagrado. (1)

A terra ndo existe ainda,

reina a noite origindria, (€)
niio hd saber das coisas: (B)

ele faz brotar, tinica,

a fonte do canto sagrado. (n)

\

Desdobrado o fundamento da fala futura, ()

conhecido Um, o que reiine, (6)

aberta uma, a fonte do canto sagrado, (1)

entdo, com forga, seu olhar procura (1)
quem serd encarregado do fundamento
do Um que retine, ()

de redizer o canto sagrado. (1)

Com forga, sew olhar procura: (1

do divino saber das coisas,

da fala, (c)
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saber que desdobra as coisas, (B)
ele fez com que surgisse o divino companheiro futuro.

VI

Com forga, seu olhar procura: ()

do divino saber das coisas,

saber que desdobra as coisas, ()

fez com que surgisse Namandu grande coracao,

que ao mesmo tempo se ergue o espelho

do saber das coisas. (B)

A terra ainda ndo existe,

reina a noite origindria: ()

ele fez com que surgisse entdo Namandu grande coragao.
pai verdadeiro das numerosas criangas que estdo por vir
pai verdadeiro (a) da fala

que habitard as numerosas criangas que estao por vir

a isso ele destina Namandu grande coragao.

VII

Prosseguindo,

do divino saber das coisas,

saber que desdobra as coisas, (8)

quanto a Karaf, futuro pai verdadeiro, (a)
¢ Jakaird, futuro pai verdadeiro, (a)

e Tupd, futuro pai verdadeiro, (a)

ele faz com que se saibam divinos. (1)

Pais verdadeiros () de seus numerosos filhos que estdo por
vir,

verdadeiros pais da fala que habitard

os numerosos filhos que estdo por vir:

ele faz, com que se saibam divinos. )

VIII
Prosseguindo,
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em face de seu coragao,

faz com que se saiba divina (1)
a futura mae dos Namandu.

Karai, pai verdadeiro, (a)

a fim de que tome lugar

em face de seu coragao,

faz com que s¢ saiba divina (1)
a futura mie dos Karai.

Jakaird, pai verdadeiro (a), do mesmo modo,
a fim de que tome lugar

em face de seu coragao,

faz com que se saiba divina (1)
a futura mae dos Jakaird
Tupd, 0 pai verdadeiro, (A)
a fim de que tome lugar
em face de seu coragdo,

faz com que se saiba divina, (1)
a futura mée dos Tupa.

Encarregados do divino saber das coisas, (8)

do pai primeiro;

encarregados do fundamento da fala futura; (c)
encarregados da fonte daquilo que retine; (F)
encarregados de dizer 0 canto sagrado; (1)

unidos a fonte

do saber que desdobra as coisas: (B)

30 assim

aqueles que igualmente chamamos .
eminentes pais verdadeiros (a) da Palavra habitante,
eminentes maes verdadeiras da Palavra habitante.

Destacamos apenas as repetigoes de um canto em

. q e lu ar... )
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mas, apesar disso, o conjunto do mito aparece como
um encadeamento de estruturas estereotipadas e sua
narrativa se constroi por estratos sucessivos, cada um
tendo necessidade dos precedentes como base.

Ha uma forma especifica da tradi¢do oral ou es-
sas repeticoes estdo simplesmente vinculadas ao con-
tetido da narrativa? Ruth Finnegan® cita o inicio da
Odisseia, no qual as frases sublinhadas com um tra-
¢o simples serdo repetidas mais adiante com a mesma
forma e aquelas sublinhadas com trago pontilhado se-
rao repetidas com uma forma similar:

*Avdpd ot Eweme Molan molbtpomov 8g udde molhd

nhdyyfy Ernel Tpolng lepdy mrokicBpov Emepae:
modhév 8 dvlpdrav [8ev dotex xal véov Bve,

dovipevos v e Puyhy el véotov Eratowv.
AN b8 b Erdpoug Epploato luevdg mep®
bty yap opetépnow draclakbnow Ehovro
vhmiot ol xatd Pois “Yreplovog *Hehlowo
Hobov adrip 6 rolaw Zepebheto véortiwov Fyap.
Ty &pbfev ye Bed Biyarep Awdg elmd xal Huiv.

~ Pode-se ver que as passagens que nao serdo repe-
tidas sdo a minoria. Da mesma maneira que a cangao
bambara a seguir”:

Binga

binba yé ri malo dé, binbd yé i malo (binba me fez ver-
gonha, ela me fez vergonha)

E Ruth Finnegan, Oral Poetry. Cambridge: Cambridge Univer-
sity Press, 1977, p. 59.

g Cangiio coletada em Bamako por Gérard Dumestre e publi-
cada em Madenkan, n® 2, 1981.
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walayi! a yé v sdame (ela me fez vergonha)

k'i kiin ddi 1 kitn kan (pondo sua cabega sobre a minha)
walayi! a yé i saame (ela me fez vergonha)

k’f nyé don i nyé nd (pondo seus olhos nos meus)
walayi! a yé i sdame (ela me fez vergonha)

k’i nyé don dd ld (enfiando sua lingua na minha boca)
walayi! a yé i sdame (ela me fez vergonha)

k’i bélo dd 1 bélo kan (pondo seu brago sobre o meu)
walayi! a yé ri sdame (ela me fez vergonha)

k’i kigo dd 1 kigo kan (pondo seu peito sobre o meu)
walayi! a yé i sdame (ela me fez vergonha)

k't disi dd ri disi kan (colocando seus seios sobre os meus)
walayi! a yé i saame (ela me fez vergonha)

k’i wéro dd i wéro kan (pondo sua coxa sobre a minha)
walayi! a yén sdame (ela me fez vergonha)

Binba yé 1 malo (Binba me fez vergonha)

walayi! a yé ri sdame (ela me fez vergonha).

Vé-se que hd uma espécie de eterno retorno da
mesma frase (walayi...) seguida de uma frase cuja
estrutura é imutdvel e que varia como um exercicio
estrutural. H4, de fato, a forma k’i + N + V + 1
+N + pp na qual o nome (N) é repetido duas vezes
(com uma excecdo, no verso 7), o verbo (V) depen-
de semanticamente do nome e impde, por sua vez, a
posposigdo (pp). Isso quer dizer que basta escolher o
nome inicial (a cabeca, o brago, os seios) para que o
resto siga quase mecanicamente, como num exercicio
estrutural. O cardter infantil da cancao, que parece
uma ciranda, nao é estranho a essa caracteristica, mas
os trés textos que acabamos de citar nos mostram, pelo
menos, que o texto de tradigdo oral baseia-se nessas
férmulas repetidas. Dos 109 “versos” do mito guarani,
aproximadamente 75 % sdo recorréncias, repeticoes, e
isso determina amplamente a forma fonica do texto,
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na qual se ouve, como uma espécie de pontuacao, o
retorno de algumas férmulas, de algumas estruturas.

3. A voz do cyondo®

O ¢ydndo é um tambor de madeira utilizado entre
os luba, no sudeste do Zaire, para a emissao de men-
sagens, gracas aquilo que chamamos a linguagem dos
tambores. Feito a partir de um tronco de drvores esva-
ziado, o ¢ydndo apresenta na face superior uma longa
fenda, cujas bordas sdo de espessura desigual. A mais
grossa emite um som baixo (chamado “voz feminina”,
miijaki wd cyéndo), a outra, um som agudo (“voz
masculina”, milumé wd cyondo), e essas duas sono-
ridades sdo de extrema importéncia. De fato, a lingua
dos luba é constituida da oposicdo de duragao (vogais
breves/vogais longas) e de tonalidade (tom alto/tom
baixo/tom complexo). Essas sao as qualidades que o
¢yondo vai conservar, com o percussionista batendo
na borda feminina para os tons baixos e na masculina
para os tons altos, a duragdo sendo marcada por uma
vibragdo prolongada do som.

Assim, o que se pode emitir com o tambor corres-
ponde ao que os linguistas chamam de o “suprasseg-
mental”. Isso quer dizer que nao se pode, € claro, emi-
tir silabas (consoantes e vogais) com o tambor, mas
sim as caracteristicas de duracdo e de tons dessas si-
labas. E como essas caracteristicas ndo sao suficientes
para codificar o texto, o percussionista vai ser levado
a multiplicar as formas da mensagem, a amplificd-la.

Op. cit., p. 28-29.
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A amplificaio é um procedimento que consiste em desen-
volver um texto, uma palavra ou uma ideia de base, desdo-
brando-o gragas a diversas técnicas...

... Na linguagem dos tambores, a amplificagio apresenta
um caréter fixo. Ndo apenas o percussionista amplifica um
nome, uma qualidade ou um defeito, como também eles se
manifestam como férmulas estereotipadas — as holéfrases
—, conhecidas pelos decodificadores e aparecendo como
tais, nao importando a mensagem a ser transmitida. Algu-
mas holdfrases sdo constituidas por um tinico verso, en-
quanto outras se estendem por dois ou mais versos”.

Assim, para emitir a mensagem “um branco vem
de visita, esteja pronto”, o batedor de ¢ydndo vai “tocar”
o seguinte texto (de fato, ele ndo toca esse texto, mas,
lembremo-nos, suas caracteristicas de duragdo e de tons):

miikdléngd Cikunga cya miikdléngd | (chefe Cikunga, dignitdrio das plumas)
mvwangila

Kabtitiya wa Kébitya midiinyika
Mfumu mikwa Kénuinda ngindu
wi bujitd

Kwa bitaala kabisdngidi nzubt
Kabiiya

Wamédnya

Muiléngela wid bydnza bitooké
udi mindd nkulu mwa njila
Uvwikii bwa kiimondngand
Utwé makasa wimdne

Kuteeki ntenddkanyi

Wamanya kutenddkdnyi

Witna makasa, wimdna

(Kabuuya filho de Kabuuya)

(chefe descendente de Kanyinda,
“bigorna pesada”)

(que habita em Kabuuya “galos-que-
nio-se-retinem-sob-um-mesmo-teto™)

(esteja pronto)

(0 “belo-de-mios-brancas”)
(estd a caminho)

(vindo aqui visitd-lo)

(pare seus pés e espere)
(ndo hesite)

(esteja pronto, ndo hesite)
(pare seus pés e espere)

Op. cit., p. 28-29.




TRADIGAO ORAL & TRADICAD ESCRITA

Vé-se neste texto, além de sua notdvel duragio
em comparacdo com a brevidade da mensagem, a ocor-
réncia de férmulas, ou de nomes amplificados, cuja
funcdo é facilitar a emissao:

— “galos-que-néo-se-reﬁnem—snb—o-mesmo-teto", para Ka-

buuya

— “helo-de-mios-brancas”, para branco

etc.

E por isso que, “pela voz do ¢ydndo, uma ideia
simples que, na lingua falada, pode ser expressa em
duas ou trés palavras, alcanca uma duracao que parece,
as vezes, intermindvel”'°. Cada individuo, cada animal,
cada lugar geogrifico possuem seus nomes amplifi-
cados, que serdo utilizados na comunicagao feita por
tambores, e a funcdo desses nomes amplificados salta
aos olhos. De fato, ao reter da lingua falada apenas seu
aspecto suprassegmental (os tons, as duragoes), o ¢yon-
do sofre uma perda de informac@o importante, e € para
compensar essa perda que se langa mao dessas formas
recorrentes e dos nomes amplificados estereotipados.

Essa é, pelo menos, a explicacdo funcional que
se pode dar desse modo de comunicagdo. Mas o mito
guarani que nos analisamos paragrafos atrds, que €
transmitido oralmente, apresenta caracteristicas com-
paraveis. E as repeti¢oes do texto luba (pare seus pés,
espere, nio hesite) nao podem deixar de lembrar as
repetigoes da cangao bambara (binba) que acabamos
de estudar. Isso quer dizer que a explicacao funcional,
embora simples e sedutora, ndo basta. Certamente a

Op. cit., p. 29.
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técnica do cydndo, pela perda de informagdo que ela
implica, necessita de alguma redundancia, de alguma
parafrase (redundancia que, é claro, aparece apenas na
forma linguistica da mensagem, mas que ¢ necessaria
em sua versio para tambor). Mas essas redundéncias,
essas pardfrases aparecem em outros lugares, ainda
que ndo sejam tecnicamente necessdrias, e definem, de
certo modo, um estilo oral. Sabemos que falar no radio
ou falar na televisio sao atividades linguisticas diferen-
tes, pois o gesto s6 pode ser utilizado em uma delas,
mas estilos bem marcados subsistem em ambos os ca-
sos: discurso politico, publicitdrio, informativo etc. Isto
é, a diferenca técnica (radio/ televisdo) existe, mas nao
modifica profundamente esses estilos e hé mais seme-
lhanca entre uma reportagem de televisao sobre uma
partida de rughy e uma reportagem de radio sobre a
mesma partida, do que entre esta tiltima e um debate
cultural transmitido por rddio... Desse ponto de vista,
a amplificagdo que caracteriza o discurso do ¢ydndo €
claramente o produto de determinada técnica de comu-
nicagdo e, a0 mesmo tempo, é a marca de um estilo oral
que passa pela redundancia e pelo esteredtipo.

4. O estilo oral

0Os textos autenticamente orais sdo marcados por uma pon-
tuacdo ritmica que facilita ao contador memorizar e ao pu-
blico compreender,

escreve Maurice Houis!", que propoe mais adiante, a
propésito do provérbio bambarg

I Maurice Houis, Anthropologie linguistique de UAfrique noire.
Paris: Presses Universitaires de France, 1971, p. 46.
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ni i yé ntori bflén knoka d bla kolo kno a ké dn tdara
Jjamanikiird la

(Se vocé soltar um sapo de uma cabaca e o colocar numa
vasilha, ele diz: fomos para um novo pais),

que ele fosse escrito em “versos claudelianos”, a fim de
conservar na transcricdo o ritmo oral:

Ni yé ntori bflén kino

ké 6 bla kalo kano

a ko

dn tdara jamanikird ld".

Assim se encontra posto o problema da forma da
tradicio oral e da fidelidade de sua transmissao, isto €,
o problema da memoria. Todos os contadores insistem
no fato de que transmitem o que, por sua vez, Thes foi
transmitido®, que eles nao inventam nada etc., e vi-
mos nas paginas anteriores que, apesar das variantes
dos textos, incluidas até mesmo por um mesmo con-
tador, a convergéncia das diversas versoes nos leva a
concordar com essa afirmacdo de fidelidade a fonte. Se
os textos recolhidos nunca sdo exatamente idénticos,
eles apresentam pelo menos fortes convergéncias.

Essa forma do texto oral estaria ligada ao problema
mnemotéenico, caso em que as variantes seriam meros
vestigios de erros de meméria? E um pouco a visdo de
Henri Davenson, que escreve a propésito da cangao:

Inicialmente, a transmissdo por via oral estd exposta a de-
formacdes muito mais numerosas e muito mais profundas

i Ibid., p. 67.
1 Ver, por exemplo, Ruth Finnegan, Oral Poetry. Cambridge:
Cambridge University Press, 1977, p. 53.
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do que a da tradigdo escrita. Confusdes, lapsos, contrassen-
sos, nada menos fiel do que a memdria: num ponto, lacunas,
artificialmente preenchidas a posteriort, ou, ao contrério,
aproximagdes ilegitimas, amdlgamas, adicdes. Ainda que a
escritura obrigue o copista ou o editor a escolher entre os
diferentes estados possiveis do texto, a memdéria conserva,
lado a lado, variantes maltiplas™.

Mas o que é apresentado a seguir como imper-
feigdo da oralidade por um historiador de tradi¢do es-
crita €, de fato, seu principio constitutivo. Pois as va-
riantes do texto oral ndo séo traigoes de uma forma ne
varietur que eles tentariam restituir, elas se inscrevem
em determinado estilo que, se facilita a memorizacao,
responde também a outras fungdes, o estilo oral.

O problema néo é, de fato, opor memorizacdo a
improvisagao, medir o grau de fidelidade de um tex-
to oral ou, ao contrdrio, seu grau de divergéncia, mas
ver que o estilo oral ndo é um fato exético ou anti-
go, que ele vive entre nos e frequentemente subjaz a
algumas de nossas formas cotidianas. Os provérbios,
por exemplo, cristalizados pelo uso, apresentam uma
estrutura formal que os aproxima do estilo oral, com
ecos fonicos e semanticos. Citemos simplesmente trés
exemplos, um brasileiro, Quem viver verd, outro ita-
liano, tratuttore traditore, e o tltimo inglés, to feed
your cold and starve your fever, nos quais as rimas e
as aliteragoes saltam aos ouvidos, assim como os pares

14 Henri Davenson, Le livre des chansons ou Introduction a la

connaissance de la chanson populaire frangaise. Neuchatel: La Ba-
conniére, 1944, p. 82-83.
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semanticos (feed/starve, cold/fever, traduttore/tradi-
tore..). Mas os slogans, inventados a medida que os
manifestantes desfilam, frequentemente apresentam
as mesmas caracteristicas (“um, dois trés, quatro cin-
co mil, ou param as demissoes ou paramos o Brasil!,
Homens de Brasilia, prestem atengdo!, quem libera
o aborto o meu voto ndo tem nao!” etc.) aos quais se
acrescentam necessidades ritmicas inerentes a relacao
obrigatéria entre a lingua ¢ o corpo em marcha (o slo-
gan é escandido enquanto se marcha, e seu nimero
eventualmente impar de silabas € sempre reduzido
a um niimero par de unidades ritmicas)'®. Isso quer
dizer que, se estamos aqui nas fronteiras daquilo que
Roman Jakobson chamou de fungdo poética, essa fun-
¢do é muito mais complexa do que se poderia crer, pois
ela ndo responde somente a necessidades estéticas, €
que os fenomenos formais que acabamos de sobrevoar
constitiuem, a0 mesmo tempo, uma resposta ao proble-
ma da meméria (retém-se melhor um texto em Verso
do que um texto em prosa), certa busca semantica (em
Lula ld! Brilha uma estrela e Dilma ld! Brilha uma
estrela, as semelhangas fonicas sugerem semelhangas
seménticas) e uma busca estética.
Assim, a recorréncia de “formulas” repetitivas
que ddo ao texto oral seu aspecto particular ndo im-
plica em nada o estatuto passivo do “contador de his-
téria”, pois cada profericao ¢é, ao mesmo tempo, uma

=
B Cf. Louis-Jean Calvet, La production révolutionnaire - Slo-
gans, affiches, chansons. Paris: Payot, 1976; idem, Langue, corps, s0-

cieté. Paris: Payot, 1979.

ESTRUTURA DO TEXTO ORAL 55

recriacio e uma retransmissdo em um texto oral, as-
sim como em uma cango em suas vdrias reproducoes:
hé o estilo da peca e o estilo do intérprete, hd a historia
e a maneira de dizé-la. Essa variante individual, que
pode ser estilistica, pode também ser contextual, adap-
tada a tal evento ou a tal auditério. Assim, a proposito
da epopeia peul Kaydara, A. Hampaté Ba destaca que

niio se narrard Kaydara da mesma maneira diante das crian-
gas ou dos eruditos. Existe um resumo do conto para 0s
ouvintes no informados, e um esotérico ao qual s6 se faz
alusio diante daqueles que estdo informados ou que estejam
em condigdes de compreendé-lo'®.

E claro que de um género para outro, de uma cul-
tura para outra, a parte da improvisagdo e da memori-
zagdo pode variar, respectivamente. Mas o que importa
é que o texto de tradicdo oral situa-se justamente na
convergéncia desses dois principios. O contador de his-
t6rias é exatamente aquele “saco de falas” de que fala-
va o gri6 Mamadu Kuyaté citado na introducdo, a me-
moria do povo (o que permitia a Hampaté Ba dizer que,
na Africa, um velho que morre é uma biblioteca que se
incendeia), mas é também um artista, um criador. A
forma de seus textos ajuda-o a memoriza-los, mas ele
sabe jogar com o tom, com a dic¢do, com a organizacao
sintdtica, para chegar sempre aonde ele quer chegar:
ele é malabarista, no sentido medieval do termo.

= Amadou Hampaté Ba, Kaydara. Abidjan-Dakar: Nouvelles
Editions Africaines, 1978, p. 7.




