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Apresentagdo

Depois de alguns anos também como professor de uma das
disciplinas do curso bdsico de Letras (Introdugio aos Estudos de Lingua
Portuguesa 1), habilitagio Portugués, da Universidade de Sao Paulo,
cujo conteido € lingua falada, Waldemar teve a feliz ideia de fazer este
livro, em que expde seu ponto de vista sobre o conceito e a pratica da
oralidade. E preciso dizer da importancia e relevincia das intervencdes
do autor perante um grupo de colegas que trata do assunto com base
em perspectiva tedrica diversa da sua. Aos poucos, e com perseveranga,
os colegas ouviamos comentdrios sobre a necessidade de fazer nossos
alunos conhecerem “o outro lado da oralidade”, na verdade o primeiro
lado, o da oralidade “pura” sem submissdo 2 escrita. E disso que ele
vem falar, agora para um puablico maior do que o dos colegas e de seus
alunos.

Nio seria preciso falar da relevancia do autor no cendrio da
Linguistica, mas falar coisas boas de bons profissionais e de bons colegas
nunca é excessivo. Por isso, alardeio aqui o quanto é prazeroso
compartilhar o ambiente de trabalho com Waldemar, pois além de
um professor-pesquisador sério, honesto e competente, é um colega
soliddrio, que ndo se guarda apenas para as suas pesquisas e afazeres
individuais e é alguém que se envolve com a vida universitaria.
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No campo da pesquisa, destaco a atua¢do de nosso autor em
dois dominios que, embora inter-relacionados, tém as suas especifici-
dades: o da Linguistica e o da Etnolinguistica. No primeiro, labora
atualmente, como fondlogo e foneticista, analisando questoes da lingua
portuguesa; e, no segundo, atuou com mais intensidade nos anos 90
do século anterior, especialmente no tangente a descri¢ao de sistemas
fonoldgicos de linguas indigenas. Essa experiéncia, como linguista
dedicado as linguas de minorias indigenas, o fez um pouco antropélogo,
etn6logo e socidlogo, lhe conferiu a autoridade que tem para falar da
“oralidade primdria”, como o faz neste volume.

Por isso, sem medo de estar blefando, asseguro ao leitor que
este livro traz uma posicao diferente da que estamos habituados a ver
sobre a oralidade. Waldemar vem a publico para chamar a atencio
para o fato de a oralidade das sociedades letradas (pelo menos as
ocidentais modernas) ser submissa a “escrituralidade”. A hip6tese do
autor € a de que s6 é possivel observar, nesse tipo de sociedade, a
oralidade primdria, espontinea, solta, livre e desvinculada do dominio
da escrita em momentos especificos de interagdao, como naqueles de
grande intimidade entre os falantes. Em outras situagdes de interagao,
com algum grau de formalidade, os falantes se submetem a regras
mais rigidas, que os fazem construir textos mais complexos, tipicos do
dominio da escrita.

O leitor precisa ficar atento para o fato de Waldemar considerar
a fala e a escrita como midias, assim com as demais as quais estamos
habituados a nos referir: o radio, a televisdo, o cinema, a imprensa etc.
Isso é importante porque, como para as demais, a atualizagdo do
enunciado ndo serd a mesma em todas as midias. Logo, como é fécil
perceber, a realizagdo da lingua e a consequente elaboracio do texto
serdo submetidas a injungdes impostas pela 7idia pela qual é expressado.
O leitor percebe que, desse modo, se fala das “modalidades linguisticas,
falada e escrita”, com base em outro referencial tedrico, e tal diferenga
é essencial ao entendimento da proposta do autor, que vai além das
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diferencas formais, ou seja, de marcas linguisticas, entre a oralidade e
a “escrituralidade”.

Nesta obra, como se percebe desde as primeiras linhas, fica
patente que o objetivo do autor é caracterizar a oralidade como um
fendmeno bio-psico-social integrado. Por que bio-psico-social? e por
que integrado? Para ser exata, ou coerente a proposta do livro, ndo
deveria explicar de modo separado cada uma dessas partes, jd que tém
de ser entendidas com um todo, e dai advém a importincia de se
afirmar ser este um fendmeno integrado. Por razdes metodoldgicas e
diddticas, todavia, tem-se de comentar cada uma dessas partes em
separado.

A tese do autor, tributdria de outras jd defendidas por Maurice
Halbwachs, é a de que a oralidade, entendida como fendémeno tao
amplo e natural a0 homem como a lingua/linguagem que usa, é
dependente da memdria, coletiva e individual. Esse é o ponto decisivo
para a explicagio do que afirmamos acima. Por isso, primeiro, se a
memoria € localizada no cérebro e af tem uma base fisica, é um fendmeno
biolégico. Depois, se é individual e coletiva, estd atrelada a fatores
psiquicos e psicolégicos inerentes ao falante que se expde aos
acontecimentos, a propria vida, e que vai aprendendo a falar e a
selecionar o que lhe é pertinente para formar a memoria discursiva
que o levard a falar (e a escrever, no caso das sociedades letradas).
Finalmente, se a oralidade depende igualmente da memdria coletiva,
tem a sua contraparte social e histdrica, ja que a linguagem é um
comportamento social e, como tal, dependente das normas e regras
que regem o convivio social. Ndo é a toa que Herculano de Carvalho,
importante linguista portugués, diz que “o homem fala como os outros
falam”, o que pode ser atribuido tanto as sociedades letradas como as
nao-letradas, ou dgrafas.

E principalmente a partir dessa base que Waldemar opera para
tratar da oralidade. O leitor perceberd logo que neste livro o termo
oralidade tem dois referentes. Um é o da oralidade tal como a ela estamos
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habituados a pensar, em se tratando da realizagdo oral da lingua nas
sociedades letradas. A esse sentido o autor recorre somente para construir,
por oposi¢ao, o sentido que lhe interessa, o segundo, que, como explica
muito bem, é, em verdade, o primeiro, sob o ponto de vista ontolégico.
Essa, entdo, é a oralidade “pura” em relago a nao-vinculagio com a
cultura-escrita. Essa oralidade é tratada no livro como tradigio oral.

A apresentagdo e o desenvolvimento dessas ideias fazem-se de
modo leve e provocativo. O autor vai, numa escrita bem coerente com o
que pensa, conversando com seu leitor, levando-o a “labirintos”, fazendo-
o refletir sobre questdes complexas, para enredd-lo, conquistd-lo, ou,
quem sabe, fazé-lo um pesquisador da drea. Vale a pena verificar tudo o
que o livro revela.

Essa é uma leitura, portanto, que interessa a todos os interessados
na linguagem: professores, alunos, pesquisadores e o ptblico em geral.

Sao Paulo, 14 de julho de 2008.
Marli Quadyos Leite
Universidade de Sdo Paulo / CNPq
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Introdugao

Embora hoje estejamos mais acostumados ao trato com as formas
letradas de documentago e uso da lingua, tendo a oralidade apenas
como forma acesséria e adequada somente para momentos especificos,
cheios de informalidades e de familiaridades, temos de adotar um ponto
de vista diferente para entendermos como foi que esse processo se deu.
De maneira mais geral, essa oralidade vai aparecer, por exemplo, nas
brigas, nas piadas, nas relacdes amorosas intimas, nas fofocas pessoais,
dificilmente isso vai ocorrer em outros momentos. Nos demais
momentos, como em quase todos os momentos, a oralidade que ocorre
estd baseada em textos escritos. Uma conversa informal por si s6 ndo
tem de ser um fato da oralidade. Na maior parte das vezes, discute-se
o que se leu, o que se viu na TV, ou que se viu no cinema, que so
midias muito diferentes da oralidade, porque tém suas regras préprias
para serem elaboradas. Esses fatos, segundo essa hipotese, ndo seriam
da mesma “oralidade” que estou tentando abordar. Nio se trata somente
de existir um som que sai da boca, mas também dos assuntos, dos
pressupostos, da maneira de abordagem, das estratégias de memorizagio
e de uma por¢do de outras coisas que sio muito diferentes entre as
duas formas de “oralidade”. Como o termo cunhado para essas duas
coisas € “oralidade”, estou usando da forma geral que se usa quando se
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fala em Tradicio Oral. Desse ponto de vista, a oralidade no contexto
letrado s6 existe em nichos muito singulares, como uma sobrevivéncia
de tempos remotos, fossilizados pelo descaso sobre eles.

Nossa hipétese mais geral é a de que foi com a oralidade que a
linguagem humana, tal como a conhecemos hoje, teve a sua origem,
em que pesem outras possibilidades como, por exemplo, a lingua de
sinais. Plenamente vidvel, a lingua de sinais, também como a
conhecemos hoje, teve uma origem posterior, recente, como meio de
comunicag¢do. A fala, exclusivamente oral e duplamente articulada,
desenvolveu-se muito precocemente dentre os meios de comunicagao
humana, mas, ao que parece, muito tardiamente no préprio
desenvolvimento humano. Isso ndo tem como pressuposto que o
homem fosse silencioso, incapaz de comunicar-se. Sem divida deveria
fazé-lo. Mas podemos pensar que, nesses primérdios, o homem ndo se
comunicava por meio de uma fala duplamente articulada, tal como
fazermos.

Um sistema linguistico sem dupla articulagao parece-nos hoje
invidvel, mas ndo hd o que o impeca de existir: as escritas ideogramadticas,
com perfeita capacidade expressiva, ndo se articulam duplamente, mas
baseiam-se numa linguagem que é duplamente articulada. Ora, voltamos
ao inicio. Podemos buscar outras formas de comunicagdo: os ideofones
ndo tém dupla articulagdo, mas também ndo formam frases completas; a
prosédia ndao tem dupla articulagio, mas também ndo tem perfeita
capacidade expressiva. E se juntarmos tudo isso, ideofones, prosodia,
grafismos, gestos, dentre muitas outras possibilidades de sistemas de
comunica¢do, ndo poderiamos suprir as necessidades de comunicacio do
homem pré-falante? Nzo sei, nem sei se teremos como descobrir.

O fato é que a dupla articulagio é um fendmeno proprio da
linguagem humana e s6 da linguagem humana, pelo menos até agora.
Lidar com duas instdncias de informacdo a um sé tempo, como na
linguagem duplamente articulada, parece ser uma propriedade
exclusivamente humana. De um lado, percebo e analiso os sons, de

12
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outro agrupo-os e associo 0 conjunto a uma experiéncia passada.
Presente e passado a um s6 tempo. Isso ndo é novidade, afinal quaisquer
simbolos se prestam a isso. A questdo se dd quanto a propria natureza
do simbolo. Nio se trata de um som associado a um momento do
passado, mas de uma distribui¢do especifica de sons tomada
conjuntamente. E 0 signo saussuriano. Entre a percepcao do som e sua
associagdo com uma experiéncia memorizada, hd um processamento
intermedidrio de andlise e sintese. A partir dai, seria possivel a
combinatéria exaustiva de todos os sons, para a criacdo infinita de
associacOes entre sons combinados e experiéncias memorizadas. No
texto do Curso de Linguistica Geral, quando aparece a frase “O papel
caracteristico da lingua frente ao pensamento ndo € criar um meio
fonico material para a expressao das ideias, mas servir de intermedidrio
entre o pensamento e o som...”." De fato, o que vai nesse trecho € a
ideia de que o signo se reporta simultaneamente ao pensamento, que
se funda em experiéncias no presente e do passado, e a0 som que se
ouve naquele exato instante da enunciagdo. As duas instdncias da
informacdo seriam, portanto, a do significante (do som difuso e amorfo
para a imagem acustica) e a do significado (das ideias amorfas e
indistintas para o conceito), ambas ocorrendo simultaneamente, ou
com minimas diferengas de milissegundos.

Mas ndo € s6 isso, mesmo a hipotética linguagem monoarticulada
que estamos postulando para nossos ancestrais permitiria a criagdo
infinita de sons com experiéncia memorizada. Se, de fato, tiver havido
essa linguagem, certamente isso teria acontecido. E n@o hd razdo para
negarmos esse fato. Ora, foram muitos milhares de anos, milhdes de
anos, andando pelo mundo, é bem provéavel que alguma coisa como
essa tenha se desenvolvido. Mas, por algum motivo qualquer, durante o

! (SAUSSURE, 1977, p. 131, da trad. da Cultrix). No texto original, encontra-se “Le rdle
caractéristique de la langue vis-a-vis de la pensée n’est pas de créer um moyen phonique
matériel pour I'expression des idées, mais de servir d’intermédiaire entre la pensée et
le son...”
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periodo das glaciacdes, descobriu-se a novidade da dupla articulagzo.
Talvez num s6 lugar, dando origem a todas as linguas do mundo, talvez
em varios lugares a0 mesmo tempo, dando virias origens as linguas do
mundo. O fato é que essa mudanga deve ter ocorrido durante o longo
periodo das glaciacGes, quando apareceram as primeiras manifestacoes
simbd6licas massivas do homem. Nesse periodo, mais do que um sujeito
duplamente articulado com grande capacidade expressiva, o homem se
torna também um sujeito social, passando a desenvolver o convivio social
de forma sistemdtica e institucionalizada. Nesse caso, poderfamos
correlacionar o aparecimento das sociedades ao aparecimento da dupla
articulagio?” Nova especulagio para a qual ndo tenho nenhuma resposta.
Mas também ndo hd nada que me permita contrariar isso. O periodo
anterior 4 dupla articulacfo seria a pré-histéria da pré-histéria humana.

Ao que parece estou zanzando num labirinto, cujas saidas eu
ndo descobri. Deve haver algumas espalhadas por ai. Sejam 14 quais
forem, ndo deixa de ser notdvel que, durante muitas centenas de
milhares de anos, 0 homem nio tivesse percebido que podia desenvolver
grafismos, ou que podia falar. Mas isso n@o assusta, durante milhares
de anos, depois que aprendeu a escrever, o homem também ndo percebeu
que poderia representar as emogdes de forma iconografica na escrita.
Foi preciso um desenvolvimento tecnolégico da maior sofisticagdo para
que ele percebesse isso. Depois, estd claro, essa representacdo
iconografica das emogdes na escrita pode ser feita facilmente com
qualquer ldpis e papel. Mas nés ndo percebemos isso. Ao que parece

2 Leakey (1997), que faz uma excelente discussao sobre isso, lembra a hipétese de Holloway

(1983) quando este afirmara que “a linguagem cresceu a partir de uma matriz social-
comportamental-cognitiva que era fundamentalmente cooperativa e ndo agressiva, e
repousava sobre uma divisdo social estrutural complementar do comportamento em relagio
ao trabalho entre os sexos”. Leakey (1997) ainda reproduz mais um trecho do trabalho de
Holloway (1983): “Isso era uma estratégia evolutiva e adaptativa necessaria para permitir
um periodo de dependéncia infantil prolongado, perfodos prolongados até atingir a
maturidade sexual, uma maturagdo retardada que permite um maior crescimento do
cérebro e aprendizado comportamental.” (tradug¢ao minha)

14
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também o homem pré-pré-histérico ndo se dera conta de que poderia
fazer grafismos, representacdes simboélicas. Mas aprendeu, e nés mesmos
somos as consequéncias disso.

Aprender a lidar com as préprias capacidades é um fato
corriqueiro para os humanos, principalmente durante os primeiros
anos de vida. Nem tudo é fcil de se aprender, até andar, que deveria
ser 0 mais intuitivo possivel, ndo é. Temos de aprender a andar. Ao que
parece, temos de aprender a usar nossas proprias capacidades cognitivas,
fazendo as conexdes que devem ser feitas, as mesmas que fizeram nossos
avos e que ora nos ensinam nossos pais e demais coetaneos. Nao é um
aprendizado fécil, pois assim como ndo € ficil ensinar a movimentar as
pernas para ficar em pé, ndo € facil promover conexdes especificas entre
sons e experiéncias memorizadas. O médximo que podemos fazer para
ensinar alguém a movimentar as pernas para ficar em pé € ficarmos em
pé, ou ajudd-lo a ficar em pé, e esperar que sirva de exemplo, que ele
perceba como fazer a forca e as conexdes corretas e que consiga buscar
o equilibrio correto para isso. O aprendiz € o autor do aprendizado e
nés somos meros coadjuvantes cuja fun¢do principal é apenas
desencadear a necessidade da aprendizagem.

O processo de aprendizagem do uso do préprio corpo ndo é
coisa ainda completamente conhecida. O fato é que tudo passa pelo
sistema nervoso central, pelo cortex, de um lado, de outro, volta, vai,
ziguezagueando até nos darmos conta de que sabemos. Se tentamos
fazer alguma coisa pela primeira vez, ficamos inseguros, mas, na vez
seguinte, jd saberemos um pouco, o suficiente para repetir o que jd
fizemos. E, na outra, com o conhecimento cada vez mais consolidado,
seremos hdbeis para reproduzir comportamentos com mais exatiddo,
prevendo todas as etapas que se sucedem nessa repeti¢ao de
comportamentos. De fato, jd teremos na memdria 0 comportamento
futuro; o que parece um paradoxo ndo é mais do que a nossa capacidade
de reproduzir comportamentos, antecipando nossas a¢des, tanto para
realizd-las como para corrigi-las quando necessirio. Nesse caso, a

I5
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aprendizagem se confunde com a capacidade de memorizar e de se
recuperar 0 que se Memorizou.

Apesar de estarmos nos reportando @ meméria como um fendmeno
proprio do ser humano e, ainda, aqui e ali, de tratarmos dela como um
fendmeno fisiolégico, a ideia de que vamos mais propriamente ao encal¢o
é a de que a memoria é um fendmeno cognitivo do ser humano, muito
provavelmente correlata a fendmenos fisiologicos que recebem nome
semelhante, cuja propriedade mais especifica é atuar como elemento
formador da identidade pessoal e coletiva. Entendemos que a meméria
que vai descrita aqui é um fendmeno de natureza cultural adquirido no
correr do desenvolvimento pessoal e social dos individuos e de suas
sociedades. Desse ponto de vista, é um comportamento aprendido a
partir de capacidades biolGgicas préprias e transmitido entre as diferentes
geracBes. Por se tratar de uma institui¢do social, a meméria tem uma
fungdo prépria dentro da sociedade que se diferencia entre as sociedades;
por se tratar de uma capacidade diretamente correlacionada a fisiologia
do ser humano, ela é um fendmeno universal que se reproduz
necessariamente em todas as sociedades.

Dentre as caracteristicas mais notaveis da memoria, esta o fato
de poder ser recuperada a partir de estimulos externos incidentes no
corpo de seu portador. E possivel diferir meméria explicita de meméria
implicita. A memoria explicita envolve a lembranga consciente de
episédios passados, por meio da recuperagdo intencional desses
episédios, enquanto a memoria implicita envolve a influéncia de
episédios passados no comportamento atual sem recuperagdo
intencional e, algumas vezes, sem lembranca consciente daqueles
episédios.” Assim, ndo somente o individuo tem poder sobre a sua

? Tradugdo minha. No original: “Explicit memory involves conscious remembering of
prior episodes, often by means of intentional retrieval of those episodes, whereas implicit
memory involves influences of prior episodes on current behavior without intentional
retrieval, and sometimes without conscious remembering of those prior episodes.”
(SCHOTT et alii, 2005)
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memoria, mas também os outros. A memoéria poder ser manipulada
de fora implica que a prépria identidade seja um fendmeno que se
desenvolva na sociedade. Para a manipulagdo da prépria meméria, o
proprio individuo aprende a manipular os estimulos incidentes que
lhe permitem simular o ambiente que desencadearia as lembrancas
proprias do momento daqueles estimulos.

As diferengas na manipulagio da memdria entre os individuos e
entre as sociedades estdo diretamente relacionadas a histéria de cada
um deles, pois sdo estratégias que se desenvolveram no correr do tempo,
de acordo com as experiéncias e necessidades de cada um. Por ser um
fendmeno cognitivo, tem a restri¢do de apenas se tornar publica nas
suas manifestacdes fisicas na forma das linguagens disponiveis para
isso. Dentre essas linguagens, a lingua é uma das que melhor propicia
a sua exteriorizagdao. De maneira geral, antes dessa exterioriza¢do numa
forma de linguagem qualquer, pouco se pode afirmar a respeito dela,
sequer a sua existéncia.

Uma das possibilidades estratégicas de manipulagio institucional
de comportamentos que se dd no contexto de uma sociedade de Tradi¢ao
Oral, ou mesmo nas suas formas remanescentes no interior de uma
sociedade de Tradicdo Escrita, sdo as narrativas que se transmitem
entre todos os membros e entre as geragdes de um mesmo grupo. As
narrativas orais s3o, a um s6 tempo, fendmenos tipicos tanto da memoria
implicita quanto da explicita. Lembramo-nos de uma narrativa quando
queremos, e para isso basta que saibamos o seu inicio ou que tenhamos
a mao alguma forma de desencadearmos a sua lembranca
automaticamente. Essa forma de documentagdo de eventos na memoria
individual é um dos meios institucionalizados préprios das sociedades
para garantirem a sua identidade e a sua permanéncia. Conforme se
demonstrard mais adiante, o meio utilizado pelas sociedades de Tradi¢ao
Oral € a oralidade, valendo-se das memorias coletiva e individual, e o
das sociedades de Tradigdao Escrita sdo os documentos permanentes,
sejam eles escritos ou ndo, estabelecendo a memoria histérica.
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Neste trabalho ndo me ative a essa forma de documentagio
permanente, sendo aqui e ali, quando foi estritamente necessirio. Ao
contrério, dei toda a énfase a Tradigdao Oral, especialmente quanto as
narrativas produzidas nesse contexto. Para tanto, fiz uma apresentagao
resumida das formas préprias de manutencio de identidade social,
buscando as propostas de Ralph Linton e de Erwin Goffman, e das
caracteristicas proprias de uma sociedade que se vale exclusivamente
da oralidade para manter essa identidade, buscando as propostas de
Jack Goody e Tan Watt e de Marshall McLuhan para caracterizd-las.
Em seguida, para estabelecer os principios formais e analisaveis, busquei
a proposta de Maurice Halbwachs quanto a memdria coletiva, que
estabelece os mecanismos subjetivos proprios para a formagdao de uma
rede de conhecimentos simbdlicos memorizados. Nesse sentido, bem
como em todo o livro, estarei tomando a no¢do de “rede” como a
manutengdo de um fato institucional memorizado total ou parcialmente
por todos os individuos que pertencem ao mesmo grupo. Suas memarias
individuais, tomadas coletivamente, formam a rede de conhecimentos
que sustenta a identidade do préprio grupo. Na medida em que estarei
considerando que as narrativas sio fendmenos importantes na
manutencdo dessa identidade, apresentarei as propostas de William
Labov e de Jerome Bruner para as andlises especificas dessa forma de
documentagio.
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Memoria coletiva e narrativas coletivas

Num dos seus trabalhos que se tornaram cldssicos, LeGoff (1990)
faz a distin¢do entre os conceitos de documento e monumento. Segundo
ele, “monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar
a recordagdo” (p. 535). Os monumentos seriam os desencadeadores da
recordagdo, atuando diretamente, do ponto de vista deste nosso trabalho,
como um estimulo externo para a recupera¢io da memoéria. O
monumento é o gatilho oficial para a lembranca de fatos especificos
estabelecidos pela sociedade, que se mantém armazenados na memoria
coletiva. Assim, o monumento dispara a recordagdo de narrativas
determinadas socialmente, quer como fato politico, religioso, moral,
quer como de mero entretenimento.

Muito embora estejamos acostumados a pensar nos monumentos
como pegas esculturais espalhadas pela cidade, o alcance desse conceito
parece ser ilimitado. Desde os nomes préprios dados as pessoas e aos
locais, os quais despertam lagos familiares ou feitos préprios dos
ancestrais, bem como os comportamentos ritualisticos das praticas nos
cultos religiosos que promovem as lembrangas das narrativas ancestrais
referentes aqueles comportamentos, até mesmo as pinturas figurativas
ou as tatuagens simbolicas, dentre muitos outros exemplos possiveis,
os monumentos podem atuar como disparadores de lembrangas de
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narrativas institucionalizadas pela memoria coletiva. Os monumentos
atuam, portanto, como complementa¢do 2 memoria que ndo se sujeita
as vontades do individuo, mas exige o apoio externo para sua
manipulagdo. Isso torna a memoria individual também sujeita a
manipulagio externa, social, uma vez que o dominio dos fatos extra-
individuais pode tanto ser pablico como pessoal. Desse ponto de vista,
o conceito de monumento descobre a acdo reguladora da memoéria no
sentido de propiciar lembrangas coletivas, simultineas e especificas de
cada comunidade.

A nogao de documento, segundo LeGoft (1990), ap6s ter passado
por vdrias interpretagdes, afirma-se somente no século XX, estendendo-
se, assim como foi com a no¢do de monumento, para todas as coisas
que, de uma forma ou de outra, permaneceram do passado até a
atualidade. A no¢do atual de documento, que teve como ber¢o a Histéria
Nova dos Analles," pressupde obviamente a permanéncia dos dados,
cujo suporte mididtico oferega as condi¢des adequadas para isso. Difere
dos monumentos no que diz respeito a seus prop4sitos sociais: o
monumento é um gatilho para recordagdes, o documento é o conjunto
dos dados especificos dessas recordagdes. Assim, a nogao de documento
pressupde a de leitura ativa, diferentemente da nogao de monumento,
que apenas pressupde a de lembranga passiva dos fatos desencadeada
por um estimulo externo.

No ambito da oralidade, monumento e documento confundem-
se na memdria coletiva e nas praticas sociais institucionalizadas.
Documento e monumento complementam-se como estratégias
especificas dessas sociedades para salvaguardar as informacoes legadas
pelos antepassados. Assim, o acesso ao(s) documento(s) portador(es)
de informacdo decorre do disparo feito pelo monumento especifico
para ele(s). O dominio na manipula¢io dos monumentos é, portanto,
pratica crucial para a sociedade e para a sua manutengao de identidade

4

Para maiores informacdes sobre essa escola, cf. Le Goff (1990).
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propria que mantém o grupo coeso, padronizando o comportamento
de seus membros. Desse ponto de vista, ndao hd que se confundirem as
estratégias baseadas na memoria coletiva de uma sociedade em que a
tradigdo oral é predominante, daquela baseada na memdria histérica
de uma sociedade em que a tradigdo escrita é predominante.

A proposi¢ao dessa ruptura entre as duas formas culturais, a
Tradigdo Oral e a Tradigdo Escrita, permite a compreensdo das estra-
tégias estabelecidas entre as diferentes sociedades para a manuten¢do
de sua identidade e consequentemente a sua prépria coesdo como uma
sociedade diferenciada de uma multiddo reunida para um mesmo
propésito, como uma torcida de futebol. A esse respeito Linton (1981)
j& havia proposto no comeg¢o do século XX, nos anos trinta, descrevendo
o funcionamento da sociedade, que essa dependesse da existéncia de
padrdes de comportamento reciproco entre individuos de um mesmo
grupo. Segundo ele, esses padrdes de comportamento assumidos pelos
individuos sdo chamados tecnicamente de status, os quais tém deveres
e direitos, socialmente definidos. O szatus decorreria das posi¢des sociais
ocupadas durante a vida de um individuo em uma comunidade.
A efetiva realizacdo dos direitos e deveres do status seria o papel
desempenhado pelo individuo. O status tanto poderia ser adquirido,
como atribuido. Segundo Linton (1981), o status atribuido
seria determinado por referéncias alheias as capacidades do individuo:
sexo, idade, casta, relagbes de parentesco; adquirido seria decorrente
das capacidades adquiridas pelo individuo como resultado do esfor¢o
pessoal e da competitividade interpessoal. O autor ainda propos que
tais fendmenos caracterizem a formacao de uma sociedade, diferenciada
de um agregado de individuos, na medida em que essa formacio
pressupde “(1) acomodagdo e organiza¢io do comportamento
dos individuos... (2) desenvolvimento de uma consciéncia de
grupo, um sentimento de unidade”. Dessa maneira, a proposta de
Linton (1981) é a de que a sociedade tenha de salvaguardar do es-
quecimento, estabelecendo um vinculo constante entre as diversas
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geracdes, o conjunto de status e de seus papéis correspondentes —
cuja fungdo € a que vai descrita em (1) e em (2) acima — para o seu
funcionamento.

De um ponto de vista um pouco diferente, e alguns anos depois,
no final dos anos cinquenta, Goffman (2005) propos que o individuo
(ator social) tivesse duas espécies diferentes de atividade comunicativa:
a expressdao simbdlica intencional e a expressdao sintomdtica ndo-
intencional deduzida pelos observadores (ou co-participantes da situagio)
da ampla gama de comportamentos produzidos pelo individuo.
Goffman (2005) propds, também, que a presenca simultinea de vérios
individuos estabelece uma situagio na qual um individuo procura
expressar suas caracteristicas sociais (e individuais) com a expectativa
de ser tratado e valorizado de acordo com os deveres e direitos que se
associam a essas caracteristicas, renunciando a todos os direitos e deveres
que outras caracteristicas poderiam demandar. O conjunto determinado
das caracteristicas que demandam deveres e direitos foi proposto como
papel social; e as atividades expressivas, intencionais ou ndo-intencionais,
do ator social, como desempenho. Dessa maneira, podemos dizer que,
segundo Goffman (2005), um azor social em determinada situagio
desempenha um papel a partir do qual quer ser avaliado pelos co-
participantes, a semelhanca do que ocorre numa cena teatral (a situagao),
na qual os atores (0 ator social) interpretam (o desempenho social)
personagens (o papel social) pelo qual querem ser avaliados pela plateia
(co-participantes).

A nogio de papéis sociais da proposi¢io de Goffman (2005), com
seus direitos e deveres, permite-nos associd-la a de status da proposigao
de Linton (1981); e a de desempenho de Goffman (2005), a de papel de
Linton (1981). Com o propésito de evitar confusdes terminoldgicas,
podemos assumir ad hoc que papéis sociais abarquem as nogoes de status,
seja atribuido, seja adquirido, guardando o termo status para a rotulacio
proposta por Linton (1981) referente a soma de todos os papéis (ou
status para esse autor) ocupados por um individuo na sociedade. Dessa
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maneira, podemos entender que o stztus de um individuo socialmente
considerado é a composi¢io cumulativa de todos os papéis que ele tem
de desempenhar para manter sua posi¢do na organizacio de uma
sociedade.

Nio podemos ainda, antes de tratar das implicacdes linguisticas
dessas andlises, nos furtar da relacao que se pode estabelecer entre os
conceitos aqui apresentados, e a proposi¢ao de Barth (1998) quanto ao
estabelecimento de uma identidade étnica. Segundo o autor, o
reconhecimento de um grupo étnico dé-se pelo reconhecimento de
fatores socialmente relevantes estabelecidos pelos préprios membros
desse grupo, a partir ndo sé de sinais ou signos culturais objetivos que
as pessoas exibem para demonstrar sua identidade, mas, principalmente,
pelos padrdes de moralidade e de exceléncia pelas quais as a¢Bes sdao
julgadas. Barth (1998), nos anos sessenta, propos que membros de um
grupo queiram ser tratados, interpretados e julgados a partir dos padrdes
de moralidade e de exceléncia a que pretendem sujeitar-se. A proposicao
de Barth (1998) vai ao encontro do estabelecimento do szztus de Linton
(1981) e o dos papéis sociais de Goffman (2005). A aceitacdo de padroes
de moralidade e de exceléncia de Barth (1998) pressupde ndo sé o
conhecimento desses padrdes, mas também os limites que eles
estabelecem para formar as diferengas entre o que desejam ser e o que
ndo desejam ser os membros de um determinado grupo social, ou de
um determinado grupo étnico.

Podemos pensar, portanto, que a sociedade se organiza pela
distribui¢do de papéis sociais entre seus membros, que devem sujeitar-
se a0 conjunto de comportamentos previamente definidos e também 2
avalia¢do do alinhamento que produzam entre o desempenho de suas
atividades e a idealizagdo prépria de cada um desses papéis sociais.
Nesse caso, a idealizacdo prépria dos comportamentos atribuidos a
cada um desses papéis sociais faz parte do conjunto mével de signos e
sinais culturais objetivos (BARTH, 1998) dispersos numa complexa
rede de significagdes que deve se manter institucionalizada, a despeito

3
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dos meios de transmissdo que sejam seus portadores. Todos os membros
do grupo conhecem os individuos, os papéis respectivos e as formas
proprias de desempenhi-los, e sdo capazes de julgar esses desempenhos
com base nos mesmos critérios socialmente estabelecidos. A mobilidade
desse conjunto é um pressuposto necessario para a adequagao perfeita
da transformagio social e, com ela, a dos seus papéis sociais organiza-
dores. A dindmica da mudanca dos padrdes de moralidade e de
exceléncia, dos direitos e dos deveres, deve igualmente ter seu reflexo
na rede institucional de significacdes, de forma a orientar o desempenho
dos papéis sociais realizado pelos membros da sociedade.

Goody e Watt (2006), também na década de sessenta,
propuseram que o reflexo da transformagdo social manifesta-se nas
readequacgBes dos meios de transmissdo as novas necessidades, por
exemplo, na readequacdo dos mitos de origem, na reformulacdo das
genealogias, na inser¢do de novas passagens, e assim em diante. Mas,
para além dessas mudangas, os autores propuseram que a prépria
transformacdo dos meios de transmissio também se reflita nas
transformagdes sociais, dessa feita, na reorganizacao dos papéis sociais
e dos status dos membros do grupo. Na medida em que a mudanga dos
meios caracteriza-se pela mudanga na disponibilidade dos conjuntos
de signos e sinais culturais dispersos na rede de comunicagio, hd que
pensar também, ainda a partir da hipétese de Goody e Watt (20006),
que o proprio meio dessa rede atua como elemento de coesdo social
promovendo o contato entre os diversos membros que tém de ter acesso
a ele para garantir o alinhamento de seu desempenho comportamental
com a idealiza¢do dos papéis adquiridos ou que lhe foram atribuidos.

Também nos anos sessenta, McLuhan (1979) propds que a
mensagem de qualquer meio ou tecnologia é a mudanca de escala,
cadéncia ou padrdo que esse meio ou tecnologia introduz nas coisas
humanas, tratando-se, pois, do resultado da implementac¢do de
caracteristicas formais especificas de um meio para outro. A invencao
da dupla articulagdo para a fala, a impressdao com tipos méveis da
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imprensa para a escrita manuscrita, ou a narrativa oral para o cinema
ou a televisdo, poderiam servir como exemplos diversos dessas
mudancas, na medida em que o texto impresso alcanca um nimero
muito maior de pessoas do que o texto manuscrito, mas o cinema e a
televisdo conjugam imagem, som, movimento e fala como expressao
fisica enquanto a narrativa escrita exige do préprio leitor a criagao
subjetiva desses fatos. Também podemos pensar que a interpretacao
dos meios teria de envolver a percep¢ao das diferencas e das semelhangas
que existem entre eles, de maneira consciente ou ndo. Segundo essa
hip6tese, a comunicagdo ocorreria em camadas independentes, mas
sustentadas umas sobre as outras. A andlise de aspectos formais
especificos de um meio desvendaria os mecanismos de implementagao
utilizados para manter contetidos primdrios precedentes. Do ponto de
vista dessa sucessao de implementos formais, a descri¢io do meio assume
a caracteristica de proximidade maior com as etapas predecessoras.
Nesse caso, serd necessario desvendar as caracteristicas formais
(mensagens) que se acrescentaram a seu conteddo de maneira que seja
possivel buscar as camadas sucessivas de sustentagio da linguagem.
Na medida em que a implementagao dessas caracteristicas ndo permite
asubstitui¢dao completa de sua camada de sustentacdo, pode-se postular
que, além da informagdo comum a todos os meios que se acumularam,
haverd supressdes e acréscimos na passagem de uma camada a outra.
Tais supressdes e acréscimos podem ser considerados tanto ruidos como
aprimoramentos NO Processo CoOmuNicativo.

A se aceitar as propostas de Goody e Watt (2006) e McLuhan
(1979), podemos imaginar que a mudanca na disponibilidade dos
conjuntos de signos e sinais culturais dispersos na rede de comunicagéo
caracteriza-se pela mudanga de escala, cadéncia ou padriao que esse
meio ou tecnologia introduz nas coisas humanas, apresentando varia¢des
historicamente significativas na rede institucional de significacdes que
porta os padrdes de moralidade e de exceléncia, dos direitos e dos
deveres. Entende-se, pois, que a mudanca no perfil da rede institucional
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de significa¢des pode atuar diretamente no comportamento dos
membros de um grupo social, na medida em que esses devem sujeitar-
se ao conjunto de comportamentos previamente definidos e também a
avaliacdo do alinhamento que produzam entre o desempenho de suas
atividades e a idealizagdo prépria de cada um desses papéis sociais.
Para o acesso ao texto escrito exige-se ndo somente a alfabetizagdo, mas
também o papel e a tinta, para o acesso as narrativas do cinema, exigem-
se as maquinas, as peliculas, as salas de projecdo, além da prépria
produg¢do material da narrativa, por meio dos diretores, atores,
roteiristas... Nesse caso, compare-se o acesso imediato da narrativa
oral entre a sua produgio e a percepgio e a narrativa cinematografica.
Dessa maneira, a inten¢do comportamental de um individuo serd um
reflexo intermediado da transformagao da tecnologia envolvida no meio
de comunicagdo. Nesse caso, os intermedidrios serdo as possibilidades
de acesso a rede de significa¢des, cujas mudangas na forma de supressoes
ou acréscimos tecnoldgicos exigem que os membros do grupo social
estejam aptos para sua reandlise.

A manuteng¢do da rede institucional de significacdes que
estabelece os padrdes comportamentais dos papéis organizadores da
sociedade dd-se por meio de dois processos bdsicos fortemente
relacionados: a adequagdo de modelos comportamentais exemplares
pela retroalimentagdo e a substitui¢io dos meios de informagdo pela
transformacao tecnolégica. A adequagio dos modelos comportamentais
exemplares é a resposta social a0 impacto da mudanga efetiva que reflete
a experiéncia bem ou mal sucedida dos membros da sociedade. Trata-
se, portanto, de uma mudanga na rede que ocorre a posteriori. A
substitui¢do dos meios de informacdo, por sua vez, é o resultado
priovi da inser¢io de novas tecnologias que geram novas dificuldades
ou facilidades no acesso a rede institucional de significacdes e aos
modelos comportamentais exemplares que ela carrega.

A manutencgo e adivulgacio dos papéis sociais entre os membros
de um grupo qualquer dd-se, no contexto de uma sociedade de Tradigao
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Oral, ou mesmo nas suas formas remanescentes no interior de uma
sociedade de Tradigdao Escrita, por meio de sua documentagiao em
narrativas que se transmitem a todos membros e entre as geracdes de
um mesmo grupo.

11
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Halbwachs entre a Tradigao Oral e a Historia

Halbwachs (1990), em sua proposta de Memoria Coletiva,
estabeleceu trés conceitos especificos para a memoria: a individual, a
coletiva e a histirica. Segundo ele, dessas trés memorias, somente a
memoria individual pode ser tomada como original, tendo em vista
ser a que foi gerada por uma testemunha do fato. No entanto, a meméria
individual é fragmentdria e ndo comporta uma reconstitui¢ao precisa
do fato que se testemunhou.” A memdria coletiva seria o resultado de
uma reconstrucdo de memoria individual da qual participaram todos
os membros de uma mesma comunidade que foram testemunhas dos
mesmos acontecimentos que formam o conjunto que se reconstroi.
Dessa maneira, a partir de um conjunto de memorias individuais

> Essa concep¢do da memoéria humana de Halbwachs permanece atual. Autores como

Damdsio (1996, p. 130) corroboram essa ideia: “O que as representacdes dispositivas
armazenam em suas pequenas comunidades de sinapses ndo é uma imagem per se, mas
um meio para reconstruir um esboco dessa imagem”; Rosenfield (1994, p. 80-1) afirma
também que “Nio existem recordacdes especificas em nosso cérebro; existem apenas
meios de reorganizar as impressdes passadas, de dar ao mundo incoerente e onirico da
meméria uma realidade concreta. As memérias ndo sdo fixas, mas sim generalizacdes —
recriacdes do passado que estdo em constante evolu¢do, dando-nos um sentimento de
continuidade, um sentimento de existéncia com passado, presente e futuro.”
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fragmentadas, forma-se uma imagem mais completa dos
acontecimentos passados. A memoria histérica é a reconstrugdo do
passado tomando por base os eventos que foram efetivamente
documentados e que permitem uma reconstrucio exata do passado. A
memoria coletiva e a histérica, em que pese terem sido construidas a
partir de memorias individuais, s@o mediadas pela conversao da
experiéncia testemunhal em uma outra linguagem e, portanto, estao
sujeitas a todo tipo de influéncia externa no seu estabelecimento. Se,
por um lado, a memoria individual é a Ginica verdadeiramente confidvel,
por outro, ela é fragmentiria; se, por um lado, as memorias coletiva e
histérica ndo sdo confidveis, por outro, s3o as que se apresentam com
maior precisdo e poder explicativo.

A memoria individual — e mesmo a coletiva, entendendo-se
que decorreu do amalgamento de diversas memorias individuais —
opOe-se diretamente a memdria histdrica, na medida em que ela é
coetanea dos eventos a que se refere. De maneira geral, na memoria
individual, mais que na coletiva, o enunciador é protagonista, talvez
coadjuvante, nos eventos narrados. Seu testemunho carrega mais do
que a prépria descri¢do do fato, carrega também a sua avaliagdo
emocional dos acontecimentos. A sele¢dao dos eventos que formam o
conjunto dos eventos memorizados depende diretamente da carga
emocional que receberam (HAMANN et alii, 1999) e, nesse caso,
espera-se que os eventos emocionalmente mais significativos tenham
um estatuto privilegiado para a memorizago.

Apesar de a memoria individual receber contribui¢do
significativa de outros individuos, — 0 que a torna sempre uma
composicdo entre eventos efetivamente lembrados pelo individuo e
eventos narrados por terceiros —, a memoria individual é sempre
tomada como especifica de si prépria. Desse ponto de vista da
composicao hibrida da memédria individual, entende-se que seu carater
fragmentdrio exige o preenchimento constante dos “siléncios” do
passado para a configuracio de um todo coerente e passivel de ser

30

‘ Tradigéo Oral e producao de narrativas.pmd 30 15-out-2009, 10:14



TrapigRo ORAL E PRODUGRO DE NARRATIVAS

explorado.® A fonte primeira para tais preenchimentos advém da prépria
vida social que fornece o contato interpessoal e a constante troca de
informacdo. E essa troca, na forma de interlocucdes, que atua como
geradora de fatos e eventos memorizdveis que completam as memarias
efetivamente individuais. O amalgamento, entretanto, é perfeito e
imperceptivel. O sujeito se torna, entdo, portador de fatos memorizados
de que ndo tinha conhecimento, ou se jd os tivera, deixara de té-lo,
mas que na interlocugio se tornam efetivamente parte de sua memoria
individual.

Facilmente se percebe que, na memoria individual, haverd fatos
que se repetem entre varios individuos que participam da mesma
comunidade de interlocugio geradora desses mesmos fatos memo-
rizados. As memdrias, dessa maneira, se associam pela comunhdo de
lembrangas comuns que permitem, por sua vez, o reconhecimento e a
familiaridade entre todos os membros participantes dessa comunidade.
A memoria coletiva que subjaz a todas as memorias individuais atua,
portanto, como um conjunto de referéncias interpessoais que estabelece
a unidade do grupo portador dessas mesmas referéncias. Halbwachs
refere a memaria coletiva como séries de datas ou listas de fatos hist6ricos
que servem de referéncia para a organizacao das memdrias individuais
em seu processo de reconstrucao.

A distingdo entre a memdria coletiva e a histérica, por sua vez,
parte de sua forma documental. A memoria coletiva resulta da troca
verbal de informacdes entre os individuos coevos, na medida em que
sofre das restri¢des proprias da midia na enunciagio que promove o
relato das experiéncias pessoais entre interlocutores. Fala-se da boca
para o ouvido diretamente, exigindo a presenca simultinea dos

® Rosenfield (1994, p. 210) lembra Edelman e afirma que “toda pessoa é tnica: suas

percepedes, até certo ponto, sdo criagdes, e suas lembrangas fazem parte de um processo
continuo de imaginagdo. A vida mental ndo pode ser reduzida a moléculas. A inteligéncia
humana ndo consiste apenas em saber mais, porém em reelaborar, recategorizar e, com
isso, generalizar as informacdes de maneiras novas e surpreendentes.”
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individuos que reorganizam suas memorias. Diferentemente se faz
com a memodria histdrica, que, apesar de também sofrer de restri¢oes
da midia, tem um resultado cumulativo, no eixo do tempo e do espago.
Na medida em que nenhuma delas exige o testemunho pessoal do
narrador, a diferenga entre memoria coletiva e memdria histérica resulta,
portanto, da variacdo da midia portadora da experiéncia.

A memobria coletiva, bem que o nome aponte para o grupo, €,
de fato, individual, pois depende do individuo para sua manutengio.
Desse ponto de vista, a memoria coletiva ganha mais uma restricdo,
que é a fugacidade do préprio individuo. A duragio da meméria coletiva
é menor ou igual a duragio do individuo. Ultrapassar esses limites
serd decorréncia do estabelecimento de sua constante divulga¢io para
outros individuos, que acrescentam, na medida do possivel, os fatos
memorizados pelo narrador aos seus proprios, reconstruindo assim a
prépria memoria coletiva, agora acrescida das contribui¢des do ouvinte.

Na memoria histérica, ainda que a mesma contribui¢do do
ouvinte possa ocorrer, essa contribui¢io tem uma escala muito
diferenciada. A memoria histérica é cumulativa, os relatos das
testemunhas dos primeiros eventos acumulam-se aos relatos das
testemunhas dos eventos seguintes e assim sucessivamente. A
reconstitui¢io dos eventos do passado tem de poder fixar-se definiti-
vamente, ou poder ser questionada para que uma nova reconstituigao
seja proposta, mas, ainda assim, ambas as reconstitui¢des serdao
cumulativas e poderdo servir de base para uma terceira reconstituigao.
Esse acesso reiterado ao passado resulta da possibilidade de do-
cumenta¢do cumulativa que a midia utilizada deve possuir. Muito
diferente da midia utilizada pela memdria coletiva, que ndo aceita
reiteracdes interindividuais, mas tdo-somente a substitui¢ao do relato
anterior pela nova reconstitui¢dao que se fez daquele. Dado seu poder
cumulativo, a meméria histérica permite a reandlise de qualquer
momento do passado, com acesso imediato a ele. Desse ponto de vista,
Goody (1988, p. 165-166) lembrou que a “emergéncia do que nds
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chamamos histéria estd intimamente ligada a introdugdo da escrita,
como, alids, a distingdo da pré-histéria implicitamente sugere”. A
utilizacdo da midia escrita permite a manutencio cumulativa das
informagcdes a que nos referimos. Da mesma maneira, 0 mesmo autor
ainda frisa que essa manuten¢io cumulativa no € suficiente por si s6,
mas que a “emergéncia da histéria nao depende apenas da existéncia
de arquivos ou da formalizacdo da informagdo”, ela “exige ainda uma
atengdo critica aos originais e aos comentdrios tecidos pelos diversos
autores, sobretudo quando € possivel confrontar diferentes versdes”.

(op. cit. p. 166)

Na memo6ria coletiva, e por consequéncia também na individual,
0 acesso aos eventos do passado exige a interpretacdo constante das
referéncias definidas coletivamente. Essa reinterpretagio possibilita,
por sua vez, a variagio das mesmas, estabelecendo narrativas que nem
sempre se superpoem. Ao contrdrio, as narrativas seguem, cada qual,
seu proprio curso, adaptando-se continuamente pelas necessidades do
momento e pelas restri¢des dos individuos. Somente as memdrias
individuais narradas pela testemunha efetiva dos eventos tém referéncias
particulares. No entanto, o préprio evento da enuncia¢do, da criagdo
da narrativa, contribui para a memoria coletiva, bem como para sua
propria transformacio e atualiza¢do. Nesse caso, a memoria individual
e a sua narrativa correspondente tém vida curta, persistindo exatamente
0 mesmo tempo de sua enunciagdo ou de seu enunciador, caso esse a
replique noutros momentos. A narrativa individual, da experiéncia
pessoal, caminha sempre para o passado assim como seu enunciador,
agrupando-se as demais narrativas que ja se enunciaram no passado e
que permanecem como residuos na memoria coletiva dos individuos
VIVOS.

Esse fendmeno estabelece um paradoxo, na medida em que o
destino de todas as narrativas e de seus eventos serd sempre 0 tempo
dos antepassados. Como todas as narrativas morrem junto de seus
narradores, o destino das narrativas futuras serd exatamente esse mesmo
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tempo dos antepassados.” A circularidade do presente nas narrativas
pessoais opoe-se a linearidade das narrativas do passado dependente da
memoria coletiva, que acumula referéncias. Assim, passado e presente
ndo se confundem quanto ao curso do tempo, uma vez que o passado
tem o presente como destino e o presente tem o passado como destino.
Apesar disso, o passado tem inicio e o presente, ndo, daf a circularidade
deste, e a linearidade daquele (cf. Figura 1).

Passado ancestral Presente/Passado recente

Linear

Linear
-TTE>

S iZiZiZiZiZiZiZi?i?i?iZiZiZiZiZiZiZiZiZiZi?i?i?iZiZiZiZi‘ﬂi}i}i}ﬂiﬁ?ﬂﬂﬂﬂi‘

i Passagem, geralmente
ritualizada.

Figura 1: Imagem que procura representar o passado como uma
concepcao de tempo linear (linha difusa) e o presente (linha continua)
como uma concepc¢ao de tempo circular. A linha pontilhada vertical
mostra o limite entre eles, e o circulo com linha pontilhada o momento
da passagem do passado ancestral para o presente e do presente para
o passado ancestral. As linhas perpendiculares aos eixos temporais de
passado ancestral e de presente/passado recente mostram momentos

Em relacdo as culturas Bantas, na Africa, Kagame (1975) j4 havia salientado que “os
mortos, tanto os mais recentes quanto os distantes, concluiram sua trajetdria existencial
de “Vivos’. Sob esse ponto de vista, eles se situam no ‘passado’, o que na realidade significa
que suas atividades marcaram o tempo anterior, a medida que se sucediam as geragoes
que terminaram sua marca de ‘Vivos™”. (p. 116-7)
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especificos de uma enunciacao-narracao. No eixo temporal a direita,
uma das linhas mostra 0 momento da enunciacao e as setas pontilhadas
indicam os eixos temporais lineares das narrativas que estariam sendo
enunciadas.

Como se pode notar na Figura 1, o ponto de passagem do passado
para o presente sobrepde as concepgdes do passado narrativo, que sdo
as referéncias mantidas pela memoria coletiva, e do presente individual
vivo, que pode conter as narrativas individuais referentes ndo ao passado
ancestral, mas ao tempo das experiéncias pessoais vividas pelo proprio
narrador.® Assim, dois passados serdo necessarios, o passado ancestral e
o passado das experiéncias pessoais, o passado recente. No ponto de
passagem especifico, marcado na figura acima pelo circulo pontilhado,
tem-se as mortes simultdneas das narrativas pessoais e de seus
narradores, estes ancestralizando-se, aquelas assumindo sua por¢ao na
memoria coletiva do grupo. Nesse ponto se fecha o circulo do presente
e se alonga a linha difusa do passado.

O tempo circular do presente estd diretamente associado ao curso
nascimento — vida — morte (ou sentenga restritiva — sentenca
complicadora — coda, numa sentenga narrativa, como se vera mais
adiante) de cada individuo. Durante esse processo, hd narrativas que
descrevem tanto fragmentos que ocorreram na vida do préprio
enunciador, as narrativas pessoais, como hd narrativas que descrevem/
reproduzem narrativas que teriam sido fragmentos da vida de outros.
As narrativas que descrevem fragmentos da vida do enunciador

§ Bergson (20006) ji tinha dito que se considerarmos “o presente  concreto e realmente

vivido pela consciéncia, pode-se dizer que esse presente consiste em grande parte no
passado imediato. Na fracdo de segundo que dura a mais curta percep¢ao possivel de luz,
ocorreram trilhdes de vibragdes, a primeira das quais estd separada da Gltima por um
intervalo enormemente dividido. Sua percep¢ao, por mais instantinea que seja, consiste
portanto numa incalculdvel quantidade de elementos rememorados e, na verdade, toda
percepgdo ja é meméria. Na prdtica, percebemos apenas o passado, sendo o presente puro o
inapreensivel avan¢o do passado roendo o porvir.” (grifos do autor, p. 90)

35

‘ Tradigao Oral e producao de narrativas.pmd 35 15-out-2009, 10:14



Waipenar Ferreira NETTO

ocorrerdo necessariamente em 1° pessoa, porque ele préprio foi
testemunha dos fatos narrados, quer como protagonista, quer como
coadjuvante. As narrativas que descrevem fragmentos da vida de outros
ocorrerdo necessariamente em 3* pessoa, porque o enunciador ndo foi
testemunha do fato, nem coadjuvante.

Na medida em que a narrativa no presente circular/passado
recente teve o enunciador como testemunha, ela terd de estar
completamente de acordo com o contexto do enunciador. A narrativa
pessoal do presente circular tem cardter autobiogréfico e, por isso
mesmo, tem de representar um conjunto de imagens objetivas e bem
situadas nesse tempo. Por ser autobiografica, tem de realizar-se no
passado recente. Dai, podemos definir que tais narrativas devem ocorrer
no modo verbal do passado perfeito e imperfeito, pelo menos na lingua
portuguesa.

Considerando-se o fato de que a distingdo entre a memoria
histérica e a memoria coletiva e a individual diferem especialmente
quanto a sua forma documental, podemos entender que a diferenca de
concep¢ao do tempo é também uma consequéncia dessa midia portadora
das narrativas. A midia propria das memorias coletiva e individual é a
oralidade e a midia da memoria histérica sio os documentos permanen-
tes, sejam eles escritos ou ndo. Grosseiramente, podemos considerar
ambos a partir das no¢des de Tradigdo Oral e Tradicdo Escrita, em que
pese o fato de a Tradi¢do Escrita compreender outras formas de
documentagido além da escrita.

Goody e Watt (2006) registraram essa ideia, apesar de nao
tratarem diretamente da circularidade do presente, atentando para o
fato de que “o contetddo completo da tradi¢do social aparte as herangas
materiais é armazenado na meméria” (p. 16). Nesse caso especifico,
segundo eles, “a memoria individual serd mediada pela heranga cultural,
de tal maneira que seus novos constituintes se ajustardo aos antigos
(...) e quaisquer partes dele que tenham parado de ter relevincia nesse
momento sdo provavelmente eliminadas pelo processo de esqueci-
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mento” (id. ib.). A interpretacdo do passado, segundo os autores, serd,
portanto, além de seletiva quanto aos fatos que serdo mantidos,
conforme jd dissemos, também seletiva quanto aos fatos que serdo
eliminados. Em ambos os casos, o que se transforma sio as narrativas
referentes ao passado que, na consciéncia do grupo, representam a
histéria de si proprios, sua propria origem.

Acompanhando as propostas de Halbwachs (1990) e de Goody
e Watt (2006), Ong (1998) prop6s a existéncia da oralidade primdria e
da verbalizagio escrita. Segundo o autor, oralidade primadria seria a
oralidade de culturas n@o afetadas pela cultura escrita, das pessoas que
a desconhecem inteiramente, e a verbalizagdo escrita seria a oralidade
das culturas e das pessoas afetadas pela escrita, entendendo-se que
“afetadas”, nesse caso, reporta-se a pratica socialmente instituida da
escrita. A ideia de institucionalizacdo da escrita é fundamental para a
compreensdo da oralidade primdria. Noutro trabalho, salientei que a
presenca da escrita durante séculos junto a alguns grupos indigenas no
Brasil ndo produziu a institucionaliza¢io da escrita no grupo.” Nesse
caso, deve-se considerar que a institucionaliza¢do da escrita ndo se dd
pela sua presenga na comunidade, mas pelo seu uso coletivo continuado
de forma a servir de suporte fisico a uma grande maioria de formas de
transmissio de conhecimentos.'’ A distin¢ao proposta por Ong (1998)

2 “Em que pese o seu passado nas republicas jesuiticas, ou em outras reducdes, cujas marcas

sdo visiveis em vdrios aspectos de seu comportamento, a escrita permaneceu como um
fendbmeno desconhecido e desejado, sem jamais ter sido incorporado. Vdrias tentativas
isoladas foram realizadas no decorrer dos séculos, com sucesso somente para individuos,
mas nunca para o grupo.” (FERREIRA NETTO, 1994, p. 8)

Essa institucionaliza¢do da escrita como prética social e individual difundida entre a
maioria dos membros de um mesmo grupo é comumente referida como letramento. A
forma “letramento”, como tradug¢do da forma inglesa /iteracy, foi retomada para expressar
essa institucionalizagdo e estendeu-se a todas as dreas do conhecimento, pelo menos no
Brasil, como a expressio da institucionalizagdo cultural; assim, atualmente é possivel
falar em “letramento musical”, “letramento”, “letramento literario”, “letramento
matemdtico”, dentre outros. Domingos Vieira, em 1873, definia letramento como “sm.
ant. lettra, escriptura”.
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exige a reinterpretagdo do conjunto de praticas linguisticas proprias
da oralidade, procurando estabelecer igualdades e diferencas entre suas
manifestagdes como oralidade primdria ou oralidade secundadria,
entendendo-se esta Gltima defini¢do como a verbalizac¢io escrita que o
autor propds.'!

" Cf. especialmente Gnerre (1998), para uma critica as propostas de Goody e Watt (2006),
e Marcuschi (2001), para uma apresentagao dos teéricos e de seus motivos para a critica
a essa proposta.
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Aspectos linguisticos das narrativas orais

As narrativas pessoals

Tendo em vista a distingdo feita a partir das concepgdes de
memoria coletiva por Halbwachs (1990) e por Goody e Watt (2006),
podemos estabelecer que a memdria individual esteja restrita a
circularidade temporal do presente circular. A distingdo entre as duas
tradicdes, Oral e Escrita, no caso particular da memdria individual,
ndo se faz produtiva, uma vez que a mesma sé se manifesta a partir
da necessidade das referéncias ao passado ancestral linear. Tomados
independentemente, tanto o presente como o passado remoto tém
caracteristicas temporais semelhantes, em que hd o encadeamento
linear de eventos. Somente quando o presente tem de se encadear no
passado, ocorre a perda da linearidade temporal, e hd a necessidade
de distingdo entre um passado remoto e um passado recente. Assim,
as narrativas histéricas, da memoéria histdrica, e as narrativas orais,
da memoria coletiva, confundem-se mutuamente nas narrativas
pessoais.

Para a caracterizagdo dessas narrativas pessoais, que seriam

decorrentes da memoria individual, pode-se tomar a proposi¢ao de

Labov (1997):
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0. experiéncia pessoal,

1.

© N

9.

organizacao temporal da narrativa: juntura temporal, sentenga
sequencial, narrativa minima, sentenga narrativa e modo realis;

tipos temporais de sentengas narrativas: 720 de agdo da sentenga
narrativa, sentenga livre, sentenga presa,

tipos estruturais de sentencas narrativas: resuno, orientagdo,
complicadora e coda,

avaliacdo: sentenga avaliadora, modo irrealis;

relatabilidade: evento relatdvel, evento mais velatavel, reatribuigio
de turno,

credibilidade: paradoxo da credibilidade,
causalidade: reoria pessoal da causalidade,
atribui¢do do elogio e da culpa;

ponto de vista: narrador, contador, nao-flashback;

10. objetividade: evento objetivo, evento subjetivo,

11. resolugdo: marca de finalizagi.

A defini¢io de Labov (1997) para a narrativa pessoal exige que

se trate de um tipo especial de narrativa que tenha sido efetivamente

vivida pelo enunciador-narrador.'? Trata-se, portanto, de uma defini¢ao

que exclui todas as demais narrativas em que o enunciador-narrador

ndo tenha participado. E nosso interesse neste trabalho, entretanto,

apreender o conjunto de defini¢des de narrativa pessoal proposto por

Labov (1997) para aplici-las em outro objeto, que n@o se constituird

2 Estamos tomando a no¢do de enunciador conforme vai descrito em Benveniste (1989).

Quanto ao narrador, trata-se de uma figura linguistica desenvolvida pelo enunciador por

meio da manipulacdo do cédigo. Desse ponto de vista, quando tratarmos de narrativas

pessoais, teremos sempre um enunciador-narrador, na medida em que entendemos que

ambos os conceitos estdo a referir-se 2 mesma pessoa. Quando ndo houver essa coincidéncia,

usaremos as formas enunciador ou narrador isoladamente.
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necessariamente como narrativas pessoais no molde proposto por esse
autor. O principio que perseguiremos serd justamente o do ilusionismo
proprio da realidade virtual em que o enunciador-narrador é capaz de
simular as caracteristicas da realidade por meio da manipulagio da
midia incidente nos sentidos de seu interlocutor. Nesse caso, a restri¢ao
imposta ao enunciador-narrador estard vinculada as caracteristicas
propria da midia em questdo e a0 dominio que o enunciador-narrador
tem sobre elas. Dessa maneira, entendemos que a simulagio do
enunciador-narrador permite a perfeita reproducdo do enunciador-
narrador que tenha efetivamente vivenciado os eventos narrados, tal
como preconiza Labov (1997), uma vez que esse mesmo enunciador-
narrador tenha um perfeito dominio da midia que utiliza.

A narrativa pessoal, para Labov (1997), estabelece os conceitos
de juntura temporal, Qe sentengas sequencial, livre e narrativa e o de narvativa
minima. Segundo ele, uma juntura temporal € o vinculo que se estabelece
entre duas sentengas cuja ordem ndo possa ser invertida, sob o risco de
uma mudanga de sentido. Desse ponto de vista, a juntura temporal é
a perfeita correlagdo entre a ordem das sentencas e a ordem cronoldgica
dos eventos que sdo apresentados em cada uma delas. Dessa maneira,
pode-se dizer que a ordem cronolégica das sentencas numa narrativa
oral terd de se correlacionar perfeitamente com a ordem cronoldgica
dos eventos apresentados em cada uma delas; mas, numa narrativa
escrita, a correlagdo ndo se dard no mesmo eixo temporal, mas em dois
eixos: espacial paraa disposi¢do das sentencas e temporal para os eventos
apresentados em cada uma delas. Na medida em que é nosso propdsito
entendermos especialmente a narrativa oral, podemos estabelecer que
o vinculo entre as sentengas e seus respectivos eventos dd-se na mesma
dimensdo temporal.

As sentengas sequenciais s3o as que se vinculam numa juntura
temporal, isto é, aquelas cuja ordem de aparecimento temporal estd
correlacionada a ordem de ocorréncia dos eventos que apresentam.

Esse conjunto de sentengas vinculadas em juntura temporal, Labov
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(1997) chamou de sentenga narrativa; o que estabelece por si s6 que
uma sentencga narrativa minima tem de contar com pelo menos uma
juntura temporal para sua prépria definicio e, se a juntura temporal é
a correlacdo temporal entre duas sentengas e dois eventos, entende-se
que o conceito de narrativa minima deve-se a propria defini¢do de
juntura temporal e de sentenga narrativa. A narrativa minima serd,
portanto, constituida de duas sentencas sequenciais vinculadas numa
juntura temporal. Para que possam ser consideradas numa juntura
temporal, as sentencas sequenciais tém de preencher determinados
requisitos: narrador e enunciador tém de ser o mesmo individuo (mas,
se ndo for uma narrativa pessoal, narrador e enunciador ndao podem ser
o mesmo individuo); verbos em modo rez/is (modo indicativo, tempos
presente e passado perfeito ou imperfeito) e apresentacdo objetiva
(priorizagdo de substantivos).

As sentencas livres, por sua vez, s@o as que ndo estdo vinculadas
numa juntura temporal, formando uma sentenga narrativa, mas podem
ser inseridas entre as sequenciais, independentemente, para
complementar alguma informagzo.

Ainda segundo Labov (1997), na medida em que a sentenga
narrativa é eminentemente uma descri¢do de eventos temporalmente
sequenciados, ela se constitui de sentengas sequenciais formadas no
modo realis, isto é, que apresentam fatos como se efetivamente tivessem
ocorrido. Na lingua portuguesa, a semelhanga do que propde Labov
(1997) para o inglés, esse modo é principalmente o passado perfeito,
ou o presente com fungdo de passado, ainda que se dé preferéncia para
aquele.

Para uma sentenga narrativa formada por determinadas sentencas
sequenciais, ele define raio de aggo como esse conjunto especifico de
sentengas sentenciais que formam uma sentenga narrativa. Desse ponto
de vista, todas as sentengas que formam uma sentenca narrativa sao
presas a sentenga antecedente e a subsequente, com exce¢io da primeira
e da dltima. Essa primeira sentenga sequencial, presa somente a

41

‘ Tradigé@o Oral e producao de narrativas.pmd 42 15-out-2009, 10:14



TrapigRo ORAL E PRODUGRO DE NARRATIVAS

subsequente, é definida por Labov (1997) como sentenca restritiva,
que serve como cabega de uma sentenca narrativa. Pode-se dizer que o
desencadeamento da sentenga narrativa depende do sucesso dessa
sentenca restritiva, uma vez que ela é decisiva para seu inicio.

Uma sentenga livre, por sua vez, ndo tem juntura temporal e,
portanto, ndo pode participar de uma sentenga narrativa, mas tem o
seu valor de verdade mantido durante todo o desenvolvimento da
sentenca narrativa. Uma narrativa, portanto, caracteriza-se, segundo
Labov (1997), por ser um conjunto de sentengas restritivas, presas e
livres.

Labov (1997) propoe também que, além dessa classificagio, as
sentengas possam ser classificadas mediante o tipo de consideragdao
que faz em relagdo a narrativa; podem ser: resumo, de orientagio, de
acdo complicadora e coda. A sentenga de resumo é uma sentenca livre e
inicial, que, segundo Labov (1997), descreve uma sequéncia de eventos
da narrativa. Da mesma maneira, uma sentenga de orientagio, também
sentenga /ivre, dd informacdes sobre o tempo, lugar, identidade e
comportamento inicial dos participantes, dentre outras possibilidades.
Essas sentengas, de resumo e de orienta¢do, atuam na forma de
estabelecer o pano de fundo da narrativa, formando uma base que
orienta o ouvinte na sua interpretagio da narrativa.

Além desses dois tipos propostos por Labov (1997) para sentencas
livres, ele propde que as sentengas presas, as sequenciais, possam ser
classificadas também como de agio complicadora e de coda. As sentencas
de agido complicadora sio praticamente todas as que fazem o encadeamento
narrativo, por meio de junturas temporais, com excecio da primeira e
da dltima. A primeira sentenca é dada como restritiva, como ja se viu,
e a dltima é uma sentenga de coda. A sentenga de coda é a sentenca de
finalizagdo da sentenca narrativa. Pode ser tanto uma sentenca presa,
com juntura temporal somente em relagio a sua antecedente, como
uma sentenga livre, disposta no final de uma narragdao, mas sem contar
com juntura temporal, na medida em que ndo precisa manter a

43

‘ Tradigao Oral e producao de narrativas.pmd 43 15-out-2009, 10:14



Waipenar Ferreira NETTO

correlagdo temporal propria das sentengas sequenciais que formam uma
sentenga narrativa.

Segundo Labov (1997), as sentengas de uma narrativa podem
assumir um cardter avaliativo e assim podem ser classificadas como
sentencas avaliadoras. Nesse caso, pode-se dizer que as sentencas
avaliadoras sdo principalmente sentengas livres, na medida em que
ndo tém de estar correlacionadas numa juntura temporal. As sentengas
avaliadoras, ao contrério das sequenciais, formam-se no modo zrrealis,
que, na lingua portuguesa, manifesta-se pelo uso principalmente do
subjuntivo, mas pode manifestar-se também pelo indicativo nas formas
de imperfeito, condicional, futuro, dentre outras possibilidades. Embora
Labov (1997) ndo faga referéncia a esses detalhes linguisticos especificos,
entende-se que a variagio entre os modos realis e irvealis seja propria
dos recursos de cada lingua e que seu dominio apresenta-se como fato
fundamental para o controle do enunciador-narrador na elaboragio da
narrativa.

De maneira geral, Labov (1997) refere a midia especificamente
quando descreve as caracteristicas da narrativa serem em modo realis
ou irrealis, uma vez que a sua formagio estd diretamente associada a
fendmenos morfolGgicos ou lexicais da lingua em questdo. Entretanto,
a referéncia ao ato da enunciagdo propriamente dito ocorre em vdrios
momentos da proposi¢ao de Labov (1997). Trata-se da concessdo de
turno ao enunciador-narrador pelos interlocutores-ouvintes, pois, na
medida em que hd durante todo o tempo o perigo de se ter a fala
cortada por interlocutores insatisfeitos com a narrativa, o enunciador-
narrador deve estar atento aos sinais de aprovagio ou de reprovagdo
manifestos por sua plateia para que possa orientar sua produg¢io narrativa
no sentido de obter maior aprovagio e, assim, conseguir conclui-la.
Segundo Labov (1997), os temas de maior interesse (sexo, morte,
questdes morais) podem oferecer um apoio maior para a manutencao
da narrativa e, dessa maneira, podem atuar como midia para outros
propositos. No entanto, o monitoramente da aten¢éo dos interlocutores-
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ouvintes € imprescindivel, mesmo em se tratando de narrativa em que
esses proprios temas sejam o objeto da narrativa, constituindo-se no
evento mais relatavel.

Umas das caracteristicas principais propostas por Labov (1997)
refere-se a defini¢ao de evento mais relatdvel. Essa defini¢do aparece
no texto de Labov (1997) associada a de evento relatdvel e a de
reatribui¢do de turno ao falante. A nocéo de evento mais relatdvel é
justamente o ponto de chegada de uma sentenca narrativa. Na medida
em que, para fazer uma narrativa, o enunciador-narrador terd de
apropriar-se da fala durante mais tempo do que seria 0 comum entre
interlocutores, e terd, ainda, de obter a atencdo silenciosa de seus
interlocutores, serd necessario que esses mesmos interlocutores
permitam que isso ocorra, tratando-se, pois, de um acordo feito ad hoc,
justificado pela seguranca de que todos que permanecerem
silenciosamente atentos ouvindo a narrativa do enunciador-narrador
serdo recompensados pela apresenta¢iao de um evento interessante que
trard algum tipo de satisfacdo. Para receber esse beneficio, o enunciador-
(futuro)narrador tem de produzir uma sentenga que apresente um
evento relatdvel, que desperte o interesse, a curiosidade de seus ouvintes
e, assim, consiga estabelecer o acordo ad hoc para que possa tomar a fala
por um tempo mais demorado que os demais. Assim, os demais
interlocutores reatribuem-lhe o papel de enunciador, permitindo-lhe
fazer a narrativa. De fato, um evento relatdvel é a promessa de um
evento mais relatdvel. Pode-se pensar que o evento relatdvel é a sentenca
restritiva que encabega uma sentenca narrativa e que o evento relatavel
é o evento final dessa sentenga narrativa; os eventos intermedidrios
seriam os complicadores de acdo.

Labov (1997) propde que os eventos mais relatdveis sio
geralmente os que tratam de morte, de sexo e de indigna¢des morais.
Embora essa possa ser uma constante em nossa sociedade, podemos
imaginar que haja uma grande variedade de objetos apropriados para
se tornarem eventos mais relatdveis em outras sociedades.
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Conforme jd se disse no inicio dessa discussao, para Labov (1997)
as narrativas pessoais tém de ser exclusivamente aquelas vividas pelo
enunciador-narrador, na medida em que serd somente nesse caso que,
além do interesse a ser justificado pelo evento mais relatdvel, os
interlocutores aceitaro reatribuir o turno ao enunciador-narrador. Desse
ponto de vista, Labov (1997) chama a aten¢do para o fato de que quanto
mais fantéstico for o evento relatdvel, tanto menor serd a credibilidade
que se dard para ele.

A proposta de Labov (1997) é exclusiva para narrativas pessoais,
como ja se disse anteriormente, daf a existéncia desse paradoxo. No caso
de outras narrativas, essa credibilidade parece ter de estar vinculada ao
exagero no evento mais relatdvel ou nao, mas especialmente as
caracteristicas da referencialidade, tal como serd tratada por Bruner (1991).

Labov (1997) propde que a correlacio temporal de eventos
apresentados e sequéncias sentenciais tenha de ser complementada por
uma teoria propria da causalidade, elaborada pelo enunciador-narrador.
Desse ponto de vista de Labov (1997), entende-se que as relacdes entre
causa-consequéncia sio estabelecidas pelos comportamentos
previamente determinados e, portanto, previsiveis, atribuidos as
personagens (vinculos de estados comportamentais brunerianos). As
relagBes causais propostas formam a coesdo entre eventos e oragoes,
determinada especialmente pelo conhecimento partilhado entre o
enunciador-narrador e seus interlocutores-ouvintes.

Essas relagOes causais que vém acompanhadas do conhecimento
partilhado suposto entre enunciador-narrador e interlocutor-ouvinte
sdo suplementadas pela defini¢ao de fungdes das personagens como
protagonistas e antagonistas. Assim, a todo instante, valendo-se dos
mais diferentes recursos linguisticos disponiveis e conhecidos, o
enunciador-narrador vai atribuir valores bons ou maus as suas
personagens e a seus cComportamentos.

A se retomar o principio de que a narrativa pessoal restringe-se
a descri¢ao dos eventos efetivamente vividos pelo enunciador-narrador
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e o principio de que o interlocutor-ouvinte tem de acreditar nisso, a
correlagdo perfeita entre a ordem cronolégica estrita dos eventos
apresentados e a sequéncia sentencial tem de se acrescentar ainda o
fato de que a descrigdo dos eventos deve se dar especialmente da maneira
como foram apreendidos pelo enunciador-narrador no momento em
que ele os vivenciou. Trata-se de um ponto de vista exclusivo na medida
em que somente foi experimentado pelo préprio enunciador-narrador.
Todos os demais pontos de vista tém de ser excluidos da narrativa, na
medida em que ndo foram experimentados pelo enunciador-narrador,
e acarretariam a perda da credibilidade e a consequéncia negativa a
reatribuicdo de turno.

Da mesma maneira, todas as descri¢des que apresentem fatos
que ndo foram apreendidos pelos sentidos do enunciador-narrador
naquele preciso momento, mas que possam ter sido objeto de reflexdao
posterior, ou que possam ter sido descritos por terceiros depois da
apreensdo dos fatos experimentados pelo enunciador-narrador,
acarretariam a mesma perda de credibilidade, porque denunciam que
nem tudo ali foi experiéncia pessoal do enunciador-narrador. Dessa
maneira, a narrativa terd maior credibilidade quanto mais descritiva
for dos eventos que apresentar. As interferéncias do enunciador-narrador
no sentido de conduzir a interpretagio dos fatos pelos interlocutores-
ouvintes, por meio da inser¢ao de reflexdes
ou da explicitagiao das intengBes ou das

segundo Labov (1997), no sentido oposto
do aumento da credibilidade.

. cascavel dessa grossural Que o bicho tava co guizo
Podemos verificar esses fatos, numa  desse tamanho! Ah! Voltei correndo de 14, catei a

pequena narrativa, tal como a que vai
Taubaté, SP, durante a realizacio do

2000). corra aqui matar cobrinhal”.
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A ordem cronoldgica das sentengas dessa narrativa segue exata-

mente a ordem cronolégica em que ocorreram 0s eventos apresen-

tados. Se as dispusermos em coluna por sentengas numeradas, a

visualiza¢do serd mais facil:

© o kN

o

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.

Tava meu sobrinho na escola, né?

Dai, “O, tio, corra aqui, 6 uma cobrinha aqui no buraco”.
Mas eu pensei que era uma cobrinha, né?

Fui cum pedacinho de pau.

Eu disse “essa cobrinha eu mato cum pedacinho de pau”.
Cheguei 14, eu... dois cascavel dessa grossura!

Que o bicho tava co guizo desse tamanho!

Ah! Voltei correndo de 14, catei a cavadeira...

Tava no buraco, num tinha jeito de dd paulada.

Ca cavadeira soquei o negécio naquele rolo.

Assim, né?

J4 espremi a cabeca dela, com a cavadeira.

Segurei, né?

J4 quebrei ela pro meio.

Acabou de cair na estrada.

Acabei de matar.

Ma4! Doi chori¢do dessa compridura.

Ele disse “cobrinha, corra aqui matar cobrinha!”

A narrativa inicia-se com uma sentenca restritiva que tem

juntura temporal com a sentenga 2. Essa juntura tanto vai marcada

i)

pela presenca de um item lexical — “daf” — como pelo préprio

encadeamento. Ainda que seja possivel imaginar essa sentenga inicial

como uma sentenga livre, seu encadeamento temporal é suposto, na

medida em que faz parte do conhecimento partilhado o fato de que as

criangas em idade escolar, naquela zona rural, frequentemente voltam

a pé para a casa. Da mesma maneira, o encadeamento temporal entre
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as sentencas 6 e 8 ndo vai claramente explicitado na narrativa, deixando
por conta da interpretacio do interlocutor estabelecer as relacoes
necessdrias entre 0 momento em que o enunciador-narrador descreve
seu equivoco em relagdo aos instrumentos selecionados e o tamanho
das cobras e seu retorno a casa, a fim de substituir o pauzinho pela
cavadeira.

A sentenca 2, bem como as sentencas 4, 6, 8, 10, 12, 14-16,
formam uma sentenga narrativa, enquanto que as sentengas 3, 5, 7, 9,
11, 13, 17-18 podem ser caracterizadas como sentengas livres, na
medida em que nfo tém juntura temporal com nenhuma sentenga da
narrativa.

Se retomdssemos exclusivamente as sentengas que tém juntura
temporal, terfamos:

Tava meu sobrinho na escola, né? Dai, “O, tio, corra aqui, 6 uma cobrinha
aqui no buraco”. Fui cum pedacinho de pau. Cheguei 14, eu... dois cascavel
dessa grossura! Ah! Voltei correndo de 14, catei a cavadeira... Ca cavadeira
soquei 0 negécio naquele rolo. J4 espremi a cabega dela, com a cavadeira. J4
quebrei ela pro meio. Acabou de cair na estrada. Acabei de matar.

As sentengas livres, apesar de receberem esse nome, tém completa
dependéncia do contexto narrativo expresso pela sentenga narrativa.

3. Mas eu pensei que era uma cobrinha, né?

5. Eudisse “essa cobrinha eu mato cum pedacinho de pau”.
7. Que o bicho tava co guizo desse tamanho!

9. Tava no buraco, num tinha jeito de d4 paulada.

11. Assim, né?

13. Segurei, né?

17. M4! Doi chorigdo dessa compridura.

18. Ele disse “cobrinha, corra aqui matar cobrinha!”
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Essas sentencas participam da descri¢do dos eventos narrados,
complementando a cena, como pano de fundo. S3o, na sua grande
maioria, sentengas de conteido descritivo. Mas também pode haver
sentengas avaliadoras, tal como é possivel verificar nas sentencas 17 e
18, em que o enunciador-narrador apresenta sua posi¢ao a respeito da
interpretacdo do tamanho fora do normal das cobras e da subavaliagao
em relacdo a esse tamanho feita por seu sobrinho.

O evento mais relatdvel dessa narrativa é obviamente o fato de
conseguir matar as cobras, ainda que fique meio confuso, na narrativa,
se se trata, de fato, de mais de uma cobra. As sentengas complicadoras
apontam sempre para esse fato, que vai se resolver somente na sentenga
16, quando termina o escopo da sentenca narrativa. De maneira geral,
ap6s a “cena” da matanca, a narrativa ndo tem mais condi¢bes de
sustentar a aten¢do dos interlocutores.

Um outro exemplo pode contribuir com alguns outros detalhes.

No trabalho desenvolvido por Vera Licia Pereira, no Vale do
Jequitinhonha, em Minas Gerais
(1996), hi a transcricdo de algumas

Versdo que tenta ser fiel & oralidade: . .
narrativas que servem para llustrar

Chegé nua istrada. O sol tava muito quente. €ssa dlferenga. A autora transcreveu

A\l tinha ua arvre muito grande, muita sombra. Af as narrativas procurando ser, na

chegé e disarrié o cavalo, sorté o cavalo, fico

T medida do possivel, fiel ao uso oral
chorano ali e foi comé a matula. Imbaxo da sombra

tinha ua 4gua passano. Quando ele senté e tava
cumeno, vei um passarim e cantd muito bunito e
sentd na arvre do pau e foi... e pegd cantano,
cantano, ele foi, incantd cum passarim e fald assim:

— Mais que péssaro mais bunito aquele! Que
coisal Que bunitezal

A o passarim foi cantano e pegd a dispend,
né? cogano. Naquilo soltd uma pena e és péssaro
vud. Ele foi no sintido da pena e a pena vud e caiu
perto dele. Ai ele pegd a pena, e, nele pegé a
pena, o cavalo falé cum el'assim:

— Num panha essa pena, que tudo com pena

serd pena. (...) (id. ib., p. 92)
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da lingua e, em seguida, tentando
adaptar outra ao que a autora chama
de “portugués padriao”. Vio abaixo
dois pequenos trechos dessas
narrativas:

Embora muitas diferencas
possam ser observadas, estd claro que
se trata de dois trechos semelhantes
de uma mesma histéria. A diferenga
mais ostensiva entre elas estd
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justamente no uso da lingua. No primeiro trecho, a coesdo entre as
oragoes faz-se por meio da sequenciagio de frases descritivas. O ouvinte(/
leitor) € levado a imaginar simplesmente as imagens e, delas, extrair
os sentidos e as emogdes que seriam adequadas aquelas personagens.
No segundo trecho, inserem-se mecanismos de coesao linguistica como
conectivos e correspondéncias de aspecto e tempo verbais. As variagoes
emocionais das personagens sdo efetivamente descritas: “cansado e
faminto”, “sentindo-se s6”, “extasiado”, “sem hesitar” e até uma pena
que cai “delicadamente”.

Uma das diferengas entre ambas as passagens reporta-se ao que
Labov (1997) chamou a atengdo quanto as relacdes causais que for-
mam a coesdo entre eventos e ora¢des, determinada especialmente pelo
conhecimento partilhado entre o enunciador-narrador e seus interlo-
cutores-ouvintes. A referéncia ao calor do sol prescinde da referéncia
ao calor da personagem; assim como a descri¢fo do ato de comer pres-
cinde da referéncia a fome; a referéncia ao choro da personagem pres-
supde sua tristeza sem necessidade
de justificd-la; a referéncia a queda

de uma pena igualmente prescinde VD G [P T P

da descri¢gdo de seus movimentos:
Depois de viajar longo tempo sob um sol

pessoas choram por tristeza, tem ca- escaldante, ele avistou uma 4rvore frondosa e um

4 belo riacho. Cansado e faminto, desceu do cavalo

lor porque o sol € forte, comem por e sentou-se & beira do riacho, a fim de comer o
que estao com fome, € caem na lanche que seu pai lhe havia preparado. Entdo,
maneira conforme seu peso e dimen- sentindo-se muito s6, comecou a chorar até que
ouviu um lindo canto: um péssaro havia pousado

sdo. Sdo fatos obviamente relaciona- num dos galhos da érvore, e cantava
dOS 40 CONtexto que exigem a ininterruptamente. Extasiado, O rapaz comegou a
cantar também, sempre observando a ave, que

participacdo dos ouvintes(/leitores)  cantava e se cogava.

na recuperagﬁo das informa(;aes da- Nesse momento, uma pena do péssaro se

. . soltou e voejou delicadamente até pousar sobre os
das no texto OuVIdO(/lldO)' A pés do rapaz, que a apanhou sem hesitar. Em
explicitagﬁo dos pressupostos no se- seguida a ave voou. Ao ver aquilo, o cavalo disse:
— Nao pegue essa pena, que tudo com pena

gundo trecho atua no sentido de se- oenal (d. .. p. 98)

parar o ouvinte(/leitor) do contexto
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ficticio da narrativa, como a eliminar a familiaridade dos comporta-
mentos e exigir outra forma de interpretacdo sendo aquela 6bvia que
se pode extrair do primeiro trecho. Dessa maneira, a informagao dada
teria de ser interpretada como nova, o que impossibilitaria a compre-
ensdo do texto. E a tecnologia da escrita que muda isso. Ao leitor
letrado tudo se faz Gbvio, ao leitor nedfito é possivel que o0 mesmo nao
ocorra. Na medida em que ndo se pode atribuir sentidos a sentidos ja
atribuidos, ndo hd o que interpretar, exigindo do ouvinte(/leitor) o
desenvolvimento de novas estratégias para a atribuicdo de sentidos.

A transformado da narrativa

A ideia de que a memoéria é um fendmeno cognitivo dependente
de sua exterioriza¢do na forma de alguma das linguagens disponiveis
suscita a necessidade de um veiculo préprio para isso. Conforme jd
lembramos, a prépria lingua é a que melhor propicia a sua
exteriorizacdao. No entanto, sua exterioriza¢ao dd-se de maneira bastante
particular, como ja vimos a partir da interpretacio das ideias de
Halbwachs (1990) e de Labov (1997), por meio do desenvolvimento
de narrativas que se desenrolam seja como narrativas pessoais seja como
narrativas coletivas. O que se deve salientar, por sua vez, ainda
retomando as ideias de Halbwachs (1990), é que as narrativas sdo atos
de enunciagdo que se desenvolvem sempre no presente, apesar de suas
referéncias especificas ao passado recente ou ao passado remoto, que
devem ter o poder de coer¢dao necessario ao convencimento do
interlocutor que pode ser inclusive o préprio enunciador, e que, para
tanto, precisam estar constantemente atualizadas.

Muito embora ndo esteja relacionando a narrativa com a memoria
propriamente dita, Bruner (1991) propds que o pensamento narrativo
opera como um instrumento mental de constru¢io de realidade. Para
tanto, ele estabeleceu 10 caracteristicas, quais sejam: 1) diacronicidade
narrativa; 2) particularidade; 3) vinculos de estados emocionais; 4)
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composicionalidade hermenéutica; 5) canonicidade e violacdo; 6)
referencialidade; 7) genericidade; 8) normatividade; 9) sensibilidade
de contexto e negociabilidade e 10. acréscimo narrativo.

Nesse conjunto de dez caracteristicas, podemos estabelecer dois
grupos grosseiramente organizados: caracteristicas de nivel alto e
caracteristicas de nivel baixo. Ambos os grupos atuariam diretamente
na formacgido das narrativas, sendo imprescindiveis para a sua
manutengdo. Cada um deles, entretanto, lida com um aspecto bastante
diferenciado da narrativa. As caracteristicas de nivel baixo atuam de
forma concreta, diretamente sobre os elementos da narrativa e sobre
fatos préprios da enunciagio e de suas referéncias (foken, bottom-up,
indugdo), e caracteristicas de nivel alto sdo referéncias subjetivas que
atuam indiretamente sobre a realidade (#ype, top-down, dedugio). Podemos
dividir as caracteristicas nesses dois grupos como vai a seguir:

A) Caracteristicas de nivel baixo: B) Caracteristicas de nivel alto:

2) particularidades 1) diacronicidade narrativa;

6) referencialidade; 3) vinculos de estados emocionais;

7) genericidade; 4) composicionalidade hermenéutica;

9) sensibilidade ao contexto e negociabilidade; 5) canonicidade e violagdo;

10) acréscimo narrativo. 8) normatividade.

Bruner (1991) descreve o acréscimo narrativo como a “capacidade
‘local’ para acrescentar histérias de acontecimentos passados a algum
tipo de estrutura diacrdnica que permita uma continuidade até o presente
— em resumo, construir uma histéria, uma tradi¢go, um sistema legal
que assegurem continuidade histérica, sendo legitimidade”. (p. 19-20,
tradugdo minha) Desse ponto de vista, o acréscimo narrativo é a propria
justificativa para a sua existéncia ou para sua ocorréncia na enunciagao.
Uma narrativa, por exemplo, poderd estar encaixada como uma das pecas
de uma atividade ritualistica, seja religiosa ou ndo, de maneira a dar o
fundamento para a prépria atividade ou mesmo para servir de suporte
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de conhecimentos para diagndstico ou cura. Nos casos mais corriqueiros
da nossa atualidade, justificam-se as narrativas pelos seus propésitos de
identificacdo social, quer seja por meio da autoglorificagdo quer seja pela
estigmatizagdo do outro. As ocorréncias das narrativas variam
enormemente quanto as suas necessidades desencadeadoras. No entanto,
elas parecem atuar sempre no sentido de criar coesdo e coeréncia sociais,
mesmo que isso possa ndo ser muito claramente percebido.

Observando alguns exemplos, podemos entender melhor.

Apb6s a leitura das trés narrati-vas (quadro ao lado), a pergunta
mais interessante que se pode fazer, em relagdo as proposi¢oes feitas
por Labov (1997), quando chamou a aten¢do para o fato de que os
temas preferidos para as narrativas sio sexo, morte e questdes morais,
€ justamente quanto a qual dos trés as narrativas se referem. Tais temas
formam por si s6s as justificativas para a ocorréncia das narrativas.
Obviamente, nesse caso, entende-se tratar-se de questdes morais. Todas
as narrativas envolvem uma questao comportamental repreensivel, com
penalizacdo evidenciada na prépria narrativa. Por se tratar da fuga da

Virgem Maria, num caso, da Virgem

Maria e de S3o José no outro e da
“O bem-te-vi ¢ Idigoada, P .
e e ave amaidisead, parie O Sagrada Familia no terceiro, pode-se
seus gritos, ‘bem-te-vi’, ele ia mostrando pros

soldados os lugares por onde a Virgem Maria entender tratar-se de uma narrativa

, no t isou fugir d terra.” .
?;SE;"’EH”f;g;q:eg;;'”u SO de cunho religioso e, portanto,

relativa as questdes morais préprias

‘A corruira e a galinha sdo aves amaldigoadas da religiﬁo que tem esses personagens.
porque quando a Virgem fugia para o Egito e Sao

IR A Certamente as acoes referentes a fuga
José ia atrés jogando gravetos por cima dos rastros

do burrinho, aquelas duas vinham ciscar o graveto e ao destino dessas personagens fazem

e, por ruindade, mostrar aos soldados o rumo que d . d heci
a familia ia tomando.” (XEDIEH, 1993, p. 34) parte do conjunto de conhecimentos

compartilhados pela comunidade da

“O porco foi amaldigoado porque quando a qual se extraiu essa narrativa. O
Sagrada Familia ia fugindo, ele vinha atrés e fucava

A A acréscimo narrativo desse ponto de
os gravetos que Sao José tinha jogado em cima

dos rastos do burrinho, mostrando o caminho pros vista associa uma histéria do paSSadO

soldados de Herodes.” (XEDIEH, 1993, p. 34) .~
remoto, quando houve uma maldicfo
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langada a alguns personagens, que ainda hoje existem, a necessidade
de salientar o exemplo comportamental da dendncia efetivamente
penalizada por uma instancia sobrenatural, como no caso da histdria.

Do ponto de vista da coeso social, estd claro que os narradores
entendem-se como descendentes ou seguidores dos que foram delatados
e dos amaldicoadores e ndo dos delatores e dos perseguidores. A
estigmatizagdo das personagens atua, nesse caso, como o elemento
formador da comunidade que faz essa narrativa, ou seja, para ser tratado
como membro da comunidade, hd que se avaliar como negativas as
atitudes do sabid, do curruira, da galinha, do porco e dos soldados, e
como positivas as atitudes da Virgem Maria, de Sao José, da Sagrada
Familia e do Amaldigoador.

Entram no conjunto das particularidades todos os elementos
que sdo préprios da interpretagdo literdria, tais como personagens, lugar
e todos os demais elementos do cendrio em que a narrativa se desenvolve.
Especificamente, as particularidades s@ao o meio (midia), no sentido
mcluhaniano, que suporta a narrativa. O meio, nesse caso, estd
fortemente associado a referencialidade, na medida em que ela € a
fonte contextual de que se extrairdo as particularidades. As variagoes
no contexto estabelecem a necessidade de transformacdes das
particularidades. Podem-se tomar as particularidades como o léxico
préprio da narrativa, todo o elenco de personagens, de roupagens, de
locais, dentre todas as outras possibilidades, selecionadas no conjunto
de uma época especifica. Associando essa caracteristica ao que jd vimos
anteriormente, as particularidades devem ser extraidas de um contexto
especifico diretamente associado as referéncias pessoais do passado
recente do enunciador, se se tratar de uma narrativa pessoal, ou as
referéncias coletivas do passado remoto da sociedade, se se tratar de
uma narrativa mitica ou histérica. Assim, o conjunto das
particularidades deve restringir-se a um contexto bastante especifico
conforme as referéncias sejam pessoais ou coletivas. A decisdo deve ser
tomada especialmente pelo propdsito da enunciagfo. Assim, os motivos
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que desencadearam a narrativa, sejam eles relativos a religido, ao
entretenimento, as praticas educativas ou outros quaisquer, acrescentam
a narrativa as necessidades referenciais préprias daquele momento.

Ainda em relagdo as trés narrativas tomadas de Xedieh (1993),
podemos estabelecer algumas particularidades:

Narrativa 1 Narrativa 2 Narrativa 3
Bem-te-vi Corruira e Galinha Porco

Vitgem Maria Virgem Maria e Sdo José  Sagrada Familia
Soldados Soldados Soldados
Amaldigoador Amaldigoador Amaldigoador

com os gritos mostrava  ciscavam o gravetos e fucava os gravetos

os lugares para os mostravam aos soldados mostrando o caminho
soldados 0 rumo para os soldados

fuga de sua terra fuga para o Egito fuga

Nas trés narrativas acima, podem-se notar alguns exemplos
muito evidentes das particularidades propostas por Bruner (1991).
Podem ser referentes as personagens, como Bem-te-vi, Porco, Soldados,
Amaldicoador, ou a a¢des como a fuga e a dentincia aos soldados. Hd
manutengio, como no caso do Amaldigoador, que ndo vai explicito no
texto, ou dos soldados, que, neste caso, vai explicito, ou da fuga, ou do
fato da dentincia. Mas, neste Gltimo caso da dentncia, podem-se
discriminar as particularidades das formas de dentincia, devidamente
adaptadas as demais particularidades: o bem-te-vi grita, a galinha e o
corruira ciscam e o porco fuga.

Quanto a referencialidade, deve-se salientar o fato de que as
particularidades foram escolhidas de forma a estabelecer a coeréncia
entre o fato narrado e a comunidade que faz a narrativa. A sele¢io de
animais distintos dos familiarmente conhecidos eliminaria a coeréncia
narrativa com a propria comunidade. Quaisquer animais poderiam
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ter sido escolhidos para atuarem como delatores, fossem eles zebras,
ornitorrincos, cangurus ou ursos polares. A selecdo que se fez pautou-
se na presenca dos animais no contexto da comunidade; bem poderiam
ter sido gatos, gambds, morcegos ou outros, desde que se adaptassem
suas formas de denincia.

Como se viu, a auséncia de correlagio entre essas varidveis —
quais sejam: acréscimo narrativo, referencialidade e particularida-
des — acarretaria a dissocia¢do entre contexto e narrativa —
grosseiramente, a descontextualiza¢gdo da narrativa — e a sua
consequente folclorizagdo."” Nesse caso, a caracteristica “sensibilidade
ao contexto e negociabilidade” apresenta-se como a mais intimamente
relacionada a caracteristica “acréscimo narrativo”, na medida em que
os interlocutores-ouvintes devem estar seguros nao s6 da justificativa
para a ocorréncia da narrativa, como também da certeza de que vai
atingir o objetivo proposto. Salienta-se que a sensibilidade ao contexto
relaciona essa apropria¢io do interlocutor-ouvinte com a prépria
elaboragdo da narrativa, tomando o meio como ele préprio, para atribuit-
lhe por si s6 significado. A percepgdao mais forte das caracteristicas de
nivel baixo torna-se uma espécie de ruido que impossibilita a narrativa
na forma como vai proposta pelo narrador. Essa caracteristica, no caso
das narrativas orais, associa-se diretamente a necessidade que Labov
(1997) salientou de reatribuicao de turno feita pelos interlocutores-
ouvintes ao falante-narrador. A “relatabilidade” proposta por Labov
(1997) atua como essa caracteristica do acréscimo narrativo bruneriano.
As justificativas para a ocorréncia de uma narrativa oral, ndo

13 Desse ponto de vista, é oportuna a considera¢io de Cimara Cascudo, feita em 1949: “O
folclérico decorre da memdria coletiva, indistinta e continua. Deverd ser sempre o popular
e mais uma sobrevivéncia. O popular moderno, can¢io de Carnaval, anedota de papagaio
com intengao satirica, novo passo numa danca conhecida, tornar-se-do folcléricos quando
perderem as tonalidades da época de sua criagao.
Assim um poema, um trecho de Histéria que a simpatia popular divulgou, a masica de
uma cangdo, nacional pela memoria coletiva, marcham para a despersonaliza¢do que as
perpetuard no Folclore.” (CASCUDO, 2006. p. 23)
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necessariamente pessoal, podem variar em funcdo das necessidades
sociais. No caso das narrativas religiosas ou ritualisticas, ou das
narrativas propostas para fins especialmente diddticos, por exemplo,
as justificativas decorrem de uma necessidade social imediata externa
ao dominio da enunciagdo pelos interlocutores envolvidos.

Novamente retomando as trés narrativas tomadas de Xedieh
(1993), podemos observar que o contexto religioso, além de cristdo,
atenta, por exemplo, para a sacralizacdo da Virgem Maria e de Sdo
José. Pode-se facilmente imaginar situacdes em que tal narrativa precise
receber as transformacoes necessarias para ser aceita pelos interlocutores.
E o bastante questionar a existéncia de santos para que todas as trés
narrativas sejam inapropriadas. Nesse caso, seria necessaria uma
adaptagdo das particularidades referentes a essas personagens. Essa é
uma responsabilidade que cabe exclusivamente ao narrador, no
momento da elocugio e, portanto, € a caracteristica de sensibilidade ao
contexto e negociabilidade.

Apesar de estarmos propondo que essas caracteristicas estejam
diretamente relacionadas aos aspectos materiais da narrativa, o acréscimo
narrativo € o que mais se aproxima das caracteristicas de nivel alto. Por
se tratar de uma caracteristica que envolve a motivagdo da propria
narrativa, entendemos que deve ser tomada como parte externa do
processo de narragdo. Muito provavelmente essa caracteristica tem a
ver com o préprio processo de criagao dos mitos explicativos, mesmo o
da origem, a formacio da religido, da ciéncia, da histéria, na medida
em que se mostram como a criagdo de uma memoria que explique e
justifique as caracteristicas do presente. As narrativas que declaram
origens de maneira geral, sejam da populacdo, da familia, de algum
comportamento ou de algum objeto, ainda que ndo precisem decorrer
da criag@o de histdrias, mas tdo-somente da transformagao das narrativas
preexistentes em narrativas miticas, assumem, junto com as demais
caracteristicas, valor de verdade. A cristalizacdo dessas narrativas, por

sua vez, atua muito proximamente 2 caracteristica da “composicio-
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nalidade hermenéutica” no aspecto da “banalizacdo narrativa” e pode,
portanto, ser tomada de forma ritualistica.

Finalizando as caracteristicas de nivel baixo, a genericidade é a de
que convém tratar, uma vez que esta diretamente relacionada a sele¢io
do género textual escolhido para a narrativa, conforme se verd mais
adiante, quando tratarmos das propostas de Vansina (1982). Ao
classificar as “formas fundamentais da tradi¢io oral”, o autor estabelece
quatro categorias — poema, férmula, epopeia e narrativa —,
distribuidas da seguinte maneira:

CONTEUDO
fixo livre escolha
de palavras
FORMA | estabelecida poema epopéia
livre formula narrativa

Essa classificacio proposta por Vansina (1982) estabelece
restri¢des especificas para cada uma das formas de narrativa. Ao optar
por narrativas de contetido fixo e forma estabelecida, o autor se sujeita
a manuten¢do da narrativa tal como tomou conhecimento dela. Nesse
caso especifico, pode-se imaginar a auséncia das mudangas. Atualmente
é possivel encontrar essas narrativas na forma de oracdes religiosas, por
exemplo, em que um grupo pode fazer a narrativa simultaneamente.
Pode-se pensar tratar-se de uma consequéncia da documentagdo escrita,
que nos permite manter a muito longo prazo uma forma e um contetido
imutdveis. No entanto, hd que convir que a presenca constante de
rituais com oragdes perfeitamente idénticas num contexto iletrado,
sobretudo em comunidades em que hd a predominancia de analfabetos,
permite-nos tratar de fato, no minimo, como reminiscéncia da Tradicdo
Oral em nossa sociedade. Mas encontram-se as formas estabelecidas de
conteddo fixo de maneira muito mais frequente nas comunidades em
que hd o predominio quase absoluto da Tradi¢do Oral. Em vdrias
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sociedades, por exemplo, hd a pratica de se recitar longas genealogias
ininterruptamente, ou entdo descrever a topografia ou a corografia do
territério tradicional de um grupo.

As narrativas de forma estabelecida e livre escolha de palavras
sdo, via de regra, caracterizadas pela métrica, pela rima, pela sucessao
de partes, dentre outras possibilidades. O cururu rural que era produzido
no interior paulista, geralmente acompanhado de danga também
improvisada (ARAUJO, 1973), e os repentes produzidos no nordeste
brasileiro sio exemplos bastante interessantes. Atualmente, é possivel
encontrar no canto rap, em diversas regies, exemplos caracteristicos
da manutengio da forma estabelecida com a variagio livre das palavras
utilizadas. Ndo se vd confundir as manifestacdes improvisadas dos rappers
com as gravacoes de musicas semelhantes.

Formas livres e de contetido fixo sdo as mais dificeis de se localizar.
Entendemos que piadas, adivinhas, ditos, frases feitas, metéforas
cristalizadas caracterizam bem esse tipo de tradiczo.

Ao contrdrio do caso anterior, as narrativas com forma livre e
com livre escolha de palavras sio as que mostram maior difusdo.
Espalham-se por todos os lados, reproduzidas diretamente as criangas,
aos adultos. Subdividem-se facilmente em inimeros outros géneros
narrativos, tal como as lendas, os casos, os contos o quais sdo exemplos
notdveis dessas narrativas.

No que diz respeito as caracteristicas de nivel alto, entendemos
tratar-se de fendmenos subjetivos que se compdem a partir dos de
nivel baixo, e s@o gerados a partir da existéncia da prépria narrativa.
Embora a diacronicidade possa ser tomada como um fendbmeno externo,
Bruner (1991) salienta que o tempo é um tempo subjetivo, que ndo se
sujeita as vicissitudes da temporalidade real. Desse ponto de vista,
entendemos que o autor proponha que a narrativa, bem como a musica,
ou a direcdo espacial, manifeste-se numa s6 dimensdo, tratando-se de
um fendmeno linear. As variacoes dessa linearidade seriam “sofisti-
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cagbes” da linearidade do fend6meno. A complementacio dessa
diacronicidade com a nogdo de juntura temporal proposta por Labov
(1997) evidencia a necessidade de se usar dos recursos de uma
linguagem adaptada as necessidades da narrativa, isto é, que disponha
de marcadores temporais adequados para distinguir presente, passado
recente e passado remoto. A sequéncia “sentenca restritiva — sentenga
complicadora — coda” do esquema laboviano vai ao encontro da
diacronicidade proposta por Bruner (1991) para a narrativa.

A “composicionalidade hermenéutica” é o ponto em que a
narrativa textual assemelha-se a narrativa melédica. Trata-se da inter-
pretagdo gestdltica de uma sequéncia de eventos — que nao estio
necessariamente conectados entre si — como se estivessem conectados,
formando uma sequéncia de causas e consequéncias inesperadas
(desconforto) que deverd levar a uma finalizacdo que € a consequéncia
esperada (satisfacdo). Labov (1997) chamou a aten¢dao também para o
fato de que a narrativa deve ter uma teoria da causalidade elaborada
pelo enunciador e pelo interlocutor-ouvinte. Dessa maneira, a sequéncia
de eventos se transforma quando as mudangas que transformam o
mesmo em outro, quando 0s costumes com 0s quais estamos
familiarizados provocam consequéncias inesperadas; tudo isso gera ou
a necessidade do retorno ao ponto inicial que se perdera ou entdo o seu
abandono completo pela formag¢io de uma nova identidade, com nova
familiarizacao de costumes. No entanto, a percepgao do conjunto, quer
0 que promova o retorno, quer o que promova a mudanga, dd-se tdo-
somente por um processo previamente estabelecido de que a sequéncia
dos fatos tem de ser tomada como um fendmeno naturalmente
encadeado — “diacronicidade” — e pronto a formar constantemente
um todo coerente e coeso, que sirva como referéncia para as novas
variagOes aleatérias, ou para as variacOes de suspense com retorno triunfal
a0 mesmo ponto.

O principio bésico que rege a varia¢ao nas narrativas é o que
serd chamado mais adiante por Bruner (1991) de “normatividade” e o
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que promove a sua fuga serd o da “canonicidade e violagio”. A
complementaridade desses processos é notavel, assim como a percepgao
da quebra também o é. De fato, a quebra da norma, pela variacio
excessiva, exige que o individuo cujos sentimentos sio o medo e a
frustracdo crie em si proprio a necessidade de retorno ao ponto inicial,
com o qual estava familiarizado, em que sentia seguranga e conforto.
Mas, a0 mesmo tempo, a sensacao da fuga e da aventura é agradavel e
estimulante. A aventura se caracteriza pela esperanca — “vinculos de
estados emocionais” — de se voltar ao ponto inicial, recomando a
“normatividade” perdida. A esperanga dessa volta, isto €, a lembranca
dos momentos de conforto e de seguranga bem como a expectativa de
seu retorno garantem a identidade do individuo — € a “composi-
cionalidade hermenéutica” —, em que pese o fato de ela estar ameacada
pelas variagBes significativas que podem ndo levar ao conforto e a
seguranca da “normatividade”.

A “composicionalidade hermenéutica”, portanto, é um efeito
direto das caracteristicas de “normatividade”, “canonicidade e violagao”,
“diacronicidade” e “vinculos de estados emocionais”. Se a proposta é a
de que essa “composicionalidade hermenéutica” é a manuten¢ao da
identidade, teremos que a manutencio da identidade é também um
efeito destas caracteristicas: sequéncias de normas, violagdes e retornos
a um estado inicial/fundamental (novo ou ndo), isto é, uma sequéncia
de emocgdes de seguranga e conforto devida a “normatividade”, seguida
de medo e frustracio devida a “canonicidade e viola¢do”, com
estimulacdo agraddvel, ou satisfa¢do, da fuga assegurada de retorno (a
aventura) devida a “vinculos de estados emocionais”.

As diferencas entre a musica e a narrativa estardo presentes nas
caracteristicas de nivel baixo propostas por Bruner (1991): “particulari-
dade”, “referencialidade”, “genericidade”, “sensibilidade ao contexto
e negociabilidade”, “acréscimo narrativo”. Essas diferengas, entretanto,
ndo interferem, de maneira geral, no desenvolvimento da narrativa,
que se caracteriza basicamente pelas demais. O que ocorre nesse caso é
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a adequacdo da narrativa as necessidades especificas de um grupo ou
de um individuo. Eventualmente, é possivel que mudangas mais
radicais nas particularidades percam a forca relativa aos demais
acontecimentos basicos e, de certa maneira, nao possam mais garanti,
por exemplo, uma sequéncia de normatividade e de canonicidade e
viola¢do, e, portanto, do conforto ao desconforto. Nesse caso, os suportes/
meios tratam de promover a supressdo ou a transformagio nos demais
elementos da narrativa, particularmente no que diz respeito a
“normatividade” e a “canonicidade e violagao”.

No entanto, na medida em que emogdes ndo aparecem no vazio,
é fundamental que a inversdo dos processos seja estabelecida.
As caracteristicas de suporte da narrativa sdo efetivamente as
que estabelecem as reaches emocionais. Trata-se, obviamente, da
simulacdo de fatos que poderiam estar se desenrolando. Nao se podem
provocar emogoes se as violacdes da norma ndo forem realizadas por
individuos especificos e se essas normas ndo se manifestarem por meio
do comportamento desses individuos. Em que pese ndo serem
fundamentais para a narrativa, as particularidades s@ao imprescindiveis
na medida em que s3o o préprio meio da narrativa.

As particularidades sdo selecionadas valendo-se dos critérios
propostos. Nesse caso particular, as caracteristicas de “particularidade” e
“referencialidade” sdo as que tém importancia como suporte para a
existéncia da narrativa. Assim, apesar de essas caracteristicas lidarem
com fatos com grande facilidade para transformacao, ndo sdo prescindiveis
para a existéncia da narrativa com suas caracteristicas bdsicas.

A “sedugdo narrativa” parece associar-se com o dominio do
c6digo, ou a reprodugio bastante eficaz dos indices de “verdade” que a
narrativa em foco produz. A distingdo entre o que é verossimil e o que
é verdadeiro atinge, nesse caso, a menor variagdo possivel. Trata-se,
portanto, de uma aproximagio com a caracteristica da “referencialidade”
tal como foi proposta. Nio hd, necessariamente, que se definir um #ype
(um fendmeno genérico), mas, facilmente, pode ser definido um zoken
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(um fendmeno especifico, para usar a terminologia do autor). A
transformacdo de #ypes em fokens permite exatamente a confusdo entre
o verossimil e o verdadeiro. Trata-se precisamente da variagdo entre a
mentira e a ficgdo. A interpretacdo feita pelo ouvinte, num caso como
esse, ndo lhe permite retomar o fendmeno sendo como um
acontecimento que de fato ocorreu.

Um outro aspecto na prépria “seduc¢do narrativa” € justamente
atar-se a nogao de estilo. De fato, o estilo também atua na forma de
dominio do c6digo, aproximando o verossimilhante do verdadeiro.
Mas, também, atua no sentido de gerar constantemente desejos de
satisfacio por meio da elaboracdo de falsos caminhos ou de falsas
resolucdes. Trata-se, também, de um procedimento bastante semelhante
ao das modula¢des melédicas, em que uma resolugdao no fundamental
é preterida pelas falsas resolu¢des em outros tons, provocando assim
um efeito de suspense e, portanto, de insatisfacdo.

A “sedugdo narrativa” € justamente o mecanismo de que se valem
os melhores narradores, ou contadores de histéria, quer sejam autores
ou intérpretes das narrativas que produzem. Alguns mecanismos para
essa “sedugdo narrativa” sdo consagrados e facilmente reprodutiveis,
especialmente quando lidam com desejos de satisfagio relacionados a
sexo, tristeza, frustragao, medo ou coisas que tais.

Podemos exemplificar essas caracteristicas, a partir da primei-

ra das trés narrativas extraidas de Xedieh (1993) que usamos mais
acima e que ora reproduzimos aqui, com suas sentengas dispostas

em coluna.
1. O bem-te-vi é ave amaldi¢oada,
2. porque, com seus gritos, ‘bem-te-vi’, ele ia mostrando pros soldados
3. os lugares por onde a Virgem Maria passava,
4. no tempo que precisou fugir de sua terra.
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Na medida em que estamos a imaginar que narrativas como
essa ocorrem especialmente na oralidade, como parte da Tradi¢do Oral,
é possivel pensarmos que podem sujeitar-se as mesmas formas de andlise
e descri¢ao dos didlogos, ainda que algumas diferencas tenham de ser
postuladas. Tais diferencas foram expostas na descri¢do de Labov (1997),
que se apresentou mais acima.

Grice (1982) postula a existéncia de um principio chamado “de
coopera¢do”. Ele lembra que os participantes de um didlogo ndo
entendem que uma conversa consista em uma sucessao de observagoes
desconectadas; mas, ao contrério disso, eles reconhecem um propdsito
comum ou um conjunto de propésitos, ou, no minimo, uma dire¢io
mutuamente aceita.'* Desse ponto de vista, imagina-se que 0s
interlocutores-ouvintes estardo dispostos a atribuir sentido a sequéncia
de sentengas apresentadas. De maneira semelhante a proposta de Labov
(1997), podemos imaginar que os interlocutores-ouvintes entendem
que se trata de uma sentenca narrativa, que se inicia por uma sentenga
livre, que € seguida por uma sentenga restritiva que estabelece juntura
temporal com as demais e que serve como explica¢do para a primeira
sentenca livre. Apesar de essa relacdo estar marcada pela conjungio
“porque”, essa conjuncdo é dispensavel.

De maneira mais geral, pode-se dizer que a enuncia¢@o, na forma
como foi proposta por Benveniste (1989), é um acordo estabelecido
pelos participantes em que o enunciador-narrador propde que o texto
enunciado tenha um sentido e o seu interlocutor o aceita, procurando
interpretd-lo tal como foi proposto. Tanto do ponto de vista de Grice
(1982) como de Benveniste (1989), a narrativa recebe na sua prépria
enunciagdo um fio condutor que gera uma unidade coerente e plena
de sentido, cujo desenvolvimento vai decorrer das técnicas proprias
para isso. Assim, mesmo as narrativas cuja sequéncia nao manifeste

" p. 86; cf. KOCH; TRAVAGLIA, 1989 e FIORIN, 2002, para informacdes mais detalhadas
da proposi¢ao de Grice.
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um sentido imediatamente perceptivel, esse apenas seria apreendido
no momento exato de sua enunciagao.

Algumas quadrinhas, apresentadas por Melo (1979), podem
ilustrar esse aspecto.

Apesar da dificuldade de se

. R Fui a feira comprar uva  Fui ao mato cortar lenha
estabelecef uma coerencia seman-

Espinhei um pim-no-pé; O capim cortou meu pé,
tica Clue nos Permlta encadear as Amarrei com fita verde, Amarrei com fita verde

sentengas, é possivel considerd-las,  Com o nome de Mané.  Cabelinho de José.
em cada quadrinha, como uma (MELO, 1979)
sentenca narrativa e atribuir uma

juntura temporal entre elas. Por se tratar de uma narrativa de forma
estabelecida e livre escolha de palavras, uma epopeia de Vansina (1982),
podemos propor que os elementos coesivos sao eminentemente formais
e que sdo eles que orientam a interpreta¢do das sequéncias como uma
sentenga narrativa. Vale salientar que todas as caracteristicas propostas
por Bruner (1991) tém de estar sempre presentes nas narrativas.

Relembrando o que disse Cimara Cascudo (20006; cf. nota 8)
quando definiu o folclore como a despersonalizacio ou a perda das
tonalidades de época, € possivel verificar que as referéncias usadas nas
narrativas para a formagao das particularidades ndo seriam precisamente
aquelas que reconhecerfamos em nosso dia-a-dia: cortar lenha descalco,
por exemplo, € atividade que ndo faz parte de nosso cotidiano; comprar
uvas na feira, provavelmente se fard calcado. Algumas expressdes como
“espinhei um pim-no-pé” e “cabelinho” igualmente se despersona-
lizaram, apesar de n@o serem incompreensiveis, isto é, ndo hd uma
interpretacdo pronta, por conta dos ouvintes-interlocutores para elas.
Semelhantemente, a pratica amorosa ou sentimental que se propde
nas quadrinhas de se amarrar uma fita verde no pé machucado com o
nome de alguém de quem nio se deseja esquecer ndo parece também
ser continuada. Apesar da folcloriza¢io dessas quadrinhas, ndo deixamos
de atribuir a elas o valor de uma sentenga narrativa.
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Diferentemente do anterior, no exemplo abaixo, no fragmento
extraido de Pinto (2006, p. 223-4, com adaptacdes na transcri¢ao), a
forma narrativa € livre, bem como a escolha de palavras.

Eu j4 vi o tal de lubisomem... Eu encontrei com ele. Isso eu era guri, era gurizdo. Porque nés ia pro baile
— antigamente policia ia atrés de nés no baile — entdo eu cheguei numa fazenda. .. Trabaiava aqui perto de Rio
Verde. AV fui, falei pra mae:

— V5 pro baile.

— Que ct vai fazé guri?

— Ahl V6 14, mae. V6 dé uma olhada no baile. V6 arrumé uma namorada, né? Gosto de danca.

AVl fui pra la. Af nés fomos entre lote de gurizada: foi dois irmdo meu e um colega nosso. E cheguemo 4.
Daf era uma casa de uma muierada |4 e ndo podia ficar de menor de jeito nenhum. Entdo fica um sondando —
¢ tempo de patrulha, né? do quartel, que ela escurracava nés e a policia. Af chegd a patrulha. Nés currimo
na casa da dona do baile. Mas nés num conhecia a dona direito. Nés fiquemo escondido embaixo da mesa
e a patrulha, fazendo a revista por |4, achou nés 14 embaixo da mesa. Ah! J4 saiu “pega num pega”... Nés
era, naquele tempo, era magrinho, curria. Af desci, passei um cérgo que até chama cérgo Jodo Guia. Al ele
nao pdde cum nés. Ele ndo quis molhar a botina dele. Ele me larg ali. Mas ele ia “pega num pega” na coisa
da minha camisa. Eu sentia a mao dele passar. Eu falei “se chegé de roda na frente desse homem ele vai...” A
passei o cérgo, ele largou de mim.

Foi logo que tava formando a nova Aquidauana. Num tinha casa nenhuma na chegada daqui pra l4. A
senhora conhece ali a nova Aquidauana, né? Num tinha nenhuma... Era até um... Quando ia com boiada,
entdo, safa... Ali, fizeram um boiadeiro. la sair 14 na boiaderia mesmo. E Entao, eu... O luar tava claro. Eu
extraviei dos companheiro... Falei “Se eu volta pra |4 essa turma vai me pegar ainda. Eu vou embora pra casa.”
AV, eu ia indo na estrada e, de longe, eu vi. Tava o luar claro. Vi aquele tareco preto que vem vindo. Eu falei
“ih::: ai, ai, ail J4 pra trés.” J& era uma metade grande pra mim voltar, né? Falei “pra mim vorta pra trdis num
da.” L4 vai eu pra frente. A, eu parei uma distancia. Parei, fiquei meio de joelho, de olhé ele. “Vé vé que
bicho que vem vindo ai.” E ele veio vindo. “Mas ele é bem feio mesmo. Aquele bicho t4 loco.” Ele chegou
uma distancia... Acho que ele nem me viu direito, porque eu tava...

A narrativa no quadro pode ser descrita a partir da caracterizagdo
das sentencas narrativas tal como foram apresentadas por Labov (1997).
As sentencas livres sdo aquelas que prescindem da ordem de
aparecimento no discurso, que mantém o seu valor-verdade durante
todo o desenvolvimento das a¢des; as sentengas presas sao aquelas que
ndo podem receber nenhum tipo de inversao na ordem de aparecimento
no discurso, porque mantém correlagdo direta com a ordem de
ocorréncia das agBes descritas; essas sentengas presas pela juntura
temporal formam a chamada sentenca narrativa e proveem o chamado
evento mais relatdvel que garante o interesse na narrativa, por parte
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dos interlocutores-ouvintes. No caso em questdo, o evento mais relatavel
é o contato com o lobisomem. E o evento que garantiu ao enunciador-
narrador o seu direito a aten¢do dos seus interlocutores-ouvintes. De
uma maneira geral, podemos dizer que esse evento mais relatdvel é o
suporte temdtico da narrativa que se desenvolverd, cabendo ao
enunciador-narrador o conhecimento de todos os recursos necessarios
para sustentd-lo como fato que mantenha o interesse de todos.

Podemos verificar que as particularidades selecionadas pelo
enunciador-narrador para compor a sua narrativa foram extraidas do
contexto proprio da época e local de sua infincia: um baile, um cérrego,
amigos, policia, casa de tolerincia, botina, boiadeiro... Essas
particularidades estabelecem a referencialidade desejada, na medida
em que localizam as a¢es da narrativa em um espago e num momento
bem definidos do passado do enunciador-narrador. A garantia da
referencialidade, por exemplo, dd-se no uso de algumas sentengas livres,
espalhadas pela narrativa: “Isso eu era guri, era gurizdo”, “Trabaiava
aqui perto de Rio Verde.”, “Foi logo que tava formando a nova
Aquidauana. Num tinha casa nenhuma na chegada daqui pra 14.”,
“passei um c6rgo que até chama cérgo Jodo Guia.” Essas referéncias
estabelecem pardmetros para a localizacdo no espago e no tempo. No
entanto, hd outras que garantem a coeréncia interna da propria narrativa,
de maneira que as particularidades nfo se dispersem umas das outras.
E o caso de justificativas como: “Ns era, naquele tempo, era magrinho,
curria”, “Eu extraviei dos companheiro...”, “O luar tava claro.”, “Ele
decerto vinha de cabega baixa, sei 1d!”. Essas justificativas, que sdo
sentengas livres, atuam no sentido de garantir que as agdes descritas na
sentenga narrativa sejam aceitas como verdadeiras pelo interlocutores-
ouvintes.

De certa forma, tanto o conjunto de particularidades quanto as
referencialidades atuam em conjunto para a sensibilidade ao contexto
e negociabilidade. Dd-se isso em fung¢do da necessidade de se manter a
atencdo dos interlocutores-ouvintes. Ao desencadear uma suspeita de
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que tais fatos ndo sdo coerentes entre si, ou de que nao poderiam ter
ocorrido no local ou no momento em que ocorreram, isso acarretaria a
imediata perda do direito ao turno estendido que lhe foi concedido
pelos interlocutores-ouvintes e, consequentemente, a interrup¢ao
abrupta da narrativa. Pode-se imaginar, portanto, que, se a narrativa
continua, entdo as particularidades e a referencialidade estio sendo
cumpridas de acordo com o que requer a sensibilidade ao contexto e
negociabilidade.

A possibilidade de variagio nas particularidades e na referen-
cialidade vai bem ao encontro do fato de o enunciador-narrador estar
formulando seu discurso como uma narrativa livre, que tem forma
livre e livre escolha de palavras. O tema, fortemente preso a tradi¢ao
das narrativas de lobisomem, entretanto, faz parte de um temadrio
proprio de determinadas culturas. No caso em questdo, trata-se da
genericidade. De maneira geral, tanto Labov (1997) como Bruner
(1991) optam por esse género de narrativa para a apresentacdo de suas
propostas tedricas. No entanto, conforme jd se lembrou ao tratar das
demais possibilidades da Tradi¢do Oral, o mesmo fato poderia ter sido
disposto com forma estabelecida ou sem livre escolha de palavras.

Finalmente, nesse grupo de caracteristicas de nivel baixo,
podemos discutir o acréscimo narrativo, tentando depreender a
motivac¢do da propria narrativa pessoal. Trata-se de uma caracteristica
que certamente determina um conjunto de fatos selecionados bem como
de sua forma de apresentacdo, na medida em que a justificativa para se
fazer a narrativa perpassa pela expectativa criada pelo préprio enunciador
quanto a sua identidade, ou seja, quanto as formas de desempenho que
teve em seus papéis sociais assumidos durante sua vida.

Em relago as caracteristicas de nivel alto, a diacronicidade, cuja
definicdo vai ao encontro da nogao de juntura temporal de Labov (1997)
nas narrativas pessoais, € possivel verificar a linearidade temporal, ndo
havendo muito que se discutir a respeito.
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A selecdo das emogdes atribuidas as personagens, por sua vez, é
a caracteristica que vai efetivamente estabelecer se os desempenhos
dos papéis sociais estiveram de acordo com o que poderia ser esperado
ou nao. De maneira mais geral, essa caracteristica vai ao encontro da
relagdo que se estabelece entre as particularidades e a referencialidade.
As atribuictes de emogdes ndo precisam necessariamente estar expressas
literalmente na narrativa. Jd dissemos que as interferéncias do
enunciador-narrador conduzindo a interpretagiao dos interlocutores-
ouvintes, por meio da explicita¢do das inten¢Bes ou das emogdes das
personagens, atuam negativamente no desenvolvimento da narrativa.
Desse ponto de vista, podemos verificar que o enunciador-narrador na
narrativa que estamos analisando n@o explicita as emogdes ou as
intengdes de suas personagens. Em nenhum momento se afirma que o
narrador teve medo da policia ou do lobisomem, ou que a policia
tinha a inten¢do de pegar os meninos fujoes. Em alguns momentos,
isso fica evidenciado pela inser¢do de discursos diretos no texto; mesmo
assim, ndo se explicitam as emogdes. Todas elas tém de ser inferidas
pelos interlocutores-ouvintes durante o desenrolar da narrativa.

Esse vinculo de estados emocionais constantemente inferido pelos
interlocutores-ouvintes faz parte da necessidade de composiciona-lidade
hermenéutica que se exige para que a narrativa seja tomada como um
fendmeno completo. Dessa maneira, se os interlocutores-ouvintes nao se
dispdem a inferir os vinculos de estados emocionais, ou ndo se dispdem
a aceitar que hd coeréncia entre as particularidades, ou entre estas e o
mundo referencial, a simples diacronicidade ndo serd suficiente para
sustentar a narrativa e isso acarretard tanto a perda da credibilidade como
a do direito ao turno longo que foi concedido ao enunciador-narrador.
De maneira geral, é necessirio que os interlocutores-ouvintes aceitem
que os menores iam a bailes em casas de tolerdncia, que as patrulhas
existiam, que os guris sabiam orientar-se a noite sob a luz do luar, que a
policia queria pegar os meninos menores, que os menores tinham medo
que os policiais os alcangassem, que um menino corresse tao rapido que
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o lobisomem néo fosse capaz de perceber a sua passagem e outros fatos
como esses. Essa aceitacio caracteriza exatamente a composicionalidade
hermenéutica, na medida em que € ela que d4 a unidade a narrativa. Se
os interlocutores-ouvintes ndo reconhecem que ha coeréncia entre os
fatos narrados, sejam eles intencdes, emogdes, particularidades ou
referéncias, ndo haverd sustentacdo para que o enunciador-narrador
continue a manter a atengao sobre o seu enunciado e, consequentemente,
para manter a propria narracao.

Muitas das coeréncias entre emogdes, particularidades,
referéncias, inten¢des decorrem da prépria formagio da sociedade. Como
ja vimos antes, quando tratamos do acréscimo narrativo, em que o
enunciador-narrador chama a aten¢@o para o seu préprio desempenho
nos papéis sociais que assume, também se pode verificar que o
desempenho dos papéis sociais das demais personagens conduz o
desenvolvimento da narrativa. Para tanto, é necessdrio ter o
conhecimento ébvio de que policiais prendem individuos que nao
seguem as leis, que os meninos gostam de bailes, que existem casas de
tolerdncia, que ndo se deve andar sozinho em noites de lua em lugares
ermos. Esses fatos fazem parte da normatividade prépria da sociedade.
De maneira geral, a fuga a essas normas é que desencadeia os eventos
complicadores proprios de uma sentenga narrativa.

Na prépria sentenga de orientagdo “Porque nés ia pro baile —
antigamente policia ia atrds de nés no baile”, o enunciador-narrador jd
apresenta a regra geral cuja expectativa serd violada, como elemento
complicador. Daf em diante, uma série de fatos se sucede cronolo-
gicamente, estabelecendo violacdes encadeadas, como podem ser vistos
alguns exemplos na tabela que vai a seguir.
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Canonicidade

Violagio

fato

expectativa

ocorréncia

era uma casa de uma
muierada ld e ndo podia
ficar de menor de jeito
nenhum

menores nio entrariam ld

Entdo fica um sondando
{enquanto os outros estdo ld
dentro}

chegd a patrulha

a policia prenden os que nio
seguiam a lei

Nés currimo na casa da
dona do baile

Noés fiquemo escondido
embaixo da mesa

ndo seriam encontrados

a patrulha, fazendo a revista
por l4, achou nés 14

passei um c6rgo que até
chama cérgo Jodo Guia.

a  policia  passaria  pelo
mesmo lugar

Af ele ndo péde cum nés.
Ele ndo quis molhar a
botina dele

Eu extraviei dos compa-
nheiro

voltaria para reencontrd-
los

“Se eu volta pra ld essa
turma vai me pegar ainda.
Eu vou embora pra casa.”

Vi aquele tareco preto que
vem vindo. Eu falei “ih::
ai, ai, ai! J4 pra trds.”

a fuga seria na diredo
contrdria

Jd era uma metade grande
pra mim voltar, né? Ld vai
eu pra frente.

Ele chegou uma disténcia...

en deveria ter sido visto

Acho que ele nem me viu
direito

Daqui eu arranco. Eu passo
perto desse bicho

a wvelocidade garantivia a
seguranga

ele ndo vai v& que eu vd
correndo daqui pra ld

Nota-se que o desempenho dos papéis sociais propostos aos
personagens, os vinculos de estados emocionais, delineiam o
comportamento candnico de cada um deles bem como as suas variagoes
possiveis. Na medida em que a narrativa tem de desenvolver-se por
meio de sentengas complicadoras, as a¢Ges descritas nessas sentengas
s30 exatamente a descri¢do do comportamento realizado em oposi¢io
ao comportamento idealizado, isto €, a sociedade forma-se por meio
da atribui¢do de papéis sociais com desempenhos previamente
estabelecidos, e a sua violagao faz parte da reflexdo sobre as consequéncias
igualmente previstas. Se a violagdo dos cinones causa um resultado
positivo, isto é, a personagem sai vitoriosa, aquele desempenho poderd
ser preconizado e, eventualmente, tornar-se candnico, deixando de ser
possivel a sua utilizagdo numa sentenca complicadora. Dessa maneira,
a mudanca social tem seu reflexo nas narrativas produzidas. Caso nao
passem por esse processo de adaptacdo a nova realidade, perderdo
completamente a credibilidade e serdo transfiguradas em formas
folcléricas, caso se mantenham existindo.
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A adequagdo dos modelos comportamentais exemplares

Dentre as diferentes possibilidades de adequagiao dos modelos
comportamentais exemplares, podemos referir a transformacio das
historias exemplares. Essas historias foram especialmente referidas por
Malinowski em seu trabalho “Mito na psicologia primitiva”
(MALINOWSKI, 1988), que foi publicado nos anos vinte, quando
propos sua triparticio em contos, lendas e mitos — categorias, segundo
ele, propostas pelos préprios trobriandeses, que as chamavam
kukwanebu, libwogwo e lilin, respectivamente. Embora Malinowski
estabeleca uma hierarquia de importincia entre essas trés categorias, é
possivel tomd-las todas a partir do mesmo ponto de vista. Na medida
em que narrativas apresentam suas personagens como representagoes
simbélicas do ambiente social, sua manipulagdo permite o
estabelecimento de modelos comportamentais, a partir dos quais os
membros da sociedade podem avaliar seu préprio comportamento e
verificar o alinhamento entre eles. A dindmica da transformacao do
comportamento das personagens resulta da mudanga dos vinculos de
estados intencionais, nas palavras de Bruner (1991), como se verd mais
adiante. Qualquer que seja a natureza das personagens atuantes numa
histéria exemplar, suas a¢Ges estdo sempre voltadas para um propésito
comum entre os membros da sociedade. O sucesso ou o insucesso das
acOes das personagens associam-se a suas consequéncias emocionais:
frustragdo, raiva, desejo, alegria, dentre vdrias possibilidades; ainda
que as mesmas ndo estejam claramente manifestas, podem ser previstas
e, vircualmente, experimentadas.

Um exemplo de fécil percepgao desse tipo de mudanga pode ser
encontrado no conto que atualmente é conhecido como “A bela
adormecida” ou “A bela adormecida do bosque”. Giambattista Basile,
no inicio do século XVII, transcrevera conto semelhante: “Sole, Luna
e Talia”. No conto de Basile, a bela moga T4lia, que fora deixada pelo
pai, inconsciente e isolada no bosque, é alvo de ato sexual por um rei
da vizinhanga. Como resultado desse ato, Tdlia tem dois filhos (Lua e
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Sol). O rei apaixona-se pela moga e passa a frequentar a casa onde
morava Télia. A rainha, enciumada pela atitude do marido, chama
Tilia e seus filhos para viver no castelo a fim de matd-los. Quando a
rainha ia alcangar seus intentos, com Télia despida em praga pablica,
pronta para o sacrificio, o rei chega, salva Tilia e seus filhos e imprime
a rainha o castigo que considera conveniente. (ver Anexo)

Outro exemplo é o conto recolhido por Charles Perrault. Quando
nasceu a princesa, uma das fadas que ndo fora agraciada com um presente
pelo rei, por desfeita, lancou um encanto que acabou tendo por
consequéncia fazer a princesa dormir por muitos anos. Ao realizar-se o
encanto, todos os demais dormem junto da princesa. Passado muito
tempo, um principe entra no castelo, escondido sob a mata fechada,
encontra a princesa que, também por encanto, desperta ao sentir o
toque da mdo do principe. Ambos se apaixonam e tém dois filhos (Dia
e Aurora). O principe leva-os todos para viver em seu castelo. Num
determinado periodo, em que o principe tem de ausentar-se, a rainha-
mde, que era uma ogra, decide comer os trés novos membros de sua
familia. Ndo sendo bem-sucedida no seu intento, decide matar a todos,
inclusive seu préprio mordomo, que, apesar de ter ajudado a trazer
todos para o castelo, tentara salvar os trés. Mas o principe chega a
tempo, salva sua familia, é condescendente com o mordomo, e castiga
a mde da maneira que julga conveniente. (ver Anexo)

Embora haja semelhancas importantes nas duas narrativas, o
que nos garante que participam de uma mesma tradigdo (VANSINA,
1960), as diferencas no comportamento das personagens apontam para
um processo de adequagio de valores. No conto de Basile, hd o abandono
da filha inconsciente pela familia, hd a violéncia sexual praticada pelo
rei, hd a trai¢io ao casamento monogamico pela formagio de uma
familia paralela a oficial e, ainda, hd a tentativa de assassinato por
ciime e a humilha¢do em praga feita pela rainha a amante do marido.
No conto de Perrault, o abandono da filha inconsciente foi substituido
pela inconsciéncia coletiva de todos, a violéncia sexual foi substituida
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pela proximidade do principe, a trai¢do ao casamento monogamico foi
substituida pela troca das personagens (o rei era casado, o principe é
solteiro), a tentativa de assassinato, o ciime e a humilha¢io em praca
foram substituidos pela troca da natureza da personagem (a rainha
ciumenta torna-se uma ogra de natureza perversa).

Algumas identidades podem ser percebidas: caberia ao rei e ao
principe querer e executar, a despeito das consequéncias de seus atos.
As agbes do rei ou do principe nfo permitiriam qualquer julgamento.
As agoes da rainha, entretanto, apesar de igualmente ndo permitirem
qualquer julgamento, ndao poderiam conflitar com as do rei ou com as
do principe, qualquer que fosse a motivagio que tivessem. De outro,
hd mudanca nas inten¢Ges das personagens que sdo particularmente
notdveis: o rei simplesmente estupra, o principe apenas toca as maos
da princesa adormecida; o rei trai, o principe quer casar; a rainha quer
matar por cidme, a rainha-m@e quer matar por sua natureza
sobrenatural... Em nenhum dos contos o estupro e a trai¢ao foram
condenados, mas tdo-somente foram substituidos. Jd as a¢des da rainha
contra a vontade do rei, por ciime ou pela sua natureza md, foram
sempre condenadas. Ao que parece, a mudanga que as narrativas
refletem concentram-se no estupro e na traigao conjugal. Em que pese a
imunidade real, o estupro e a trai¢io deixam de ser preconizados pela
sociedade como comportamentos possiveis.

O cotejo da narrativa indiana “Os ressuscitadores de ledes”
(SILVA, [19—1)" com a fibula de Esopo recontada por Monteiro Lobato,
“Assembleia dos ratos” (LOBATO, 1957), pode ser outro exemplo.
Na narrativa indiana, quatro irmdos brimanes, reunidos para discutir
seu futuro, decidiram sair de viagem em busca de riquezas, mesmo
sabendo que um dos irmaos, o mais calado, n@o era estudado. Durante
aviagem, encontraram a ossada de um ledo e se dispuseram a ressuscita-

*  Agradeco a Profa. Dra. Maria Valiria Aderson Mello Vargas pela indica¢do das narrativas.
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lo para provar sua magia. Um ordenaria os ossos, outro juntaria a
carne e a pele e o dltimo lhe daria a vida. Quando era a vez do terceiro
dar vida ao le@o, o irmdo que nfo estudara disse-lhes que o ledo poderia
matd-los quando ganhasse vida. Temendo isso, pediu que esperassem
um pouco para que ele subisse numa drvore. Fez isso e se salvou porque,
quando o ledo ressuscitou, matou aos trés que confiaram em seus
conhecimentos e ndo tomaram as cautelas necessarias. O texto de
Lobato, por sua vez, trata de ratos que viviam atormentados por um
gato. Quando ocorreu de ele ausentar-se por um periodo, os ratos se
puseram a deliberar sobre o que fazer para resolver esse problema. O
ancido propds que fosse colocado um guizo no gato, assim todos
ouviriam sua aproximagio e teriam tempo de fugir. O problema era
colocar o guizo no gato. Quando houve a deliberagio de quem o
colocaria, todos, um a um, abandonaram a reunidao dando uma desculpa.

Em que pese a diferenca entre as personagens — brimanes e
ratos, gatos e ledes — ou das particularidades — guizos e ressuscita-
mento —, verificam-se os mesmos vinculos de estados intencionais de
Bruner (1991). Brimanes e ratos apresentam uma proposta de atuagio
que os colocaria ao alcance de um inimigo poderoso. Nas duas narrativas
hd a fuga de alguns quanto a realizagdo desse propésito arriscado. O
vinculo de estados intencionais garante a identidade das narrativas. A
referencialidade, por sua vez, necessita de adaptacdes, pois a
possibilidade de ressuscitar uma carcaca de ledo ndo seria facilmente
aceita num contexto em que essa habilidade estaria restrita as
divindades. Num caso como esse, ndo sera facil verificar diacroni-
camente o sentido da mudanga, mas sim as razoes sociais de suas
mudangas. Os ratos, apesar de personificados, ndo realizariam uma
faganha de divindades, os brimanes, sim. A atribui¢éo dessa habilidade
divina aos ratos da narrativa, ou a sua supressao, parece decorrer de um
processo de mudanga social em que essa habilidade deixou de fazer
parte dos papéis sociais que os individuos podem adquirir nessa
sociedade.
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No fragmento extraido de Tangerino (1996), que reporta uma
narrativa guarani, os papéis exemplares ficam relativamente enfatizados.

Koxijé ¢é indio encantado. Branco fala que é capitdo do mato. Como vocé chama aquele que vive no
mato, aquele capitdo do mato? Se vocé matar o porco, ndo pode matar & toa, senio ele acha ruim. Nao
pode matar porque eu vou contar.

Quando eu morava |4 no estado do Rio de Janeiro tinha um homem que era cacador. Ele [Koxij] foi l4
e disse que brigou para ndo matar mais porco do mato, koxi, pois o dono dele achou ruim, e veio como
velhinho com bengala e o homem quase que correu e ele [Koxija] falou assim:

— Péra, péra, péral

O homem parou, ficou tremendo, e ele falou assim:

— O que vocé quer?

E ] homem Falou:

— Estou cacando aqui.

— Cuidado! Dono do encantado vai achar ruim!

Daqui a pouco veio a cobra, com asa e tudo e falou assim:
— Se vocé nao obedecer, vocé vai morrer ali.

Diz que tinha um pauzinho assim e falou:

— Levanta meu corpo.

AVl levantou, era osso puro. Disse ele:

— Quantos vocé matou?

— J4 matei oito porcos.

E ele:

— Entdo vocé vai ver, pode vir mais.

Dizem que pegou o pau assim, af rancou o vento. Quando parou o vento, chegou um velhinho |4 e disse:
— Quantos porcos vocé j& matou?

— Sete porcos.

— Vocé ndo pode, junta os ossos para vocé me acreditar, junta os ossos af, a caveira, © 0ss0.
Depois ele pegou um pau e mandou:

— Levanta o meu porco af rom...rom

Al ele levantou, era o osso puro. E assim o dono do porco, ¢ Koxijé, é indio encantado. (TANGERINO,
1996, p. 79-80)

Embora sejamos capazes de definir o conjunto como um texto
narrativo, hd incoeréncias pontuais decorrentes da impossibilidade de
se verificar conhecimento compartilhado. Desse ponto de vista, nossa
dificuldade decorre do fato de ndo percebermos exatamente as questoes
relativas 2 normatividade e a canonicidade e violagdo. No que diz
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respeito a canonicidade, entende-se que houve uma violagio quando
uma das personagens insiste na caga aos porcos do mato. Por meio da
inser¢do da segunda personagem — o Koxijd, ‘dono dos porcos’ — a
regra de proibicdo é evidenciada e, com ela, a sua violagdo. O £oxi é um
dos animais sagrados para os Guaranis, cujo dono, Koxijd, é o Karaf
Ru Ete, responsdvel pelo fogo e um dos deuses primordiais da criagao
(CADOGAN, 1992a; 1992b). A normatividade s6 se faz perceber
pelo conhecimento das narrativas de origem dos Guaranis. Trata-se,
portanto, de uma atualiza¢do das narrativas de origem, com um esbogo
de referencialidade nas primeiras sentengas orientadoras. Ao afirmar
que “Se vocé matar o porco, ndo pode matar a toa, sendo ele acha
ruim”, o narrador estabelece o principio geral que deve reger as cacadas.
A personagem que teria cagado oito kochi, porco do mato, receberd a
repreensdo do Koxijd. Em seguida, a partir da descri¢dao da descoberta
da matanca indiscriminada de kox7, o narrador apresenta a sentenga
complicadora com a primeira informagao sobre a violacao, “Ele [Koxijd}
foi 14 e disse que brigou para ndo matar mais porco do mato”. Ele
desenvolve a diacronicidade da narrativa a partir dessa violagio. O
evento culminante, ao contrario da expectativa que temos, € justamente
a descri¢do das atividades do proprio Koxijd, capaz de reconstituir
seus koxi a partir dos ossos, demonstrando, assim, sua natureza sagrada.

Os vinculos de estados emocionais, os quais conduzem nossa
interpretagdo dos fatos mediante o reconhecimento dos desejos, frustra-
¢oes, rancores, melancolias, satisfacdes, e todos os demais sentimentos
tipicamente humanos a que estamos acostumados, levam-nos a atribuir
medo ao “cagador” ao se encontrar com o Koxijd, estabelecendo uma
relacdo direta entre o exagero na matanga e a ira sobrenatural que a
matanga desencadeia. Para ndo despertar a ira, é fundamental coibir os
desejos e os excessos na cagada.

A compreensdo da narrativa estd especialmente associada a0 nosso
conhecimento de fatos culturais especificos a partir dos quais ela se
desenvolve. Apesar da caracteristica da composicionalidade
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hermenéutica, todas as demais caracteristicas sdo necessdrias para a sua
perfeita interpretacao: desde as caracteristicas formais, ou de nivel baixo,
como eu as defini, até as que conside-ram a relacio entre os fatos narrados
e a cultura, ou as de nivel alto. O narrador guarani, em que pese ter
feito a narrativa em lingua portuguesa, leva em consideragdo os fatos
culturais com os quais estd familiarizado, trazendo a tona o contexto
de enunciac¢do na sentenga inicial de orienta¢do, quando di as
informacdes necessarias para a compreensio da narrativa a ser feita. E a
caracteristica de sensibilidade ao contexto e negociacdo. No entanto,
nem todos os dados apresentados podem ser prontamente interpretados,
uma vez que nos falta esse conhecimento partilhado. As particularidades
da “cobra comasa” e do “vento” tornam-se elementos cuja compreensio
exige um maior adentramento cultural e uma maior familiaridade

com as demais narrativas que tratam desses fatos.

Por outro lado, nem sempre as narrativas exemplares, que

apontam 0S comportamentos esperados, reportam eventos sobrena-

turais. Na maior parte das vezes sio naturais mesmo.

Aqui no correntoso também eu escapei de ser
pego por trés: o casal e o filhote. Eu ia desceno
sozinho de barco. |h! Ai, o barco subiu em cima
dum toco. Eu desci dentro d4gua, ergui o barco e,
quando eu joguei, ela rosnou pertinho de mim. Tava
a base duns dez metro longe de mim. Dai, se eu
continuasse, ela ia puléd ni mim e ia me pegé por
causa que o rio tava muit,o estreitinho e tava raso.
A égua tava aqui assim. E uma onca, é... pintada.
Era o casal. Casal e um filhote. Entdo, af, eu quase
eu pensei “eu vb volta... de volta porque ela vai
me pega.” Quando eu olhei assim, ela tinha saido.
AV, eu escondi atrés da borda do barco. Fiquei
escondido, abaixado. |h! O filhote veio direto no
barco e cheirou a borda do barco e eu, escondido
do outro lado. AV, veio a mae e pai também ali.
Cheirou o barco e eu escondido atrés. Eu falei “hoje
daqui eu num... eu t& morto, né?” Entdo, sdo os
perigo que eu j& passei no Pantanal. (PINTO,
2006, p. 235)
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A narrativa pessoal (quadro ao
lado) que descreve o encontro do
enunciador-narrador com a onga
reporta um testemunho relativo ao
comportamento desse animal numa
circunstancia bastante inédita. Eram
trés animais, formando um casal com
um filhote. Apés o contato direto, o
enunciador-narrador descreve o
comportamento dos animais que se
aproximaram, primeiro o filhote e em
seguida a fémea e 0 macho. Cheiraram
e desistiram da busca. Essa descri¢ao
sugere que a atuagdao do enunciador-
narrador no momento descrito foi a
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ideal. De certa forma, ela rompeu o cinone de que, ao se aproximar, a
onga necessariamente ataca. No caso, a inocorréncia do ataque decorreu
daatitude acertada que tomou o enunciador narrador, escondido, quieto,
atrds do barco.

A substituicdo dos meios de comunicagao

A proposi¢do de McLuhan (1979) de que os meios podem
acumular-se formando meios cada vez mais complexos permite-nos
diferencid-los como meios de nvel alto e de nivel baixo. Referindo-se estes
especialmente as caracteristicas materiais da transmissdo, tais como as
ondas sonoras, as ondas eletromagnéticas, o papel, o ldpis, a tipografia, a
documentacdo magnética, dentre outras possibilidades; e aqueles, as
caracteristicas compostas por diversas camadas de significacdo, tais como
o0s géneros textuais, as personagens das narrativas, os recursos estilisticos,
dentre outras possibilidades. Trata-se, obviamente, de uma divisdo ad
hoc, com fins puramente explicativos. Meios de nivel alto e de nivel
baixo permitem uma gama muito grande de niveis intermedidrios, mas,
em todos esses niveis, entende-se que o procedimento para a mudanga
tem o mesmo principio da formac¢do em camadas, cujas novas
caracteristicas decorrem do acréscimo ou da supressdo de caracteristica
do nivel sobre 0 qual se construiu o novo meio.

Esse tipo de mudanga nas narrativas poderia mostrar-se pelo
cotejo da narrativa grega “Béreas e o Sol”, compilada por Esopo, e a
narrativa taulipang “Onga e Chuva”, compilada por Koch-Griinberg.
A narrativa de Esopo, “Béreas e o Sol”, tem como personagens dois
fendbmenos meteoroldgicos personificados, que disputam entre si quanto
a suas forgas, tentando despir um homem. Boreas, o vento, torna-se
mais e mais intenso e tudo o que consegue é fazer o homem agarrar-se
mais a suas roupas. O Sol, ao tornar-se mais intenso, faz 0 homem
despir-se. A narrativa de Koch-Griinberg, “On¢a e Chuva”, tem como
personagens um animal e um fendmeno meteoroldgico personificado,
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também disputando entre si quanto a suas forgas, tentando fazer umas
pessoas que haviam saido da maloca tornarem para dentro. A onga
passeia pelas redondezas roncando forte para assustar as pessoas, e tudo
o que consegue € fazer os homens decidirem flechd-la quando pudessem,
sem demonstrar medo; a chuva, entretanto, com facilidade faz as pessoas
voltarem a maloca.

A semelhanca do que vimos na comparacio, hd adequacdes
diversas, mas ndo ha mudangas nos vinculos de estados intencionais, o
que garante a identificacdo das narrativas. O que nos chama a aten¢do
na narrativa taulipang, entretanto, é a atribui¢do de estados intencionais
a chuva e a onga simultaneamente. Embora a personificagio desses
elementos seja comum em vdrias narrativas indigenas, ndo é comum
que sejam concomitantes. No esquema geral de Bruner (1991), hd o
rompimento com a referencialidade. Segundo ele, a “verdade” narrativa
€ julgada por sua verossimilhanga e ndo por sua verificabilidade. Isso
parece apontar para o fato de que hd algum sentido em dizer que a
narrativa, mais do que referir a “realidade”, pode crid-la da mesma
maneira que a “ficdo” cria um “mundo” para si prépria. No caso
particular dos taulipang, hd que se pensar em qual contexto mitico,
divino ou religioso seria possivel localizar a narrativa tal como foi
proposta. A introdu¢ao de um novo trago, a concomitancia de estados
intencionais a particularidades tdo diferentes como a chuva e a onga
possibilita o estabelecimento de novas interpretacdes dos proprios
fendmenos meteorolégicos.

A mudancga tecnolégica que promove o desenvolvimento de
novos papéis sociais pode ser referida a partir do trabalho de Raul
Reis, que analisou o impacto do surgimento da televisao na cidade de
Sdo Jodo de Pirabas, no Pard, no ano 1996 (REIS, 1998). O autor
descreve a cidade, enfatizando as rela¢des sociais mantidas pelo contato
interpessoal entre os habitantes. Segundo ele, no inicio da noite, os
moradores jovens da cidade participavam de uma atividade externa, a
que chamam de movimento, na qual todos podem se encontrar. A presenga
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da televisdo, entretanto, promoveu uma mudanga na rotina mantendo
jovens e adultos dentro de casa, vendo novelas, diminuindo
significativamente a atividade externa do movimento. Mais do que uma
mudanga de hibito, o acesso constante & nova informagdo promoveu
na cidade uma reavaliagio dos papéis sociais disponiveis para os seus
cidaddos. O autor refere uma moga que optara por um emprego de
empregada doméstica em Belém, mostrando-se bastante interessada
pela possibilidade de mudanca para uma grande cidade; refere um
rapaz que optara por uma carreira fora da cidade, pois, devido a sua
educagido escolar, ndo iria querer um trabalho como pescador. Outra
moca salientara que tinha de vestir-se de maneira semelhante as
personagens das novelas porque n@o tinha que se “vestir como bicho-
do-mato” (op. cit. p. 304).

Conforme o trabalho de Reis (1998), a mudanca nos padrdes de
avaliagio que verificou na cidade de Sdo Jo@o de Pirabas teve sua origem
na presenga dos aparelhos de televisdo cuja programagio deu-lhes acesso
a novos paradigmas comportamentais. A mudanga, portanto, decorreu
da possibilidade de acesso a uma rede de significa¢des que suprimia a
idealizacdo dos comportamentos locais e acrescentava a idealizagao de
outros comportamentos, praticados em centros urbanos muito mais
densamente povoados. O fato de a mudanga de paradigmas ndo ter
sido resultado de uma mudan¢a comportamental interna da sociedade,
mas ser o resultado da inser¢io tecnoldgica, é um fato significativo de
que o meio pdde atuar como previra McLuhan (1979), transformando
papéis sociais que, por sua vez, atuam como formas exemplares de
comportamento.

Grrosso modo, nota-se que os meios de informagio referido no
trabalho de Reis (1998) acumulam pelo menos dois outros: o género
televisivo das novelas e a tele-transmissao por ondas eletromagnéticas
de sons e de imagens simultaneamente. Ainda que sejam fend6menos
que possam ser tratados com independéncia, ndo € possivel desvincula-
los entre si do processo geral, isto €, uma interferéncia na transmissao
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das ondas eletromagnéticas interfere diretamente no resultado no
processo. O inverso, entretanto, ndo é verdadeiro: o género televisivo
da novela ndo interfere na transmissio.
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ANEXOS

Sol, Lua e Talia
Gianfrancesco Basile

trad. do italiano por Waldemar Ferreira Netto

Era uma vez um grande senhor, que, quando nasceu sua linda
filha, deu-lhe o nome de Tdlia e chamou todos os sdbios e os astrélogos
do reino para que predissessem seu futuro. Eles consultaram as estrelas
e se aconselharam durante algum tempo, e depois disseram:

— Tidlia serd bela e cheia de graca, mas arriscard a morrer por
uma farpa de linho.

Esperando evitar a desgraga, o senhor decretou que ninguém
em sua casa tivesse ou trouxesse mais linho, nem mesmo ciAnhamo,
nem qualquer coisa semelhante.

Mas, quando Tilia jd era uma mocinha, um dia, em que estava
na janela, viu passar uma mulher velha que fiava; e ela, que nunca
tinha visto uma roca nem um fuso, interessou-se muitissimo pela
maneira como girava. Teve um desejo tdo grande de ver o instrumento
de perto que convidou a senhora a deixar a lei de lado e, pegando a roca
na mao, tentou estirar o fio, mas uma farpa de linho entrou sob sua
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unha, e, naquele mesmo instante, ela caiu por terra, morta; quando a
velha viu o que tinha acontecido, tomou as escadas e foi de volta para
a rua.

O pobre pai, diante dessa desgraca, chorou um pote de lagrimas
e se sentiu inundado de tristeza. Entdo deixou a belissima Tdlia em
seu paldcio de campo sentada num trono de veludo, sobre uma almofada
de broquel, depois fechou todas as portas e, entdo, abandonou para
sempre aquele paldcio, esperando esquecer a desgraca e superar a terrivel
dor que isso lhe causara.

Depois de muito tempo, passou um rei que estava cagando, e o
seu falcdo fugiu, voou para uma janela aberta do paldcio e ndo voltou
mais ao seu chamado. Entdo, o rei mandou baterem a porta do paldcio,
acreditando que 14 habitasse alguém, mas ninguém respondia. Assim,
mandou colocar uma escada de vindimador e quis ir 14 para ver o que
havia naquele palacio.

Andou por todos os lados e ficou impressionado porque nao
tinha alma viva; finalmente abriu a porta do quarto onde estava Tdlia
sob encantamento e, pensando que ela estivesse adormecida, chamou-
a, mas ela ndo respondeu. Entdo, tentou reanimar a belissima jovem
pensando que tivesse passado mal, mas foi indtil. Enfim, inflamado
por sua beleza, tomou-a pelos bragos e deitou-a em seu leito, beijou-a
e lhe deu todo seu amor. Depois, deixando-a 14 estendida, voltou ao
seu paldcio, e por algum tempo ndo pensou mais no que havia
acontecido.

Depois de nove meses, Télia pariu duas criangas, um menino e
uma menina, que resplandeciam de beleza como ouro e diamante, e
que foram cuidadas por duas fadas que apareceram no paldcio e as
colocaram junto ao seio de sua mie.

Um dia, os gémeos, querendo mamar, sem encontrar o bico do
seio, puseram na boca o dedo de Tdlia, e tanto chuparam que fizeram
sair a farpa de linho.
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Entdo, pareceu a Télia que despertava de seu longuissimo sono,
depois viu junto de si aquelas duas belissimas criancas e, muito contente,
deu-lhes de seu leite, e tinha-lhes carinho como a sua propria vida.

Tdlia ndo entendia o que havia acontecido, e se encontrava muito
s6 naquele paldcio com seus gémeos, enquanto lhes serviam de comida,
sem que pudesse ver quem lhes dava; foi quando o rei se lembrou
daquela bela adormecida.

Voltou a caca e, chegando a frente do paldcio, entrou para vé-la,
e assim a encontrou acordada com aquelas duas criangas muito belas e
alegres, e ficou feliz como nunca havia ficado antes.

Contou a Télia quem era e como tudo aconteceu. Assim se
conheceram e se quiseram muito bem, e passaram juntos alguns dias.
Depois a deixou s6, prometendo-lhe que voltaria logo para té-la consigo,
e foi para o seu reino, onde se lembrava durante todo o tempo de Tdlia
e de seus filhos, tanto que, enquanto comia tinha em seus ldbios Tiélia,
Sol e Lua, que era assim que tinha chamado as criancas, e ndo dormia
nem acordava sem pronunciar o nome deles.

A rainha, vendo que ele ficava tanto tempo longe por causa da
caga, suspeitava de alguma coisa, e, percebendo que ele nao fazia outra
coisa sendo chamar por Tdlia, Sol e Lua, ficou furiosa de citimes. Chamou
seu secretdrio e lhe disse:

— Sinto muito, meu querido, mas n@o te convém refutar o que
te peco, por que se me diz por quem o rei estd apaixonado te faco
enriquecer, se me esconder te farei torturar.

O secretdrio, por um lado, estava apavorado, mas por outro estava
dvido de riquezas e, esquecendo-se de ter falado de honra, de justica ou
de fidelidade ao rei, contou tudo o que ela queria saber.

Entdo a rainha lhe ordenou ir aonde estava Tdlia para dizer-lhe
que o rei queria as criangas no paldcio.

T4lia ndo ficou feliz mas mandou Sol e Lua com o secretério,
que os colocou nas maos da rainha, e ela, que era mais venenosa do que
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uma vibora, mandou o cozinheiro descarna-los e cozinha-los em varios
molhos para fazer um jantar ao rei.

Mas o cozinheiro, por sorte, era de cora¢do mole e, vendo aquelas
duas belas criancinhas, teve pena delas, assim, depois de as enviar a sua
mulher para que ndo houvesse problema, preparou dois cabritos ao
louro, segundo certa receita.

Quando o rei chegou, a rainha muito satisfeita fez por a mesa e
o rei, enquanto comia com gosto, exclamava:

— Nossa! Como isso é bom! Que saboroso este outro!
Ela lhe retrucava:
— Come, que estd comendo a sua carne.

O rei teve um certo aborrecimento e lhe disse: — Eu sei que
como minha carne, porque eu sou o rei e todos os bens sio meus,
porque de seu ndo hd nada — e em seguida levantou e foi dar uma volta
na campina para fazer passar a raiva.

Mas para a rainha ainda n@o bastava o que ela havia feito, e
assim ordenou ao secretdrio para chamar Tdlia com a desculpa de que
o rei a esperava.

Tidlia, contente, se preparou e partiu imediatamente, cheia de
desejo de ver o rei, e ndo sabia que caminhava para as garras de sua
inimiga.

Assim que chegou a frente da rainha, esta, com expressdo cruel
e com voz pérfida e irdnica, lhe disse:

— Ahd. Seja bem-vinda, senhorita mulherzinha da vida! E vocé
a cadelinha que tem enganado o rei, vocé é a trejeitosa que quer té-lo
todo para si! E vocé, menininha porcalhona, com quem ele passa tanto
tempo! Vocé chegou ao seu tribunal, porque agora eu vou dar a punicao
que vocé merece!

Tdlia comegou a pedir desculpas, dizendo que ndo era sua culpa,
que o rei tinha ido a sua propriedade enquanto ela estava encantada,
mas a rainha nfo quis ouvi-la.
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Acendeu-se o grande fogo que a rainha tinha mandado preparar
no pdtio do paldcio e deu ordem para que a colocassem para queimar.

Vendo que as coisas iam mal, Tdlia se ajoelhou diante da rainha
e lhe disse:

— Imploro, me deixe a0 menos tempo de trocar este belo vestido
que estou usando.

Nio por piedade, mas por lhe agradar a ideia de tomar aquele
vestido adornado com ouro e pérolas, a rainha lhe disse:

— Estd bem, dispa-se.

Entdo, Tdlia comegou a despir-se lentamente, e a cada peca de
roupa que despia, soltava um grito. Assim, quando ja retirara o manto,
a jaqueta e a saia, no momento de retirar a roupa de baixo, deu o
ultimo grito, a tirou e a estava colocando no fogo onde a rainha queria
transformd-la em um monte de cinzas, quando chegou o rei e,
encontrando-se diante daquela cena, ordenou que ninguém se movesse.
Quis saber o que estava acontecendo, e quando perguntou pelas suas
criangas, a rainha cruel lhe disse: — Quanto a isso ndo hd mais remédio,
porque fiz que vocé as comesse e que as saboreasse com gosto.

O rei, enlouquecido, chorava e gritava:

— Pobres filhinhos meus, agora eu sou o seu lobo assassino. Como
é possivel que eu ndo tivesse reconhecido a sua carne que eu tanto
acariciei?! E vocé, bruxa pérfida e renegada, como pode ser mais feroz
do que os animais selvagens? Mas eu ndo te darei tempo para pedir
perdao por seus pecados.

E deu ordem para que a rainha fosse jogada no fogo que ela
mesma tinha mandado preparar para Télia, mandou queimar com ela
também o secretdrio, que foi seu camplice, e mandou que queimassem
também o cozinheiro que tinha retalhado e cozinhado seus meninos.
Mas o cozinheiro colocou-se aos seus pés e disse:

— Senhor, seria o fogo a recompensa pelo servico que lhe fiz?!
Assim me retribui, enquanto asso preso a um pau? E esta a boa posi¢ao
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que me faz ter: na grelha com a rainha? Eu esperava alguma coisa
melhor por ter salvado as duas criangas, desobedecendo aquele coracio
de pedra que queria que vocé as comesse!

Ao ouvir essas palavras, o rei ficou atonito, e pensou que fosse
um sonho, porque ndo conseguia acreditar naquilo que chegava a seus
ouvidos. Em seguida, voltou-se ao cozinheiro e lhe disse:

— Se é verdade que vocé salvou os meus meninos, tenha certeza
de que mandarei deixar de girar o espeto, e lhe darei o poder de girar
0 meu coragdo, porque quero satisfazer em tudo os seus desejos, e lhe
darei um prémio tdo grande que vocé vai ser o homem mais feliz do
mundo.

Enquanto ele dizia essas palavras, a mulher do cozinheiro, que
tinha visto seu marido em perigo, trouxe Sol e Lua, e o rei os abragou
juntamente com Tdlia, e, chorando de alegria, ndo conseguiu saciar-se
de beija-los e acaricid-los.

Depois de ter dado uma boa fortuna ao cozinheiro e de té-lo
nomeado principal cavaleiro do palacio, o rei se casou com Tidlia, que
viveu sempre feliz com o marido e com os filhos, depois de ter descoberto
que até dormindo se pode ter fortuna.
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A bela adormecida do bosque
(harles  Perrault

trad. do francés por Waldemar Ferreira Netto

Era uma vez um rei e uma rainha que estavam tristes por nao
ter filhos, tdo tristes quem nem se poderia descrever. Foram a todas as
dguas termais do mundo, pocos de desejos, peregrinacdes, pequenas
devogoes; tentaram de tudo, mas nada teve resultado.

Até que um dia a rainha engravidou e deu a luz uma menina.
Fez-se um belo batizado; convidando para madrinhas da pequena
princesa todas as fadas que se encontravam no Pafs (encontraram-se
sete), de maneira que cada uma delas ofertasse-lhe um dom, como era
o costume das fadas naquele tempo, e a princesa tivesse por este meio
todas as perfeicdes imagindveis.

ApGs as cerimoOnias do batizado todos os convidados voltaram
ao Paldcio do Rei, onde havia um grande banquete para as fadas. Na
frente de cada uma delas pds-se um jogo de talher magnifico, com um
estojo de ouro macigo, onde havia uma colher, garfo e uma faca, com
diamantes e rubis. Quando cada uma tomava o seu lugar a mesa, viu-
se entrar uma velha fada, que ndo tinha sido convidada porque havia
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mais de cinquenta anos que ndo saia de uma torre e que se pensava
estar morta ou enfeiticada.

O rei mandou lhe dar um jogo de talher, mas nao houve meio
para dar-lhe um de ouro maci¢o, como as outras, porque se tinha
mandado fazer apenas sete para as sete fadas. A velha entendeu-se
desprezada e murmurou algumas ameagas entre os seus dentes.

Uma fada jovem que estava perto ouviu-a. Achando que a velha
fada poderia ofertar algum dom deplordvel a pequena Princesa, saiu
da mesa para esconder-se atrds de uma cortina e, assim, falar por Gltimo,
e poder reparar, na medida do possivel, o mal que a velha teria feito.

As fadas comegaram a ofertar os seus dons a princesa. A mais
jovem ofertou-lhe o dom de ser a mais bonita do mundo; a seguinte, o
dom de ter alma de anjo; a terceira, de ter uma graga admiravel em
qualquer coisa que fizesse; a quarta, de dangar perfeitamente; a quinta,
de cantar como um rouxinol e a sexta, de saber tocar todos os
instrumentos a perfei¢ao.

Quando foi a vez da velha fada, ela disse, agitando a cabeca,
mais por despeito do que por velhice, que a princesa haveria de
machucar a mao em um fuso e que morreria.

Este terrivel dom fez todos os convidados tremerem, e ndo houve
pessoa que ndo chorasse.

Nesse momento, a jovem fada saiu de trds da cortina e disse em
voz alta estas palavras:

— Tranquilizem-se, rei e rainha, a sua menina ndo morrerd: é
verdade que n@o tenho bastante poder para desfazer inteiramente o
que minha antecessora fez. A princesa machucard sua mao em um
fuso; mas, em vez morrer, caird num profundo sono que durard cem
anos, no fim dos quais o filho de um rei vird despertd-la.

O rei, para tentar evitar a desgraga anunciada pela velha bruxa,
mandou publicar imediatamente um édito, em que proibia a todos de
fiar com fuso e de ter fusos, sob pena de morte.
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No final de quinze ou dezesseis anos, o rei e a rainha foram a
uma de suas casas de veraneio e ocorreu que, um dia, a jovem princesa,
correndo pelo castelo, entrando de quarto em quarto, foi até o alto de
uma torre, onde uma velhinha estava fiando sozinha. Essa boa mulher
ndo tinha ouvido falar das proibicdes que o rei fizera de se fiar com o

fuso.
— O que estd fazendo, boa senhora? — perguntou a princesa.

— Estou fiando, minha bela crianga — respondeu-lhe a velha,
que ndo a conhecia.

— Ah! que beleza! — retomou a princesa — como se faz isso?
Deixe-me ver se consigo fazé-lo também.

Nem bem pegou o fuso e, por ser muito ativa e espaventada, e
tal como o destino que a fada lhe ofertara, machucou a mio e caiu
desmaiada.

A boa senhora, muito assustada, gritou por socorro: todos vieram
de todos os lados, jogaram dgua no rosto da princesa, afrouxaram-lhe a
roupa, movimentaram suas maos, friccionaram suas témporas com a
dgua da rainha da Hungria; mas nada a fizera acordar.

Entdo o rei, que acorrera ao barulho, recordou-se da previsiao da
fada e, julgando que aquilo haveria de ocorrer, dado que as fadas
tivessem-no dito, ordenou que colocassem a princesa no mais belo
aposento do paldcio, sobre uma cama com bordados em ouro e prata.
Parecia um anjo de tdo bonita; porque o desmaio ndo lhe tinha tirado
suas cores vivas: suas faces eram carmesins e os seus labios, como coral,;
tinha apenas os olhos fechados, mas respirava lentamente, o que
mostrava que, de fato, ndo tinha morrido.

O rei ordenou que a deixassem dormir até que chegasse a sua
hora de despertar.

A boa fada que lhe tinha salvo a vida, condenando-a a dormir
por cem anos, estava no Reino de Mataquim, a doze mil milhas de 14,
quando soube que o acidente chegara a princesa; mas foi avisada por
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um pequeno gnomo, que tinha botas de sete léguas (botas com as
quais faziam-se sete léguas com um s6 passo).

A fada partiu imediatamente, e, a0 cabo de uma hora, viram-na
chegar num carro de fogo, levado por dragdes. O rei ofereceu-lhe a
mao para descer do carro. Ela aprovou tudo o que ele tinha feito; mas,
como era muito previdente, pensou que, quando a princesa despertasse,
se assustaria muito por estar completamente s6 neste velho castelo.

Eis o que fez: tocou com sua vara de conddo em tudo o que
estava no castelo (fora o rei e a rainha), criadas, damas de companhia,
aias, cavaleiros, oficiais, mordomos, cozinheiros, guardas, cavalaricos,
pajens; tocou também em todos os cavalos que estavam nas cocheiras,
nas estrebarias, nos grandes cdes mastim e em Pouffe, a pequena
cadelinha da princesa, que estava junto dela na cama.

A partir de seu toque, adormeceram todos, para despertar ao
mesmo tempo que a sua senhora, e assim estarem prontos para servi-la
quando tivesse necessidade; os préprios espetos que estavam ao fogo
com perdizes e faisdes adormeceram, bem como o fogo. Tudo isso se
fez s6 num momento; as fadas nio se demoram em seu trabalho.

Entdo o rei e a rainha, apGs abragarem a sua querida crianga sem
que a despertassem, sairam do castelo e mandaram publicar proibigoes
de se aproximar. Estas proibi¢des ndo eram necessdrias, pois em quinze
minutos jd surgiram ao redor do parque tantas drvores, grandes e
pequenas, trepadeiras de espinhos entrelacadas umas com as outras,
que nem homem nem animal conseguiriam passar; de modo que se
via apenas a parte superior das torres do castelo, mesmo assim 2
distancia. Nao se duvidava de que isso fosse oficio das fadas, para que
a princesa, enquanto dormisse, ndo tivesse que temer 0s CUriosos.

No final dos cem anos, o filho do rei que, entdo, reinava e que
era de outra familia foi cacar naquelas bandas e perguntou o que eram
aquelas torres que via acima de um bosque muito grande e muito
cerrado; cada um lhe respondia conforme tivesse ouvido falar.
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Uns diziam que era um velho castelo onde viviam fantasmas;
outros, que era onde todos os bruxos da regido faziam sabbat. Mas a
opinido comum era a de que havia um ogro, que levava para 14 todas as
criangas que apanhava, para comé-las a vontade, sem que se pudesse
segui-lo, pois tinha o poder de fazer-se passar através do bosque.

O principe ndo sabia mais em que acreditar, até que um velho
camponés tomou a palavra e lhe disse:

— Meu principe, hd mais de cinquenta anos que eu ouvi de meu
pai que havia neste castelo uma princesa, a mais bonita do mundo;
que deveri 14 dormir cem anos e que serd acordada pelo filho de um
rei, para quem ela se destinava.

O jovem principe ao ouvir essa histéria ficou estimulado;
acreditou sem vacilar que poria fim a tdo bela aventura; e, empurrado
pelo amor e pela gléria, resolveu ver imediatamente o que era.

Mal avangou para o bosque e todas as grandes drvores e as
trepadeiras de espinhos afastaram-se para deixarem-no passar: andou
até o castelo que via no final de uma grande trilha por onde entrou, o
que o assustou, pois viu que ninguém que o seguisse conseguiria passar
porque as drvores se fechavam assim que ele passava.

Entretanto continuou por seu caminho; um principe jovem e
amoroso é sempre muito valente. Entrou num grande patio onde
qualquer um que o visse seria capaz de congelar de medo: um siléncio
terrivel, semelhante 2 morte, apresentava-se por toda a parte; ndo havia
sendo corpos de homens e de animais, que pareciam mortos. Reco-
nheceu, no entanto, pela respira¢io do nariz e pela face vermelha dos
guardas, que estavam apenas adormecidos, e por suas xicaras, em que
havia ainda algumas gotas de vinho, mostrando claramente que tinham
dormido enquanto bebiam.

Passou por um grande pétio pavimentado com mérmore, subiu
uma escada, entrou na sala dos guardas que estavam em fila, com a
arma sobre 0 ombro e roncando. Atravessou vérios cdmodos cheios de
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cavalheiros e senhoras, todos dormindo, uns de pé, outros sentados;
entrou num cdmodo dourado e viu sobre uma cama, cujas cortinas
estavam abertas de todos os lados, o mais belo espetdculo que jd tinha
visto: uma princesa que parecia ter quinze ou dezesseis anos, com um
brilho que resplandecia algo de luminoso e divino.

Aproximou-se tremendo e admirando, e pos-se de joelhos junto
a ela. Entdo, porque chegara o fim do encanto, a princesa despertou
e, olhando-o com olhos mais ternos que a primeira visao permitiria,

disse-lhe:
— E vocé, o meu Principe? Fez-se esperar muito.

O principe, encantado com estas palavras, e mais ainda com a
maneira pela qual eram ditas, ndo sabia como testemunhar-lhe a sua
alegria e o seu reconhecimento; assegurou que a amava mais do que a
ele mesmo. Os seus discursos foram mal arranjados, com muita
desvantagem: pouca eloquéncia, muito amor. Estava mais assustado
do que ela, e ndo se deve surpreender com isso: a princesa tinha tido o
tempo de pensar o que teria a dizer-lhe, pois parece (a histéria nao diz
nada) que boa fada, durante sono tdo longo, ter-lhe-ia dado o prazer
dos sonhos agraddveis. Enfim, havia quatro horas que se falavam e
ainda ndo tinham dito a metade das coisas que tinham a dizer-se.

Contudo, todo o Paldcio despertou com a princesa; cada um
pensava em fazer o seu trabalho e, como n@o estavam todos apaixonados,
estavam mortos de fome; a dama de honra, pressionada como os outros,
impaciente, disse em voz muito alta a princesa que a carne estava
servida.

O principe ajudou a princesa a levantar-se; ela estava muito
bem vestida; mas guardou-se de dizer-lhe que estava vestida como se
fora sua avd, além de uma gola bufante; mesmo assim estava muito
bonita.

Passaram para o saldo de espelhos, e 14 jantaram, servidos pelos
servicais da princesa; os violinos e oboés tocaram velhas pegas, mas
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excelentes, embora houvesse quase cem anos que elas ndo fossem mais
ouvidas; e, apds jantarem, sem perder tempo, o capeldo casou-os na
capela do castelo, e a dama de honra fechou-lhes a cortina. Dormiram
pouco, pois a princesa ndo tinha grande necessidade e o principe deixou-
a logo pela manhd para voltar a cidade, onde seu pai devia estar
preocupado.

O principe disse-lhe que esteve cacando e que se perdeu no
bosque, e que tinha pousado na choupana de um carvoeiro, que lhe
dera para comer pao preto e queijo. O rei seu pai, que era bom homem,
acreditou, mas a sua mae ndo se convenceu, vendo que quase todos os
dias ia & caga, e que tinha sempre uma razio para se desculpar; quando
comecou a passar duas ou trés noites fora, ela ndo duvidou mais de que
ele tinha algum namoro. Ele viveu com a princesa mais de dois anos
inteiros, e teve duas criangas, uma das quais, a primeira, que era uma
menina, chamou-se Aurora, e a segunda, um filho, chamou-se Dia,
porque era ainda mais bonito do que a sua irma.

A rainha disse vérias vezes a seu filho para explicar-se, pois era
necessario satisfazer-se na vida, mas ele nunca ousou confiar-lhe o seu
segredo. Tinha medo dela, apesar de amé-la muito, porque era da raga
dos ogros, e o rei tinha se casado com ela apenas por causa de sua
riqueza; dizia-se mesmo, por toda a corte, que tinha as inclina¢des dos
ogros e que, vendo passar pequenas criangas, tinha todas as preocupagdes
para se conter de se langar sobre elas. Assim, o principe nunca quis lhe
contar nada.

Mas, depois de dois anos, quando o rei morreu, e ele tomou seu
lugar, declarou publicamente o seu casamento, e foi com grande
cerimoOnia levar a sua mulher a seu castelo.

Fez-lhe uma entrada magnifica na capital, onde entrou no meio
de suas duas criangas. Algum tempo depois, o rei foi fazer guerra ao
imperador Cantalabutte, seu vizinho. Deixou a regéncia do reino a
rainha-mae, recomendando-lhe com vivacidade sua mulher e as suas
criangas: devia estar em guerra durante todo o verdo. Logo que partiu,
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a rainha-mde enviou sua nora e suas criangas a uma casa de campanha
no bosque, para poder saciar mais facilmente o seu horrivel desejo.

Algum tempo depois, diz uma tarde ao seu mordomo:
— Amanha quero comer a pequena Aurora em meu jantar.
— Ah! Senhora! — disse o0 mordomo.

— Quero-a, disse a rainha (e ela disse com um tom de ogro que
tem desejo de comer carne fresca), e quero comé-la com molho Roberr.

Esse pobre homem, entretanto, vendo que ndo poderia discutir
com uma ogra, pegou seu facdo e foi ao quarto da pequena Aurora, que
tinha, entdo, quatro anos, e que veio saltando e rindo pular em seu
pescoco, pedindo-lhe bombons.

Ele se pds a chorar e o facdo lhe caiu das mdos. Foi ao curral
cortar a garganta de um pequeno cordeiro e fez com ele um molho tao
bom que sua senhora assegurou-se de que nunca tinha comido nada
assim tdo bom. Ao mesmo tempo levou a pequena Aurora a sua mulher
para escondé-la no alojamento que tinha no fundo do galinheiro.

Oito dias depois, a maldosa rainha disse ao seu mordomo:
— Quero comer o pequeno Dia no meu jantar.

Nio replicou, pois estava resolvido a engand-la como da outra
vez. Foi procurar o pequeno Dia e encontrou-o com um pequeno florete
a mao, com que lutava com um macaco gordo: tinha, no entanto,
apenas trés anos. Levou-o a sua mulher, que o escondeu com a pequena
Aurora, e deu, em lugar do pequeno Dia, um pequeno cabrito
extremamente tenro, que a ogra achou que estava muito bom.

Aquilo tinha ido muito bem até af, mas, uma noite, a maldosa
rainha-mae disse a0 mordomo:

— Quero comer a rainha com o mesmo molho de suas criangas.

Foi quando o pobre mordomo desesperou-se de ndao poder mais
engand-la. A jovem rainha tinha mais de vinte anos, sem contar os
cem anos em que tinha dormido: a sua pele estaria um pouco dura,
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ainda que bonita e clara; como ele faria para encontrar no curral um
animal como ela?

Tomou a resolugdo, para salvar a sua prépria vida, de cortar a
garganta da jovem rainha. Foi ao quarto dela, com a intencdo de resolver
aquilo de uma vez; excitava-se a firia e entrou com o punhal na mao no
quarto da jovem rainha. Nao quis, no entanto, surpreender-lhe e disse-
lhe com muito respeito a ordem que tinha recebido da rainha-mae.

— Cumpra o seu dever —disse, esticando-lhe o pescoco —; execute
a ordem que recebeu; irei rever as minhas criangas, as minhas pobres
criangas de quem gostei tanto — porque acreditava que estivessem
mortas desde que foram levadas sem nada lhe dizerem.

— Nio, ndo, Senhora — respondeu-lhe o pobre mordomo muito
pesaroso — ndo morrerd ndo e poderd rever suas criangas, mas serd onde
as escondi. Enganarei novamente a rainha, fazendo-lhe comer uma
jovem cerva no vosso lugar.

Levou-a imediatamente a seu quarto, onde a deixou abracar as
suas criangas e chorar com elas, foi preparar uma cerva, que a rainha
comeu em seu jantar, Com 0 mMesmo apetite com que comeria se fosse
a jovem rainha. Estava bem contente de sua crueldade e preparava-se
para dizer ao rei, em seu regresso, que os lobos raivosos tinham comido
a rainha, sua mulher, e as suas duas criangas.

Uma noite em que ela rondava, como geralmente fazia, pelas
partes do castelo, para farejar carne fresca, ela ouviu na sala de baixo o
pequeno Dia que chorava, porque a rainha sua mée queria chicoted-lo,
por ter sido maldoso, e queria, também, que a pequena Aurora pedisse
perddo para seu irméo.

A ogra reconheceu a voz da rainha e das suas criangas e, furiosa
por ter sido enganada, ordenou com a voz tonitruante que fazia todos
tremerem que, no dia seguinte pela manha, trouxessem no meio da
corte um grande tanque, cheio de sapos, viboras, cobras e serpentes, para
jogar 14 a rainha, as suas criangas, 0 mordomo, a sua mulher e sua criada:
tinha dado ordem para conduzi-los com as mdos amarradas nas costas.
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Estavam 14, e os carrascos preparavam-se para langa-los no tanque,
quando o Rei, que ndo se esperava assim tdo cedo, entrou na corte a
cavalo; tinha vindo no seu posto e perguntou muito surpreso o que era
aquele horrivel espetdculo; ninguém ousava responder, quando a ogra,
raivosa de ver o que via, atirou-se de cabega no tanque e foi devorada
num instante pelos animais que tinha mandado colocar la.

O rei ndo pdde dominar sua tristeza, porque era a sua mae; mas
consolou-se rapidamente com a sua bela esposa e com suas criangas.
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