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OS GENEROS DO DISCURSO

1. O PROBLEMA E SUA DEFINICAO

Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados a0
uso da linguagem. Compreende-se perfeitamente que o cardter e as
formas desse uso sejam tdo multiformes quanto os campos da ativida-
de humana, o que, € claro, nio contradiz a unidade nacional de uma
lingua. O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados* (orais
e escritos) concretos e tnicos, proferidos pelos integrantes desse ou da-
quele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as con-
digbes especificas e as finalidades de cada referido campo nio sé por
seu contetido (temdtico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela sele-
¢do dos recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais da lingua mas,
acima de tudo, por sua construgio composicional. Todos esses trés ele-

v

* Bakhtin emprega o termo viskdzivanie, derivado do inﬁnitiYo viskdzivat, que significa
ato de enunciar, de exprimir, transmitir pensamentos, sentimentos, etc. em pal:awras.
O préprio autor situa viskdzivanie no campo da parole saussuriana. Em Marxzsmo e
filosofia da linguagem (Hucitec, Sdo Paulo), o mesmo termo aparece trac?uzxdo como
“enunciagio” e “enunciado”. Mas Bakhtin nio faz disting3o entre enunciado ¢ enun-
ciagio, ou melhor, emprega o termo viskdzivanie quer para o ato de produc;a}(l) do dl'SCUI'—
so oral, quer para o discurso escrito, o discurso da cultura, um romance i publicado
e absorvido por uma cultura, etc. Por essa razio, resolv?mos nio désdobrar 0 termo
(j4 que o préprio autor ndo o fez!) e traduzir viskdzivanie por enunciado. (N. doT))
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mentos — o conteddo temdtico, o estilo, a constru¢ao composicional —
estao indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e sio igualmen-
te determinados pela especificidade de um determinado campo da co-
municagdo. Evidentemente, cada enunciado particular ¢ individual, mag
cada campo de utilizagao da lingua elabora seus #ipos relativamente ests.
veis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso.

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinjtas por-
que s3o inesgotdveis as possibilidades da multiforme atividade humana
¢ porque em cada campo dessa atividade ¢ integral o repertério de géne-
ros do discurso, que cresce e se diferencia 3 medida que se desenvolve
e se complexifica um determinado campo. Cabe salientar em especial a
extrema heterogeneidgiq éoggénerovs do discurso (orais e escritos), nos
quais devemos incluir as wpliéas dg‘d'i‘élogo do cotidiano (sa-
liente-se que a diversidade das modalidades de didlogo cotidiano é ex-

traordinariamente grande em funcio do seuw'tema, da situacio e da com-
gt ¢ 5€ G

posigdo dos participantes), o relato do dia-a-dia, a carta (em todas as
suas diversas formas), o comando militar lacénico padronizado, a or-
dem desdobrada e detalhada, o repertorio bastante virio (padronizado
na maioria dos casos) dos documentos oficiais ¢ o diversificado univer-
so das manifestagGes publicisticas (no amplo sentido do termo: sociais,
politicas); mas af também devemos incluir as variadas formas das ma-
nifestagGes cientificas e todos os géneros literdrios (do provérbio ao ro-
mance de muitos volumes). Pode parecer que a heterogeneidade dos
géneros discursivos € tio grande que ndo hd nem pode haver um

plano
tnico para o seu estudo: porque, neste caso, em um plano do estudo apa-

recem fendmenos sumamente heterogéneos, como as réplicas mono-
vocais do dia-a-dia e o rornance de muitos volumes, a ordem militar
padronizada e até obrigatéria por sua entonagio e uma obra lirica pro-
fundamente individual, etc, A heterogeneidade funcional, como se pode
pensar, torna os tragos geraig_&rgémz'rgs discursivos demasiadamente
abstratos e vazios. A isto provavelmente se deve o fato de que a questao
geral dos géneros discursivos nunca foi verdadeiramente colocada. Estu-
davam-se — e mais que tudo — ’&g"générd's liteta'fibE?Mas da Antiguida-
de a0s nossos dias eles foram estudados num corte da sua especificidade
artistico-literdria, nas distingGes diferenciais entre eles (no Ambito da
literatura) e nio como determinados tipos de enunciados, que sio di-

"“d
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ferentes de outros tipos mas tém com estes uma natureza verbal (lin-
giiistica) comum. Quase ndo se levava em conta a questio lingiifstica
geral do enunciado e dos seus tipos. Comegando pela Antiguidade, es-
tudavam-se|os géneros retéricos| (demais, as épocas subseqiientes pou-
co acrescentaram a teoria antlga), af jd se dava mais atengio 2 natureza
verbal desses géneros como enunciados, a tais momentos, por exemplo,
como a relacdo com o ouvinte e sua influéncia sobre o enunciado, so-
bre a conclusibilidade verbal especifica do enunciado (2 diferenca da con-
clusibilidade do pensamento) etc. Ainda assim, também af a especifi-
lingiifstica geral. Estudavam—se, por tltimo, também 63 - géneros dls—
cursivos do cotidiano (predominantemente as réplicas do didlogo coti-
diano) e, ademais, precisamente do ponto de vista da lingiifstica geral
(na escola de Saussuré!, em seus adeptos modernos — os estruturalistas,
nos behavioristas americanos®'e, em bases lingiiisticas totalmente dis- -
tintas, nos seguidores de Vossler?,). Contudo, esse estudo também nio - - |
podia redundar em uma definigio correta da natureza universalmente
lingiifstica do enunciado, uma vez que estava restrito a especificidade
do discurso oral do dia-a-dia, por vezes orientando-se diretamente em
enunciados deliberadamente primitivos (os behavioristas americanos).
Nio se deve, de modo algum, minimizar a extrema heterogenei-
dade dos géneros discursivos e a dificuldade daf advinda de definir a
natureza geral do enunciado. Aqui é de especial importancia atentar para
la dlferenga essencial entre os géneros discursivos primdrios. (simples) e
\secunddrios\(complexos) — ndo se trata de uma diferenga func101};al Os
géneros discursivos secunddrios (complexos — romances, dramas, pes-
quisas cientificas de toda espécie, os grandes géneros publicisticos, etc.)
surgem nas condic6es de um convivio cultural mais complexo e relati-
vamente muito desenvolvido e organizado (predominantemente o es-
crito) — artistico, cientifico, sociopolitico, etc. No processo de sua forma--
¢40 eles incorporam e reelaboram diversos géneros primdrios (31mples)
que se formaram nas condlgoes da comunicagio discursiva imediata.
Esses géneros primdrios, que integram os complexos, af se transformam
e adquirem um caréter especial: perdem o vinculo imediato com a reali-
dade concreta e os enunciados reais alheios: por exemplo, a réplica do”
dlalogo cotidiano ou da carta no romance, a0 manterem a sua forma e
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o significado cotidiano apenas no plano do cont'elido romanesco, inte-
gram a realidade concreta apenas através do conjunto do romance, ou
seja, como acontecimento artistico-literdrio e nio da \Tlda Cotlffllana. No
seu conjunto o romance é um enunciado, como a réplica do di4logo co-
tidiano ou uma carta privada (ele tem a mesma natureza dessas duas),
mas 2 diferenca deles ¢ um enunciado secunddrio (complexo).

A diferenga entre os géneros primdrio e secunddrio (ideol4gicos) ¢
extremamente grande e essencial, e é por isso mesmo que a natureza do
enunciado deve ser descoberta e definida por meio da an4lise de ambas
as modalidades; apenas sob essa condigio a definigdo pode vir a ser ade-
quada 2 natureza complexa e profunda do enunciado (e abranger as
suas facetas mais importantes); a orientacio unilateral centrada nos gé-
neros primdrios redunda fatalmente na vulgarizacio de todo o problema
(0 behaviorismo lingiifstico é o grau extremado de tal vulgariza¢io). A
propria relagio miitua dyo_»s‘g»éncrqszprin}é_rriq_s_ e secunddrios e o proces-
so de formacdo histérica dos tltimos langam luz sobre a natureza do
enunciado (e antes de tudo sobre o complexo problema da relacdo de
reciprocidade entre linguagem e ideologia).

O estudo da natureza do enunciado e da diversidade de formas de
género dos enunciados nos diversos campos da atividade humana € de
enorme importincia para quase todos os campos da lingiifstica e da fi-
lologia. Porque todo trabalho de investigacdo de um material lingiiisti-
CO concreto @de histéria da lingua,
feccao de toda espécie de dicion4rios ou de estilistié;aa lingua, etc. —

—D ) w@l}p\eﬂe com enunciados concretos (eséritoé e orais) rela-

T —————————eee e e

Clinafifiid}fi{e.mfsﬁ_(33@995 da atividade humana e da comunicagio
— anais, tratados, textos de leis, documentos de escritdrio e outros, di-
versos géneros literdrios, cientificos, publicisticos, cartas oficiais e co-

muns, réplicas do didlogo cotidiano

de gramdtica normativa, de con-
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ridades das di.versida.des de género do discurso em qualquer campo da
investigagio lingiifstica redundam em formalismo e em uma abstracio
exagerada, deformam a historicidade da investigagio, debilitam as re-
lagoes da lingua com a vida. Ora, a lingua passa a integrar a vida atra-
vés de _qr;_tgn;ig@qs concretos (que a realizam); é igualmente atra\}és de
enunciados concretos que a vida entra na lingua. O enunciado ¢ um
nticleo problemdtico de importincia excepcional. Examinemos nesse
corte alguns campos e problemas da lingiifstica. ;

Tratemos em primeiro lugar'da estilistica./ Todo estilo estd indisso-
luvelmente ligado ao enunciado e as formas tipicas de enunciados, ou
seja, aos géneros do discurso. Todo enunciado — oral e escrito, primério
e secunddrio e também em qualquer campo da comunicagio discursi-
va (rietchevéie obschénie)* — é individual e por isso pode refletir a indi-
vidualidade do falante (ou de quem escreve), isto &, pode ter estilo in-
dividual. Entretanto, nem todos os géneros s3o igualmente propicios a
tal reflexo da individualidade do falante na linguagem do enunciado,
ou seja, ao estilo individual. Os géneros mais favordveis da literatura
de ficcio: aqui o estilo individual integra diretamente o préprio edifi-
cio do enunciado, é um de seus objetivos principais (contudo, no dm-
bito da literatura de ficcdo os diferentes géneros sdo diferentes possibi-
lidades para a expressio da individualidade da linguagem através de
diferentes aspectos da individualidade). As condi¢des menos propicias
para o reflexo da individualidade na linguagem estao presentes naqueles
géneros do discurso que requerem uma forma padronizada, por exemplo,
em muitas modalidades de documentos oficiais, de ordens militares,
nos sinais verbalizados da produgio, etc. Aqui podem refletir-se ndo s6
os aspectos mais superficiais, quase biolégicos da individualidade (e
ainda assim predominantemente na realizagdo oral dos enunciados
desses tipos padronizados). Na imensa maioria dos géneros discursivos
(exceto nos artistico-literdrios), o estilo individual nao faz parte do plano

v

* Obschénie, substantivo neutro, é comunicagao, rietchevdie é derivagio de rz'ét.c/a-, que é’:
discurso, fala, em alguns aspectos linguagem, mas aqui, na acepgao bakhtiniana, é
discurso, daf traduzirmos rietchevdi como “discursivo” e rietchevdie obschénie como co-
municagio discursiva, porque € esse 0 sentido do pensamento de Bakhtin. (N. do T.)
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do enunciado, nio serve como um objetivo seu mas é, por assim di?er,
um epifenomeno do enunciado, seu produto complementar. Em dife- |
rentes géneros podem revelar-se dl.fere-n.tes camadas e aspectos de um'a o .
personalidade individual, o estilo individual pod‘e encontraf-se. emdi-
versas relages de reciprocidade com a lingua nacional. A prépria ques-
tdo da lingua nacional na linguagem individual ¢, em seus fundamen-
tos, o(problerna do enunciado (porque sé nele, no enunciado, a lingua
nacional se materializa na forma individual). A prépria definicio de
estilo em geral e de estilo individual em particular exige um estudo
mais profundo tanto da natureza do enunciado quanto da diversidade
de géneros discursivos.

A relagao orghnica e indissoltivel do estilo com o género se revela ni-
tidamente também na questdo dos estilos de linguagem ou funcionais.
No fundo, os estilos de linguagem‘afl funcionais nio sio outra coisa
sendo estilos de género de determinadas esferas da atividade humanae -
da comunicacio. Em cada campo existem e sdo empregados géneros que °
correspondem as condigdes especificas de dado campo; € a esses géne-
ros que correspondem determinados estilos. Uma determinada fungio

(cientifica, técnica, publicistica, oficial, cotidiana) e determinadas con-
dicoes de comunicagio discurs

iva, especificas de cada campo, geram
determinados géneros, isto ¢, determinados tipos de enunciados estilis-
ticos, temdticos e composicionais relativamente estveis. O estilo ¢ in-
dissocidvel de determinadas unidades tem4ticas e — o que ¢ de especial
importincia — de determinadag unidades composic

nados tipos de constru¢do do conjunto, de tipos do
tipos da relagio do falant

ionais: de determi-
seu acabamento, de

o © €om outros participantes da comunicacio
Iscursiva — com og ouvintes, os leitores, og parceiros, o discurso do ou-
tro, ete. O estilo integra a unidade

I de género do enunciado como seu
ele = .
emento. Isto nio S1gnitica, evidentemente; queo estilo de linguagem

1140 possa se tornar objeto de ym es

to e eficaz se levar permanent

e efic emen
estilos lingiifsticos e basear-

t¢ em conta a natureza do género dos

8¢ 1o estudo prévio das modalidades de gé-
€ a estilistica da lin
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estilos de linguagem que tenha reconhecimento geral. Os autores das clas-
sificagoes freqﬁent¢m¢nte deturpam a principal exigéncia 16gica da
classificagdo — fa unidade do fundamento. As classificagGes sdo suma-
mente pobres e ndo diferenciadas. Por exemplo, numa gramdtica aca-
démica da lingua russa recentemente publicada sio apresentadas as
seguintes variedades estilisticas da lingua: o discurso do livro, o dis-
curso popuIa/r\,/o\aggd;sgaEﬂs’Eat(‘j‘;aentiﬁco, técnico-cientifico, jorna-
listico-publicistico, oficial, familiar cotidiano, discurso popular vulgar.
Paralelamente a esses estilos de linguagem, figuram como modalida-
devs_’e,st_ill’_s\tqigg«_s palavras dialéticas, palavras arcaicas, expressoes profis-
sionais. Semelhante classificagao dos estilos é absolutamente casual,
baseia-se em diferentes principios (ou fundamentos) de divisio em es-
tilos. Além disso, essa classificagdo é também pobre e pouco diferen-
ciada*. Tudo isso ¢ resultado direto da incompreensio da natureza de
género dos estilos de linguagem e da auséncia de uma classificagio

bem pensada dos géneros discursivos por campos de atividade (bem

como da distingdo, muito importante para a estilfstica, entre géneros
primdrios e secunddrios). ;
A separagdo dos estilos em relagio aos géneros manifesta-se de for-
ma particularmente nociva na elabora¢do de uma série de questdes his-
téricas. As mudangas histéricas dos estilos de linguagem estdo indisso-

luvelmente ligadas s mudangas dos géneros do discurso. A linguagem

literdria &um sistema dinimico e complexo de estilos de linguagem; o
peso especifico desses estilos e sua inter-relagdo no sistema da linguagem
literdria estio em mudanca permanente. A linguagem da literatura,
cuja composigao € integrada pelos estilos da linguagem nio literdria, ¢ um
sistema ainda mais complexo e organizado em outras bases. Para enten-
der a complexa dindmica histdrica desses sistemas, para passar da descri-
¢ao simples (e superficial na maioria dos casos) dos estilos que estdo pre-
sentes e se alternam para a explicagdo histérica dessas mudangas faz-se
necessdria uma elaboragio especial da histéria dos géneros discursivos

v

* Classificacaes igualmente pobres, vagas e sem um fundamento bem pensado d.os estil)o;
de linguagem sio apresentadas por A. N. Gvézdiev em seu livro Ensaios de estz{o zf’a 1111—
gua russa (Moscou, 1952, pp. 13-5). Essas classificagdes se baseiam numa assimilagao
acritica das nogdes tradicionais de estilos de linguagem. (N. da ed. russa.)

Digitalizada com CamScanner
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(tanto primdrios quanto secunddrios), que refletem de modo mai.s ime-
diato, preciso e flexivel todas as mudangas que transcorrem na vida so-
cial. Os enunciados e seus tipos, isto ¢, os géneros discursivos, sdo correias
de transmissdo entre a histéria da sociedade e a histéria da linguagem.

Nenhum fenémeno novo (fonético, léxico, gramatical) pode integrar o
sistema da lingua sem ter percorrido um complexo e longo caminho
de experimentagio e elaboragdo de géneros e estilos*.

Em cada época de evolugio da linguagem litersria, o tom ¢ dado
por determinados géneros do discurso, e nio sé géneros secundrios
(literdrios, publicisticos, cientificos) mas também primérios (determi-
nados tipos de didlogo oral — de saldo, intimo, de circulo, familiar-co-
tidiano, sociopolitico, filoséfico, etc.). Toda ampliagdo da linguagem
literdria & custa das diversas camadas extraliteréri%§L§%-_.1I£f1gua nacional
estd intimamente ligada 4 penetragdo da linguagem literdria em todos os
géneros (literdrios, cientificos, publicisticos, de conversagdo, etc.), em
maior ou menor grau, também dos novos procedimentos de género de
construcao do todo discursivo, do seu acabamento, da inclusio do ou-
vinte ou parceiro, etc., o que acarreta uma reconstrugao e uma renova-
¢30 mais ou menos substancial dos géneros do discurso. Quando re-
corremos as respectivas camadas no literdrias da lingua nacional estamos
recorrendo inevitavelmente também aos generos do discurso em que

se realizam essas camadas. Trata-se, na maioria dos casos, de diferentes

tipos de géneros de conversacio e didlogo; daf a dialogizacio mais ou
menos brusca dos géneros secundérios,

o enfraquecimento de sua com-
posicdo monoldgica,

a nova sensag¢ao do ouvinte como parceiro-inter-
locutor, as novas formas de conclusio do todo, etc. Onde h4 estilo hd
género. A passagem do estilo de um género para outro nio s6 modifica
0 som do estilo nas condicses do género que ndo lhe é préprio como
destréi ou renova tal género.

Desse modo,
fazem aos géneros

P B T e T
tanto'\os estilos individuais quanto os da | ll_ggugﬁsatls—
do discurso. Um estudo mais profundo e amplo des-

v
*
Essa nossa tese nada tem a ver ¢

0 gramitico, N om a de Vossler acerca do primado do estilistico sobre
atl . 1ca g .
rugsa ) co. Nossa exposicio subseqiiente o mostrar4 com plena clareza. (N. da ed.

Digitalizada com CamScanner
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tes é absolutamente indispensdvel para uma elaborago eficaz de to das
as questoes da estilistica.

Contudo, tanto a questdo metodolégica de principio quanto a ques-
tdo geral relativa as relages reciprocas do léxico com a gramdtica,
um lado, e com a estilistica, por outro, baseiam-se no mesmo problema
d(; enunciado e dos géneros do discurso. '

A gramdtica (e o léxico) se distingue substancialmente da estilistica
(alguns chegam até a colocd-la em oposicdo 3 estilistica), mas a0 mesmo
tempo nenhum estudo de gramética (j4 nem falo de gramdtica norma-
tiva) pode dispensar observagGes e incursées estilisticas. Em toda uma
série de casos é como se fosse obliterada a fronteira entre a gramdtica e

a estilistica. Hd fendmenos que uns estudiosos relacionam ao campo
da gramdtica, outros, ao campo da estilistica. Um deles ¢ o sintagma.
Pode-se dizer que a gramdtica e a estilistica convergem e divergem

em qualquer fendmeno concreto de linguagem: se o examinamos ape-

nas no sistema da lingua estamos diante de um fenémeno gramatical,
mas se 0 examinamos no conjunto de um enunciado individual ou do
género discursivo j4 se trata de fendmeno estilistico. Porque a prépria
] L C€ fenomeno estilis

'\‘E’Ec,ol_ﬁade uma determinada forma gramatical pelo falante ¢ um ato

estilistico. Mas esses dois pontos de vista sobre o mesmo fenémeno
concreto da lingua ndo devem ser mutuamente impenetraveis nem sim-
plesmente substituir mecanicamente um ao outro, devendo, porém,
combinar-se organicamente (na sua mais precisa distin¢do metodolé-
gica) com base na unidade real do fendmeno da lingua. S6 uma con-
“pcdo profunda da natureza do enunciado e das peculiaridades dos
géneros discursivos pode assegurar a solugio correta dessa complexa
questio metodolégica.

O estudo da natureza dos enunciados e dos géneros discursivos ¢,

segundo nos parece, de importincia fundamental para superar as con-
“ep¢des simplificadas da vida do discurso, do chamado “ﬂggci Q}Egl}_{ﬂ‘
"\0’_’:513 comunicagio, etc., daquelas concepgdes que ainda dominam a
nossa lingiifstica, Além do mais, o estudo do enunciado como unidade
real da comunicagdo discursiva permitird compreender de modo mais
correto também a natureza das unidades da lingua (enquanto sistema)

-
3 palavras e oragoes.

E para essa questao mais geral que passamos agora.

Digitalizada com CamScanner

por=r




270 | MIKHAIL BAKHTIN

5. 0 ENUNCIADO COMO UNIDADE DA COMUNICAGCAO
DISCURSIVA. DIFERENCA ENTRE ESSA UNIDADE E AS UNIDADES
DA LINGUA (PALAVRAS E ORACOES)

culo XIX, a comegar por Wilhelm Humboldt,
unicativa da linguagem, procurou colocé-la em
o secunddrio; promovia-se ao primeiro plano
samento, indeperidente da comunicagio. Dai
1 famosa formula de Humboldt: “Sem fazer nenhuma mengao a neces-
sidade de comunicacio entre os homens, a l{ngua seria uma condigdo
indispensdvel do pensamento para 0 homem até mesmo na sua eterna
solidio.”* Outros, por exemplo os partiddrios de Vossler, colocavam
em primeiro plano a chamada funcio expressiva. A despeito de toda a

diferenca na concepgao dessa fungio por tebricos particulares, sua essén-
cia se resume 2 expressdo do mundo individual do falante. A lingua ¢

A lingiifstica do s¢
sem negar a fungdo com
segundo plano, como alg
a funcio da formagio do pen

deduzida da necessidade do homem de auto-expressar-se, de objetivar-se. |

por esse ou aquele
Propunham-se e
s da lingua-

A esséncia da linguagem nessa ou naquela forma,
caminho se reduz a criagao espiritual' do individuo.
ainda se propoem variagbes um tanto diferentes das fungoe
gem, mMas permanece caracteristico, sendo o pleno desconhecimento, a0
menos a subestimagio da Wgem; a lingua-
gem ¢ considerada do ponto de vista do falante, como que de u falan-
te sem a relacdo necessdria com outros participantes da comunicagdo dis-
cursiva. Se era levado em conta o papel do outro, era apenas como papel
de ouvinte que apenas compreende passivamente o falante. O enun-
ciado satisfaz a0 seu objeto (isto é, ao contetido do pensamento enuncia-
do) e ao préprio enunciador. Em esséncia, a lingua necessita apenas do
falante — de um falante — e do objeto da sua fala, se neste caso 2 lingua
pode servir ainda como meio de comunicagio, pois essa € a sua fungao
secundéria, que nio afeta a sua esséncia. Um grupo lingiiistico, a mul-
tiplicidade de falantes evidentemente ndo pode ser ignorada de manei-
ra nenhuma quando se fala da lingua; no entanto, quando se define a

v

agem humana e 4

* Humboldt, Wilhelm. Sobre a diferenca entre os organismos da lingu
Si0 Petersburgo,

influéncia dessa diferenca no desenvolvimento mental da humanidade.
1859, p. 51. (N. da ed. russa.)

Digitalizada com CamScanner

s



- N

ESTETICA DA CRIAGAO VERBAL | 271

esséncia da lingua, esse momento nio se torna necessério e determi-
nante da natureza da lingua. As vezes o grupo lingiifstico € visto como
uma certa personalidade coletiva, “o espirito do povo”, etc., e se lhe d4
grande importancia (entre os representantes da “psicologia dos povos”),
mas também neste caso a multiplicidade de falantes, dos outros em re-
lacdo a cada falante dado, carece de substancialidade.

Até hoje ainda existem na lingiifstica ficgoes como o “ouvinte™ e o
“entendedor” (parceiros do “falante”, do “fluxo tinico da fala’, etc.).
Tais ficgbes ddo uma nogio absolutamente deturpada do processo com-
plexo e amplamente ativo da comunicagio discursiva. Nos cursos de
lingiiistica geral (inclusive em alguns tdo sérios quanto o de Saussure?),
aparecem com freqiiéncia representagbes evidentemente esquemdticas
dos dois parceiros da comunicagio discursiva — o falante e o ouvinte (o
receptor do discurso); sugere-se um esquema de processos ativos de dis-
curso no falante e de respectivos processos passivos de recepgdo e com-
preensio do discurso no ouvinte. N4o se pode dizer que esses esquemas
sejam falsos e que ndo correspondam a determinados momentos da
realidade; contudo, quando passam ao objetivo real da comunicagéo
discursiva eles se transformam em ficgdo cientifica. Neste caso, o ou-
vinte, ao perceber e compreender o significado (lingiifstico) do discurso,
ocupa simultaneamente em relagdo alele uma ativa posicao mre§p_ons§vaj
concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o,
prepara-se para usi-lo, etc.; essa posicao responsiva do ouvinte se for-
ma ao longo de todo o processo de audigdo e compreensao desde o seu

infcio, as vezes literalmente a partir da primeira palavra do falante.
Toda compreensio da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativa-
mente responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso);
| toda Compreensﬁo é pfenhe de resposta,\e nessa ou naquela f(jrma :

gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante. A compreensao pas-

g ) . . , (0
siva do significado do discurso ouvido é apenas um momento ab-strat
que se atualiza na

da compreensdo ativamente responsiva real € plena,
{ corre
subseqiiente resposta em voz real alta. E claro que nem sempre 0

v

i A ; entender,
* Shichatiel, derivado de shichat (ouvir); ponzmazuscbz, derivado de ponimdt, ’

compreender. (N. do T.)
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puinte resposta em voz alta ao enunciado logo de-
a compreensao ativamente responsiva do ouvido

(por exemplo, de uma ordem militar) pode realizar-se .imcdiatamcnte na
acdo (o cumprimento da ordem ou comando entendidos e aceitos para
execucio), pode permanecer de quando em qua.ndo como compreen-
530 responsiva silenciosa (alguns géneros discursivos foram concebidos
| compreensdo, por exemplo, os géneros lfricos), mas isto,
er, ¢ uma co/m_p_reensﬁo responsiva de efeito retardado:
o que foi ouvido e ativamente entendido responde nos

lientes ou NO comportamento do ouvinte. Os géneros

unicagdo cultural, na maioria dos
para essa compreensao ativamente responsiva de

dissemos refere-se igualmente, 7u-

imediatamentec a S¢
pois de pronunciado:

apenas para ta
por assim diz
cedo ou tarde,
discursos subseq
da complexa com
cebidos precisamente
efeito retardado. Tudo o que aqui

satis mutandis, ao discurso escrito € a0 lido.
Portanto, toda compreensdo plena real ¢ ativamente responsiva e

ndo é sendo uma fase inicial preparatéria da resposta (seja qual for a for-
ma em que ela se dé). O préprio falante estd determinado precisamente

casos, foram con-

e — e ST A

a ;?rs's’at‘compregnsio ativamente ;esPQnsi\@: ele ndo espera uma compreen-
sdo passiva, por assim dizer, que apenas duble o seu pensamento em
voz alheia, mas uma resposta, uma concordincia, uma participacao, uma
objegdo, uma execugdo, etc. (os diferentes géneros discursivos";‘)ressu—
MIferEhtwgs”ai}‘g&Tigs de objetivos, projetos de discurso dos falantes
em tornar inteligivel a sua fala ¢ apenas o

o T —

e i

ou escreventes). O empenho
momento abstrato do projeto concreto e pleno de discurso do falante.
Ademais, todo falante ¢ por si mesmo um respondente em maior ou
menor grau: porque ele ndo ¢ o primeiro falante, o primeiro a ter vio-
13(»13-“0“ ffci{{;“qwf‘imllfj:ncio do universo, e pressupde ndo s a existéncia do
sistemna da lingua que usa mas também de alguns enunciados antece-
dentes — dos seus e alheios — com os quais o seu enunciado entra nessas
ou naquelas relagoes (baseia-se neles, polemiza com eles, simplesmen-
te os pressupde ja conhecidos do ouvinte). Cada enunciado é um elo
HE_C_Z%‘I‘EI}EE complexamente organizada de outros enunciados.
Semadzss:o Ezd;;rc;eoi?;n;ct)efjaftzu; compreensio passiva, .que é rePfe—
. ) Pat os desenhos esquemdticos das lin-
giifsticas gerais, ndo corresponde ao participante real da comunicagao

discursi i
rstva. Aqullo que o esquema representa € apenas um momento abs-
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trato do ato pleno e real de compreengs, atiy
gera a esposta (aque precisamente visa o falange)
cracdo cientifica é perfeitamente justificada, m
de ser nitidamente compreendida apenas
sentada como fenémer}o pleno concreto real; caso contrdrio, e
transforma em ficgdo. E exatamente o que acontece na lingﬁisﬂc’ae a se
vez que esses esquemas abstratos, .mesmo nao sendo apresentados, clilirmj
ramente como reﬂexoﬂda comumcac;:?lo discursiva real, tampouco sig
completados por aluses a uma major complexidade do fendmeno
real. Como resultad.o, 0 esquema deforma o quadro real da comunica-
¢do discursiva, suprimindo dela precisamente o momentos mais subs-
tanciais. Desse modo, o papel ativo do o0 no processo de comunica-
cdo discursiva sai extremamente enfraquecido.

O mesmo desconhecimento do papel ativo do outro no processo
da comunica¢io discursiva e o empenho de contornar inteiramente
esse processo manifestam-se no uso impreciso e ambiguo de termos

wp 1o« » . . .
como “fala” ou “fluxo da fala”. Esses termos deliberadamente Imprecisos
habitualmente deveriam designar aquilo que € submetido a uma divi-
sao em unidades da lingua, concebidas como cortes desta: unidades
fonicas (fonema, silaba, cadéncia da fala) e significativas (oracio e pa-
lavra). “O fluxo da fala se desintegra...”, “nossa fala se divide...” — & as-
sim que nos cursos gerais de lingiifstica e gramtica, bem como nos es-
tudos especiais de fonética e lexicologia, costumam introduzir as par-
tes dedicadas ao estudo das respectivas unidades da lingua. Infelizmente,
até a nossa gramdtica académica recentemente lancada emprega o mes-
mo termo indefinido e ambiguo “nossa fala”. Veja-se como se introduz
4 respectiva parte da fonética: “Nossa fala se divide antes de tudo em
Oragdes, que por sua vez podem decompor-se em combinagbes de pa-
lavras e palavras. As palavras se dividem nitidamente em unidades fo-
nicas minimas — as s#lzbas... As sflabas se dividem em sons particulares
da fala ou fonemas...”*

O que vem a ser “fluxo da fala”, “nossa fala”? Qual ¢ a sua exten-

4 ~ . ) e A ~ y 1 te deles
sao? Terdo principio e fim? Se tém duragdo indefinida, que cor

. Por s Mesma, essa gbys-
as sob umgq condigio: 5
€omo abstracio e p, ser apre-

v
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nés tomamos para dividi-lo em unidades?. l} r?spcito de toc.ias css:fs
questdes reinam a plena indefinigio e a rﬁ.ithCﬂC.la. A palavra indefin;-
da riétch (“fala, [discurso]”), que pode designar linguagem, proc.es:so de
discurso, ou seja, o falar, um enunciado partic.ular ou Auma sé.rle inde-
finidamente longa de enunciados e um determlonado gex?ero discursivo
(“ele pronunciou um r#étch [discurso]”), até h.OJC. nio foi tra.nsff)rmada
pelos lingiiistas em um zermo rigorosamente limitado pela significacio
e definido (definivel) (fendmenos andlogos ocorrem também em ou-
tras linguas). Isto se deve 2 quase completa falta de elaboragio do pro-
blema do enunciado e dos géneros do discurso e, conseqiientemente,
Micagio discursiva. Quase sempre se verifica o jogo confuso
com todas essas significagdes (exceto com a dltima). Mais amitde su-
bentende-se por “nossa fala” qualquer enunciado de qualquer pessoa; |
além do mais, essa compreensio nunca ¢ sustentada até o fim*.
Entretanto, se ¢ indefinido e vago o que dividem e decompsem
em unidades da lingua, nestas também se introduzem a indefinicio e a

confusio.

A indefini¢io terminoldgica e a confusio em um ponto metodo-
légico central no pensamento lingiifstico s3o o resultado do desconhe-
cimento da_real unidade da comunicagio discursiva — o enunciado. <

e s AT et p—— i

Porque o discurso s pode existir de fato na forma de enunciagdes con-
cretas de determinados falantes, sujeitos do discurso. O discurso sempre
estd fundido em forma de enunciado pertencente a um determinado
sujeito do discurso, e fora dessa forma nio pode existir. Por mais dife-
rentes que sejam as enunciagdes pelo seu volume, pelo contetido, pela
construgao composicional, elas possuem como unidades da comunica-
¢ao discursiva peculiaridades estruturais comuns, e antes de tudo fimi-

[

v

* Alids nem h4 como sustentd-la. Uma enunciagdo como “Ah!” (réplica de um didlogo)
n3o pode ser dividida em oragdes, combinagges de palavras, silabas. Conseqiientemen-
te, nem toda enunciagio serve, Demais, dividem a enunciacio (a fala) e chegam a
unidades da lingua. Com muita freqiiéncia a oracg3o ¢ definida como o enunciado mais
simples, logo, j4 ndo pode ser uma unidade da enunciagdo. Pressupde-se em siléncio
a fala de um falante, desprezando-se os sons harménicos dialégicos. Em comparagio
com os limites dos enunciados, todos os demais limites (entre oragbes, combinagbes
de palavras, sintagmas, palavras) sio relativos e convencionais. (N. da ed. russa.)
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amente i s 4
1es gbsolut precisos. Esses limites, de naturezq l
especialme
nte Subs..

tancial e de principio, precisam ser examinados iy
Os .limite's(de cada enunciado concreto co:]mlm'lqosamente.
cacio discursiva sdo definidos pela alternincig ; UmC.ia.de da comunij-
ou seja, pela alterndncia dos falantesWi-{{‘f"ff?_‘ do discurso,
cinta (monovocal) do didlogo cotidiano ao gralxlllcll::l?j; — da réplica su-
ance ou tratado

cientifico — tem, por assim dizer, um principio absoluto e um £
st i oluto e um fim abso-

luto: antes do seu inicio, os enunciados de outros; depo;

os enunciados responsivos de outros (ou ao ménspms do seu término,

ativame.nte responsiva silenciosa do outro ou 05 lfin.a compreensio

responsiva baseada nessa compreensio). O fala’nfe : ! t{mo, uma acao

ci'f:;do para passar a palavra ao outro ou dar lugar ;fmlna 0 seu enun-

ativamente responsiva. mdo nao é umaini d:;:;‘)n’:fre-ensilo
unidade convencional,

s ————ry

uma uni i -
misd ?ﬁ{?!dﬁd,‘?w@@l, precisamente delimitada da alternincia d
: 0s su-
jeitos Ao dISCUISO, 4 qual termina com a transmissio da palavra a
Coa ) = 0 ou-
tro, por mais silencioso que seja o “dixi” percebido pelos ouvintes [c
omo

sinal] de que o falante terminou.
Essa alternincia dos sujeitos do discurso, que cria limites precisos

do enunciado nos diversos campos da atividade humana e da vida, de
, de-

pel.ldenfﬂlo das diversas fungées da linguagem e das diferentes condigoes
e situacoes de comunicagdo, ¢ de natureza diferente e assume formas

vérias. Observamos essa alternincia dos sujeitos do discurso de modo

mais simples e evidente no didlogo real, em que se alternam as enun-

ciagoes dos interlocutores (parceiros do didlogo), aqui denominadas

réplicas. Por sua precisdo e simplicidade, o didlogo é a forma cldssica de

comunicagdo discursiva. Cada réplica, por mais breve e fragmentéria

que seja, possui uma conclusibilidade especifica ao exprimir certa po-

sicio do falante que suscita resposta, em relagio a qual se pode assumir
uma posigao responsiva. Essa cgnclusibilidadi especifica do enunciado
ata-se de um dos tragos funda-

ser4 objeto de nosso exame posterior (tr
as sio interligadas.

mentais do enunciado). Ao mesmo tempo, as réplic
splicas do didlogo —as relagoes

Mas aquelas relagdes que existem entre as i X
de pergunta-resposta, aﬁrmagiébbjéqﬁo, aﬁrmagﬁo—concordﬁncia, pro-
cao, etc. — sdo impossiveis entre unidades
I no s\is_t_crr'ia: -cziafl_l'ngua (no corte ver-
o corte horizontal). Essas rela-

posta-aceitacdo, ordem-execu
da lingua (palavras e oragdes), que
tical), quer no interior do enunciado (n
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coes especificas entre s réplicas do.dirilogolsﬁo apenas modalidades g,
relagdes especificas entre as cnﬂuncx’ag(ﬂ)es plenas no processo de comy,.
nicagdo discursiva. Essas relagoes so sao ?Ossfvels entre enunciagges (|,
diferentes sujeitos do discurso, prc?ssup(?cm outros (em relacio a0 b
lante) membros da comunicac;\ﬁo dlscu.rsw'a. Efsas relacdes entre bl
ciagdes plenas ndo se prestam a.gramatlcal’lzagao, uma vez que, reitere.
mos, nio sio possiveis entre unidades d.a lingua, e isso tanto no sistem;,
da lingua quanto no interior do e.nunc1ado. .

Nos géneros secunddrios do discurso, partlc.ularmente nos retdricos,
encontramos fenémenos que parecem contrariar essa nossa tese. Mui-
‘0 amitide o falante (ou quem escreve) coloca questdes no dmbito dg
seu enunciado, responde a elas mesmas, faz objegdes a si mesmo e refur,
suas proprias objegdes, etc. Mas esses fen6menos nao passam de repre-
sentacdo convencional da comunicagio discursiva nos géneros prim4-
rios do discurso. Essa representagio caracteriza os géneros retéricos (lazo
sensu, incluindo algumas modalidades de popularizagdes cientificas),
contudo todos os outros géneros secunddrios (artisticos e cientificos)
se - valem de diferentes formas de introdugdo, na construgio do enun-
ciado, dos géneros de discurso primdrios e relagdes entre eles (note-se

B

P t———— I S S ey e PN P

que aqui eles sofrem transformacdes de diferentes graus, uma vez que
no h4 uma alternincia real de sujeitos do discurso). E €552 a natureza
dos géneros secunddrios*. Entretanto, em todas essas manifestagGes, as
relacdes entre géneros primdrios reproduzidos, ainda que eles estejam
no Ambito de um enunciado, ndo se prestam a gramaticalizagdo e con-
servam a sua natureza especifica essencialmente distinta da [naturezal
das relacdes entre as palavras e oragdes (e outras unidades da lingua -
grupos de palavras, etc.) dentro do enunciado.

Aqui, com base no material do didlogo e das suas réplicas, € neces-
sdrio abordar previamente o problema da oragdo como unidade da lin-

e e e e~
gua em sua distingdo em face do enunciado como unidade da comunica-
¢iio discursiva. (A questio da natureza da oragio é uma das mais comple-
xas e dificeis na lingfifstica. A luta de opiniGes em torno dessa questao

continua em nossa ciéncia até os dias de hoje. Nio ¢ tarefa nossa, eviden-

v

i i I i i 2 s o
As cicatrizes dos limites estdo nos géneros secundirios. (N. da ed. russa.)
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remente, revelar essa questdo em toda a sy co
cio é abordar apenas um aspecto, mas ta] 4
dncia substancial para toda a quest3
[?L‘?@;i—ril—g@ da oragfio €0m o enunciado, sty
com mais clareza o enunciado, de um ];35;"'“"“~~~-_~-»~v

Posteriormente trataremos dessa questdo, por ora oy
: observam
0s ape-

nas que os limites da oracdo enquanto unidade da It
- G4 1INgla nunca sig de.

Aot I (o) discurs E
mp——— ' " e = 0, ssa alt A N
moldura a oragio de — €rnanci
quec ¢ ambos os lados, converte- .

49—?—1210' Essa.oragéio assume novas qualidades e ¢
intelramcjnte diverso de czmo ¢ percebida a oracio
tras oragoes no CONtexto de um enunci

ora¢io ¢ uUm pensamento relativamentzd:cjbezilzo?r: a:i].uele flange, A
relacionado com outros pensamentos Mj t;;n::f o
do seu enuncufldo; ao término da oragdo, o falante faz uma pausil;:trz
passar em seguida a0 seu pensamento subseqiiente, que d4 continuidade

completa e fundamenta o primeiro. O contexto da oracio ¢ o conte ,
to da fala do mesmo sujeito do discurso (falante); a oragio nio se cot:
relaciona de imediato nem pessoalmente com o contexto extraverbal
da realidade (a situagdo, o ambiente, a pré-histéria) nem com as enun-
ciagbes de outros falantes, mas tdo-somente através de todo o contexto
que a rodeia, isto &, através do enunciado em seu conjunto. Se, porém,
a oracio nio estd cercada pelo contexto do discurso do mesmo falante,
ou seja, se ela é um enunciado pleno e acabado (uma réplica do didlogo),
entio ela estard imediatamente (e individualmente) diante da realidade
(do contexto extraverbal do discurso) e de outras enunciagdes dos ou-
tros; depois destas j4 ndo vem a pausa, que ¢ definida e assimilada pelo

préprio falante (pausas de toda espécie, como manifestacGes gramati-
4 sdo possiveis dentro do discurso de um
as pausas entre as enuNCIagoes
tical e sim real; essas pausas
uelas circunstincias €x-
nos generos artistico-
nta pelo artista, 0
rincipio tanto das
xemplo, entre

mplex;
Plexidade; g, inten-

aem -

flm enuncia-
percebida de modo
emoldurada por ou-

cais calculadas e assimiladas, s
falante, isto ¢, dentro de um enunciado;
nio sio, evidentemente, de natureza grama
reais — psicolégicas ou suscitadas por essas ou aq
ternas — podem destruir também um enunciado;
literdrios secundérios, tais pausas sdo levadas em €0
diretor de cena, o ator, mas elas sdo diferentes por P
pausas gramaticais quanto das pausas estilisticas — por €
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no interior do enunciado); depois delas espera-se i

os sintagmas — .
70 responsiva de outro falante. Semelhane

['CSPOS(R ou uma COHIPI‘CCIIS

. . = ;

01’3(;50 tomada cnunciado plCﬂO, ganha uma valldade s€émantica (35pecml:
y

em relagio a ela pode-se ocupar uma pos.igﬁo responsiva, com ela se pode
concordar ou discordar, executd-la, avalié-la, etc.; no contexto, a oracso
carece de capacidade de determinar a resposta; ela g:zmha essa capacidade
(ou melhor, familiariza-se com ela) apenas no conjunto do enunciadg,

Todas essas qualidades e peculiaridades absolutamente novas per-
tencem nio A prépria oragio, que se tornou enunciado pleno, mas pre-
cisamente ao enunciado, traduzindo a natureza dele e ndo a natureza da
oracio: elas se incorporam 2 oragdo completando-a até tornd-la enun-
ciado pleno. A oragio enquanto unidade da lingua carece de todas es-
sas propriedac’l’és‘:‘xqa;lr)—eT delimitada de ambos os lados pela alternincia

R

PRSI

dos sujeitos do discurso, nio tem contato imediato com a realidade (com

e T B AP et i AV CTCS Ay ol S S S P LT F Y

a situagao extraverbal) nem relagdo imediata com enunciados alheios,
nio dispde de plenitude sermantica nem capac1dadgégg£§§m;&% ime-

distamente & ossio responsiva do oo flane, so , de susia e

e Sy e s S

TR R A A R AT SR

P_O,S,E:....A oragio eﬁquanto unidade da lingua tem natureza gramatical,
fronteiras gramaticais, lei gramatical e unidade. (Examinada em um
enunciado pleno e do ponto de vista desse todo, ela adquire proprie-
dades estilisticas.) Onde a oragdo figura como um enunciado pleno ela
aparece colocada em uma moldura de material de natureza diversa.
Quando esquecemos esse pormenor na andlise de uma oracdo, detur-
pamos a sua natureza (e a0 mesmo tempo também a natureza do enun-
ciado, gramaticalizando-o0). Muitos lingiiistas e correntes lingiifsticas (no
campo da sintaxe) s3o prisioneiros dessa confusio, e o que estudam
como oragdo €, no fundo, algum h#brido de oracao (de unidade da lin-
gua) e de enunciado (de unidade da comunicaggo discursiva). Nio se
intercambiam oragdes como se intercambiam palavras (em rigoroso
sentido lingiifstico) e grupos de palavras; intercambiam-se enunciados
que sao construidos com o auxilio das unidades da lingua: palavras,
combinagées de palavras, oracdes; ademais, o enunciado pode ser cons-
trufdo a partir de uma oracio, de uma palavra, por assim dizer, de uma
unidade do discurso (predominantemente de uma réplica do didlogo),

mas 1ss0 na0 leva uma unidade da lingua a transformar-se em unidade
da comunicacio discursiva.
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A auséncia de uma teoria elaborada do enunciado co i
da Comunicac;&o discursiva redunda em uma distingdo imp '!T“') -
0 edo enunciado e freqiientemente total confusio do: llL iy o
Voltemos a0 @51_982.'}'21' Como jd dissemos, trata-se dfl(;‘s. '
nples € cl4ssica de comunicagio discursiva. A altcrn:‘mc‘i'loc;ma s
os do discurso_ (f:}»lﬂa}«lg_cs‘),_r que determina os limites dos élmos 'S'lgm_
estd aqui representz.ida com excepcional evidéncia. Contudo, ‘emn%?;ltf ‘
campos da comunicagdo discursiva, inclusive nos campos da ‘comunci
cagio cultural (cientffica e artistica) complexamente organizada, a n
rureza dos limites do enunciado é a mesma. R
Complexas por sua construgao, as obras especializadas dos diferen-
tes géneros cientificos e artisticos, a despeito de toda a diferenca entre
s do didlogo, também sio, pela prépria natureza, uni-

elas e as réplica
dades da comunicagao discursiva: também estao nitidamente delimi-

radas pela alternancia dos sujeitos do discurso, cabendo observar que
essas fronteiras, a0 conservarem a sua precisio externa, adquirem um ca-
réter interno gragas ao fato de que o sujeito do discurso — neste caso o
utor de uma obra — af revela a sua individualidade no estilo, na visio
de mundo, em todos os elementos da idéia de sua obra. Essa marca da
individualidade, jacente na obra, € o que cria principios interiores es-
pecificos que a separam de outras obras a ela vinculadas no processo de
comunicacio discursiva de um dado campo cultural: das obras dos
predecessores nas quais o autor se baseia, de outras obras da mesma

das obras das correntes hostis combatidas pelo autor, etc.
4 disposta para a resposta do

sit

corrente,

A obra, como a réplica do didlogo, est
outro (dos outros), para a sua ativa compreensao responsiva, que pode
assumir diferentes formas: influéncia educativa sobre os leitores, sobre

suas conviccoes, respostas criticas, influéncia sobre seguidores € conti-
nsivas dos outros nas com-

nuadores; ela determina as posi¢des respo
iva de um dado campo da

plexas condigdes de comunicagao discurst
cultura. A obra é um elo na cadeia da comunicagao discursiva; como 2

réplica dmbgo,v est vinculada a outras obras — enunciados: com aque-
las 35 quais ela responde, € com aquelas que Ihe respondem; a0 mesmo
tempo, 4 semelhanga da réplica do didlogo, ela estd separada daquelas
pelos limites absolutos da alternancia dos sujeitos do discurso.

Desse modo, a alternincia dos sujeitos do discurso, que err.lol.d
ra ele a massa firme, rigorosamente delimitada

ura

o enunciado e cria pa
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dos outros enunciados a ele vina.xlados, éa primci.ra peculiaridade con
titutiva do enunciado como unidade da co‘mumcagﬁo discursiva, q:_
o distingue da unidade da l‘mgua- Pa‘ssen.los 4 segunda peculiarida ds
enunciado, intimamente vinculada a prlmelra.. Essa segunda peculia;.
dade é a conclusibi/_fé@_ff_CSRCCfﬁ,C?‘.,dO c;nunclado. A conclusibilidy g,

do enunciado ¢ uma espécie de a‘specto interno da alterninci, dos gy,
jeitos do discurso; essa alternancl a pode st precisamente porque

o falante disse (ou escreveu) udp 0 que quis ,dﬂ?f‘,em{ dado momen;q oy
s;btc'iéhglas condides. Quando ouvimos ou vemos, percebemgg hitida_
mente o fim do enunciado, como se ouvissemos o “dixi” conclusjyq do
falante. Essa conclusibilidade € especifica e determinada por categoriag
especificas. O primeiro e mais importante-critério de mg\gh&%e

do enunciado ¢ a possibilidade de responder a ele, em termos majs pre-
cisos € amplos,vd—e’ofcupar em relagdo a ele uma posi¢ao responsiva (por
exemplo, cumpri?uma ordem). A esse critério corresponde também a
pergunta sucinta do cotidiano, por exemplo, “Que horas s30?” (3 el
pode-se responder), € o pedido cotidiano que pode ser cumprido oy
descumprido, o discurso cientifico com o qual podemos concordar oy
ndo concordar (inteiramente ou em parte), e o romance ficcional, que
pode ser avaliado no seu conjunto. Al.g‘pmrpgﬂc‘on_clus_ibiylidade ¢ necessi-
ria para que se possa responder ao enunciado. Para isso ndo basta que N
o enunciado seja compreendido no sentido de lingua. Uma oragdo ab-
solutamente compreensivel e acabada, se é oracio e nio enunciado cons-
tituido por uma oragio, ndo pode suscitar atitude responsiva*: isso é
compreensivel mas ainda nio é tudo. Esse tudo — indicio da inteireza
do enunciado — ndo se presta a uma defini¢io nem gramdtica fiem abs-

trato-semantica.
Essa inteireza acabada do enunciado, que assegura a possibilidade

de resposta (ou de compreensao responsiva), é determinada por trés ele-

S

\4

X e — . * 7 - 4 b
Bakhtin emprega o termo “reagdo responsiva’ (otviétnaia redktsiya). Em russo, como

nas linguas latinas (a palavra em russo ¢ uma apropriacio do latim), reagdo ( edkisiy 9
e resposta (otviéf) sao sindnimos, mas A primeira vista, no plano superficial, nao criam
redundincia. J4 em portugués sua contigiiidade cria uma redundéncia meio estranha,
razao por que resolvi substituir reagio responsiva por ngitudc responsiva, ji que @
substituicio conserva plenamente o sentido do conceito bakhtiniano. (N. do T
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(ou fatores) intimamente ligados no ¢
mentos (0 uribilidade do objeto e do sentid
ciado: 1) (;:X‘:i e discurso do falante; 3) form
ou vf)nfa :10 acabamento. . '
de géncro do o elemento — a exauribilidade semfngc

- Opr l,n:ie: é profundamente diverso nos diferen
do enunciado —

o discursiva. Essa exauribilidade pode ser quase extremamenge
mumca(;«’lol uns campos da vida (as questoes de natureza puramente
a . :
lena 1‘3“; mgc omo as respostas factuais a elas, os pedidos
e
factual,

» as ordens,

), em alguns campos oficiais, no campo das ordens militares e pro-
etc.)» e ——————

isto é, naqueles campos em que os géneros do discurso sdo de
ivas, 1Sto €, NaquUEIES campos em g 20 a6
dutvas,

amente padronizada e o elemento criativo esg ausesnte qua-
natureza sum o car—r;[;g:ga criagdo (particularmente ng cientffico,
se por complet‘))' a;?o;trério’ s6 € possivel uma tnica exauribilidade
evidcint‘emenbt'e t’ al muito relativa; aqui s6 se pode falar de um ml’ni.mo
s?_n_}éf}lco-o je e permite ocupar uma Posicao responsiva. O objeto
e acab.amento’ Sl:llexzurfvel, mas ao se tornar tema do enunciado (Pc?r
¢ objetivamente i abalho cientifico) ele ganha uma relativa conclusibi-
exemplo, de um . adas condigdes, em certa situacio do problema, em
liulcrem deteﬂ?lalln em determinados objetivos colocados pelo autor,
o da'CEO mzlt;l?itc’) de uma idéia definida do autor. Desse modo, depa-
isto €, j4 no

S — Y
e

n

odo orginjce do enup.
% 2) projeto de discurso

as tpicas COmposicionais ¢ /

m——

0-objetal do tema
tes campos da co-

do a0 primeiro. iado — da réplica monovocal do cotidiano s gran-
Em cada enuicla de ciéncia ou de literatura — abrangemos, lnte.r_
des e comp lexa's e G0 discursiva de discurso ou a vontade dis-
retamos, sentimos a znten,cao. o o vqlume
e ue determina o todo do enunciac : ol
qursivg do,-falan-te, qi aginamos o que o falante quer dizer, e co) s
s frqntﬁlfas- rrirogntade verbalizada (como a c.:ntendem.os :ajll "
idéla‘ Vefbahzadal’ es'?)a'lidade do enunciado. Essa idéia deterr.nme; s
med’lm(.)s a CO;LCau;; cl,bjetO (em certas condicoes de Cozl;lzquuanto
:uprz)\ir,i:i(:l)agio necessdria com os enufld?d(i,;;lette:f Ele determina,
0s seus limites e a sua exauribilidade semanctilCO énero na qual serd cons-
evidentemente, também a escolha da fOrI'na i) xgnento que abordaurerr.loS
truido o enunciado (j4 se trata do Le-rct;l:oo joeenunciado — se combina
adiante). Essa idéia — momento su je
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em uma unidade indissoltivel com o seu aspecto semAntico-objetivo, e

eringindo este 4ltimo, vinculando-o a uma situagio concreta (Singtllar)
4 3 A . . o

de comunicagio discursiva, com todas as suas circunstincias individyg;

. . o S)
pCSSOIUS, coin as suas intervengoes — Cnul]ciadOS

com seus participantes : Ll
antecedentes. Por isso 08 participantes imediatos da comunicagio, e
se orientam na situagao € nos enunciados anteced.entes, abrangem facil
e rapidamente a intengdo discursiva, a vontade discursiva do falante, ¢
desde o inicio do discurso percebem o todo do enunciado em desds.
bramento. i

Passemos a0 elemento terceiro e mais importante para nés — g

formas estdveis de género dovgr;qnciado. A vontade discursiva do falap_

A o it s s S
A

te se realiza antes de tudo na escolba de um certo género de discurso. Essa
escolha é determinada pela especificidade de um dado campo da co-
municacio discursiva, por consideragoes semAantico-objetais (temdticas),
pela situagdo concreta da comunicagdo discursiva, pela composicio
pessoal dos seus participantes, etc. A intengao discursiva do falante, com
toda a sua individualidade e subjetividade, é em seguida aplicada e adap-
tada a0 género escolhido, constitui-se e desenvolve-se em uma deter-
minada forma de género. Tais géneros existem antes de tudo em todos
os géneros mais multiformes da comunicagao oral cotidiana, inclusive
do género mais familiar e do mais {ntimo.

Falamos apenas através de determinados géneros do discurso, isto
¢, todos os nossos enunciados possuem formas relativamente estéveis e
tipicas de construgio do todo. Dispomos de um rico repertério de géne-
ros de discurso orais (e escritos). Em termos préticos, ns os empregamos

L

de forma segura e habilidosa, mas em termos tedricos podemos desconhe-
cer inteiramente a sua existéncia. Como o Jourdain de Moliére, que fa-
lava em prosa sem que disso suspeitasse, nds falamos por géneros diver-
sos sem suspeitar da sua existéncia. Até mesmo no bate-papo.mais des-
contraido e livre nés moldamos o nosso discurso por determinadas
formas de género, is vezes padronizadas e estereotipadas, as vezes mais
- flexiveis, pldsticas e criativas (a comunicagio cotidiana também dispoe
de géneros criativos). Esses géneros do discurso nos sio dados quase da
mesma forma que nos é dada a lingua materna, a qual dominamos li-
vremente até comegarmos o estudo teérico da gramdtica. A lingua mater-
na — sua composigao vocabular e sua estrutura gramatical — néo chega
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hecimento a partir de diciondrios e gramdticas mas de
o ciagoes con cr«.staSAque‘ nés mesmos ouvimos e nés mesmos repro-
Juzimos N comunicagio discursiva viva com as pessoas que nos rodeiam.

as €9Lmas da lingua somente nas formas das enuncia-

Nés Jssimilamos as formas da lin i il
i nte com essas formas. As formas da If e
Ges ¢ JUSTTE— ingua e as formas ti-

o s A
picas dos enunciados, istf) é os géneros do discurso, chegam 2 nossa ex-
periénCia e A nossa consciéficia em conjunto e estreitamente vinculadas.
Aprender @ falar significa aprender a construir enunciados (porque fa-
lamos por enunciados e ndo por oragdes isoladas e, evidentemente, nio
por p

alavras isoladas). Qingég_gﬁgggwg‘o discurso organizam o nosso dis-
curso g N

(sintdticas). NOs aprendemos a moldar o nosso discurso em formas de
ando ouvimos o discurso alheio, jd adivinhamos o seu gé-

40 nosso €on

uase da mesma fogqlg(}qgg _0 organizam as formas gramaticais

o T SR 20N g s e

género e, qu
nero pelas primeiras palavras, adivinhamos um determinado volume

(isto é, uma extensao aproximada do conjunto do discurso), uma de-
rerminada construgdo composicional, prevemos o fim, isto &, desde o
‘nicio temos a sensagdo do conjunto do discurso que em seguida ape-
nas se diferencia no processo da fala. Se os géneros do discurso néo exis-
dissem e nos ndo os domindssemos, se tivéssemos de crid-los pela pri- s
meira vez no processo do discurso, de construir livremente e pela primei-
ra vez cada enunciado, a comunicagio discursiva seria quase impossfvel.

As formas de género, nas quais moldamos o nosso discurso, dife-
rem \substancialmente, ¢ claro, das formas da lingua no sentido da sua
estabilidade e da sua coercio (normatividade) para o falante. Em linhas
gerais, elas si0 bem mais flexiveis, pldsticas e livres que as formas da
lingua. Também neste sentido a diversidade dos géneros do discurso é
muito grande. Toda uma série de géneros sumamente difundidos no
cotidiano é de tal forma padronizada que a vontade discursiva indivi-
dual do falante s6 se manifesta na escolha de um determinado género
e ainda por cima na sua entdnagib expressiva. Assim sdo, por exemplo,
os diversos géneros cotidianos breves de saudacdes, despedida, felicita-
¢des, votos de toda espécie, informagao sobre a satide, as criangas, €tc.
A diversidade desses géneros ¢ determinada pelo fato de que eles sdo
diferentes em funcdo da situagdo, da posigdo social € das relagdes pes-
soais de reciprocidade entre os participantes da comunicagio: hd formas
elevadas, rigorosamente oficiais e respeitosas desses géneros, paralela-
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formas familiares, ¢ além disso de diverso.'.s graus de familjqy;.
Z:;nct,eeaformas {ntimas (estas s30 di.Fcrer’ltf:S (ias familiares)”. Exseg géne-
inda um certo tom, isto &, incluem em sua estruturg
o reql.xcrcm . io expressiva. Esses géneros, particularmen e 0s
determinada 3 ;?tonaQ m alto grau de estabilidade e coagio. Af
elevados, oficiais, possuem um alto gra ha d d ; X
vontade discursiva costuma limitar-se efco ade }1m eterminadg gé-
nero, e s6 leves matizes de uma 'entonaga.o o i .(POde‘Se asfumir
um tom mais seco ou mais respeitoso, mais frio ou mais .ca.lloros.o, Intro-
duzir a entonagdo de alegria, etc.) podem refletir a 1r}d1v1du.alldade do
falante (a sua idéia discursivo-emocional). Mas tarnbem'-aqul € possive]
uma reacentuagao dos géneros, caracteristica da comunicacio discursi-
va em geral; assim, por exemplo, pode-se transferir a forma de g(jer}ero da
saudagdo do campo oficial para o campo da comL}mcagio familiar, isto
é, empregé-la com uma reacentuacio irénico-parédlca.; com fins andlogos
pode-se misturar deliberadamente os géneros das diferentes esferas.
Paralelamente a semelhantes géneros padronizados, existiam e exis-
tem, ¢ claro, géneros mais livres e mais criativos de comunicacio dis-
cursiva oral: os géneros das conversas de saldo sobre temas do cotidiano,
sociais, estéticos e similares, os géneros das conversas 3 mesa, das con-
versas intimo-amistosas, fntimo-familiares, etc. (por enquanto nio existe
uma nomenclatura dos géneros do discurso oral e tampouco est4 claro
o principio de tal nomenclatura). A maioria desses generos se presta a
uma reformulagio livre e criadora (3 semelhanga dos géneros artfsti-
cos, ¢ alguns talvez até em maior grau), no entanto o uso Criativamen-
te livre no ¢ uma nova criagio de género — é preciso dominar bem os
géneros para empregé-los liviemente.
Muitas pessoas que dominam magnificamente uma lingua sentem
amitde total impoténcia em alguns cam

pos da comunicagio precisa-
mente porque nio dominam

na prética as formas de género de dadas
esferas. Freqiientemente,

4 pessoa que domina magnificamente o discur-
so em diferentes esferas da comunicagio cultural, sabe ler o relatério, de-
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ver uma discussao cientffica, fala magnify

scnvol : ; N
cala ou intervém de forma muito des ¢ sobre

SOC'HUS) o ajeitada a
undana. Aqui ndo se trata de pobreza vocabulay nem

Je maneira abstiﬂta? tudo se resume a uma inabilidad
rePertério dos géneros da conversa mundana:‘\\"
iente de nogoes sobre todo um enunciado
2 répida e descontraida o seu discurso n

questdes
M uma conyers,
de estilo tomado
¢ para doming,
auma falta de acery,, su-
que ajudem a mo)|dq, de

form as formas estilice:
: : stilfstico-c
. . oo om-
posicionais definidas, a uma inabilidade de tomar 4 palavra a tem m
Po,

Je comegar corref:ame-nte € terminar corretamente (nesses géne
Composigio ¢ muito simples). ros, a
Quanto melhor dominamos os géneros tanto mais livrement
empregamos, tanto mais plena e nitidamente descobrimos neles 3 nzsos
individualidade (onde isso é possivel e necessario), refletimos de modS a
mais flextvel e sutil a situagdo singular da comunicacio; em suma rea(?

lizamos de modo mais acabado o nosso livre projeto de discurso.’
Desse modo, ao falante nio sdo dadas apenas as formas da lingua

nacional (a composi¢ao vocabular e a estrutura gramatical) obrigatérias

para ele, mas também as formas de enunciado para ele obrigatérias,

isto Aé',_»o_srg_c‘i_nfg_g_swc_i_g discurso: estes sdo tao indispensdveis para a com-
preensio miitua quanto as formas da lingua. Os géneros do discurso,”
comparados s formas da lingua, sao bem mais mutdveis, flexiveis e

ol s T s -
pldsticos; entretanto, para o individuo falante eles tém significado nor-

e s oo PRI e SIS O

mativo, ndo sio criados por ele mas dados a ele. Por isso um enunciado
éingular;dé‘cl?:gpeito de toda a sua Tadividualidade e do carter criativo,
de forma alguma pode ser considerado uma combinagio absolutamente
livre de formas da lingua, como o supde, por exemplo, Saussure (e mui-
tos outros lingiiistas que o secundam), que contrapoe enunciado (/
parole) como ato puramente individual ao sistema da lingua como fe-
némeno puramente social e obrigatdrio para o individuo*. A imensa

v

vidual da vontade e da com-

* 1 a . . .
Saussure define a enunciagio (lz parole) como “ato indi . o
auxilio das quais o suje1to 13-

preensio, no qual cabe distinguir: 1) combinacdes, com ol
lante usa o cédigo lingiifstico com o objetivo de exprimir o seu pe:nsar’ncnt(; pcssure’
e 2) mecanismo psicoffsico que lhe permite objetivar essas combinagdes. ( ausi 4
Ferdinand de, Curso de lingiiistica geral. Moscou, 1933, p. 38°.) Assim, Saussu;j o4
fa o fato de que, além das formas da lingua, existem ainda as formas de combinag
dessas formas, isto &, ignora os géneros do discurso. (N. da ed. russa.)
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as, se ndo na teoria, na .pr:itica .cst:i Na mesma pog;.
gio: véem ~"0-¢m,mdﬂfj 0 Spenes uind.c9 U}l’.lll'sl_Gi—‘_Q.l'lEl_i}.’.i,d}}_z}_l'fic fo fll;:ns
puramente dalingua (Iéxicas e gramaticais), e na prdtica nﬁo_éi&&gam
nem estudam nela nenhuma outra forma normativa, 4—— ¢
'”Odcsconhccnncmo dos geéneros dO_ diSCllf so como formas relati
il ¢ nommtias de enunciado deveia loa necssar,
referida confusdo do enunciado com amoragﬁ:
io (que, ¢ verdade, nunca foi defend; e Oe,
s discursos s6 se moldam em formas o
adas; no entanto, 0 nidmero de s oo

maioria dos lingst

vgmcﬁm estdveis € nor
mente os lingiistas 2 jd
deveria levar a uma situag
rentemente) em que 0S NOSSO
veis de oragdo que nos foram d
coes interligadas que pronunciam
que paramos (terminamos) 30 assunto
da vontade individual de discurso do falante ou ao capricho de um mj-
L,

os seguidamente e 0 momento em
que se deixa ao pleno arbitrig

tico “fluxo da fala”.

Quando “escolhemos um determinado tipo de oragio, ndo o esco-
lhemos apenas para uma 0ragao, nio o fazemos por considerarmos o
que queremos exprimir com determinada ora¢io; escolhemos um tipo
de oracio do ponto de vista do enunciado #nteiro que se apresenta 3

nossa Mrsiva e de i 5
c cursiv; terr.mna 2 nossa escolha. A concep¢io !
sobre a forma do conjunto do enunciado, isto é, sobre um determinado

geéner o do discurso, guia-nos no processo do nosso discurso. A idéia do
nosso enunciado em seu conjunto pode, é verdade, exigir para sua rea-
lizagdo apenas uma oragdo, mas pode exigi-las em grande nimero. O gé-
nero escolhido nos sugere os tipos e os seus vinculos composicionaigs
Uma das causas do desconhecimento lingiiistico das formas Ae
enunciado ¢ a extrema heterogeneidade destas no tocante a construcio
composicional e particularmente 2 sua dimensio (a extensdo do fli
curso) — da réplica monovocal ao grande romance. Uma diferenga ace ;
tuada nas dimensdes também ocorre no 4mbito dos géneros do Eliscur?c-)
orfd. P.or essas razbes, os géneros do discurso se afiguram incomensuri-
veis ; m:ilphca’weis na condi¢o de unidades do discurso.
e e e o
i o) tenam ¢ formas especiais que sejam interme-
i enundado’ge # ncl)e:;lll(l)ntaado, que possuar.n. conclusibilidade
empo comensurabilidade como a ora-
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(Ch:ikhnmtovg cnomtros). ?imrc 0s pesquisadores que empregam essas

unidades ndo existe identidade na sua concepgio, porque na vida da

lingua clas nao L:czrrcspondc nenhuma realidade definida e nitida-

mente delimitada. Todas essas unidades artificiais e convencionais sio
ndiferentes altcmﬁ.ncia c?os sujeitos do discurso, que ocorre em qual-
quer comunica(;ﬁ.o .dlscurswa viva e real, por isso se obliteram os limi-
res mais substanciais em todos os campos da agio da lingua — os limites
entre OS enunciados. Daf (conseqiientemente) desaparece o critério
central de conclusibilidade do enunciado como unidade auténtica da
comunicagdo discursiva — a capacidade de determinar a ativa posicao
responsiva dos outros participantes da comunicagio.

Para concluir esta se¢do, cabem ainda algumas observagtes sobre a
oracio (faremos um resumo a respeito no final do nosso trabalho).

A oracio enquanto unidade da lingua é desprovida da capacidade
de determinar imediata e ativamente a posi¢ao responsiva do falante.
S6 depois de tornar-se um enunciado pleno, uma oragio particular ad-
quire essa capacidade. Qualquer oragdo pode figurar como enunciado
acabado, mas, neste caso, é completada por uma série de elementos
muito substanciais de indole n3o gramatical, que lhe modificam a na-
tureza pela raiz. E é essa circunstincia que serve de causa a uma aber-
racio sintdtica especial: ao analisar-se uma oragfo isolada, destacada
do contexto, inventa-se promové-la a um enunciado pleno. Consegiien-
temente, ela atinge o grau de conclusibilidade que lhe permite suscitar
resposta.

Como a palavra, a oragdo € uma unidade significativa da lingua.

Por isso, cada oracio isolada, por exemplo “o sol saiu”, é absolutamen-
te compreensivel, isto &, nés compreendemos o seu significado lingiis-
tico, o seu papel possivel no enunciado. Entretanto, nio ¢ possivel ocu-
par uma posigio responsiva em relagdo a uma posicao isolada se nao
sabemos que o falante disse com essa oragdo zudo o que quis dizer, que
essa oracio nio ¢é antecedida nem sucedida por outras oragoes do mes-
mo falante. Mas neste caso ela j4 ndo é uma oragdo e sim um enuncia-
do plenamente vélido, constituido de uma sé oragao: ele estd emoldu-
rado e delimitado pela alternincia dos sujeitos do discurso e reflete
imediatamente a realidade (situacio) extraverbal. Esse enunciado sus-
cita resposta.
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«t4 envolvida pelo contexto, ela assume a

Contudo, sc essa 0ragao € cont
contexto, isto ¢, apenas no enun-

sentido apenas Nesse apenas ne
ciado inteiro, e uma resposta so ¢ possivel a esse enunciado inteiro cujo

clemento significativo ¢ a referida 01‘3!;50- O enunciado P(”’dc‘ por exem-
plo, ser também assim: “O sol saiu. E hom“dcf me levantar.” A c’omprcen;
sio responsiva (ou a resposta em voz alta): Slm., rea‘l‘mente cs.ta na horfl,
Entretanto, o enunciado pode ser também assim: “O sol .szuu. Mas ain-
da & muito cedo. Preciso dormir mais um pouco.” Aqui, o sentido do
enunciado e a atitude responsiva perante ele sao outros. Essa oragdo pode
fazer parte até da composigao de uma obra de arte como fflement.o da
paisagem. Aqui a atitude responsiva — impressao artistico-ideoldgica e
avaliacio — pode referir-se apenas a uma paisagem em seu conjunto. No
contexto de outra obra, essa oragio pode ganhar significagdo simbdlica.
Em todos os casos semelhantes a oragdo é o elemento significativo do
conjunto de um enunciado, e ela adquiriu o seu sentido definitivo ape-

plcnimdc do seu

nas nesse conjunto.
Se nossa oragio figura como enunciado acabado, ela adquire o seu

sentido pleno em determinadas condigdes concretas de comunicagio

discursiva. Assim, ela pode ser uma resposta a pergunta do outro: “Serd
que o sol j4 saiu?” (E claro que em certas circunstincias que justifiquem

essa pergunta.) Aqui esse enunciado ¢ a afirmagdo de um determinado
fato, afirmacio que pode ser verdadeira ou falsa, com a qual podemos
concordar ou ndo. A oracio, afirmativa em sua forma, torna-se afirma-
cio real apenas no contexto de um determinado enunciado.

Quando se analisa semelhante oragao isolada costuma-se interpre-
td-la como enunciado acabado em alguma situagdo simplificada ao ex-
tremo: o sol realmente saiu e o falante constata: “O sol saiu”; o falante
estd vendo que a grama é verde e declara: “A grama é verde.” Semelhan-
tes “comunicacbes” sem sentido costumam ser consideradas franca-
mente como casos cldssicos de uma oracio. Em realidade, porém, toda
informagio semelhante dirige-se a alguém, ¢ suscitada por alguma coisa,
tem algum objetivo, ou seja, é um elo real na cadeia da comunicagio
discursiva em determinado campo da atividade humana ou da vida.

Como a palavra, a oragio possui conclusibilidade de significado e
conclusibilidade de forma gramatical, mas essa conclusibilidade de sig-
nificado ¢ de indole abstrata e por isso mesmo tdo precisa: é o acaba-
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mento do elemento mas ndo o acabamento do todo. A oraci

ynidade da lingua, a semelhanga da palavra, nio th;1 “?tr‘xsag como
ninguém, cOmo a palavra, ¢ s6 funcionando como um ;m::{;i (lia ¢ lde
no ela se tornd expressdo da posigio do falante individual Cmn 0 ple-
(uagio concreta de comunicagio discursiva. Isto nos leva a um“ma si-
a uma cerceira peculiaridade do enunciado - a relagio d;) i
com O proprio falante (autor do enunciado) e com outros C“U-m.'-lado
res da comunicagao discursiva. FAsRFpas

T@Q,?ngl;i_?glgé}}@ elo na cadeia da comunicagio discursiva. E
a posicao ativa do falante nesse ou naquele 'can{po do objeto e do sén_
tido. Por iss0 cada enunciado se caracteriza, antes de tudo, por um de-
rerminado contetido semintico-objetal. A escolha dos me,ios lingjifsti-

‘ éneros de disc : :
cos ¢ dos géneros de discurso é determinada, antes de tudo, pelas tare-

——

. 7° . . ——— ———e
@,_(P_Sl"}_@%)/erSHJ§1I.Q,£19__?1_1§91_1¥§Q.£9.1}»9_‘}EQE) centradas no objeto e
no sentido. E o primeiro momento do enunciado que determina A

peculiaridades estilistico-composicionais.

O segundo elemento do enunciado, que lhe determina a compo-
sicio €0 estilo, é o elemento expressivo, isto ¢, a relacdo subjetiva emo-
cionalmente valorativa do falante com o contetido do objeto e do sen-
tido do seu enunciado. Nos diferentes campos da comunicagao discur-
siva, o elemento expressivo tem significado vério e grau vario de forca,
mas ele existe em toda parte: um enunciado absolutamente neutro €
impossfvel. A relacdo valorativa do falante com o objeto do seu discur-
s0 (seja qual for esse objeto) também determina a escolha dos recursos
|exicais, gramaticais € composicionais do enunciado. O estilo individual
do enunciado ¢ determinado principalmente pelo seu aspecto expres-

sivo. No campo da estilistica pode-se considerar essa tese universalmen-

te aceita. Alguns pesquisadores chegam inclusive a reduzir francamente
o estilo ao aspecto emocionalmente valorativo do discurso.

Pode-se considerar o elemento expressivo do discurso um fendme-
no da lingua como sistema? Pode-se falar de aspecto expressivo das uni-
dades da lingua, isto ¢, das palavras  oragOes? A estas perguntas faz-se

riecesgérig | uma resposta categoricamente negativa. A lingua como sis-
tema possui, evidentemente, um rico arsenal de recursos lingiifsticos —
lexicais, morfolégicos e sintdticos — para exprimir a posigao emocional-
mente valorativa do falante, mas todos esses recursos enquanto recursos

da lingua sdo absolutamente neutros €m relacdo a qualquer avaliacio
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real determinada. A palavra “benzinho” — hipocoristica tanto pelo sig.

nificado do radical quanto pelo sufixo — em si mesma, como unidade da
alavra “longes”. Ela ¢ apenas um recursg

lingua, ¢ tao neutra quanto a p “ _
linéiil’s tico para uma possfvel expressio de relagiio emocionalmente vj-
lor:qtiva com a realidade, no entanto nio se refere a nenhuma realid,-
de determinada; essa referéncia, isto &, esse real juizo de valor, s¢ pode
ser realizado pelo falante em seu enunciado concreto. As palavras niq
sio de ninguém, em si mesmas nada val()riza.m, mas po.dem abastecer
qualquer falante e os juizos de valor mais diversos e diametralmente
opostos dos falantes.

A oracdo enquanto unidade da lingua também ¢é neutra e em si mes-
ma ndo tem aspecto expressivo; ela 0 adquire (ou melhor, comunga com
ele) unicamente em um enunciado concreto. Aqui ¢ possivel a mesma
aberracio. Uma oragio como “Ele morreu” pelo visto incorpora uma
determinada expressio, e a incorpora ainda mais uma expressao como
“Que alegria!”. Em realidade, ndés percebemos acSes dessa natureza
como enunciados plenos e ainda mais em uma situagao tipica, isto ¢,
numa espécie de géneros do discurso dotados de expressio tipica. En-
quanto oragdes elas s3o desprovidas dessa expressao, sao neutras. Depen-
dendo do contexto do enunciado, a oragdo “Fle morreu” pode traduzir

também uma expresso positiva, de alegria e até de jubilo. E a oracio
“Que alegria!”, no contexto de um determinado enunciado, pode as-
sumir tom irénico ou amargamente sarcistico. Um dos meios de expres-
s30 da relagio emocionalmente valorativa do falante com o objeto da
sua fala é a entonagio expressiva que soa nitidamente na execucio oral*,
A entonagdo expressiva é um trago constitutivo do enunciado’. No sis-
tema da lingua, isto ¢, fora do enunciado, ela nio existe. Tanto a pala-
Vra quanto a oragao enquanto unidades da lingua sio desprovidas de
ent?nagéo expressiva. Se uma palavra isolada é pronunciada com ento-
Nacao expressiva, j4 nao ¢ uma palavra mas um enunciado acabado ex-
presso por uma palavra (no h4 nenhum fundamento para desdobré-la

em oracio). Na comunicagio discursiva, existem tipos bastante padro-

nizados e muito difundidos de enunciagdes valorativas, isto ¢, de géne-

v

e N
ds, evidentemente, a assimijl ilisti
. amos como fator estilfstico e na lei 1
curso escrito. (N. da ed. russa.) P ek
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v

a6ao0, éxtase, es-
wys
» E uma vergonha!”

oA |

‘ ial”, “Uma besta!”, etc. As palavras qu d :

«porcarial’ ¢ ! avras que, em determinadas con-

dicdes da vida polftico-social adquirem um peso especifico, tornam-se
: : 3 & M .U Y Wy

enunciados exclamatl.vos eXpressivos: Paz!”, “Liberdade!”, etc. (Trata-

se de um género de discurso politico-social especifico.) Em certa situa-

¢io a palavra pode adquirir um sentido profundamente expressivo na

forma de enunciado exclamativo: “Mar! Mar!” (Exclamam dez mil
gregos em Xenofonte.)"

ros valorativos de discurso que traduzem elogio, aprov
- (Y . » (13 .
¢fmulo, nsulto: “Otimo!”, “Bravo!”, “Maravilha!”

Em todos esses casos ndo estamos diante de uma palavra isolada
como unidade da lingua nem do significado de tal palavra mas de um
enunciado acabado e com um sentido concreto" — do contetido de um
dado enunciado; aqui, o significado da palavra refere uma determina-
da realidade concreta em condigbes igualmente reais de comunicagao
discursiva. Por isso aqui no sé compreendemos o significado de dada
palavra enquanto palavra da lingua como ocupamos em relagio a ela
uma ativa posi¢do responsiva — de simpatia, acordo ou desacordo, de
estimulo para a agdo. Desse modo, a entonagao expressiva pertence aqui
a0 enunciado e nio 2 palavra. E ainda assim é muito dificil abrir mao
da conviccio de que cada palavra da lingua tem ou pode ter por si
mesma “um tom emocional”, “um colorido emocional”, “um elemento
axiolégico”, uma “auréola estilfstica’, etc. e, por conseguinte, uma ento-
nacio expressiva inerente a ela enquanto palavra. Porque se pode pensar
que quando escolhemos as palavras para o enunciado é como se nos
guidssemos pelo tom emocional préprio de uma palavra isolada: sele-
cionamos aquelas que pelo tom correspondem 2 expressdo do nosso
enunciado e rejeitamos as outras. E precisamente dessa maneira que 0s
poetas representam o seu trabalho com a palavra e ¢ precisamente as-
sim que o estilista (por exemplo, a “experiéncia estilistica” de Pech-
kovski'?) interpreta esse processo. . .

E, apesar de tudo, isso no ¢ assim. Estamos diante da jd con.hea—
da aberracio. Quando escolhemos as palavras, partimos do conjunto

M ol . . . . S é
projetado do enunciado*, e esse conjunto que projetamos € criamo
e e

v

1 a a
* Quando construimos o nosso discurso, sempre trazemos de antemio o todo éla noss
- A C"
enunciagio, na forma tanto de um determinado esquema de género quanto de proj
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' i : a u melhor, a nos.
essivo ¢ ¢ ele que irradia a sua expressao (o f i
sempre expressivo

f0) a cada palavra que escolhemos; por assim dizer, contagia
sa expressio) a cad:

; i mesmo nio ¢ expressivo mas pode ou nio corres.
T e e ressivos em face de outras palavras, isto
ponder aos nOSSOS.Ob}euzos;zfso enunciado. O significado neutro d,
e facef d?dzclo;{::;odeferminada realidade concreta em determing-

ri )
S:iaz(r;;qeées reais de comul.licagéo discursiva gera asf)excllzei}rl? d~a EZ;_
press3o. Ora, é precisamente 1sto que ocorre nf? p:loccl:'s de criagio do
enunciado. Repetimos, s6 o contato do significa o lingiifstico com a
realidade concreta, s6 o contato da lingua com a rfiallda'de, o qual se fia
no enunciado, gera a centelha da expressao: ?sta nao existe ne,m no sis-
tema da lingua nem na realidade objetiva existente fora fie nés.

Portanto, a emog3o, o juizo de valor, a expressio sao estranhos 3
palavra da lingua e surgem unicamente no processo do seu emprego
vivo em um enunciado concreto. Em si mesmo, o significado de uma
palavra (sem referéncia 2 realidade concreta) ¢ extra-emocional. Hj pa-
lavras que significam especialmente emogdes, juizos de valor: “alegria”,
“sofrimento”, “belo”, “alegre”, “triste”, etc. Mas também esses signifi-
cados sio igualmente neutros como todos os demais, O colorido ex-
pressivo s6 se obtém no enunciado, e esse colorido independe do signi-
ficado de tais palavras, isoladamente tomado de forma abstrata; por

exemplo: “Neste momento, qualquer alegria € apenas amargura para

mim” — aqui a palavra “alegria” recebe entonagao expressiva,
dizer, a despeito do seu significado.

Contudo, o acima exposto nem de longe esgota a questio. Esta é bem
mais complexa. Quando escolhemos as
trucdo de um enunciado, nem de lon
dalingua em sua forma neutra,
tros enunciados e antes de tudo
isto ¢, pelo tema,

por assim

palavras no processo de cons-
g¢ as tomamos sempre do sistema
lexicogrdfica. Costumamos tir4-las de ou-
de enunciados congéneres com o nosso,

pela composicio, pelo estilo; conseqiientemente, se-

v
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amos as palavras segundo a sua especificagio de género. O géne

0 do discurso nio ¢ uma forma da lfngua mas uma forma.tf ic{:;zttlu
enunCiﬂdo; como tal forma, o género inclui certa expressio tn'pi[;a a clo
inerente. No género a palay .rfl,,gfml_licqta.,,.cxPF,CSS?ﬂlo tipica. Os géncroz

lecion

correspondem 2 situagdes tipicas da comunicagio discursiva, a temas
tipicos, por conseg.uinte, a alguns contatos tfpicos dos significados das
alavras com a realidade concreta em circunstancias tipicas. Daf a pos-
sibilidade das expressoes tipicas que parecem sobrepor-se As palavras
Essa e)g)_ressividade tipica do género nio pertence, evidentemente i;
palavra enquanto unidade da lingua, nio faz parte do seu signiﬁca;io
mas reflete apenas a relagdo da palavra e do seu significado com o géne-
ro, isto &, enunciados tipicos. Essa expressao tipica e a entonagao tipica
se lhe corresponde nio possuem aquela forga de coercdo que tém as
formas da lingua.\E uma normatividade do género mais livre. No nosso
exemplo: “Neste momento, qualquer alegria ¢ apenas amargura para
mim”, o tom expressivo da palavra “alegria’, determinado pelo contex-
0, evidentemente ndo ¢ tipico dessa palavra. Os géneros do discurso,
no geral, se prestam de modo bastante ficil a uma reacentuagio; o tris-
te pode ser transformado em jocoso-alegre, mas daf resulta alguma
coisa nova (por exemplo, o género de um epitdfio jocoso).
Essa expressividade tipica (de género) pode ser vista como a “auréo-
la estilfstica” da palavra, mas essa auréola ndo pertence a palavra da lin-
1a como tal mas ao género em que dada palavra costuma funcionar, é

o eco da totalidade do género que ecoa na palavra.

I ————

A expressao de género da palavra—ea expressio de género da ento-
nagio — & impessoal como impessoais 30 0s préprios géneros do discur-
so (porque estes sdo uma forma tipica das enunciagdes individuais mas

). Todavia, as palavras podem entrar no
mantendo em

duais.

ndo sdo as préprias enunciagoes
nosso discurso a partir de enunciagdes individuais alheias,
menor ou maior grau os tons e ecos dessas enunciagdes indivi

As palavras da lingua nao sio de ninguém, mas a0 mesmo tempo
nds as ouvimos apenas em determinadas enunciagoes individuais, nos
adas obras individuais, e af as palavras jd nao tém
orém expressdo individual externada com maior
cdo do género), determinada pelo contexto

as lemos em determin
expressao apenas tipica p
ou menor nitidez (em fun
singularmente individual do enunciado.
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Os significados lexicogrdficos neutros das pa!nvms da lingua agge.
guram para ela a identidade ¢ a compreensio mitua .dc EOde‘ 0s seus
E\lames, contudo o emprego das palavras na comunicagio ,d"SF}USiVa
viva sempre ¢ de {ndole individual-contextu‘qﬂl. Por isso pode-se iz
que qualquer palavra existe para o falan.te cm} trés aspectos: como p i.ilavra
da lingua neutra e nao pertencente a ninguém; corrl(?_ Bg_lg_y_ra\@;lgmm
outros, cheia de ecos de outros enunciados; e, por tltimo, comg 4 -
nha pdl&i;rﬁjébrque, uma vez que eu opero com.ela em m'na situacio
determinada, com uma intengao discursiva determinada, ela j4 est4 com-
penetrada da minha expressao. Nos dois aspectos finais, a pa¥avra é ex-
pressiva mas essa expressao, reiteramos, nao pertence ‘a. propria palavra:
ela nasce no ponto do contato da palavra com a realidade concrety e
nas condigbes de uma situacio real, contato esse que ¢ realizado pelo
enunciado individual. Neste caso, a palavra atua como expressio de
certa posicdo valorativa do homem individual (de alguém dotado de 4.
toridade, do escritor, cientista, pai, mae, amigo, mestre,

etc.) como
abreviatura do enunciado.

Em cada época, em cada circulo social, em cada micromundo fa-

miliar, de amigos e conhecidos, de colegas, em que o homem cresce e

vive, sempre existem enunciados investidos de autoridade que dZo o tom,

como as obras de arte, ciéncia, jornalismo politico, nas quais as pessoas

se baseiam, as quais elas citam, imitam, seguem. Em cada época e em
todos 0s campos da vida e da atividade, existem determinadas tradicges,
expressas e conservadas em vestes verbalizadas: em obras,
sentencas, etc. Sempre existem essas ou aquelas idéias deter

“senhores do pensamento” de uma ¢poca verbalmente ex
mas tarefas fundamentais, lemas,

tologias escolares nos qualis as cri
evidentemente,

enunciados,
minantes dos
pressas, algu-
etc. J4 nem falo dos modelos de an-

ancas aprendem a lingua materna e,
s30 sempre expressivos.

Eis por que a experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa
se forma e se desenvolve em uma interagdo constante e cont{nua com
os enunciados individuais dos outros, Em certo sentido,
cia pode ser caracterizada como
nos criador — das palavras do oy
so discurso, isto &, todos 0s nos
das) ¢ pleno de palavras dos ou

processo de assimilagio — mais ou me-
tro (e ndo das palavras da lingua). Nos-
sos enunciados (inclusive as obras cria-
tros, de um grau vdrio de alteridade ou

essa experién--
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de assimilabilidadc, de um grau vério de aperceptibilidade e de rele-
Jancia. Essas palavras dos outros trazem consigo a sua expressio, o seu
rom valorativo que assimilamos, reelaboramos, e reacentuamos.

Desse modo, a expressividade de determinadas palavras nfo ¢ uma
propriedade da prépria palavra como unidade da lingua e ndo decorre
:mediatamente do significado dessas palavras; essa eXpressao ou ¢ uma
expressao tipica de género, ou um eco de uma expressao individual alheia,

UEHDE I palavra uma espécie de representante da plenitude do enun-
ciado do outro como posigio valorativa determinada.

o
O mesmo cabe dizer também da oragdo enquanto unidade da lin-
gua: ela também carece de expressividade. Isso nés j4 afirmamos no
inicio desta sedo. Resta apenas completar brevemente o que foi dito.
Acontece que 0s tipos existentes de oragdes costumam funcionar como
enunciados plenos de determinados tipos de género. Assim sio as ora-

cbes exclamativas, interrogativas e exortativas. Existe um niimero muito

— —_—

gréndérdé:g?:neros centrados no cotidiano e especiais (por exemplo, gé-
neros de ordens militares e de produgdo), que, em regra, sdo expressos
por uma oragao de tipo correspondente. Por outro lado, as oragdes des-
se tipo se encontram de modo relativamente raro no contexto de subor-
dinagdo dos enunciados desenvolvidos. Quando expressdes desse tipo
[entram]* no contexto desenvolvido de subordinacio, destacam-se com
certa nitidez de sua composigao e, em regra, procurando ser ou a pri-
meira ou a Ultima ora¢do do enunciado (ou da parte relativamente au-
tonoma do enunciado)**. Esses tipos de oragdes adquirem um interes-
se especial no corte do nosso problema e ainda voltaremos a elas. Aqui
nos importa apenas observar que as oragdes desse tipo se fundem muito
solidamente com sua expressio de género, assim como absorvem com
especial facilidade a expressao individual. Essas oragdes em muito contri-
bufram para consolidar a ilusdo sobre a natureza expressiva da orago.

v

" Vez por outra o autor usa colchetes para destacar alguma palavra mas nio explica os
motivos do uso. (N. do T))
™ A primeira e a tltima oragdo de um enunciado tém, em geral, uma natureza original,
certa qualidade complementar. Porque se trata, por assim dizer, de oragdes da “linha
de frente”, que se encontram imediatamente em plena linha de alternancia dos sujeitos

do discurso. (N. da ed. russa.)
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Mais uma observagio. A oragio enquanto unidade fia “ﬂgua.possui
uma entonagio gramatical cspecfﬁca.c ndo uma entonagio expressiva, Si-
{uam-se entre as entonagoes gramaticais especfﬁ?as: a entonagio de aca-
bamento, a explicativa, a c disjuntiva, a enumerativa, etc. Cabe um pape

g

especial A entonagao narrativa, a interrogatiﬂva, a exclz%mativa € A exorta-
tiva: aqui se cruza de certo modo a entonagio grafnatlcal com a entona-
gio de género (mas ndo com a eXpressiva no sentld'o preciso do ter.mo)_
A oracio s6 adquire entonagio expressiva no conjunto do enunciado,
Ao apresentar um exemplo de uma oragao com o fito de analisi-la, cos-
tumamos abastecé-la de certa entonacio tipica transformando-a em
enunciado acabado (se tiramos a oragio de um texto determinado nés
a entonamos, evidentemente, segundo a expressdo de dado texto).

Portanto, o elemento expressivo é uma peculiaridade constitutiva
do enunciado. O sistema da lingua é dotado das formas necessérias (isto
é, dos meios lingiifsticos) para emitir a expressao, mas a prépria lingua
e as suas unidades significativas — as palavras e oragbes — carecem de
expressio pela prépria natureza, sao neutras. Por 1sso servem igualmen-
te bem a quaisquer juizos de valor, os mais diversos e contraditérios, a
quaisquer posigdes valorativas.

Portanto, o enunciado, seu estilo e sua composi¢io sao determinados
pelo elemento seméntico-objetal e por seu elemento expressivo, isto ¢,
pela relagio valorativa do falante com o elemento semantico-objetal do
enunciado. A estilistica desconhece qualquer terceiro elemento. Ela sé
considera os seguintes fatores que determinam o estilo do enunciado: o
sistema da lingua, o objeto do discurso e do préprio falante e a sua re-
lagdo valorativa com esse objeto. A escolha dos meios lingiifsticos, se-
gundo a concepgdo lingiifstica corrente, ¢ determinada apenas por
consideragGes seméntico-objetais e expressivas. Com isto se determinam
também os estilos da lingua, tanto os de uma corrente quanto os indi-
viduais. O falante com sua visio do mundo, os seus jufzos de valor e
emogbes, por um lado, e o objeto de seu discurso e o sistema ::l‘;‘fqgga
(dos recursos lingiiisticos), por outro — eis tudo o que determmao enun-

ciado, o seu estilo e sua composicao. E esta a concepgio dominante.

Em realidade, a questdo ¢ bem mais complexa. Todo enunciado con-
creto € um elo na cadeia da comunicagio discursiva de um determina-
do campo. Os préprios limites do enunciado sdo determinados pela
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Jlrernancia dos sujeitos do discurso. Os enunciados nio sio indiferen-
res entre si nem s¢ bastam cada um a si mesmos; uns conhecem os outros
 sc refletem MUEUAMENLE UNS NOS OULFOS, Esses reflexos mutuos lhes
dctcrminam o cardter. Cada enunciado ¢ pleno de ecos e ressonancias de
outros enunciados com os quais estd ligado pela identidade da esfera
de comunicagao discursiva. Cada enunciado deve ser visto antes de tudo
como uma resposta aos enunciados precedentes de um determinado
campo (aqui concebemos a palavra “resposta’ no sentido mais amplo):
cla os rejeita, confirma, completa, baseia-se neles, subentende-os como
conhecidos, de certo modo os leva em conta. Porque o enunciado ocupa
uma posigao definida em uma dada esfera da comunicac¢io, em uma
dada questdo, em um dado assunto, etc. E impossivel alguém definir sua
posigdo sem correlacion4-la com outras posigdes. Por isso, cada enun-
ciado ¢ pleno de variadas atitudes responsivas a outros enunciados de
Jada esfera da comunicagdo discursiva. Essas reagoes tém diferentes for-
mas: os enunciados dos outros podem ser introduzidos diretamente no
contexto do enunciado; podem ser introduzidas somente palavras iso-
ladas ou oracdes que, neste caso, figurem como representantes de enun-
ciados plenos, ¢ além disso enunciados plenos e palavras isoladas po-
dem conservar a sua expressao alheia mas nio podem ser reacentuados
(em termos de ironia, de indignagdo, reveréncia, etc.); os enunciados dos
outros podem ser recontados com um variado grau de reassimilagdo;
podemos simplesmente nos basear neles como em um interlocutor bem
conhecido, podemos pressupd-los em siléncio, a atitude responsiva pode
cefletir-se somente na expressao do préprio discurso —na selecao de re-
cursos lingiiisticos € entonagoes, determinada ndo pelo objeto do Pré—
prio discurso mas pelo enunciado do outro sobre o mesmo objeto.
Este caso ¢é tipico e importante: muito amitide a expressdo do nosso
enunciado é determinada ndo s6 — e vez por outra nio tanto — pelo.con—
tetido semAntico-objetal desse enunciado m\is também pelos enunc1ado.s
do outro sobre o mesmo tema, a0S quais respondemos, com 08 quais

polemizamos; atraves deles se determina também o destaque dado a de-

terminados elementos, as repeti¢oes €2 escolha de expressoes mais duras
também o tom. A expres-

(ou, 20 contrario, mais brandas); determina-se . S
sio do enunciado nunca pode ser entendida e explicada até o Iim e\f:;n-
do-se em conta apenas O seu contetido centrado no objeto e no sentido.
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| maior ou menor grau, responde, isto ¢
)
os enunciados do outro, e ndo s a re-
do*. As f das atitud
o*. As formas das atitudes respon-|
sio sumamente diversas e até hoje |

A expressio do enunciado, en
¢ a relagdo do falante com

os objetos do seu enuncia

reenchem o enunciado,
5 de nenhum estudo especial. Essas formas, evidente-

se acentuadamente em funcio da distingdo entre
ade humana e da vida nos quais ocorre a co-

municacio discursiva. Por mais monolégico que seja o enunciado (por

exemplo, uma obra cientifica ou filoséfica), por mais concentrado que
nio pode deixar de ser em certa medida também

objeto, sobre dada

exprim
lagio com
sivas, que p
nio foram objet
mente, diferenciam-
aqueles campos da ativid

esteja no seu objeto,
uma resposta aquilo que ji foi dito sobre dado
ainda que essa responsividade ndo tenha adquirido uma nitida

rna: ela ird manifestar-se na tonalidade do sentido, na

tonalidade da expressdo, na tonalidade do estilo, nos matizes mais sutis
da composicio. O enunciado ¢ pleno de tonalidades dialdgicas, e sem

levd-las em conta & impossivel entender até o fim o estilo de um enun-

ciado. Porque a nossa propria idéia — seja filoséfica, cientifica, artistica
_ nasce e se forma no processo de interagao e luta com os pensamentos
dos outros, ¢ isso ndo pode deixar de encontrar o seu reflexo também
nas formas de expressio verbalizada do nosso pensamento.

Os enunciados do outro e as palavras isoladas do outro, conscien-
tizadas e destacadas como do outro, introduzidas no enunciado, inse-
rem nele algo que &, por assim dizer, irracional do ponto de vista da
lingua como sistema, particularmente do ponto de vista da sintaxe. As
relacbes reciprocas entre o discurso introduzido do outro e o restante —
0 meu discurso — ndo tém nenhuma analogia com nenhuma relagao
sintdtica no 4mbito de um todo sintdtico simples e complexo, nem
c:(,)x.n as relagGes, centradas no objeto e no sentido, entre totalidades sin-
tdticas gcrlaméticalmente desconexas e isoladas no 4mbito de um dado
enunciado. Em compensagio, essas relagoes sa | iden-
temente, nao idénticas) étsg relacoes das ié;sliiics) Zl(l)al(;??s (m:.l/i, ewden—
3o que isola o discurso do o e
P ! outro (marcado por aspas no discurso escrito)

enémeno de tipo especial: é uma espécie de alternincia dos sujeitos

questao,
expressao exte

v

*
A entonagio € :
0
¢ao ¢ particularmente sensfvel e sempre indica o contexto. (N. da ed. russa.)
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do discurso transferida para o interior do enunciado. Os /imites criados
por essa alternincia sao af enf-raq.uecidos e especfficos: a expressio do
falante penetra através desses limites e se dissemina no discurso do ou-
tro, que podemos transmitir em tons irbnicos, indignados, simpdticos,
reverentes (€ssa expressao ¢ transmitida com o auxilio de uma entona-
cio expressiva — no discurso escrito é como se a adivinhdssemos e a
sentissemos gragas ao contexto que emoldura o discurso do outro — ou
pela situagao extraverbal — ela sugere a expressdo correspondente). O dis-
curso do outro, desse modo, tem uma dupla expressio: a sua, isto €, a
alheia, e a expressdo do enunciado que acolheu esse discurso. Tudo isso
se verifica, antes de tudo, onde o discurso do outro (ainda que seja uma
palavra que aqui ganha forga de um enunciado pleno) é citado textual-
mente e destacado com nitidez (entre aspas): os ecos da alternincia
dos sujeitos do discurso e das suas mutuas relagoes dialdgicas aqui se
ouvem nitidamente. Contudo, em qualquer enunciado, quando estu-
dado com mais profundidade em situacoes concretas de comunicacio
discursiva, descobrimos toda uma série de palavras do outro semila-
tentes ¢ latentes, de diferentes graus de alteridade. Por isso o enuncia-
do ¢ representado por ecos como que distantes e mal percebidos das
alternincias dos sujeitos do discurso e pelas tonalidades dialdgicas, en-
fraquecidas ao extremo pelos limites dos enunciados, totalmente per-
medveis 2 expressdo do autor. Q%unciado se verifica um fend6meno
muito complexo e multiplanar se ndo o examinamos isoladamente e s6
na relacio com o seu autor (o falante), mas como um elo na cadeia da
comunicagio discursiva e da relagdo com outros enunciados a ele vin-
culados (essas relagdes costumavam ser descobertas nio no plano ver-
balizado — estilistico-composicional — mas tdo-somente no plano se-
maéntico-objetal).

Cada enunciado isolado é um elo na cadeia da comunicagzo dis-
cursiva. Ele tem limites precisos, determinados pela alternincia dos su-
jeitos do discurso (dos falantes), mas no 4mbito desses limites o enun-
ciado, como a ménada de Leibniz, reflete o processo do discurso, os
enunciados do outro, e antes de tudo os elos precedentes da cadeia (as
vezes os mais imediatos, e vez por outra até os muito distantes — os
campos da comunicagio cultural).

O objeto do discurso do falante, seja esse objeto qual for, nio se tor-
na pela primeira vez objeto do discurso em um dado enunciado, € um

.
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falar sobre ele. O objeto, por assim dizer,
jd estd ressalvado, contestado, eluc:iifiado e a(‘i,fl{-!ladot Cde dl{izctrcn;es mo-
dos; nele se cruzam, convergem € 1vefgfm, c erendﬂs }l))?b 95 e,VlSta,
visdes de mundo, correntes. O falante nao ¢ _‘,”_“.é_,_?‘,’,.._}__,1}_‘.‘-9’50 rela-
cionado com objetos virgens aimfla néo,_n9mead957 408 ,ﬂ‘iﬁ!{?}iﬁ nome
égla primeira vez. As concePGéeS 51mp11ﬁci1das sobre comNEA0 comg
fundamento légico-psicoléglco da oragao nos lembram ob.rlgatoma_
ente esse Adio mitico. Na alma do falante ocorre a combinagio de
duas concepgdes (ou, a0 contrdrio, 0 desmembramento de uma con-
cepgio complexa em duas simples), € ele E)(rofere oragoes coino as se-
guintes: “O sol brilha”, “A grama é verde”, “Eu estou se.ntado , etc. Se-
melhantes oragdes, ¢ claro, sao perfeitamente possiveis; contudo, ou
sio justificadas e assimiladas pelo contexto de um enunciado pleno,
que as incorpora  comunicagao discursiva (na qualidade de réplica do
didlogo, de um artigo de divulgagdo cientifica, de palestra de um pro-
fessor na sala de aula, etc.), ou, se sio enunciados acabados, a situagdo
do discurso de certo modo os justifica e os inclui na cadeia da comuni-
cacio discursiva. Em realidade, repetimos, todo enunciado, além do seu
objeto, sempre responde (no sentido amplo da palavra) de uma forma
ou de outra aos enunciados do outro que o antecederam. O falante nio

dado falante nio ¢ o primetrod

¢ um Adio, e por isso o préprio objeto do seu discurso se torna inevi-
tavelmente um palco de encontro com opini6es de interlocutores ime-
diatos (na conversa ou na discussio sobre algum acontecimento do dia-
a-dia) ou com pontos de vista, visdes de mundo, correntes, teorias, etc.
(no campo da comunicagio cultural). Uma visdo de mundo, uma cor-
rente, um ponto de vista, uma opinido sempre tém uma expressio ver-
balizada. Tudo isso ¢ discurso do outro (em forma pessoal ou impessoal),
e este nao pode deixar de refletir-se no enunciado. O enunciado estd
voltado nio s6 para o seu objeto mas também para os discursos do outro
sol.)re ele. No entanto, até a mais leve alusio ao enunciado do outro im-
prlzine no discurso uma reviravolta dialégica, que nenhum tema cen-
T e e
pre acompanha esse objeto. Rej i e .0 objeto;:mas'ela;sem-

Jeto. Reiteremos: o enunciado é um elo na cadeia

da comunicacio dj : ~ -
& noe gagao c.hscurmva € n3o pode ser separado dos elos preceden-
LRy eterml}n?ln’lktanto de fora quantd' a & ’a'é*“*“w e

- e > 10] ntro, gerando nele
atitudes responsivas diretas e ressonincias dialdgicas. .
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Entretanto, 0 enunciado ndo estd ligado apenas aos elos precedentes
ambém a0s subseqiientes da comunicacio discursiva. Quando o
ado é criado por um falante, tais elos ainda ndo existem. Desde
porém, O enunciado se constrdi levando em conta as atitudes
fesponsivas, €m prol das quz.lis ele, em esséncia, é criado. O papel dos ox-
tros, para quem se constréi o enunciado, é excepcionalmente grande,
como ji sabemos. Jd dissemos que esses outros, para os quais o meu

ensamento pela primeira vez se torna um pensamento real (e deste
modo também para mim mesmo), N30 s30 ouvintes passivos mas par-
ficipantes ativos da comunicagio discursiva. Desde o inicio o falante

aguarda a resposta deles, espera uma ativa compreensio responsiva. E
como se todo o enunciado se construfsse a0 encontro dessa resposta.

mas t
enunc
o infcios

Um traco essencial (constitutivo) do enunciado ¢ o seu direciona-
mento a alguém, o seu enderecamento. A diferenca das unidades signifi-
cativas da lingua — palavras e oragdes —, que sdo impessoais, de nin-
guém e a ninguém estao enderecadas, o enunciado tem autor (e, respec-
tivamente, expressio, do que j4 falamos) e destinatdrio. Esse destinatdrio
pode ser um participante-interlocutor direto do didlogo cotidiano, pode
ser uma coletividade diferenciada de especialistas de algum campo es-
pecial da comunicagao cultural, pode ser um publico mais ou menos
diferenciado, um povo, os contemporineos, os correligiondrios, os ad-
versarios e inimigos, o subordinado, o chefe, um inferior, um superior,
uma pessoa {ntima, um estranho, etc; ele também pode ser um outro
totalmente indefinido, nao concretizado (em toda sorte de enunciados
monolégicos de tipo emocional). Todas essas modalidades e concep-
¢des do destinatdrio sdo determinadas pelo campo da atividade humana
e da vida a que tal enunciado se refere. A quem se destina o enuncia-
do, como o falante (ou o que escreve) percebe e representa para si 0s
seus destinatérios, qual é a forcaea influéncia deles no enunciado — dis-
to dependem tanto a composi¢do quanto, particularmente, 0 estilo do
enunciado. Cada género do discurso em cada campo da comunicagio
discursiva tem a sua concepgio tipica de destinatdrio que o determina
como género.

O destinatdrio do enunciado pode, por assim dizer, coincidir pes-
soalmente com aquele (ou aqueles) a quem responde o enunciado. No
didlogo cotidiano ou na correspondéncia, essa coincidéncia pessoal € co-
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mum: aquele a quem cu respondo ¢ o meu dcstin:t:iriz,nile quexzx, por
sua vez, aguardo resposta (ou, em -tod_o fasc?, uma a lxva Sreenzao res-
ponsiva). Mas nos casos de’ ’tal conllc@encm pe(sisoa ug-::ép- z:toa esem.-
penha dois diferentes papéis, c essa diferenga de pap j a:ineme .
que importa. Porque o enunc1ad9 dflquele a quem eu rlespon o (com
o qual concordo, ao qual fago objegdo, o qual execﬂuto, evo em conga,
etc.) jd estd presente, a sua resposta (ou COmpreensao resl}on'swa) ainda
estd por vir. Ao construir o meu enunc1a<.io,’ procuro defini-lo de ma}-
neira ativa; por outro lado, procuro antec1pa.—lo, € essa resposta anteci-
pavel exerce, por sua vez, uma ativa inﬂuén.CIa sobre o meu enunciado
(dou resposta pronta as objegbes que prevejo, apelo para toda sorte de
subterfiigios, etc.). Ao falar, sempre levo em C(?nta o’ fundo aperceptivel
da percepgio do meu discurso pelo destinatdrio: é.lt? que ponto ele est4
a par da situagio, dispoe de conhecimentos especiais de um dado cam-
po cultural da comunicagio; levo em conta as suas concepgoes e con-
vicgdes, os seus preconceitos (do meu ponto de vista), as suas simpatias
e antipatias — tudo isso ird determinar a ativa compreensao responsiva

do meu enunciado por ele. Essa consideragdo ird determinar também

a escolha do género do enunciado e a escolha dos procedimentos com-

posicionais e, por tltimo, dos meios lingiifsticos, sto ¢,  estll do eriun-
_ciado. Por exemplo, os géneros da literatura popular cientifica sio en-
deregados a um determinado circulo de leitores dotados de um deter-
minado fundo aperceptivel de compreensao responsiva
estd enderecada uma literatura did4tica especial e a outro,
diferente, trabalhos especiais de pesquisa. Em todos esses
sideragdo do destinatério (e do seu fundo aperceptivel)
cia sobre a construcio do enunciado sa0 muito simpl

me 20 volume dos seus conhecimentog especiais.
Em outros casos,

a outro leitor
inteiramente
casos, a con-
e a sua influén-
es. Tudo se resu-

a questao pode ser bem majs complexa. A consi-
10 ¢ a antecipagio da sua atitude responsiva sio

las, e inserem uma original dramaticidade inte-

Horno enunciado (em algumas modalidades de didlogo cotidiano, em
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4l diferenciagio dos géneros do discurso e dos respectivos es-
excepcio’ ‘n <0 do tftulo, da categoria, da patente, do peso da fortuna
cilos €M ;i Jl, da idade do destinatdrio e da respectiva posigio do

éprio {alante (ou de quem escreve). Apesar da riqueza da diferencia-
o tanto das formas basilares quanto das nuancas, esses fendomenos
¢ onizada e externa: ndo sao capazes de inserir uma
aticidade interior minimamente profunda no enunciado. Sdo in-
ntes apenas como exemplos da expressao, ainda que bastante
5 assim Mmesmo evidente da influéncia do destinatdrio sobre a

dram
reressa
rosca, ma

construgdo €0 estilo do enunciado®.

Matizes mais sutis do estilo sdo determinados pela indole e pelo
grau de proximidade pessoal do destinatdrio em relacdo ao falante nos
diversos generos familiares de discurso, por um lado, e intimos, por ou-
0. A despeito de toda a imensa diferenca entre os géneros familiares e
intimos (e, respectivamente, 0s estilos), eles percebem igualmente o seu
Jestinatdrio em maior ou menor grau fora do Ambito da hierarquia so-
cial e das convengoes sociais, por assim dizer, “sem classes”. Isto gera uma
franqueza especial do discurso (que nos estilos familiares chega as vezes
10 cinismo). Nos estilos {ntimos isto s traduz no empenho voltado como
que para a plena fusio do falante com o destinatdrio do discurso. No
discurso familiar, gracas 4 supressao dos vetos ao discurso e das con-
vencdes, ¢ possivel o enfoque especial, nio oficial e livre da realidade™*.
Por isso, na época do Renascimento, 0s géneros € estilos familiares pu-
deram desempenhar um papel grande e positivo na causa da destruigao
do quadro oficial medieval do mundo; também em outros perfodos
em que se colocava a carefa de destruir os estilos e concepgoes de mun-

v

* Lembremos uma observacio de Gogol a respeito desse tempo: “E impossivel contar
todos os matizes e sutilezas do nosso apelo... Entre nos existem uns sabiches que falam
com fazendeiros donos de duzentos camponeses de um modo inteiramente diferen-
te daquele com que falam com fazendeiros donos de trezentos camponeses, € comm
estes donos de trezentos nio irdo falar do mesmo jeito com que falam com aqueles
que possuem quinhentos, e com estes possuidores de quinhentos ndo irdo falar do
mesmo jeito com que falam com os que possuem oitocentos; em suma, mesmo quf
aparecam donos de um milhao de camponeses, vdo encontrat matizes para estes
(Abmas mortas, cap. 3). (N. da ed. russa.) .

** A franqueza da praga publica pronunciada em viva voz e o ato de chamar os objetos
pelos seus préprios nomes caracterizam esse estilo. (N. da ed. russa.)
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do oficiais, que se haviam petrificado e t?t'nlfldo co.nvencionais, ’os es.tilos
familiares ganham uma grande importancia na .llteratura. Além disso,
1 familiarizagio dos estilos abre acessos para a l{teratura a‘camadils c%a
lingua que até entio estavam sob pr01})l§ao do dnﬂscurs.o. A HRPOLLICIY
dos géneros ¢ estilos na histéria da -lltel"atl.ll'a nao foi s-uﬁc1ente;?e:me
valorizada até hoje. Os géneros ¢ estilos intimos se basela.m na méxima
proximidade interior do falante com 0 dc?stmatar’lo Flo dl’sc.:urso (no li-
mite, como que na fusio dos dois). O dl.scurso intimo € utnpregnado
de uma profunda confianga no destinatdrio, em sua simpatia — na sen-
sibilidade e na boa vontade da sua compreensao responsiva. Nesse cli-
ma de profunda confianga, o falante abre as suas profundezas interio-
res. Isso determina a expressividade especifica e a franqueza interior
desses estilos (diferentemente da barulhenta franqueza de rua do dis-
curso familiar). Os géneros € estilos familiares e intimos (até hoje muito
mal estudados) revelam de maneira excepcionalmente clara a depen-
déncia do estilo em face de uma determinada sensagio e compreensao
do destinatdrio pelo falante (em face do seu enunciado e da antecipa-
cdo da sua ativa compreensio responsiva pelo falante. Nesses estilos re-
velam-se com especial clareza a estreiteza € 0 equivoco da estilistica tra-
dicional, que procura compreender e definir o estilo apenas do ponto
de vista do contetido do objeto, do sentido do discurso € da relagio ex-
pressiva do falante com esse contetido. Sem levar em conta a relagio do
falante com o outro e seus enunciados (presentes ¢ antecipdveis), ¢ im-
possivel compreender o género ou estilo do discurso. Contudo, também
os chamados estilos neutros ou objetivos de exposicao, concentrados a0
mdximo em seu objeto e, pareceria, estranhos a qualquer olhada repeti-
da para o outro, envolvem, apesar de tudo, uma determinada concep-
cio do seu destinatério. Tais estilos objetivo-neutros produzem uma
selecio de meios lingiiisticos nio s6 do ponto de vista da sua adequa-
¢io a0 objeto do discurso mas também do ponto de vista do proposto
fundo aperceptivel do destinatdrio do discurso, mas esse fundo ¢ leva-
do em conta de modo extremamente genérico e abstraido do seu as-
pecto expressivo (também é minima a expressio do préprio falante no
estilo objetivo). Os estilos neutro-objetivos pressupdem uma espécie de
triunfo do destinatdrio sobre o falante, uma unidade dos seus pontos
de vista, mas essa identidade e essa unidade custam quase a plena recu-
sa a expresso. Cabe observar que o cardter dos estilos neutro-objetivos
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nseqﬁentcment(ﬁ, da c:oncequlo quc lhes serve de base) é bastante
co " : A

Chs m fungio da diferenca de campos da comunicagio discursiva
sblema da concepgao do destinatdrio do discurso (como o

magina © falante ou quem escreve) ¢ de enorme importincia

na historia da literatura.
& . 1 " . e ! '
ico-literari® cada género literdrio no Ambito de uma época e

dm como caracteristicas suas concepgoes especificas de

et . 2 literdria, a sensagao especial e a compreensio do
. Z s 1 L

pubhco, povo. O estudo histérico das mudangas des-

f interessante e importante. Mas para sua

Cada época, para cada corrente literdria e es-

coes ¢ uma tare
. eficaz faz-se necessdria uma clareza teérica na prépria colo-

cacio do problema.
Cabe observar queé, paralelamente Aquelas sensagoes € concepgoes

reais do seu destinatdrio, que realmente determinam o estilo dos enun-
ciados (obras), na histéria da literatura existem ainda formas convencio-
nais ou semiconvencionais de apelo aos [eitores, ouvintes, descenden-
tes, €tC., assim como paralelamente a0 autor real existem imagens con-
vencionais € semiconvencionais de autores testas-de-ferro, editores,
qarradores de toda espécie. A imensa maioria dos géneros literdrios é cons-

de géneros secunddrios, complexos, formados por diferentes

géneros primdrios cransformados (réplicas do diglogo, relatos cotidia-
sneros secunddrios da com-

nos, cartas, dirios, protocolos, etc.). Tais g
plexa comunicagao cultural, em regra, representam formas diversas de
rsiva primdria. Daf nascem todas essas personagens

s de autores, narradores € destinatdrios. Entretanto,
pluricomposicional do género secunddrio no
o enunciado tnico e real, qu
bidos e representados por €sse autor.

o enderecamento do enunciado é sua

Al hdo h nem pode haver enuncia-
ferentes con-

utivas € de-

rituida

comunicagio discu
literdrias convencional
a obra mais complexa €
seu todo (enquanto todo) é
e destinatdrios realmente perce

Portanto, o direcionamento,
peculiaridade constitutiva sem a qu
do. As vérias formas tipicas de tal di
cepgdes tipicas de destinatdrios sa0
terminantes dos diferentes generos d

A diferenca dos enunciados (€ dos géneros do discur
des significativas da lingua — 2 palavraca oragdo por sud
reza sio desprovidas de direcionamento, de enderegamen

e tem autor real

recionamento € as di
peculiaridades constit

o discurso.
s0), as unida-

prépria natu-
to — nao 530
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de ninguém e a ninguém se rcfcrt?m. Ademais, em si mesrinas c:;recem
de qualquer relagio com o enunciado d? outrf), sz a p; a\;lr‘a 0 ou-
tro. Se uma palavra isolada ou e e 4/ direciona-
da, temos diante de nés um enunleado acabado, constlﬂtuldo1 de umga
palavra ou de uma oragdo, e 0 diref:lonamento pertence ndo a elas como
unidades da lingua, mas ao enunciado. Envo}wda pelo CONEXto, a ora-
¢30 $6 se incorpora ao direcionamento através de um enunciado pleng
COmo sua parte constituinte (elemento)’.k.

A lingua como sistema possui uma 1mf2nsa reserva de recursos pu-
ramente lingiiisticos para exprimir o direcionamento formal: recurs<?s
lexicais, morfolégicos (os respectivos casos, pronomes, formas pessoais
dos verbos), sintdticos (diversos padrées e modificagGes das oracses).
Entretanto, eles s6 atingem direcionamento real no todo de um enun-
ciado concreto. A expressio desse direcionamento real nunca se esgota,
evidentemente, nesses recursos lingiifsticos especiais (gramaticais). Eles
podem nem existir, mas, neste caso, o enunciado pode refletir de modo
muito acentuado a influéncia do destinatdrio e sua atitude responsiva
antecipada. A escolha de todos os recursos lingjiisticos ¢ feita pelo fa-
lante sob maior ou menor influéncia do destinatério e da sua resposta
antecipada.

Quando se analisa uma oragio isolada, destacada do contexto, os
vestigios do direcionamento e da influéncia da resposta antecipdvel, as
ressonancias dialdgicas sobre os enunciados antecedentes dos outros,
os vestigios enfraquecidos da alternancia dos sujeitos do discurso, que
sulcaram de dentro o enunciado, perdem-se, obliteram-se, porque tudo
isso ¢ estranho A natureza da oracdo como unidade da lingua. Todos
esses fendmenos estio ligados ao todo do enunciado, e onde esse todo
desaparece do campo de visio do analisador deixam de existir para ele.
Nisto reside uma das causas da jd referida estreiteza da estilistica tradi-
cional. A andlise estilistica, que abrange todos os aspectos do estilo, s6
¢ possivel como anilise de um enunciado pleno e s naquela cadeia da
comunicagio discursiva da qual esse enunciado é um el insepardvel.

. : oo 0 A
ObserYemos que 0s upos exclamatdrios e indutivos de oracGes costumam figurar como
enunciados acabados (nos respectivos géneros do discurso). (N. da ed. russa.)
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