LETRAS CLASSICAS, n. 7, p. 77-98, 2003,

RISO INVECTIVO VS. RISO ANODINO E AS
ESPECIES DE IAMBO, COMEDIA E SATIRA

JOAO ANGELO OLIVA NETO'
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
Universidade de Sao Paulo

RESUMO: O artigo tem como objeto demonstrar que em duas passagens
da Poética (IV 1448b, 23-40 e V] 1449a, 32-35) Anistételes assume a
existéncia de dois tipos de riso, 0 invectivo e o anddino, que correlaciona
respectivamente dos géneros do iambo e da comédia. Partindo da licdo de
texto e da interpretacdo da Poética feita por Gerald Else (Aristotle’s Poetics,
the argument, de 1957) tento demonstrar preferéncia do filésofo pelo riso
anédino e como a diferenga de risos é funcional no estabelecimento de espé-
cies no iambo, na comédia e na sdtira hexamétrica latina.

PALAVRAS-CHAVE: Poética de Aristételes; riso invectivo; tiso
anédino; iambo; comédia; sdtira.

O objetivo deste artigo é duplo: primeiro ajudar a lembrar que as formas do
yelolov ou ridiculum, inerentes aos géneros ditos aristotelicamente “baixos”, ndo
implicam inferioridade ética dos autores, nem inferioridade poética dos poemas, e,
segundo, tentar discriminar das vérias formas do riso, pelo menos duas modalida-
des que nos parecem operantes na ramificacio interna de trés géneros poéticos,
iambo, comédia e sitira hexamétrica. Para tanto, partiremos da leitura de dois
trechos na Poética da Aristételes tendo em mente algumas reflexées capitais de
Gerald Else, em Aristotle’s Poetics, the argument (1957), que tomamos a liberdade
de inserir no préprio corpo do artigo por crer que 50 anos depois devessem talvez
estar mais disseminadas entre nés.

A partir da revalorizagio da retérica e da poética ocorrida nos Estudos
Classicos depois da 2* Guerra, passou ou entio voltou a fazer parte do discurso

* Professor Doutor do PPG Letras Classicas e do Curso de Graduagio em Latim do DLCV/
FFLCH/USP.
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académico a expressdo de matiz peripatético “géneros elevados” para designar a
épica herdica, a tragédia, e “géneros baixos”, para a comédia, o drama satirico, a
poesia idmbica e as espécies satiricas, menipéia e lucilidnica: a designacio nfo
agride o rigor filolégico. O que néo parece rigoroso é estender a elevacio e a baixe-
za ao cardter e o engenho dos poetas como tais e concluir pela superioridade como
agenciadores de discursos, entenda-se como poetas, dos autores de epopéias e tra-
gédias em relacdo aos autores de comédia, iambos, sitiras etc. Ocorreu que, mercé
das agdes, caracteres e afetos de seus personagens — elevadas em Esquilo e baixas
em Arist6fanes, por exemplo — tém-se entendido que Esquilo por isso seja conside-
rado ética e poeticamente superior a Aristéfanes. Ora, como dos ditos géneros
baixos participa necessariamente, de uma forma ou de outra, o YyeAotov, o ridiculum
(o ridiculo, o ristvel, o riso, ou até, conceda-se, o humor) a conseqiiéncia inevité-
vel, mas equivocada, é que todos os poetas dos géneros baixos, entenda-se, os
poetas dos géneros risiveis, seriam ética e poeticamente inferiores aos poetas dos
géneros sérios. Em outras palavras, segundo essa leitura, o yeAolov ou ridiculum e
os géneros que integra parecem excluir nfo sé a exceléncia ética de seus autores (o
que seria absurdo, pela necessdria autoridade que deve ter o poeta, quer em Ate-
nas quer em Roma), mas também a exceléncia péetica deles (como se pela presen-
¢a do ridiculum e das acdes, caracteres e afetos baixos precisassem de menos enge-
nho para compor seus poemas), quando nio excluem, por pruridos de ordem espi-
ria, a idoneidade de quem os estuda. A espinhosa questdo da superioridade de tal
ou qual poeta ndo se resolve pela comparacéo singela e isolada das agdes, caracteres
e afetos de seus personagens, menos ainda se pertencentes a géneros diversos, mas
antes, diga-se provisoriamente aqui, pela efetividade que o agenciamento desses
elementos tm em cada poema segundo seu género.

O problema tem raiz na Poética de Aristételes, que quanto aos géneros risi-
veis de poesia e ao préprio riso nfo s6 apresenta em Ambito grego a mais antiga
abordagem teérica, como faz da oposi¢do “sério” / “baixo” o critério mais antigo
segundo o qual se separam os géneros da poesia:

Srteonbon 68 katd T OLkEle BN 1 molnolg: [25] oL HEv Yop
CEUVOTEPOL TOG KOADG EUILOVYTO TIPEEELS KAl TOg TV To100
Ty, o1 8¢ ebteréotepor tdg TV GadAwy, TPATov WoHYoug
ToLoVYTEG, Homep £tepol DUvoLg Kol Eykduiia, v uev obv mpd
" Opfpov oLdEVOG EXOUEY EVTELY TOLOVTOV TIOLNLOL, ELKOG 8¢ €lval
TOALOUG, oo 8& Oumpov bpEapévorg [30] Eotiy, olov Ekelvou b
Mopyltng Ko Té TolvTo. &V 0Lg KOOI O GpudTTov Kol To
apBelov HABe LETPOVSLO KO 1alBETOV KOAAELTOL VOV, BTL EV T
LETPW TO0TW e PLioV BAAHAOVG. KOl EYEVOVTO TAV TTAACLAY Ol
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Hév fpwikdw o 8¢ 1auBwv TOLNTAL. WOTEP 8¢ Kol T, OTToLSa

uo@w‘cocl momnTig” Ounpog [35] fiv' novog yop oby bt e 2%&
KoL Hipnoelg Sgocuonmbg gnoinoey, obtwg kol 10 NG KWUMSL-
ag oy nua Tp&TOg Uréder€ev, ob woyor SAAd 1o YeLolov
SpQLLngon’omcocg' 0 Yop Mapyitng awéioyov gxer, domep Iog
Kat 1 O8vcoeia mpog T Tpaywdiog, oLtw kol obtog mpog ¢

kopwdiag (Poética, IV, 1448b, 23-40). =

Utilizo a tradugio de Eudoro de Souza, para ilustrar a discussio:

o s por) 357t sesindo s divraindoleprcis-
: am as agdes nobres
e dos mais nobres personagens; e os de mais baixas inclinagdes vol-
It:sralln.—se para as agdes igndbeis, compondo, estes, vitupérios, e aque-
» NINOs e encdmios. Nio podemos. & itar 5
género dos [poetas que viverfm] ante; declgr;g{ei;mslepboemas fee
rossimilmente, muitos tenham existido; mas, a con : o B
; ; necar em Homero
[BQ] temos o Margites e outros poemas semelhantes, nos quais porY
mais apto, se introduziu o metro jambico (que ainda hoje assil’n se
denomina porque nesse metro se injuriavam [idmbizon]). De modo
que, entre os antigos, uns foram poetas em verso hetéico, outros o
foreufl em verso jambico. Mas Homero, tal como fo; supremo poeta
No genero sério, [35] pois se distingue nio s6 pela exceléncia como
pela feicdo dramatica das suas imitagdes, assim também foi o primeiro
que tr/a-gou as linhas fundamentais da comédia, dramatizando, no o
I\/ltgpeno, mas o ridiculo. Na verdade, o Margites tem a mesm,a ana-
ogia com a comédia, que tém a lliada e a Odisséia com a tragédia.

O pr(?bleina todo comeca no emprego de 110, plural de fidoc, “carsrer” adjetivado
por owkelx, que Eudoro de Souza traduz por “particulares” e ainda ;‘leixa elitre
colchetes “dos poetas”, Ana Maria Valente (2004: 43) por "dé cada um” Hall
(1999: 39) por “its creators”, Yebra (1974: 137) por “particularest" :
Riccoboni (apud Yebra, 1974 137
de Gerald Else! (1957) ainda h

iwell
, mas Antonio
) por proprios mores. Para o problema as reflexdes
oje parecem as mais adequadas, por priorizar a in-

1 E d a, &
u ; Hes s
oro de Souza' nao apenas conhece o texto de Else,
consultamos (Aristételes, 1966: 112, nota ao §116)
ligando o termo a TOLETLE, como acrescent
poesia tomou diferentes formas segundo as di
lhe pertencem”.

como acolhe na ediciao que
a proposta de Else para oikela,
a a tradugéio exegética para o trecho: “a
versas espécies de cardter que naturalmente
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terpretacio segundo questdes objetivas da prépria poesia, o que é mais coerente,
pois, com a arte poética sobre que estd a discorrer, em detrimento do caréter do
autor. Para Else (pp. 136-137) oik€la nio se refere ao carater dos autores, mas ao

carater dos géneros de poesia:

A intrepretacio usual de x0T T OLKELD € que a expressdo se refere

a poetas individuais (“A poesia entdo separou-se em duas direcoes,

de acordo com o caréter individual dos poetas”, Butcher), que, por

sua vez, sdo especificados detalhadamente nas linhas seguintes

(01 pev yop oepvdTepo, etc). Mas a dicotomia omovdoion / porbAoL

é um dado primdrio, objetivo, que se liga 2 poesia de modo inerente,

como uma representacio da vida. E inerente a ela porque a poesia

representa homens em (e de) agio e homens tais sio necessaria-

mente figuras elevadas ou baixas. Tal especificagdo ndo tem nada a

ver com temperamente individual. A intrepretagio usual deve ser

rejeitada por quatro razdes:

1. Razdo gramatical: é preciso que oikela seja definido a partir de
fora da sentenca, por OL...CeLVOTEPOL € OL...eLTEAEGTEPOL, a0 passo
que pode auferir seu sentido mais naturalmente a partir de dentro
(h moinoig).

2.Razio lexical: em nenhum outro lugar na Poética cikegiog significa
“individual”, “particular”, mas “préprio de”, “inerente a”, “per-
tencente a natureza de”.

3. Psicoldgica: se o temperamento individual fosse fator decisivo,
Homero seria um paradoxo insoltvel, para nio dizer um monstro,
j& que escreveu obras-primas nos dois géneros. Ele era a0 mesmo
tempo ceUvoTEPOG e ebterEctepog?

4. Filoséfica: obras de arte sdo produzidas por artifices na condigdo de
artifices, ndo na condicdo de individuos. ‘E um acidente que o es-
cultor seja Policlito’. Nesta narrativa, os poetas figuram como por-
tadores das causas da poesia. Uma diferenciagio permanente de-
veria ter causas da mesma ordem.

Assim, proponho tomar Otkeica no seu sentido usual e natural: “A

poesia dividiu-se segundo os caracteres que sio inerentes a ela”, a

saber o omovdaiov e o GpaAOV.

A importancia da leitura de Else pode ser avaliada se se pensar, por exemplo, nas
composicdes de autores como Calimaco, Hor4cio e Séneca a luz da interpretacio
“usual” levada, como deveria ser, as dltimas conseqiiéncias: como Calimaco pdde
compor os Hinos, & maneira homérica, poemas elevados, e os lambos, ainda que
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estes jd ndo sejam tdo invectivos quanto aos arcaicos? Como o mesmo Catulo teria
podido compor o poema 97, que é pleno de torpiléquio e 0 101, que & prece diante
do timulo do irmao? Como seria possivel que 0 mesmo Horécio que compds 0
Carmen Saeculare, as odes civis e os poemas laudatérios a Augusto, que sio eleva-
dos, tivesse composto os Epodos, em particular o epodo 8, que é abosolutamente
baixo, para néio mencionar as Sdtiras? Como poderia ter Séneca, a quem se atribui
hoje a Apocoloquintose, ter composto também as tragédias?

A vinculagdo do género poema, elevado ou baixo, ao caréter do poeta como
pessoa e néo como poeta exclui a ToAveLde1,” a possibilidade de cultivar varios
géneros, que Calimaco nio sé endossava, mas encarecia, e que como se viu varios
poetas praticavan.

Seguindo de perto a releitura de Else do mesmo trecho, mas passando ao
segundo objetivo deste artigo, propomos entronizar aqui a sugestio do comentador
quanto 2 ligio do texto da Poética e apontar como a nova leitura j4 antecipa a
discriminag@o de riso que Aristételes fara em 1449a, 32-35 (o riso sem dor, YeAOLOV
twev 6&bvng). Na passagem acima Else (p. 137) observa “que &v 6i¢ nio pode
referir-se © Mopyitng kol & towdre, “Margites e poemas semelhantes”, uma
vez que a adogdo de verso ifimbico est4 ligada a propésitos satiricos (vouprlov
bANIOVG), a0 passo que em 1448b, 38 Aristéreles deixa claro que considera o
Margites notével porque ndo era satirico”. Assim propde (p. 138) que a passagem
v pev obv mpd Optfipov obBevds Exouer euneiv Totottor motnua, e1Kog 08
£lvor ToAA0DG, batd 8¢ Ounpov bpapévore [30] Eotw, olov Exeivov 6 Moapyr-

"¢ venha apds 16uBwy oo, ou na tradugdo que “Nao podemos, ¢ certo, citar
poemas deste género dos [poetas que viveram] antes de Homero, se bem que, verossimil-
mente, muitos tenham existido; mas, a comecar em Homero, [ 30] temos o Margites e
outros poemas semelhantes” venha apés “outros o foram em verso jambico”, de modo
que Ev 01g agora tem por antecedente WoYOUG; TOL0VTOV TOINUA se refere a

* ver Oliva Neto (2006: pp. 114-115): modveideira, de pol§ (moAo, “varios") + éidos
(e180g, “género”) [...] O termo ocorre numa diegesis, isto ¢, num comentério antigo a
um verso do lambo 13 de Calimaco (frag. 203, Pfeiffer): Modoou kahol k&moAAov, olg
gy onévdw, “Belas Musas e Apolo, aos quais fago libagoes”. O comentério na Diegesis
9, 32-35 diz:" Ev 10010 1pdg T00g KAUTOUELGOUEVOLE orbTOY ETL 1) moAverdeiq Gv /
[35] yp&per momubawy dmawtdv dnow 611/ *love piueiton tov TpOYLKOY/ BAN
obde Tov TékTovh Tig puépdeTon TOALEST /okein Tektouvbpevor, “Neste [poemal,
[dirigindo-se] aos que o reprovam pela/ pluralidade de géneros dos poemas que escreve,
[Calimaco] diz / que imita o tragediégrafo fon: ninguém, de fato, / censura o artifice que
faz utensilios multigenos”.
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Py, ndo diretamente a WoOYoLG; UEV oy assume seu lugar, resumindo uma
’ 3 2
; N ’ - i ey i .
etapa da narrativa e conduzindo 2 seguinte (o710 S Oumfpov etc); ODS&VOQd
o . i > .
ToALOUG sdo mais plausiveis vindo logo depois de 1oLBwY TOWTAL do que

Wbyoug ToLovVTEG, BOTEP ETEPOL HUVOLG KOLL EYKOILLOL, POis agora referem-se a

= o~ f 3
pessoas Ndo a géneros. Rearranjados, o texto e tradugéo de Eudoro fncanx assin:

Steomacdn 8E Kot T O’lKﬁiOﬁA f16n ) moinoig [25\] OLAHS\;V yq’)
CeVbTEPOL TOG KOADG EUHOVVTO npd&glg Kol Tog Tv o100
TV, oL 8¢ eLTEAECTEPOL TOG TV q>om7x§nv, TpWTIOV WoYovs
noovvtee, homep ETepot HUVOVg Kol ’a‘ym)‘u‘wc- Ev Olg KO TO
opULOTTOV KL owoppelov LBe uétpoT)&‘o Kat Locuﬁetm‘) Fa?»em:ou
Yov, 6TL EV T® HETPW TOVTW eppLiov GAANAOLS. }(OLLAEYEVOV’E_O
&V TAALEW Ot PLEV pwik@v oL S8 1oy TornTat Ty uéV 021{
7pd Outipov obdevds Exouey ELMELY TOLOVTOV motnua, ELKOG OF
eTvai moAAovg, Gmd ¢ Outpov apbauévois [3Q] tomi, otov
EKelvov b MopylTng Kol ToLTOLVTA. homep f)é Ko toccsmzo’Soc;bq
pédioto, oG OUnPog [35] ﬁv" povog Yop oby bn &b oOE3 MO
Kol UNCELG SPaLpLaTiKog ’snoincel{, obtwg Ko 0 g KwL;@' L;
ag oyfio. TPWTog Lrederkev, ob \,uéyov sx?»?xd 0 e Ic)iu?
Spapartonoiicag o Yop Mocpy’vmc;, owa?»pyov e;gst,ﬁmcnep‘ 106
kol H Odbooea TPoS 10 TPy LG, OLTW KAL 0VTOG TPOG TOG
KOPL®LOG.

A poesia tomou diferentes formas segundo as div'ersas éisp.écies? dbe
caréter que naturalmente. (25] Pois pessoas de mais alto &nimo imi-
tam as acoes nobres e dos mais nobres personagens; € as de mais
baixas inclinacdes voltaram-se para as agdes ignobgs, c/o.mpon‘do.
estes, vitupérios, e aqueles, hinos e encomios. Nos V.1tuper10's {OLF,}
por mais apto, se introduziu o metro jimbico (que a.mda hoje assim
se denomina porque nesse metro se injuriavam [l(imblZO:n.]). De mOfio
que, entre Os antigos, uns foram poetas em verso herdico, outros o
foram em verso jambico. Néo podemos, é certo, citar poetas deste géne-
vo {= do género jambico} entre os [poetas que viveram] antes de Homero,

. A A

3 Else (p. 137) entende que O HEV Y&P csl..wé'c?po“t (“pessoas de. mais tho amfz;oi())
o1 8¢ ebieréotepol (“as de mais baixas inclinagdes”) dizem respe.}to,a.m a a0 SZ Kga“
dé improvisagao, ndo a poetas propriamente ditgs, de que se falard 5(3 a S?Etzi i
Ey£vovto TV Tohcdv...mourad (“entre os antlg?s uns foram poedtasE) .d i ude sotuza
nas adaptagdes de texto necessarias para diferengié-las daAs marcas de udorlo - ar;
que utiliza colchetes e assinalei em grego e em pOTtugues a passagem eslocada p
facilitar a compreensio das diferengas que produz.
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se bem que, verossimilmente, muitos tenham existido; mas, a comegar em
Homero, [30] temos {o seu préprio, Exelvov} Margites e outros poe-
mas semelhantes. Mas Homero, tal como foi supremo poeta no géne-
ro sério, [35] pois se distingue ndo s6 pela exceléncia como pela
feicio dramdtica das suas imitagdes, assim também foi o primeiro
que tragou as linhas fundamentais da comédia, dramatizando, ndo o
vitupério, mas o ridiculo. Na verdade, o Margites tem a mesma ana-
logia com a comédia, que tém a [liada e a Odisséia com a tragédia.

Segundo esta disposi¢do do texto, justamente na disjuncio adversativa ja men-
cionada, — amd 8¢ * Opfpov Gpfapévolg “mas, a comecar em Homero” — com
que se percebe que Aristételes arremata a mudanga de assunto — sair dos WwoyoL
para passar a0 Margites é que entdo, com a autoridade da autoria homérica,
o Mangites significa, na histéria dos géneros em Aristoteles, recusa ao vitupé-
rio iAmbico na génese da comédia, o que corresponde, na sua teoria, ndo sé ad-
mitir que hd dois tipos de riso,* como também implicar que a exceléncia homérica

*  Else, pp. 144-145, confirma: “De fato AristSteles trai aqui, se nio um interesse maior na

parte cOmica, a0 menos preocupagio maior com ela. Havia pequena evidéncia
documental da histéria mais antiga dos ¢adAc., como ele admite nos seus momentos
mais candidos; pior ainda, o termo e o conceito ‘comédia’ cobriam dois tipos totalmente
diferentes de performance e de humor. Como se poderiam arrolar o Margites e Arquiloco,
Epicarmo e Critino na mesma série, como se fossem todos uma coisa s6? As idéias
aprioristicas de Aristételes modelam sua ‘histéria’ ao ponto da efetiva distorgéo.
Yoyog, invectiva ou sitira, o ponto de partida, é para ele o tipo errado de graga, algo a
ser abandonado. Pela mesma razio,  yeAolov, humor inofensivo, é o T6Aog em direcio
do qual toda a criagdo comica se move. O drama satirico estava ainda engatinhando em
Atenas muito tempo depois de poder ter aberto caminho ao tipo correto de farsa, e por
outro lado, a verdadeira postura cdmica estava embaragosamente atrasada para fazer
sua aparigdo. Aristoteles agarra-se no Margites com alguma urgéncia como um dos poucos
fendmenos que se ajustavam 2 sua teoria. Parece de fato que a necessidade de evidéncia
para escorar a teoria obnubilou-lhe o senso critico, pois © homem que percebeu que
eram espirios alguns ou todos os poemas atribuidos a Orfeu deveria ter sido capaz de
detectar que o Margites nio era do autor da Iliada. Mas Aristételes precisava, para o
espirito da comédia, de um impulso remoto o bastante para exercer influéncia na comédia
dérica, e por meio dela, na comédia 4tica. A tnica literatura [sic] que oferecia qualquer
possibilidade semelhante eram os matyvia da tradigio épica e aos olhos de Aristdteles
o fato de deterem-se no ‘risivel’ e nfo na invectiva pessoal era conquista tio elevada,
considerada em oposi¢io ao legado dos WwoéyoL primitivos, que nio poderia ter sido
atribuida a ninguém a nfo ser a Homero. Dai, o divino Homero, supremo poeta no
campo da poesia elevada dever levar os louros do género baixo também”.
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no Margites foi ter estabelecido as bases da comédia por ter acolhido o riso
sem dor.

Aristételes volta & comédia logo a seguir e 0 que até aqui implicara passa a
explicitar, discriminando de fato agora modalidades dois tipos de riso:

11 8¢ kwpwdio EcTiv Homep EITMOLEY UIUNCLE GOVAOTEPQV LLEY,
ob pévtol xatuaoow kakiow, bAANTOD Klloypol ECTL TO YEASLOV
wdprov. 10 yop yeEAOLOV EoTw [35] budpTtnud TL KOl aloyog
bwddvvor kal ob PBaptikdY, olov ebBUg TO YeEAOIOV TPOCWTOV
ooy pbdv T kol dieotpappévor twev bdOvng (Poética, V, 1449a,
32-35)

A comédia é, como dissemos, imitacio de homens inferiores; n@o, to-
davia, quanto a toda a espécie de vicios, mas s6 quanto aquela parte do
torpe que € o ridiculo. O ridiculo é [35] apenas certo defeito, torpeza
anddina e inocente; que bem o demonstra, por exemplo, a méscara
cOmica, que, sendo feia e disforme, ndo tem [expressdo de] dor.

Essa passagem € a mais antiga discriminagfio no torpe ou no vicio, que assim pode ser
ou pode nfo ser ridiculo. Associada ao final da passagem anterior, indica-se aqui que
para Aristételes ha, de um lado, um riso dolorido e prejudicial: este riso integra os
vitupérios ainda nio poéticos, que poderfamos inferir que so rituais, e também, mais
tarde, a configuragio poética deles, que outra coisa ndo é do que a poesia iAmbica:
deve assumir-se aqui a correlagio vitupério-riso. E ha, de outro lado, um riso anédino,
inocente, sem dor, que teria sido primeiro “dramatizado” por Homero no Margites, que

> Assim procedendo, Aristételes inevitavelmente desentroniza a figura de Arquiloco, como
ebpetig do género idmbico. Else (p. 148) nota que na histéria aristotélica da comédia,
héd um grande vazio entre Homero do Manrgites e o inicio da comédia e nota que no ha
lugar para Arquiloco: “Se Arquiloco deve ser posto depois de Homero (e é a tnica
datago plausivel) sua obra devera figurar ndo mais como a inovagido inequivoca em
que estamos acostumados a pensar, mas um remanescente desgastado dos yéyou
primitivos. Arquiloco néo serd mais o Homero da poesia iimbica, mas um seguidor, um
renegador da luz, e por isso, sem importincia. O paradoxo é surpreendente, mas, creio,
corolério inevitdvel de teoria de Aristételes, pois ndo pode coerentemente permitir que
o espirito “iAmbico” atinja o climax depois que Homero j4 tenha mostrado o caminho
em direco ao verdadeiro espirito cdmico, o YeAolov. Assim, o estranho caso de Arquiloco
mostra vivamente qudo arbitrério e abstrato é o critério de AristSteles. A prépia existéncia
de Arquiloco, todo o cardter de sua obra, era ameaga implicita 2 histéria da comédia tal
como Aristételes a via, isto é, um desenvolvimento consistente e continuo em diregﬁo
ao ideal de humor inofensivo”. Aristételes ndo cita Arquiloco na Poética.
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por sua vez, relaciona-se com a origem da comédia, assim como a Iliada e a Odisséia
com a origem da tragédia. A relacio consiste precisamente em que no Margites e na
comédia ha igualdade de objetos (agdes, caracteres e afetos baixos) e diferenga de
modo e de meio. O riso anédino Aristéreles explicita ligar-se a0 Margites e por meio dele
A comédia, e o riso dolorido o filésofo implica por oposicio estar ligado ao vitupério, que
j4 vinculara A poesia idmbica.

Como est claro, nfio se trata aqui de endossar acriticamente a teoria aristotélica
para reafirmar que na comédia antiga o riso é anédino. Se o riso em Aristéfanes é
anédino ou deletério ndo é objeto desse artigo, embora se possa conjecturar que Aris-
tételes retrospectivamente considere o género a comédia, tendo em mente a espécie
da comédia nova escrita em grego, como serd a de Menandro, que lhe é practicamente
contemporanea. O que nos importa em primeiro lugar € dizer que Aristételes é o
primeiro tedrico a esbogar dois tipos de riso, um 7iso wituperioso, que pressupde por
necessidade a invectiva pessoal, e um riso sem vitupério, sem dor, que o filésofo vincula
de modo arbitrario & comédia, mas que é exatamente aquele que se encontra docu-
mentado em forma narrativa no Hino homérico a Deméter, no episédio de Tambe (vv.
192-205), epdnimo do género da poesia idmbica. Esse riso podemos chamar regenerador.
Em segundo lugar importa-nos postular que essa diferenga, entendida como conceito,
é operante no ulterior estabelecimento de ramifica¢des, por assim dizer, no interior do
préprio iambo, a comédia e a sitira. Na comédia e na sétira trata-se mesmo de espécies
no interior do género. Esbocaremos o problema na comédia e no iambo e nos detere-
mos na satira hexamétrica latina.

No caso do iambo, nio fosse por admitir a existéncia de ramificagdes, com
extrema dificuldade poder-se-ia associar no mesmo género o vitupério, mesmo quando
ristvel, (mediante o qual fontes antigas e comentadores modernos caracterizam o gé-
nero) aquele riso com que lambe traz Deméter de volta 4 vida. Para que a eponimia
Iambe / iambo tenha alguma relevancia filolégica, é necessario, primeiro, que o vitupé-

" rio iAmbico seja risivel, e, segundo, que haja, pois, dois tipos de riso. No riso regenerador

de Deméter ninguém ¢é injuriado, nfo se ri a expensas de nenhuma figura que justa ou
injustamente ali se torna vitima: ha riso, motivado por obscenidade que seja, mas nfo
ha derriso. Muito da poesia idmbica arcaica que restou é vituperiosa e eventualmente
risivel, mas alguns fragmentos pressupdem dimensio festiva no 4mbito da mesma
Deméter e de _,fDioniso (West: 1974, 24-25), em particular o fragmento 215, em que
ocorre por primeiro o termo 1epLBog:

AN © Avoertc, Gtonpe, dduvarton 1H8og
Kol W oht bupwy obte TeEpTWALWY PENEL.
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mas quebra-membros, 6 companheiro, doma-me o desejo
e de iambos e de festas j4 ndo cuido.

West (1974: 25) sobre o fragmento observa:

ool tem algo relacionado a teprwiadi, “festa” e tem algo em
que Arquiloco poderia ter algum interesse, se é que no estava ofen-
dido. Sdo mais que apenas versos, sio uma ocasido. Seus poemas
conhecidos como iambos devem ter sido assim chamados porque
foram associados a tais ocasides.

No género cdmico, tal como no idmbico, mais de um elemento e de véria ordem est4
na raiz da diferenga entre a comédia antiga e a comédia nova, mas tendo em vista a
importancia estrutural do riso como afeto intrinseco ao género, a exclusdo do vitu-
pério e do que riso que produzisse é das mais notéveis.® Sabemos que na comédia
nova o corpo coletivo é a familfa no espago da casa, em vez dos cidaddos no espago
da cidade, como em Arist6fanes. Ndo obstante, o ataque que agora “o pai de comé-
dia” (personatus pater), como diz Horécio (Sat. 1, 10, 56), e personagens similares
recebem, o riso que daf advém, correlato ao desenlace pacificador, engendra a salva-
GAo, a regeneracio do corpo coletivo por cura e conseqiiente reintegracio do mem-
bro nocivo e ja& ndo mais, como ocorre em algumas pecas de Aristéfanes (Lamaco
n’'Os acamienses e Paflagbnio n'Os cavaleiros) pelo rebaixamento a uma condigio vil,
que na verdade significa ablacio, extirpacio, simbélica que seja, desse membro. Como

¢ Degani (apud De Martino, E, Vox, O, 1995: 4-5) afirma: Na iambografia arcaica podem-
se de fato distinguir dois fildes substancialmente andlogos aos que caracterizam o género
literrio [sic] que se deve considerar o mais vizinho dela, que é a comédia. Nascidos de
modo e circunstancias afins, com efeito nfio eram poucos os elementos que iambo e
comédia tinham em comum, de natureza nfio apenas formais (a comecar pelo metro)
mas também substanciais. Temas e conteddos sdo amitde os mesmos: descrigido de
ambientes esquélidos e personagens vulgares, apelo insistente ao ventre e ao sexo (donde
elencos de alimentos e glutoneria, de um lado, e obscenidade, de outro), e ainda
escatologia, turpiléquio, parédia mitica e literéria [sic], ataque pessoal e politico, derrisdo
de categorias bem definidas (profetas, médicos, avarentos, pintores, escultores e outros).
E de notar, porém, que toda a comédia encontra na iambografia seus modelos: nfo s6 a
que é intérprete e herdeira das antigas faloférias, mas também aquele fildo — representado
na Sicilia por Epicarmo, na Atica por Crates e depois por Menandro — que renunciou &
invectiva e & escrologia, apegando-se a temas mitoldgicos, pobou ligeiros, toques
parédicos, sentencgas agudas, e mais tarde 2 representagio da vida cotidiana”. In: De

Martino, E, Vox, O., p. 4-5.

i B
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na medici i ifi i a
a medicina antiga, purifica-se o corpo ou pela ablagfo da parte doente ou pela sua
cura e reintegragao a inteireza do corpo.’

' A ramificagdo andloga ocorrerd na satira latina nas espécies lucilidnica e
horaciana, quer diretamente, o que suporia a discutivel recepcio da prépria Poéti-
ca, .quer indiretamente, supondo-se no tempo de Horédcio o mais provavel debate
de idéias coni:ementes a questdo. Como se verd adiante, Hordcio por duas vezes
trata da relagéo do riso com a comédia antiga, e se parece contradizer-se quanto a
que tipo de riso ela continha, ¢ inequivoco que assume a existéncia de pelo menoé
esses dois tipos e o fato de que o riso anddino serd responsavel, entre outros fato-

. . g .
es, pelo que passou a ser a subespécie horaciana da sétira hexamétrica.

Na sétira 1, 1, o simile com que Horécio admite o riso é exemplar (vv. 23-27):

Praeterea ne sic, ut qui iocularia, ridens
bercurram — quamquam ridentem dicere werum
quid uetat? Vt pueris olim dant crustula bland
doctores, elementa uelint ut discere prima;

sed tamen amoto quaeramus seria ludo

Além disso, ndo devo sobre esses assuntos discorrer

;mdo. tjl cOmo quem conta anedotas — embora o que protbe alguém
e, rind i 2 i

e, rindo, dizer a verdade, tal como, s vezes, mestres gentis, que
ddo biscoitos s criancas

bara que queiram aprender as primeiras letras?

Porém, brincadeiras & parte, examinemos as coisas sérias.

Parad}gmfxtl_C&, 4 passagem mostra a oposigao do jocoso (multiplicado em trés ter-
mos: iocularia, de iocularium, -i, “anedota”, cognato de iocus, -i, “gracejo”; ridens
participio de ridere, “rir”, e ludo, de ludus, -i, “brincadeira”) as coisas sérizyls seria’
(neutro plural do adjetivo serius, -a, -um), depois de permitir a utilizagdo d;) riso
com fins veristas, dicere uerum. Entretanto, a relagdo do jocoso com o sério nesta

“O tema do comico & a integracéio da sociedade: toma usualmente a forma da incorporacio
nela, de uma personagem fundamental”. Em Frye (1984: 49). E também (p. 165) “A t;:\déi;i ’
da comédia é incluir tanta gente quanto possivel em sua sociedade final: as personagenzs1
o-bft-rutoras s80 mais amitide reconciliadas, ou convertidas, do que simplesmente repudiadas”
(itélicos do original). A afirmag#o de Frye é verdadeira quanto a qualquer comédia nova, d

Menandro, Teréncio e Plauto, mas nio a qualquer comédia de Aristéfanes. o

—87—



OLIVA NETO, Jodo Angelo. Riso invectivo vs. riso anddino e as espécies de iambo... .

passagem de Horacio é ambigua, e é bem a ambigiiidade que a faz notavel. Alj, o
jocoso é primeiro inserido por-meio de autoproibi¢io da persona satirica (subjunti-
vo negativo de exortacio ne percurram), comparada também a quem faz piadas
(pelo simile ut qui iocularia [dicit / dicunt]), para depois vir concedido pela oragio
propriamente concessiva (quamquam) e ratificado pela pergunta retérica quis wetat,
que equivale a nemo uetat (“ninguém proibe”). Um segundo simile (V¢ pueris...),
que enaltecia pedagogicamente a eficicia do riso por comparé-lo aos presentes de
professores gentis, é interrompido pelo tom corretivo da persona satirica, que reto-
ma entio o assunto sério. Percebe-se, em suma, que Horacio pede permissio, con-
cesso, digamos assim, ao género satirico, para acrescentar uma certa jocosidade,
que, portanto, ndo é, em principio, prépria deste género. Na sétira 4, vv. 1-10, a
questao prossegue:

Eupolis atque Cratinus Aristophanes poetae
atque alii, quorum comoedia prisca uirorum est,
siquis evat dignus describi, quod malus ac fur,
quod moechus foret aut sicarius aut alioqui
famosus, multa cum libertate notabant.

Hinc omnis pendet Lucilius, hosce secutus
mutatis tantum pedibus numerisque, facetus,
emunctae naris, durus componere uersus;

nam fuit hoc witiosus; in hora saepe ducentos,
ut magnum, uersus dictabat, stans pede in uno

I::upo]is, Cratino, Aristéfanes, poetas,

e outros homens a que pertence a comédia antiga,

sempre que alguém era digno de ser censurado por ser mau, ladrio,

adultero, sicério e, por qualquer outra razio, famigerado,

eles 0 maculavam com grande franqueza.

Dafi provém todo Lucilio; ele os seguiu mudando sé pés e metros,
espirituoso,

de ar refinado, duro ao compor seus versos,

pois nisso foi vicioso: numa hora, amitde ditava duzentos versos,

como se fosse algo grandioso, num s6 pé.

No passo Horicio vincula Lucilio, criador da sitira hexamétrica latina, aos
comediégrafos da comédia 4tica antiga e o vinculo é duplo: h4 em ambas a indica-
¢io dos elementos viciosos e a permissio de alveja-los com liberdade (libertas,
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“liberdade de falar”, “falta de freio”), isto é, com grande franqueza, que significa
vitupério e o riso vituperioso. Hor4cio insinua o jocoso na vinculagio entre comé-
dia e sétira e na mengao, brevissima, de facetus,® “faceto”, “cheio de facécia”, “es-
pirituoso”. E tao breve o registro quao técnico é o termo: facetus, se nio adentra
ainda o risivel, j4 o toca de soslaio. Adiante, no didlogo com o ficticio interlocutor
na sermocinatio, este faz ressalvas contra a verve do poeta satirico (vv. 34-38), e 0
cerne da ressalva é precisamente a agressividade da derrisio:

Faenwm habet in cornu, longe fuge; dummodo risum
excutiat sibi, non hic cuiquam parcet amico,

et quodcumque semel chartis illeuerit, omnis

gestiet a furno redeuntis scire lacuque

et pueros et anus.

[0 poeta satirico] tem feno no chifre [i. e. vem identificado como,
em Roma, os touros bravios para prevenir transeuntes] e tu, foge
para longe: contanto que faga eclodir em si mesmo o riso, nfo pou-
pard nenhum amigo e tudo aquilo que uma vez tiver lavrado no
papel ansiara que saibam todos, meninos e idosas, enquanto voltam
do forno e da fonte.

Agressivo como touro do qual é mister fugir, o poeta satirico nio poupard
nem mesmo os amigos, desde que vingue produzir em si mesmo ou para seu deleite
o riso, que outro ndo pode ser senio o de escérnio, o vituperioso. Pouco 2 frente na
mesma satira, o interlocutor lhe diz: laedere gaudes [...] / et hoc studio prauos facis
(vv. 78-79, “tu te comprazes em ferir [...] e, perverso, o fazes de propésito”), com
que torna patente a acusagao por ratificar a destrutividade do riso. A persona sati-
rica entdo defende-se alegando® (vv. 81-85):

®  Facetiae sio concretamente atitudes, em geral ditos, cheios de vivacidade; facetus, quem

a tem, donde infacetus e inficetus; ver Catulo, 12, 9; 36, 19; 43, 8; 50, 8. Quintiliano
(Instituides oratérias 6, 3, 19) assere: Facetum quoque non tantum circa ridicula opinor
consistere. Neque enim diceret Horatius facetum carminis genus natura concessum esse Vergilio,
“e facetum ndo considero aquilo que diga respeito ao riso, pois Horécio néo diria que um
género faceto de poesia teria sido concedido a Virgilio pela natureza”.

Acreditamos que essa fala pertenca A persona satirica, ndo ao interlocutor. Todavia,
ainda que’assim fosse, Hor4cio continuaria a propor acrescentar-se ao riso deletério,
originariamente solitdrio na satira hexamétrica, o riso sem dor.
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Absentem qui rodit amicum

qui non defendit alio culpante, solutos

qui captat risos hominum famamque dicacis, ©°
fingere qui non wisa potest, comissa tacere

qui nequit, hic niger est; hunc tu, Romane, caueto

Quem corrdi um amigo ausente, '
quem ndo o defende quando outro o acusa, i

quem busca obter a gargalhada dos homens e a fama de mordaz,
quem é capaz de inventar coisas que nio viu,

quem ndo consegue calar o que lhe foi confiado, este é de espirito
negro; contra este, romano, tu deverds acautelar-te.

Como dissemos, Hordcio néo chega ao limite de propor a substituicdo do riso sati-
rico, que em principio trazia consigo algo de agressdo deletéria, por aqueloutro
anddino, mas, segundo pensamos, postula a possibilidade de coexistirem. Assim,
se € recusada a solitdria presenca de um riso apenas corrosivo (ver acima v: 81
rodit, de rodere, “corroer”), é de esperar que defenda para a sétira certa liberdade
derriséria contra o vicioso, funcdo precipua do género, verificavel ainda pela fala
de Horéacio, aqui provavelmente por trds da mascara satirica, em excertos logo 2

frente dos ja mencionados (vv. 91-93 e vv. 103-106):

ego si rist, quod ineptus
pastillos Rufillus olet, Gargonius hircum,
lividus et mordax uideor tibi?
liberius si
dixero quid, si forte iocosius, hoc mihi iuris
cum uenia dabis; insueuit pater optumus hoc me
ut fugerem exemplis uitiorum quaeque notando.

% Dicacis, genitivo de dicax, “mordaz”, “o que diz ditos mordazes”. Comentando a qualidade
por meio do cognato dicacitas, Quintiliano (Instituicées oratérias, 6, 13, 21) confirma o
cunho eversor do riso: Dicacitas sine dubio a dicendo, quod est omni generi commune, ducta
est, proprie tamen significat sermonem cum risu aliquos incessentem, “Dicacitas [“dicacidade”,
“mordacidade”] sem divida provém de “dizer”, que é comum a todo género [de risivel],

mas propriamente significa o discurso que, com riso, ultraja algumas pessoas”.
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Eu, se ri porque Rufilo, inepto,
tem hélito que cheira a pastilhas, e Gargénio, halito que cheira a

. bode,
parego-te invejoso e mordaz?

Se eu com maior liberdade,
se talvez mais jocosamente disser algo, um pouco desse direito
e illdplgé:lcia me darés; a isso meu pai, homem excelente, habituou-me
de modo que, ressaltando com exemplos cada um dos vicios, eu os ’
evitasse.

Na satx'ra 1, IO,‘ ?ega nm‘xdamente prescritiva, articulada assim com a 1, 4, que
temos hldo, Horécio, admitindo ja'ter tratado da matéria, torna a ela, e ora néo s6
patenteia as duas modalidades do riso, como preceitua incluir-se no ’ énero satiri

co a modalidade anédina, que aqui vincula a comédia (vv. 1-17): : o

Nempe incomposito dixi pede currere uersus
Lucilii. Quis tam Lucili fautor inepte est,

ut non hoc fateatur? “At idem, quod sale multo
urbem defricuit, charta laudatur eadem”,

Nec tamen hoc tribuens dederim quoque cetera; nam sic
et Laberi mimos ut pulchra poemata mirer,

Ergo non satis est risu diducere rictum

auditoris; et est quaedam tamen hic quoque wirtus.
Est breuitate opus, ut currat sententia ney se
impediat uerbis lassas onerantibus auris,

et sermone opus modo tristi, saepe iocoso,
defendente uicem modo rhetoris atque poetae,
interdum urbani, parcentis wiribus atque
extenuantis eas consulto. Ridiculum acri

fortius et melius magnas plerumque secat res.

Llli, scripta quibus comoedia brisca wiris est,

hoc stabant, hoc sunt imitandi,

Falei sim que correm com pé desregrado os versos

de Lucilio. Quem ¢ tao ineptamente partidario de Lucilio
que ndo admita isso? ‘Mas ele mesmo, por ter com muito sal
esfregado a cidade, ¢ louvado na mesma péagina.’
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Mas nao é porque lhe atribuf esse mérito que eu deveria também

ter-lhe concedido outras coisas; pois assim

também teria de admirar os mimos de Labério como belos poemas.

Logo, ndo basta com o riso fazer contrair-se o ricto [isto é, arreganhar a

boca]

do ouvinte, se bem que haja af certa virtude.

E preciso brevidade para que o pensamento corra e néo

tropece em palavras que pesem sobre ouvidos cansados,

e a fala é preciso ora grave, amitde jocosa,

tal que sustente ora a parte do orador e a do poeta,

e as vezes a de um homem urbano que poupa suas forgas ou

as extenua de propésito. O ridiculo, mais do que o acerbo,

na maioria das vezes resolve mais fortemente e melhor as grandes
questaes.

Era nisso que aqueles homens que escreveram a comédia antiga

se regiam e nisso devem ser imitados.

(Destaques nossos).

Os extraordindrios!! preceitos positivos desse entrecho acentuam o que preten-
demos estabelecer: ndo bastar (non satis est) para a sétira, segundo Horacio, o
escarnio, aqui referido pela perifrase risu diducere rictum, literalmente “contrair o
ricto pelo riso”, isto é, “arreganhar a boca”. Como se buscasse captar certa bene-
voléncia para a inovagio que vai efetuar, antes de propor enfim o acréscimo do
riso inocente ao escdrnio satirico, prestes entdo a perder a primazia, Horécio
deixa clara a existéncia também (quoque) nesse riso deletério de certo “mérito”,
certa “virtude” (quaedam uirtus), que consiste, efetivamente, em conter a carga
de punicdo necessaria e obrigatéria do género satirico. O poder corretivo da
sétira fora referido na passagem pela expressio sale multo urbem defricuit, “esfre-

' S7o extraordindrios porque, em vez desfiar censuras, a sitira, no trecho, arrola conselhos;
ver Marcos Martinho dos Santos (1997: 136): “Se 14, porém, [Epistolas e Sdtiras] se
distinguem por serem estas sermo [“conversa”, “didlogo”] propriamente dito, e aquelas
metade de um, aqui, distinguem-se, a meu ver, por se aterem as Epistolas, precipuamente,
A persuasio, bem entendido, da uirtus, e as Sdtiras, & dissuasio, bem entendido do uitium”.
As satiras 1, 10 e 1, 4, por eleger, como vicioso, procedimentos poéticos de um poeta
satirico, sdo auto-referentes, isto é, tratam da propria satira como género. Dai decorre a

semelhanca da passagem com o teor prescritivo da Arte poética.
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LETRAS CLASSICAS, n. 7, p. 77-98, 2003.

gou com muito sal a cidade”,'? que, referente a Lucilio, designa o género satirico

origindrio em sua fungio profildtica. A permanéncia na satira dessa virtude ne-
cessdria garante-lhe, mesmo alterada, sua continuidade como género. Assim,
obtida a certeza de que o género persevere, Hordcio prescreve-lhe o acréscimo
do riso anédino (que nessa passagem é relacionado com o riso cémico), indicado
pelos termos iocoso e ridiculum e referendado pelo exemplo dos varonis autores
(uiris) da comédia antiga. A incluséo do riso inocente, mirando mitigar o sarcas-
mo préprio do riso satirico, opera menos na matéria e fim satiricos — vale dizer,
no indiciamento e corre¢io do vicioso — do que no ptblico, ou para ser exato, na
sua capacidade de atengo. A inclusdo do riso anédino pretende assim vingar no
discurso o deleite retérico. Por isso, a irrisio sem dor nio sé é proposta logo apds
a prescri¢@o de brevidade como também é o elemento com o qual deve vir alter-
nado o discurso grave. A gravidade — referida pelos termos sermone tristi e acri —
e ja associada a pesantes palavras (uerbis onerantibus), segundo o poeta, nio re-
solve (secat, de secare, literalmente “parte”, “corta”) a grandeza das questdes,
melhor do que o jocoso, cuja inser¢io na satira quer alcangar também o conven-
cimento do ouvinte, mouere, que, caro a Quintiliano nas questdes forenses, o
fard muito provavelmente aludir & prescricio do ridiculum horaciano.” Pode-se
dizer em suma que Horécio, sem desfigurar a sitira, tornou-a menos agressiva
com importar-lhe a derrisdo indolor.

2 aqui defricare pontua com precisio a limpeza decorrente do ato nfio muito delicado de
“esfregar” (de ex + fricare), oficio do poeta satirico. Sale é sinédoque da pureza
conservante do sal e, sobretudo, termo técnico indicativo do modo picante, saboroso
com que o poeta desempenha esse oficio: o sabor é justamente o riso; ver Quintiliano,
6, 3, 18, salsum.

Huic diversa wirtus, quae risum iudicis mouendo et illos tristes soluit adfectus et animum ab
intentione rerum frequenter auertit et aliquando etiam reficit et a satietate uel fatigatione
renouat. [...] Cum uideatur autem res leuis et quae ab scurris mimis, inspicientibus denique
saepe moueatur, tamen habet uim nescio an imperiosissimam et cui repugnari minimi potest.
Erumpit etiam inuitis saepe, nec uultus modo nec uocis exprimit confessionem, sed totum
corpus ui sua concutit. Rerum autem saepe (ut dixi) maximarum momenta uertit. (Institutiones
oratoriae, 6, 3, 1 e 6, 3, 9). “Agora [trato de] uma outra virtude, que, movendo o riso do
juiz, desfaz as afecgdes pesadas, com freqiiéncia desvia sua atengio das acusagdes da
causa e as vezes até o torna refeito, revigorando-o do enfado e do cansaco. [...] Embora
parega coisd ligeira, amidde movida por bufdes, mimos e tolos, o riso, porém, possui
uma forca que julgo imperiosissima, a qual € dificil resistir. Com freqiiéncia, irrompe até
contra nossa vontade e extrai nossa confissio nfo s6 pelo rosto e pela voz mas também
agita todo o corpo com sua for¢a. Como disse, o riso reverte os momentos culminantes,
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E precisamente a auséncia de dolor na satira de Horécio o que a difere da
sétira de Juvenal, que, um século depois, desconsiderando as prescri¢des de Cicero'
e Quintiliano," volta a cumprir o modelo de Lucilio. Por brevidade, veja-se o
minimo preceito (1, 1, vv.165-168):

como quando quebra o édio e a raiva”. A alusdo, pensamos, apdia-se no uso, aqui e em
Horécio, de uirtus, de tristes, na mengao de mimus e da semelhanga entre secare e frangere
(“cortar” e “quebrar”) referentes as “grandes questdes”, momenta maximarum aqui, e
magnas res em Horécio.

14 Cicero no tratado Sobre os deveres (De officiis) 1, 136, deixa clara a intengdo corretiva
por inclusdo [...] maxime curandum est ut eos quibuscum sermonem conferemus et uereri et
diligere uideamur. Obiurgationes etiam nonnumquam incidunt necessariae, in quibus utendum
est fortasse et uocis contentione maiore et uerborum grauitate acriore, id agendum etiam ut ea
facere uideamur irati. Sed ut ad urendum et secandum sic ad hoc genus castigandi raro inuitique
ueniemus nec umquam nisi necessario, si mudla reperietur alia medicina; sed tamen ira procul
absit, cum qua nihil recte fieri, nihil considerate potest. Magnam autem partem clementi
castigatione licet uti, grauitate tamen adiuncta, ut seueritas adhibeatur et contumelia reppelatur,
atque illud ipsum quod acerbitatis habet obiurgatio, significandum est, ipsius id causa, qui
obiurgetur, esse susceptum [...], “Importa muito que as pessoas com quem-estamos falando
percebam que lhes temos respeito e consideracio. E hé ocasides em que € necessério dar
alguma repreensio, levantar a voz e falar um pouco asperamente, e até mesmo agir, de
modo a parecer que estamos irados. Mas sé raramente e contra a vontade chegaremos
aquele género de castigo, e nunca o faremos a no ser se for inevitavel e se nio se achar
outro remédio, tal como quando é necessdrio amputar e cauterizar. Mas repito que se
deve reprimir a ira, com a qual n@o pode haver justica nem acordo. As repreensoes leves
sd0 as que quase sempre convém usar; é necessdrio que haja nelas certa gravidade, sem
nos recearmos de insultos. E todo rigor que houver nessas ocasides é preciso mostrar
que é para beneficio de quem se repreende”.

15 Instituicdes oratérias, 6, 3, 1 e 6, 3, 9, Huic diuersa uirtus, quae risum iudicis mouendo et illos
tristes soluit adfectus et animum ab intentione rerum frequenter auertit et aliquando etiam reficit
et a satietate el fatigatione venouat. [...] Cum uideatur autem res leuis et quae ab scurris mimis,
inspicientibus denique saepe moueatur, tamen habet uim nescio an imperiosissimam et cui repugnari
minimi potest. Evumpit etiam inuitis saepe, nec uultus modo nec uocis exprimit confessionem, sed
totum corpus ui sua concutit. Rerum autem saepe (1t dixi) maximariwm momenta uertit, ut cum
odium iramque frequentissime frangat, “Agora [trato de] uma outra virtude, que, movendo o
riso do juiz, desfaz as afecgdes pesadas, com freqiiéncia desvia sua atengio das acusagdes
da causa e as vezes até o torna refeito, revigorando-o do enfado e do cansago. [...] Embora
pareca coisa ligeira, amitide movida por bufées, mimos e tolos, o riso, porém, possui uma
forga que julgo imperiosissima, aqual ¢ dificil resistic. Muitas vezes, irrompe até contra
nossa vontade e extrai nossa confissio ndo s6 pelo rosto e pela voz, mas também agita
todo o corpo com sua forga. Como disse, o riso reverte os momentos culminantes, como
quando desfaz o édio e a raiva”.
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ense uelut stricto quotiens Lucilius ardens
infremuit, rubet auditor cui frigida mens est

criminibus, tacita sudant praecordia culpa.
Inde irae et lacrimae.

toda vez que, como que agarrando a espada, inflamado, um Lucilio
brame, enrubesce o ouvinte Cuja mente se e
pelos crimes, o peito sua da secreta culpa:
dai a ira e as lagrimas.

nregela

N9 passo, Lucilius por antonomésia significa “autor de sitira” e designando e
c1f.1camente 0 préprio Juvenal, acusa sua filiagdo ao género da S’E'ltil‘a hexamétrs'pe—
A lmag’ex'n de vingador inﬂamado, que, espada na mio, produz no ouvinte afec 1c')cea’
sintomdticas dos crimes e sua culpa, ope-se a busca horaciana de, com riso ef’ S
a grayosa acerbidade. Juvenal pode assim documentar alguns as e,ctos d i -ltc?l
Lucilio dos quais Hor4cio se afastou. Em Juvenal, riso e ridic lp d ; Sam'a i
exclusdo que, naquela sociedade estratificada e n’o A oo e 42
: . S que sdo como que seu porta-
V0z, antes imputa ao pobre sendo a culpa a0 menos o fardo de sua pobreza d
acusa as condi¢ées sociais que o empobrecem (1, 3, vv. 147—153;' ’ nae

Quid quod materiam braebet causasque iocorum
omnibus hic idem, si foeda et scissa lacerna,

si toga sordidula est et rupta calceus alter

belle patet, uel si consuto uulnere crassum

atque recens linum ostendit non una cicatrix?
Nil habet infelix baupertas durius in se,

quam quod ridiculos homines facit.

Que dizer do quem d matéria e motivos de gozacoes

a todos, se a capa esti feia e rasgada,

? toga ja sujinha, se um pé do calgado, rompido o couro
ja se abre, ou se mais de uma Cicatriz mostre o cord ,
com que hd pouco foi suturado o ferimento?

Nada mais duro carrega consigo a infeliz pobreza
do que aquilo que faz ridiculos os homens.

do grosso
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A despeito do fardo que é o ridiculo, seria possivel, porém, perceber no trecho
certa ironia que, atestando pelos signos de pobreza a miserabilidade do pobre,
denunciasse tacitamente quigd a causa pelo efeito. Conceda-se. Todavia, numa
expressiva metéfora em que invectiva homossexuais, Juvenal ao vicioso prescreve
dorida cura (1, vv. 9-13 e 23-24):

Frontis nulla fides; quis enim non uicus abundat
tristibus obscaenis? Castigas turpia, cum sis

inter Socraticos notissima fossa cinaedos?

Hispida membra quidem et durae per brachia saetae
promittunt atrocem animum, sed podice leui
caeduntur tumidae medico ridente mariscae.

[...]

Loripedem rectus derideat, Aethiopem albus;

quis tulerit Gracchos de seditione querentes?

Nada de confiar no rosto; que viela nio transborda

desses obscenos de ar grave? Castigas a torpeza, quando és

o buraco mais conhecido entre os socraticos passivos?'®

De fato, os cabeludos membros e a dura pelosidade nos bragos
prometem espirito atroz, mas no anus depilado

targidas hemorréidas sio extirpadas pelo médico que ri.

[..]

E possivel que um homem normal zombe de um coxo, e um branco,
de um etiope; mas quem suportaria os Gracos reclamar de sedigio?

"¢ Para cinaedus, ver Oliva Neto (2006: p. 119, nota 83): “Kwai8og € o que pratica relagio
homossexual passiva. Na origem o termo significa “dancarino”, “o que se mexe” (kéw,
“mover-se”), passando a indicar um tipo de prostituto. “O kindidos, a bem dizer, ndo é
um ‘homossexual’, nem, porém, uma pessoa comum que vez ou outra decide praticar
um ato ‘cinédico’. Kindidos era um homem socialmente desviante em todo o seu ser,
cujo desvio era observivel sobretudo no comportamento que flagrantemente violava e
contravinha a defini¢o social dominante de masculinidade. (E claro que é outra questio
se, fora das arenas de discurso jocoso ou vituperioso onde se acha o kindidos, houve de
fato kindidoi reais)”, Winkler (1990: 177). Cinaedus na poesia latina tem acepcio

semelhante e em Catulo, particularmente, designa o praticante da felagéo”.
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Tendo elegido a homossexualidade passiva como objeto vicioso a invecti-
var, o poeta labora no campo seméntico doenga / medicina. Peludos e masculos
nas partes visiveis e ilusores assim dos desavisados, os cinaedi simulam feminili-
dade por depilar as nadegas, de costume invistveis. Praticados os atos contra a
natureza, a contrariedade manifesta-se pelas conseqiientes hemorréides (maris-
cae), maladia incidente no anus (podice, de podex), na parte com que se cometeu
a falta. Para efeito de cura, as excrescéncias sao extirpadas, cortadas (caeduntur,
de caedere, termo médico, “cortar”, como o grego TELVW) pelo cirurgido, identi-
ficado & persona satirica exatamente por meio da inverossimil derrisio. A cirur-
gia € moral, como a sétira. Punitivo e proveniente de quem cura, o riso incide no
paciente/ vicioso e é diretamente proporcional 2 dor. Para o médico satirico é
dor irriséria, decerto porque € alheia. Para o paciente, & riso dolorido, decerto
porque € sem graga. Assim, conclui-se que na satira a cura do morbo social ocor-
re ndo por incluir o vicioso, purificado em correto ou virtuoso por uma qualquer
mezinha, mas por sua mera amputagdo. Esse carater ablativo da sétira de Juve-
nal, por meio de seu riso especifico € o que, por seu turno, a assemelha & espécie
lucilianica e distingiie da espécie horaciana. Se ambas as espécies se ocupam da
moral, se sdo assim ambas moralizantes, por reconhecer o vicioso, e se em ambas
ha ridiculo, diferem, por outro lado, pela natureza e fim do ridiculo e sobretudo
pelo fato de que a satira horaciana nio extirpa o vicioso, mas, tendo-o purifica-
do, busca inclui-lo. ‘
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OLIVA NETO, Jodo Angelo. Invective humor or harmless humor: the
species of iambus, comedy and satire.

ABSTRACT: The article's goal is to make clear that in Poetics, IV
1448b, 23-40 and V, 1449a, 32-35, Aristotle takes for granted the exist-
ence of at least two kinds of humor, invective and harmless, which he
correlates to the iambus and comedy respectively. On the grounds of Gerald
Else’s reading and interpretation of those passages (Aristotle’s Poetics,
the argument, 1967), I try to show that the philosopher subscribes the
harmless humor rather than the invective one and how the difference
between them produces species in the iambus, comedy and hexametrical
satire.

KEYWORDS: Aristotle’s Poetics; invective humor; harmless humor;
iambus; comedy; satire.
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