Performances do tempo espiralar

Leda Martins

Cena 1
Dizem que, durante muito tempo, escravos africanos nas Ameéricas
desenhavam no casco de tartarugas marinhas € nas plumagens dos
pissaros cosmogramas de suas culluras de origem, para comunicar
aos ancestrais, que repousavam em Alrica, seus lugares de desterro

nas longinguas paisagens americanas.

Cena 2
Mio hd lugar achado
sem fugar perdide.
Casarm-se além as falas de wn lugar
no encontro da memdria
com d malriz,

Ruy Duarte

Cena 3
Mo terreire de uma capela, nas bordas de uma metrdpale brasi-

leira, os sons dos tambores ritmam o movimenlo coreogrifico das




Leda Martins

dangas e os corpes negros voleiam em torno de um mastro que deva-
gar ergue-se nos ares levando em sua haste o estandarte de Nossa
Senhora do Resdrio, que também & undamba beré beré, a senhora
das dguas, rainha da terra e do ar. Velas ¢ Jumindrias brilham aos pés
do troneo fincado no chio, clareando o caminho de todos os ante-
pagsados ao encontro dos ritais de Congada, que os celebram. Os
ancesires encontraram as paragens de seus filhos e tecem no rosto
da divindade cristd as faces variadas de Zambi. Os sujeitos do rito,
cujos figurinos e adereqos escrevem no corpo uma paisagem simbi-
lica alterna, evocada pela reminiscéncia, cantam e dancam a meméria
de Africa, lugar perdido e achadp, transcriado perenemente pela
performance ritual. O tempo curva-se an gesto e aos timbres aurdticos
e numinosos do canto, do ritmo e das coreogralias que a noite incen-
deiam, luarando-a de mistério ¢ de meladia,

I, Afrografias

A Aftica, em toda a sua diversidade, imprime seus arabescos e
estilos sobre 0s apagamentos incompletos resuliantes das didsporas,
inscrevendo-se nos palimpsestos que, por indmeros processos de cogni-
a0, assercdo e melamorfose, formal e conceitual, ranscriam e perfor-
mam sud presenga nas Américas. As artes € os constructos culturais
matizados pelos saberes africanos ostensivamente nos revelam enge-
nhosos e drducs meios de sobrevivéncia desses vestigios, durante os
séculos de sistematica repressdo secial e cularal da memdéria africana
transladada para os territdrios americanos por via do trifico escrava-
gista circumAtlintico e de outras rotas e contatos transculturais e
transnacionais. {Cf ROACH, 1996)

As performances rituals afro-americanas, em todos os seus ele-
mentos constitutivos, oferecem-nos um rica campo de investigacia,
conhecimento e de fruicio. Por meio delas pademos vislumbrar al-
guns dos processos de criagio de muitos suplementos que buscam

cobrir as faltas, vazios e rupturas das culturas e dos sujeitos que aqui
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se reinventaram, dramatizando a relagio pendular entre a lembranca
e o esquecimento, a ofigem € a sua perda,

A cultura negra nas Américas & de dupla face, de dupla voz, ¢
expressa, nos seus modos constitutivos fundacionais, a disjuncio entre
o que o sisteina social pressupunha que os sujeilos deviam dizer e
fazer e o que, por inGmeras priticas, realmente diziam e faziam. Nessa
operagio de equilibrio assimétrico, o deslocamenio, a melamarfose
e o recobrimento sdo alguns dos principios e titicas bisicos operadores
da formacdo cultural afro-americana, que o estudo das prdticas
performdticas reiteram e revelam, Mas Américas, as artes, oficios ¢
saberes alricanos revestem-se de novos e engenhosos formatos. Como
afirma Soyinka (1996:342), sob condiches adversas as formas culturats
se transformam para garantir a sua sobrevivéncia. Ou comao argu-
menta Roach (1996:2):

Ma vida de uma comunidade o processo de substituicio nio
COMega ou Lermina mas, sim, continua quando lacunas reais
au pressentidas ocorrem na rede de relagoes que constiud o
tecido sacial. Nas cavidades erindas pelas perdas seja pela morie,
seja por culras formas de vacdneia, penso que os sobreviventes

Lentam criaf alternativas satisfatarias,

Buscando estudar as correlagdes entre performance ¢ memdaria,

Roach toma de empréstimo em Foucault a nocio de genealogia, de

modo a pensar as genealogias da performance e, nesse dmbilg, eviden-
ciar as relagdes entre saber, corpo, memdria e histéria. Nessa perspec-
tiva, como também nos alerta Pierre Nora [1994), a meméria do conhe-
cimento ndo se resguarda apenas nos lugares de memdria (leux de
mémoire), bibliotecas, museus, arquivos, monumenios oficiais, par-
ques lemdticos, elc, mas constanlemente se recria e se ransmife pelos
ambientes de memaria (milieux de mémoire), ou seja, pelos repertérios
orais e corporais, gestos, hdbitos, cujas técnicas e procedimentos de

lransmissdo sio meios de criagdeo, passagem, reproducio e de preservacio
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dos saberes. As performances rituais, cerimdnias e festejos, por exemplo,
sio férteis ambientes de memdria dos vastos repertdrios de reservas
mremonicas, agdes cinéticas, padries, téenicas e procedimentos cultu-
rais residuais recriados, restituidos e expressos no e pelo corpo. Os
ritos transmitem e instituem saberes estéticos, filos6ficos e metafi-
sicos, dentre outros, além de procedimentos, técnicas, quer em sua
moldura simbélica, quer nos modos de enunciagio, nos aparatos e

cohvengdes que esculpem sua performance. Nessa perspectiva o ato
!

‘performdtico ritual nio apenas nos remele an universo semantico e

simbdlico da dupla repetigio de uma agio re-apresentada (the “rwice-
behaved behavior”, de Schechner), mas constitui, em si mesmo, a propria
agdo. Para Schechner (1994:28), “o processo ritual é performance”
e, como tal, alude “ndo apenas av tlempo e ac espaco, mas ambém a
extensdes atraviés de vdrias fronteiras culturais e pessoals.”

Neste ambito epistemolégico, este texto almeja pensar algumas
possiveis relacBes entre performance erito e apresenta algumas refle-
xfies sobre uma das formas mais expressivas da paisagem cultural
afro-brasileira; os rituais dos Congados. Na performance dos ritos
procuro inferir o papel do corpo e da vez como portais de inscricio
de saberes de viria ordem, dentre elas a filosdfica. Minha hipdtese é
que o corpe, na performance ritual, ¢ local de inscricio de um
conhecimento que se grafa no gesto, no movimenio, na cnreograﬁﬁa.
na superficie da pele, assim como nos ritmos e timbres da vocalidade,
O que no corpo e na voz se repete éuma episteme. Nas performances
da oralidade, o gesto ndo € apenas uma representagio mimética de
um aparato simbdélico, veiculade pela performance, mas instiwi e
instaura a prdpria performance. Ou ainda, o gesto ndo ¢ apenas nareali-
vo ot descritive, mas, fundamentalmente, performative. Neste primeiro
movimento, eferego uma breve pantitura descritiva e interpretativa
da composicio mitopoética dos ritos dos Congados. Ma segunda parte,
detenho-me nos modos de recriacio e religacio, nos rituais, de duas
das mais importantes nogdes filosdfico-conceituais africanas: o fempo
espiratar e a ancestralidade,

Feclormonges do termpa edgiralar

A culwura negra é o lugar das encruzilhadas. O tecido cultural
brasileiro, porexemplo, deriva-se dos cruzamentos de diferentes culturas

L g sistemas simbdlicos, africanos, europeus, indigenas e, mais recenle-

mente, crientais. Desses processos de cruzamentos transnacionais,
multiétnicos ¢ multilingfifsticos, variadas formagdes vernaculares
emergem, algumas vestindo novas faces, outras mimetizando, com
sutis diferengas, antigos estilos. Na tentativa de melhor apreender a
variedade dinamica desses processos de 1ransito signico, interacdes
¢ intersegoes, utilize-me do termo encruzilfiada como uma clave tedrica
que nos permite clivar as formas hibridas que dai emergem [cf.
MARTIMS, 1995). A nogio de encruzilhada, wilizada como operador
conceitual, elerece-nos a possibilidade de interpretagdo do trinsito
sistémico e epistémico que emergem dos processos inter e transcul-
lu[ais, nos qLIEiS s€ L'I:}I'If[DHI.EIm g 5 entrecruzam, nem SEITI.FIIE
amistosamente, priticas performdticas, concepgbes e cosmovisdes,
principios filosdficos e metafisicos, saberes diversos, enfim,

MNa concepgio filosilica nagfﬁ.l'lnmb;i assim come na cosmovisio

de_munda das culturas ban bnmu a umunlhada ¢ o lugar sagrado das
|nte|mcdl1qoc3 EIHH:S:IHEI‘J‘IE!SLI:I'IS[:II'I.LHSEJE. cc-nlaeumenms:les:rsus,
sendo freqiientemente traduzida por um cosmograma que aponta
para o movimento circular do cosmos e do esplrite v humano que gravi-
tam na circunferéncia de suas linhas de intersecio [-:F THOMPSON,
1984; MARTINS, 1997).

Da esfera do rito e, portanto, da performance, a encruzithada é
lugar radial de centramento e descentramento, interseqdes e desvios,
texto e traductes, conflluéncias e alteracfes, influéncias e divergéncias,
fusies e rupturas, multiplicidade e convergéncia, unidade e plurali-
dade, ofigem e disseminagdo, Operadora de linguagens e de discursos,
a encruzilhada, como um lugar terceiro, € geratriz de produgio signica
diversificacdla e, partanto, de sentidos plurais. Messa concepcio de encru-
zilhada discursiva destaca-se, ainda, a natureza cinélica e deslizante
dessa insténcia enunciativa e dos saberes ali instituidos (MARTINS,
1997; 25-26),
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No dmbite da encruzilhada, 3 prépria nocio de centro se disse-
mina, na medida em que se desloca, ou melhor, ¢ deslocada pela
improvisagio, Assim como o jazista retece os ritmos seculares,
transcriando-os dialeticamente numa relagio dindmica, ret rospectiva
e praspectiva, as culturas negras, em seus variados maodos de assercio,
fundam-se dialogicamente, em relacio aos arquivos e repertorias das
tradicdes africanas, européias e indfgenas, nos jogos de linguagem,
intertextuais e interculturais, que performam.

Os Congados, ou Reinados, sio um sistema religioso alterno
que se institui no dmbito mesmo da encruzilhada entre os sistemas
religiosos cristdo e africanas, de origem banto, através do qual a devogio
& cerlos santos catélicos, Nossa Senhara do Rosdrio, $do Beneditg,
Santa Ifigénia e Nossa Senhora das Mercés, processa-se por meio de
performances rituais de estilo africano, em sua simbologia metaffsica,
convengdes, coreografias, estrutura, valores, concepgdes estéticas e
ni propria cosmovisio que os instauram, Performados por meio de
uma estrutura simbdélica e livirgica complexa, os ritos incluem a
participagdo degrupasdislinmadcnﬂminadosguardas,ea instalagio
de um Império negro, no contexte do qual autes e dangas dramdticas,
coroacdo de reis e rainhas, embaixadas, atos litdrgicos, cerimoniais
e Cenicos, criam uma performance mitopoética que reinterpreda as
travessias dos negros da Africa s Américas, Relalos de viajantes e
OULres registros orais e escritos mapeiam sua exisiéncia desde o século
AV, em Recife, e sua disseminagdo por outras regides do territério
brasileire, em muitos casos vinculados 3s Irmandades dos Pretos

Em sua estrutura, os fesiejos dos Congados sio ritos de aflicaa
e religagdo fundades por um enredo cosmogdnico que se desenvolve
alravés de elaborada estrutura simbélica; um teatro do sagraddo, cuja
performance festiva nos remete ao cendrio do ritual, concebide por
Turner (1982:109) como uma orquestracio de acées, objetos simba-
licos e cddigos sensoriais, visuais, auditives, cinéticos, olfativas, pusta-

tivos, repletos de miisica e de danca. Como tal caregam consigo valores
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estéticos e cognitivos, transcriados por meic de estratégias de ocul-
tamento e visibilidade, procedimentos ¢ técnicas de expressio que,
cinética e dinamicamente, modificam, ampliam e recriam os codiges
culturais entrecruzados na performance e dmbito do rito, em cujo
contexto a realidade cotidiana, por mais opressiva que sefa, € substi-
da ¢ alierada, na ordem simbalica e mesmo na série histérica-social.

Todos os alos rituais emergem de uma narrativa de origem, que
narra a retirada da imagem de M. §. do Rosdrio das dguas. O resumo

de uma das versdes conta-nos que:

Ma ¢poca da escravidio uma imagem de Nessa Senhora do Rosdrio
apareccu no mar. Os escravos viram a sanla nas dguas, com
uma ceroa cujo brilho ofuscava a sol, Eles chamaram o dona
da fazenda e The pediram que os deixasse retirar a senhora das
dguas. O fazendeiro ndo permitiu, mas |hes ordenou que
construissem uma capela para ela e a enfeitassem muito. Depois
deconstruida a capela, o Sinhé reuniu sews pares brancos retira.
ram aimagem do mar e a colocaram em um allac Mo dia seguinie
a capela estava vazia e a santa botava de novo nas dguas, Apds
virias tentativas frustradas de manter a divindade na capela, o
Branco permitiu que os escravos tentassem resgatd-la, Os primei.
ros escravas que se dirigiram ao mar eram um grupa de Congo.
Eles se enfeilaram de cores vistosas & com suas dangas ligeiras,
tertaram cativar a santa. Ela achou seus cinticos e dancas muite
bonitos, ergueu-se das dguas, mas nio os acompanhou. Os escra-
vas mais velhos, entdo, muite pobres, foram 4s matas, cortaram
madeira, fizeram lambores com os tronces & o recobriram com
folhas de inhame. Formaram um grupo de Candombes e entra-
ram nas dguas.Com sew filmo sincapado, surdo, com sua danca
teldrica ¢ cintices de Limbres afticanos cativiram a santa que
$e sentou emum de seus tambores ¢ os acampanhouatd i capela,
onde todos os negros cantaram e dangaram para celebrd-la

Duranie as celebragdes, esse mito fundador é receiade e aludido
nos cortejos, falas, cantos, dangas ¢ fabulacdes, em um enredo
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mulifacerado, em cufo desenvolvimento o mistico e 0 mitico intera gem
COM OULrOS lemas € narrativas que receiam a histdria de travessias do
negra alricano e de seys descendentes brasiiefm's. O protagonisias
do evento sdo muitgs, dependenda da 1egido e das comunidades, As
festividades rituais Apresentam uma complexa estrutura, incluindo:
navenas, levantamenio de mastros, cortejos, dancas diamaticas, ban-
quetes, embaixadas, cumprimento de promessas, sob a batuta dos
reis Congos,

Em Minas Gerais, a diversidade de guardas' engloba, dentre
outros, Congos, Mocambiques, Marujos, Calopés, Vildes e Caboaclos,
Centre esses, dois BrUpos, no entanto, destacam-se: o Congo e o
Mogambique, os que agenciaram a retirada da santa das dguas, Ambos
vestem-se de calgas e camisas brancas. Os Congos, entretanto, além
dos saiotes, geralmente de cor rosa ou azul, usam visiosos capacetes
ornamentados por flores, espelhos e fitas eoloridas, Movimentam.se
em duas alas, no mejo dag fuais postam-se og mestres, os solisias, e
performam coreagrafias de movimenios rapidos e saltitantes, s vezes
de encenacio bélicae de fitmo acelerado. O grupa de Congos representa
a vanguarda, os que iniciam os cortejos e abirem os caminhos, rom-
penda, com suas espadas efou longos basiges coleridos, os obstdculos,
Um dos seus cantos tradyz ESse espirito guerreira:

Essa gunga f gue ndo bambeiy
Exsa gunga ¢ gue nia bambeia
& gue ndo bambeia)
G que ndo bambeia)

li 0 Mosambique, senhor das caroas, recobre-se, geralmenie,
desaiotes azuis, brancos ou rosa por sobre a roupa toda branca, turbantes
nas cabecas, gungas {guizns}nns1urt|oztloseu[ilizammmbun:s maio-
res, de sons mais surdog o Braves, Dancam agrupados, sem nenhumg
coreografia de passo marcado. Seu movimento é lentg e de seus tam-
bores ecoa um ritmo vibrante ¢ sincopada. 05 Pés dos mocambiqueiros
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nunca se afastam muito da terra e sua danca, que vibra'por Lodo o
corpo, exprime-se, acentuadamente, nos embros meio curvados, no
lorso e nes pés. O terno de Motambique ¢ o guardido das majestades,
o que represenia o poder espiritual maior e a forga telirica dos
antepassados, que emanam dos tambores sagrados e guiam o rito
comunildrio. Seus cantares acentiuam, na enunciacieo lirica e ritmica,
a pulsagdo lenta de seus movimenios e os mistérios do sagrado,
reminiscéncia dos candombes primevos:

LU, ZUH, 23

14 na mefo do mar.

£ o cante da sereia
Jaz o gerie entrislecer,
perece que ela adivinka

o que vail aconlecer,

Ajidai-me, ralnha do mar
ajudai-me, reinha do mar
fue manda no lerr

I'i'l.'i‘ l‘JIﬂHI’I& FIQ ar

pjndai-me, rainha do mar
Zum, zum, Lun..,

E g canlo di serefn

£ §eus prantos mucle mafs
naquele mar projunds
adens minas gerais,

Cintico des Conpados

Todos os congadeiros trazem, além do tergo no pescogo, o rosino
de contas riegras cruzado no peito, um de seus signos identificatdrios,

Durante as celebragdes, os reis e a3 rainhas sdo os lideres maximos
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do cerimonial, numa estrulura de poder embasada em fungdes
hierdrquicas rigidas, na qual o Rei Congo e a Rainha Conga sio as
majestades mais imporlantes e portam as coreas mais veneradas. Com
excecdo dos reis festeiros, que oferecem os banquetes, ¢ que sho
substiluidos a cada ano, os demais coroados sda vitalicios e, em geral,
pertencem a linhagens tradicicnais do préprio Reino. Os reis repre-
sentam Nossa Senhora do Rosdrio, 8o Benedito, Santa Efigénia e
Mossa Senhora das Mercéds; a5 reis congos, no entanto, simbolizam
também as nagdes negras africanas e essa ascendéncia ¢ traduzida
pelo papel impar que desempenham nos rituais litdrgicos e pelo poder
com o qual sdo investidos. Assim, segundo um dos mestres conga-
deiros, Capitdo Jodo Lopes, .. oulros reis e rainhas podem até ser
brancos, mas os reis congos devem ser negros,” (MARTINS, 1997:17).
"A coroa representa poder, Majestade! Autoridade! Com a coroa na
cabega eu sou a autoridade mdxima”, afirma uma das rainhas conga
de Minas Gerals [MARTING, 1997:61). Essa recriagio dos vestigios ¢
reminiscéncias de uma ancestral organizacio social remete-nos ao
papel e fungio do poder real nas sociedades africanas transplantadas
para as Américas, nas quais os reis, em sua suprema autcridade,
representavam os elos maiores de ligacdo e de mediacio entre a
comunidade, os ancestrais e as divindades, [THOMPSON, 1984 109)

O3 estandartes das guardas, os mastros, o cruzeiro no adro das
capelas e igrejas do Rosdrio, os candombes, o rosdrio, as coroas e
paramentos, dentre outros, sio elementos sagrados no cadigo ritual
litirgico, investidos da farca ¢ energia que asseguram o comprimento
dos ritos. Assim, no Mogambique o bastio é o simbolo malor de
comando dos principais mestres e no Congo o tamberil efou a espada
cumprem a mesma funcio.

Todas as variantes da lenda, nas mais diversas regices brasileiras,
permitem sublinhar o ndcleo comum narrado, através do qual se pro
cessa essa reengenharia de saberes ¢ poderes na estrutura dos Reinados

negros. Hi, basicamente, nas dramatizagdes e performances, s ele
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mentos que insistem na rede de enunciagio e na construcio do seu
enunciado: 1%) a descricdo de uma situacio de repressio vivenciada
pelo negro escrave; 29) a reversio simbélica dessa siluacio com a
retirada da santa das dguas, sendo o canto ¢ danca regidos pelos lam-
bores; 3°) 4 inslituigio de uma hierarquia e de um outro poder, o
africano, lundados pelo arcabougo mitico e mistica,

Ao retirar a sanla das dguas, impriminde-lhe movimento, o
negro escravo performa um ato de apropriagio ¢ reconfiguracio,
invertendo, na dicglo do sagrada, as posicdes de poder entre brancos
e negros, A linguagem dos tambaores, investida de um ethos divino,
agencia os cantares e a danga ¢, de forma oracular, prenuncia uma
subversio da ordem social, das hierarquias escravistas e dos saberes
hegemdénicos. Esze deslocamento interfere na sintaxe do texto catélics,
inseminado agora por uma linguagem allerna que, como um estilo e
um estilete, grafa-se e pulsa na conjugacio de som dos tambores, do
canto € da danga, entrelacados na articulacio da fala e da voz de
timbres africanos, O proprio fundamento do texlo mitico catdlico é
rasurado, nele se intreduzindo, como um palimpsesto, as divindades
africanas. Assim, a santa do Rosdrio passa a evoca 1ambém, por
deslocarento, as grandes mdes clanicas africanas, senhoras das dguas,
da terra e do ar.

Huma perspectiva que ranscende o conlexlo simbdlico.religiose,
esse alo de deslocamento e repossessio induz 3 possibilidade de
reversibilidade e tranformagie das relagtes de poder do contexlo
histdrico-social adverso. Cresce, portanto, em significineia o fato de
a3 NArrativas e as perf{mn.‘:ntts realcarem o dgrupamento de diferen-
les nagbes e etnias afticanas, sobrepondo-se &5 histdricas divergén-
cias e rivalidades éinicas e lingitfsticas. O coletivo superpde-se, pois,
ao particular, como operador de formas de resisiéncia social e cultural
que reativam, restauram e relecriterializam, por metamorfoses
emblemdticas, um saber allerno, encarnado na memdria do corpo e

da voz. Tanio no enunciado da narracio mitica, quanio na perfor-
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mance dramdtica que cenicamente a representam, a superagio parcial
das diversidades éinicas recria o ethos comum e o ato coletivo negro
como estratégias de substituicdo e reorpanizacio das fraturas do
conhecimento,

Torna-se possivel, assim, ler nas entrelinhas da enunciacio fabu-
lar o gesto pendular: canta-se a favor da divindade e celebram-se as
majestades negras g, simultaneamente, canta-se ¢ danca-se contra o
arresto da liberdade e contra a opressio, sejaa escraviddo, no passado,
seja a do presente.

Desse gesto emerge o segundo movimento dramatizado nas
narcativas: o estabelecimento de uma estrutura alterna de poder que
reorganiza as relacdes éinicas negras e as posigies estratégicas af
imbricadas, As guardas de Cango abrem s cortejos e limpam os cami-
nhos, como uma forca guerreira de vanguarda, O Macambique, alcada
coma lider dos ritos sagrados e guardido das coroas que representam
as nagoes alricanas e a Senhora do Rosdrio, conduz reis e rainhas, O
timbre de seus tambores representaria, numa relagio especular engen-
drada pela fibula, a voz mais genuinamente africana, a reminiscéncia
da origem que, iconicamente, traduziria a memdria de Africa. Senhor
das coroas ¢ guardiio dos misiérios, o Mogambique & a forea telirica
elambém guerreira que gerencia o contitzum africano, reorganizando
as relacoes de poder, nem sempre amistosas, entre os povos NEegros
dispersos pela Didspora. Estabelecem-se, portanto, na estrutura para-
lela de relagdes espaciais dos Reinados nepros, novas hierarquias
fundadoras do microsistema social, gue operacionalizam as redes
de comunicagio e as relagdes de poder entre os proprios negros, e
entre negros ¢ brancos,

A fibula nos revela ainda um processo de substiicio na producio
de objetos e aderecos liirgicos e a ressignificacio do ambiente EEOErA-
fico e simbélico. Assim os escravos produzem seus tambores sagra-
dos com trancos, folhas e cipds, e utilizam as contas-de-ligrimas ¢

as maleriais disponiveis na geografia americana, no lugar dos opelés
ReOR & i
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e de outros aderecos. Importz-nos assinalar que, em Africa, assim
como nas culturas afro-americanas, um dos modes de escrita da corpo
estd na utilizagio de conchas, sementes, £ outros ohjetos edneavos,
em tamanhos e cores diferentes, para a feitura de colares, pulseiras e
outros adornos que reveslem o sujeito, além de outros arabescos que
jprnamentam sua pele e cabelo. Alinhadas numa cena posicio e ordem
contiguas, as conlas, sementes e conchas, assim como certos desenhos,
funcionam como morfemas formando palaveas, palaveas formando
frases e frases compondo textos, o que faz da superficie corporal,
literalmente, texto, & do sujeito, signo, intérprete ¢ interpretante,
simultaneamente, Escrita nos e pelos adornos, “a pessoa emerge dessas
escrituras, tecida de meméria e fazendo memdria® (ROBERTS, 1996:
86). Toda a histdria de constitui¢io dos Congados (violentamente
reprimidos e perseguidos da segunda metade do séc. XIX até meados
do séc. XX), e das culturas negras em geval, parece- nos revelara prima-
zia desses processos de deslocamento, substituicio e ressemantizacio,
suturando os vazios e as cavidades originadas pelas perdas. A insti-
tuigdo desse poder alierno, que ainda hoje fermenta varias comuni-
dades negras, prefigura as estratégias de resisténcia cultural e social
que pulsionaram as revoltas dos escravos, a atuacio efetiva dos
quilembolas e de virias outras organizacées nepras contra o sistema
escravocrata, Como nos revela o aforismo popular, “as contas do meu
rosdrio sio balas de artilharia.” Ou coma afirma Roach (1995:61), “os
textos podem obscurecer o que a performance tende a revelar: a me-
medria desalia a histdria na construgio das culturas circum-atlanticas,
e revisa a épica ainda ndo esciila de sua fabulosa co-criacio.”

Ma narrativa mitopodtica, nos cantares, gestos, dancas e em
todas as derivagdes litdrgicas do cerimonial do Reinado, o congadeiro
canta e danca a divindade catdlica e, com ela, as nanis das dguas
alricanas, Zimbi, o supremo Deus banto, os antepassados e toda
a sofisticada gnosis africana, resultado de uma Mlosolia teldrica

que reconhece na natureza uma certa medida do humano, nio de

Performances do lempa etpivalar

forma animistica, mas como expressio de uma complementaridade
casmica necessaria, que ndo elide o sopro divino e a matéria, em
todas as formas e elementos da physis cdsmica,,

Il. Do Tempao Espiralar

A fabula, portanto, configura o rito de passagem de uma sitwacio
de aflicdo, fragmentacio e desordem para uma nova ordem social,
politica, artistica ¢ filoséfica que reconfigura o corpus cultural, sub.
verle a relacio dominador/dominado e inseming o tecido religioso
caldlico com a teldrica teclogia africana,

Toda a memdria desse conhecimento ¢ instituida na & pela
performance ritwal dos Congados, por melo de técnicas e procedi-

| mentos performdticos veiculados pelo corpo. No dmbite da perfor-

! mance, em seu aparalo — cantos, dangas, figurinos, aderegos, objetos
cerimonizis, cendrios, cortejos e festejos —, e em sua cosmovisio fila-
sifica e religiosa, reorganizam-se os repertorios textuais, histdricos,
sensoriais, orginicos e conceituais da longingua Africa, as partituras
dos seus saberes e conhecimentos, o corpo alterno das identidarifs
recriadas, as lembrangas e as reminiscéncias, o corpus, enfim, da mem dria
E|uu cliva e alravessa os vazios e hiatos resultantes das didsporas. Os
ritos cumprem, assim, uma fungdo pedagdgica paradigmdtica exem-
plar, como modelo e indice de mudanca e deslocamento, pois, segundo
Turner (1982:82), *..como um ‘medelo para’ o riwal pode antecipar,
€ alé mesmo gerar mudanga; como um ‘'modelo de’ pode inscrever
ordem nas mentes, coragoes e vontade dos participantes.”

Esse pracesso de intervengdo no meio ¢ essa polencialidade de
reconfiguracio formal e conceitval fazem dos rituais um modo eficaz
de transmissdo e de restituicio de uma complexa pletora de conhe-
cimenlos. Mo caso brasileiro, os ritos de ascend@ncia africana, religiosos
e seculares, reterdtorializam uma das mais lmpartantes concepeoes
filostlicas e metalisicas afrlcanas, a ancestralidads que “constiti a

Foenstncln de uma visho que ox tedricon das culiuras alricanas chamam
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de visdo negra-afticana do munde. Tal forga faz com que os vivos, 08
mortos, o natural e o sobrenatural, os elementos cdsmicos e os sociais
interajam, formando os elos de uma mesma e indissolivel cadeia
significativa...” [PADILHA, 1995:10}. A concepgio ancestral africana
inclui, no mesmo circuito fenomenolégico, as divindades, a natureza
cosmica, a fauna, a flora, os elementos [fsicos, 08 marlos, 0§ vivos ¢

os que ainda vio nascer, concebidos como anelos de uma comple-

mentariedade necessdria, em continuo processo de transformagio ¢

de devir. Segundo Ngugi wa Thiong'o (1997:138), na cosmovisic
africana,

[...) nds que estamas no presents somos todes, em polencial,
mies & pals daqueles que virdo depois Reverenciar o8 ancestrais
significa, realmente reverenciar a vida, sua conlinuidade e rudanga,
Somos o3 filhes dagueles que aqui estiveram antes de nds, mas
ndo somes seus gimeos idénlicos, assim camo nic engendraremos
seres idénticos a nds mesmaos. (...} Desse modo, o passado torna-
se nossa fonte de inspiracio; o presente, wma arena de respiragio;

e o futuro, nossa aspiragdo coletiva,

Issa percepeido cosmica e filosdlica entrelaga, no mesmao circuito
de significincia, o tempo, a ancesiralidade ¢ 2 morte, A primazia do
movimento ancestral, fonte de inspiragio, matiza as curvas de uma
tempaoralidade espiralada, na qual os eventos, desvestidos de uma
cronologia linear, estdo em processo de uma perene lransl'ﬂfm;c,iﬂ.
Nas_cimenm. materacio e merte tornam-se, pois, conlingéncias natu-
rais, necessdrios na dindmica mutacional e regenerativa de todos os
ciclos vilais e existenciais. Mas espirais do tempe, tudo vai e tudo
volta, Para Fu-Xiau Bunseki [ 1994:33), nas sociedades nicongo, viven-
ciar o tempo significa habitar uma temporalidade curvilinea, conce-
bida como um ralo de pergaminho que vela e revela, enrola e desenrola,

simultaneamente, as instdncias temporais que constituem o sujeito.

Performances da fempo espiralar

O aforisma kicongo, “Ma'hwenda! Ma'kwisa!, 0 que se passa agora,
retornard depois” traduz com sabor a idéia de que “o que flui no
movimento ciclico permanecerd no movirnenmj. Fzsa mesima idéia
grafa-se em uma das mais imporlantes inscricdes africanas, rancriada
de virios modos nas religides afro-brasileiras, os cosmogramas, signos
do cosmos e da continuidade da existéncia. Nessa sincronia, o passado
pode ser definido como o lugar de um saber e de uma experiéncia
acumulativos, que habitam o presente € o futuro, sendo também
por eles habitade, 5
g mediacio dos ancestrais, manifesta nos Congados pela forga
(axé) dos candombes (o5 tambores sagrados), € a clave-mestra dos
ritos e ¢ dela que advém a poténcia da palavra vocalizada e do gestus
corporal, instrumentos de inscrigio e de retransmissio do legado
ancestral, Na performance ritual, o congadeiro, simultaneamente,
espelha-se nos rastros vincados pelos antepassados, reificando-os,
mas deles também se distancia, imprimindo, como na improvisagao
melddica, seus préprios tons e pegadas. Nos rituais, *cada repetigio
¢ emn certa medida original, assim coma, ao mesmo tempeo, nunca é
tolalmente nova,” (DREWAL, 1992:1) Esse processo pendular entre!
a tradicio e a sua transmissdo institul um movimenlo curvilineo,
reativador e prospectivo que integra sincronicamente, na awalidade
do ato performado, o presente do pretérito e do futura, Como um
logos em movimento do ancestral ao performer e deste ao ancestre e
a0 infans, cada performance ritual recria, restitui e revisa um circulo
fenomenaldgico no qual pulsa, na mesma contemporaneidade, a gedo
de um pretérito continuo, 5in|:1c|r1'|?.ad.:1 em uma temporalidade pre-
sente fque atrai para si o passado e o futuro e neles também se esparge,
aholindo ndo o fempo mas a sua concepsdo linear e conseculiva,
Assim, a idéia de sucessividade temporal € obliterada pela rea:iva:;ﬁoh
e atudlizacio da acao, similar e diversa, jd realizada tanto no antes

quanto no depois do instante que a restitui, em evento.
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Ma genealogia performatica dos Congados, a palavra vocalizada
ressoa como eleito de uma linguagem pulsional do corpo, inscrevendo
o sujeito emissor num determinade circuito de expressio, poténcia
e poder. Como sopro, hilito, diccio e aconiecimento, a palavia profe-
rida grafa-se na performance do corpo, lugar da sabedoria. Por isso,
1 palavra, fndice do saber, nio se petrifica num depdsito cu arquivo
imdvel, mas é concebida cineticamente. Como 1al, a palavra ecoa na
reminiscéncia performaitica do corpo, ressoando como voz cantanie
e dangante, numa sintaxe expressiva contigua que fertiliza o paren-
lesco entre o8 vivos, 05 ancestres e 05 que ainda vio nascer. Forca ¢
principio dindmicos, a palavra faz-se linguagem “porque expressa e
exterioriza um processo de sintese no qual intervém todos os elemen-
tos que constituem o sujeito.” (SANTOS, 1988:49). Por isso necessita
da mdsica, da danga, do ritmo, das cores, do gestus performdtico

 da adequacdo para a sua realizagio, Dal a natureza numinosa da voz

e o poder aurdtico do corpo nas religides afro-brasileiras, ressonancias

“da sua africanidade,

Para o congadeiro, esse saber insttui-se lambém espacialmente,)
#Espaco visitado ¢ sitio consagrado, reterritortalizado. Os cortejos ¢
caminhadas revisitam lugares reconhecidos, refazem os circulos em
lorno de mastros, cruzeiros e igrejas, percorrem caminhos antes talha-
dos pelos antepassados, e uilham novas estradas. As coreografias das
dangas mimetizam essa circularidade espiralada, quer no bailado do
COrpo, quer na ocupacio espacial que o corpe em voleios sobre si
mesmo desenha, Por mein dessa evocacio constituliva, 1:; gesio e q
voz da ancestralidade eNCOrpam o aconlecimento presentificadn,
prefigurando o devir, numa concepedo genealdgica curvilinea, articu-
fada pela performance. Mesta, o movimento coreogrifico ocupa o
espago em cireulos desdobrados, figurands a nocio ex-céntrica do
tempa. Em outras palavras: o tempo, em sua dindmica espirada, sé
pode ser concebido pelo espage ou na espacialidade do hiato que o

corpe em vollejos coupa, Tempo e espaco tarmam-se, pois, imagens

Pertormances do fempa espiralat

mutuamente espelhadas. Bssa temporalidade enuncialiva ndo con.

cebe o presente como “presente do préprio ser que se delimita, por

referéncia interna, entre o que vai se tornar presente ¢ 0 que jd ndo o
¢ mais" [BENVENISTE, 1989:85.86). Pelo contririo, O COrpo em

performance, nos Congades, € o lugar do que curvilineamente ainda

€ jif &, do que pdde e pode vir a ser, porsé-do na simullaneidade da
presenca e da pertenca. O evento encenada no e pelo corpo inscreve
o sujeite e a cullura numa espacialidade descontinua que engendra
uma temporalidade cumulativa e acumulativa, compacia e fluida,

Comao tal, & performance atualiza os diapasoes da memdria, lembranca
resvalada de esquecimento, trangas aneladas na improvisagio que
borda os restos, residucs e vestigios africanos em novas formas exXpres:

sivas. Assim, a representagio teatralizada pela performance ritual,
em sua engenhosa artesania, pode ser lida como um suplemenio
que recobre os muitos hiatos e vazios criados pelas didsporas oces.

Wicas e territoriais dos negros, algo que se coloca em lugar de alguma

caisa inexoravelmente submersa nas travessias, mas perenemente
transcriada, reencorpada, reincorporada e restitnida em sua alteridada,
sob o signo da reminiscéncia, Um saber, uma sapiéncia,

A esses gestos, a essas inscrigdes e palimpsestos performiticos,
grafados pela voz e pelo corpo, denominei oralitura, matizando na
nogdo deste significante a singular inscricio cultural que, como letra
(littera] cliva a enunciagio do sujeito e de sua coletividade, sublinhan-
doainda notermo seu valor de linra, rasura da linguagem, alteracio
significante, constitutiva da alteridade dos sujeitos, das culturas e de
Suas representagoes simbdlicas. (MARTINS, 1997:21)

O significante oralitura, da forma como o apresento, nio nos
remete univocamenie ao reperidrio de formas e procedimentos euliu-
rais da tradicio verbal, mas especifickmente, ao que em sua perfor.
mance indica a presenca de um traco residual, estilistica, mnemdénico,

culturalmente constituinte, inscrito na grafia do COrpo em movimento

P
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e navocalidade. Como um estilete, esse trago cindtico inscreve saberes,
valores, conceitos, visdes de mundo e estilos. A oralitura € do dmbilo
da perfarmance, sua dncora; wma prafia, uma linguagem, seja E|§
desenhada na lewra performatica do palavra ou nos volejos do corpa,

tNuma das linguas banto do Congo, o mesmo verbeo, tanga, designa os

atos de escrever & de dangar, de cuja raiz deriva-se, ainda, o substantive ©
.

ntangw, uma das designagaes do tempo, uina correlagio plurisignifi-
cativa, insinuando que a memdria dos saEuen:s Inscreve-se, sem ilusdrias
hierarquias, tanto na letra caligrafada no papel, quanto no corpo em
performance, Messa perspectiva podemos pensar, afinal, que nio exisiem
culturas dgrafas, pois segunde Nora [1594), nem todas as sociedades
confinam seus saberes apenas em livros, arquivos, museus e bibliotecas
(lewx de mémoire), mas resguardam, putrem e veiculam seus rependrios
em outros ambientes de memdria (milieux de mémoire), suas priticas
performdticas. (Cf também TAYLOR)

Mas dangas rituais brasileiras, sejam de ascendéncia banto ou
nagl-iorubd, as coreografias concavas e convexas que criam um espaco
de circunscricdo do sujeito e do cosmos remetem-nos ndo apenas ao
universo semantico e simbdlico da acdo ali re-apresentada, mas consli-
wem em si mesmas a propria agio, instituida e constitulda pela
performance do corpo, Dangar € performar, inscrever. A performance
ritual é, pois, um ato de inscrigio, wma grafia. Mas culturas predomi-
nantemente orais e gestuais, como as alricanas e as indigenas, por
exemplo, o corpo & por exceléncia, o local da memdéria, o corpoem
performance, o corpo que € performance, Como tal esse corpofcerpus
ndo apenas repete um hibito, masambém institui, interpreta e revisa
o ato reencenado, Dai a impertdncia de ressaltarmos nessas tradigacs
performaticas sua natureza meia-constitutiva, nas quais o fazer nio
elide o ato de reflexdo; o conteddo imbrica-se na forma, a memdria
grafa-se no corpo, que a registra, transmite e modifica dinamicamente.

O corpo, nessas tradigdes, nido é, portanio, apenas a extensio

ilustrativa do conhecimento dramaticamente representado € simbao-
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licamiente reapresentado por convengdes e paradigmas seculares. Ele
& sim, local de um saberem cﬂ:}linun movimento de rer__ria;éﬁ, remissio
e rransformactes perenes do corpus cullural. Mas tradicdes rituais afro-
brasileiras. arlequinadas pelos seus diversos cruzamentos simba.
licos constitutivos, o cotpe é um corpe de adereqos: movimentos, voz,
corcografias, propriedades de linguagem, figurinos, desenhos na pele
e no cabela, adornos e aderecos grafam esse corpofeorpus, estilistica
e metonimicamente, como locus e ambiente do saber e da memdria.
O sujeitos € suas formas artisticas que dai emergem sio lecidos de
memdria, escrevem histéria,

O corpo em performance restaura, expressa ¢, simultaneamente,
produz esse conhecimento, grafado na memadaria do gesto. Performar,
neste sentido, significa inscrever, grafar, repetir transcriando, revi-
sando, o que representa “uma forma de conhecimente potencialmenie
alternativa e contestatdria.” (ROACH, 1995:46.47)

A memdria dos saberes dissemina-se por intmeros atos de
performance, um mais-além do registro gravado pela letra alfabélica;
por via da performance corporal — movimentos, gestos, dancas, mimi-
ca, dramatizagdes, cerimianias de celebragao, rituais, elc. —a memdria
seletiva do conhecimento prévio é instituida e mantida nos dmbiros
social e cultural, Assim, na oralitura dos Congados, o corpo € um
porial que, simultaneamente, inscreve e inlerpreta, significa e € signi-
ficado, sendo projetade como continente e conteddo, local, ambiente
e vejculo da memdria, "um lu.gar de transferéncia, ... um espelho
que contém o olhar do observador e o objeto do olhar, mutuamente
refletindo-se um sobre o outre.” (ROBERTS, 1996:86). Os Congados
nos lestemunham que, assim como ndo bd uma reminiscéncia total,
absoluta e eterna, o esquecimento também € da ordem da incom-
pletude, Mas gencalogias de sua performance, os congadeiros irrigam
os pergaminhos da Histdria e nos restituem um sujeito que, clivado
de memdria, cartograla, com seu corpo negro arlequinado, os muitos

matizes da cultura brasileira e dos territérios americanos,
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Motas

Uia lesico préprio dos corgadeicos o terme gearda ou terne designa um grupa
-.'sptu:fﬁ(u de dangantes com suas vestes, lungdes |indrgicas e caracier(sticas
pediprias. Dutras variagoes da narrativa assim comao um estudo mais detalhados
sobre 0s Congados podem ser encontrados no meu livio :'Llr'mglrn}'l'ds da memdrin,
o reinado do rosdria na Jatebd (1997), CF também GOMES [1788),
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