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Em entrevista exclusiva, Nikolaus
Harnoncourt, pioneiro da interpretacao
histérica e maestro aclamado no

"
b repertério sinfonico, defende a masica

byl e . como expressio da grande arte da

5 R - retérica grega. Por Regina Porto §
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ﬂ maﬁu-u numm—gemanim H:kulaus,Hmnnmwt ganhuu I'ama mundial prur u:r intro-
dl.mdu nas anos 50, 0 mn-:titu ea pram:a da i:tmrpretaciﬂ hmﬁn-:a na musica erudita.
5ua unpurmnna, ]]m“t‘:m. tr'amctm:le sua fama. Hamunmmt é um intérprete que revolucio-
..;nou o tnt&ndlmentu ea mmpreensau r.ILa. mumca no sm:!u 20. Antiacademicista e contra- T
'rm as anm&es museolégicas, para ele; .rﬁmurar" uma mIErprEl:an;au é inseri-la no presen- e

_.te e nao a devolver ao paﬁsadmﬂ qu:e d h:aesu-n HII'nEja para a miisica € um ideal humanis- _ Hamoncourt, 0~ - ok
it ele quer restiuir-lhe sua condigdo Flﬂmﬁcat transcendental, devolver-lhe seu signi- - homem que
K ﬁcadn central na vida da Sunedadﬁ.‘“'ﬁtm musu:a SEI'ES humanos nao sao humanos”, diz. inzugurou o
- Uma "’iﬂ“ ”—""'Elﬂﬂ“fﬂ dos. Plﬂl:anS renascennstas ltahanus. — e isso foi-ha mais de 40 movimento de
anns - deu a0 maestro rmvns parametms de:r expressio artistica. Sua atitude musical interprelacao o
passou a ser a de quem retira a patina de uma pmtura envelhecida. "Cada geragdo tira _ - historica da
a!gn de uma tela e acrescenmd]m algu ﬂﬂ‘lm s:mp[esmente olhando, pensando, discu- - -fenascenga e do . A
tindo. Ha sempre algo a ser descoberto”, diz-Por isso, ouvi-lo € libertar- -se dos vicios 2 banoco,dhnova G T
'ﬂE escuta: suas maos ﬂfﬁ?ﬂlﬂm. como nmrns ptlares fum‘lamentals da arquuerura musi- . perspectiva a0s
3 ml da u::udr_nte - de Mnnr.nrerdl a Brahms AR T . ¥l : classicos e 20s
KRR e § R S .ri S L " rominticos e anuncia
" o projeto de fazer
sya primeira -
gravagao com um
compositor deste

século: Alban Berg
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F eom Hamonooun, ex-violonoelista e ex-violista de
gamba, QuC a Mmusica recupera, no seculo 20, seu sentido
de retorica, pardido ha mais de igo anos Fssa @ sua mais
importante (e também menos :lll.-'|.:|11l.1:!,|]- corbrib s T O
musica bntre colegas, o que o distineue ¢ o fato de ele
ter s¢ dedicado a antigas disciplinas retoricas da mesma
forma que estudou instrumentos antigos ou pesquisou
manuscritos e tratados obscuros de interpretagao. 0
dominio da retorica € fundamental para que a musica
scja convincente’, diz. A retarica — arte da persuasio -
induz, na musica, ao prazer da escula

Elevando a musica instrumental a condicao de oratd
ria, mirando a0 mesmo tempo o passado e futuro de uma
obra, 0 maestro aspira a construcao do dialogo: musica
que soe nao para acalmar os sentidos, antes para des
perta-los; musica que dirija respostas emocionais e maova
os aperni (ou emocdes). Com os mesmos paralelos entre
figuras musicais e figura de retorica que surgem no bar-
roco, Com 05 mesmos topicos, ainda que nao-verbais. de
um discurso formal — invencao/idéia, disposicao/narra
¢do, elocugdo/pronunciagdo —, Hamoncourt descobriu
como loram se construindo os areumentos da musica
ocidental. E, como essa pratica, anterior ao século 16, o5-
condeu-se sob a esténica de muasica reservata e decli-
nou a partr da Revolugao Francesa

Com sete séculos de musica no re-
pertorio, a discoeraha de Harnon
court € monumental — pelo numero
de titulos, pela abraneéncia de perio-
dos e, sobretudo, pelo conjunto de re-
leituras que, por si, compde uma obra
de referéncia. Ele a compos como se
subisse os degraus da historia — da re-
nascenga ao romantismo —, estabele
cendo dialogos entre as épocas (leia
quadro adiante).

A mais recente gravagao do maes-
tro ~ sinfonias de Brahms com a Filar-
médnica de Berlim, tornadas eigantes-
cas musicas de cdmara — é exemplar,
0 resultado sonoro é luminoso, os de-
lalhes de escritas ganham em transpa-
réncia, os instrumentos articulam-se
dialeticamente. Agora Harnoncourt
anuncia que, antes de completar 70
anos, em 1999, Ja 1era eravado um
compaositor deste século, o austriaco
Alban Berg (1B85-1935). Sua aeenda de
concertos, comprometida até 200;,
também é enorme. Nesie semestre,
sefdo 25 programas na Europa, diri-
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Abaixo, Hamoncour
com o violinista Gidon
Kremer durante a
gravacio do Concerlo
para Violing, de Brahmis
“Ha bem poUCOS
intérpretes com quem
gosto de trabalhar
Kremer ¢ um deles”, diz
Seletivo, ele menciona
ainda o violinista
Thomas Zehetmair ¢ a
pianista Martha Argerich
como colaboradores
preferidos. Neste ano,
Hamoncourt dirige a
meia-soprano Cecilia
Bartolli em récitas de
Haydn e Haendel.
Quanto a colegas, ¢
evasivo: “Toda
interpretacao que
segue um trabalho

honesto é cometa”®

-.,:Ir"lﬁ b EYS (O UnIS atualmente vinwulad s a0 wu nomee

o Concentus Musicus Wien (que fondou em sy, a Ox
quesira de Camara da Europa,. a Filarménica de Berfim ¢
a Orquestra do Concerteebouw de Amsterds

A entrevista exclusiva de BRAVO! com Harnesrse ot

foi marcada com dois meses de antecedéncia Com ra
ros pernodos de descanso, ele ndo tem resposta para a
pereunta mais elementar. onde mora? "k dificil res
ponder Passo a maikor parte do ano em Jurique — irés
meses. O resto do tempo, divido entre Amsterdd. Yeena
e Berlim ™ Instalado com a violinmista Alice Harnon
court, sua mulher ha 50 anos, no Hotel Mailberger Hol
em Viena, o maestro falou pela primeira ver & impren
ca brasileira. durante g5 minutos, por telefone. A se

guIr, 05 principanrs red hos da entrevista

BRAVO!: Como o sr. avalia os rumos da interpre

tacao historica?

Nikolaus Hamoncourt: Quando comegamos as pes
quisas, NOs anos 0. NOS interessava entender a Impox
lancia do som. bem como todas as questdes relaciona-
das a prantca da interpretacao. Hoje, 1550 ja e conhecido
de quase todo musico. Mas esta se tomando um pouco
perieoso. Nao quenamos reproduzic a interpretacao de
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300, 500 anos atras — isso nao faz sentido e, no fundo. ¢ Crilico em relagio
impossivel —, mas chegar profundamente & mensagem historia,

da obra. E aquilo que era puro interesse musical rans-  Harmoncourt
formou-se emuma espécie de movimento concentra-se Aos

E por que isso € perigoso? pilares fundamentais
Porque tudo o que é doematico favorece a forma em  da arquitetura

lugar do contetido. Em uma obra tocada com instru- musical do Ocidente.
mentos histéricos, a sonoridade tende a se tornar mais  Sua discografia
interessante para o ouvinte do que a obra em si. Esse  redne grandes titulos

¢ o erande perigo. de Monteverdi—
, Mas a interpretacdo histérica nio depende de Bach—Haendel,
instrumentos de época? Mozart-Haydn-

Os instrumentos sao apenas ferramentas. Eles sdo im-  Beethoven e, mais
portantes se vocé toca Orjeo, de Monteverdi — um cor-  recentemente,
netto ndo pode ser substituido por um instrumento mo-  Schumann—
derno. Mas em uma sinfonia de Beethoven ou de Schubert-Brahms.
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Brahms, ou mesmo em Mozart ou Bach, os instrumentos O conjunto de mento da arte com a qual se trabalha faz parte da profis-
. N&0 $&0 0 mais importante. Ha outras coisas. leituras reveladoras s30. E preciso saber o que € essencial para musica. Quem
Por exemplo? compde, por si, conhece as coisas apenas superficialmente ndo & masico.
A soma de experiéncias € muito importante. A sonorida- uma obra de ~/ Mas o sr. é conhecido também como musicologo.
de de uma orquestra com mais de cem anos de tradigao referéncia. De J. S. : Veja, eu ndo gosto muito de musicologos. Porque a maio-
deve ser valorizada, e a1é colocada diante de imstrumen-  Bach, gravou mais ria deles ndo toca instrumento, ndo faz misica. muitas
tos antigos. De outro lado, o conhecimento das témnicas  de cem discos vezes nem sequer ouve musica. Eu penso que todo ver-
instrumentais antigas facilita a articulagdo e o fraseado. com o grupo dadeiro musico é musicoloeo. Esse € seu papel.
Se 0 misico souber como 05 instrumentistas de  Concentus Musicus ,r_fg Trabalhar com miusica antiga mudou sua visao
corda empregavam os arcos para frasear no tem- Wien, induindo a musical?
po de Mozart, entendera o discurso da musica € integral das Cantatas. Sim. Sobrewudo porque sempre busquei uma Conexao
o levara a instrumentos modemos. Ex-violoncelista entre as artes. Nos museus italianos de arte anmnga.
A articulagido € mais importante que a de orquestra, percebi que a pintura produzia visbes daquele peniodo
sonoridade? Hamoncourt foi muito passionais, intensas. £ que a musica que fana-
Sim. E provavelmente o aspecto retorico da também um mos na Academia de Viena era muio aborrecida. Me
miisica esteja na articulacdo. E o que leva a virtuose da viola convenci de que estava tudo errado.
mensagem a audiéncia. da gamba (na " As mesmas notagdes foram usadas com sentidos

Nos seus livros O Discurso dos Soms e O Did- foto acima, a direita, diferentes a cada época’?

logo Musical, o sr. afirma que a masica € de 1976, o maestro Ah, sim. Praticamente a cada 30 ou 40 anos o sentido

uma figura de retdrica. Isso € novo? }f_:; durante as gravacoes dos signos musicais muda. Se o 1exio {or tomado lite-
Penso que ndo. Beethoven ja dizia: “Sem conhe-  de A Paixdo Segundo ralmente. a misica vai soar muito eneragada. E pred-
cimento de retdrica, ndo se pode compor”. Are- 530 Mateus, de Bach).  so descobrir o que aqueles sinais queriam dizer. Isso é
16rica é um conceito grego que fez parte dosiste-  Em instrumentos de muito dificil. Porque numa eeracdo de miisicos todos
ma educacional europeu por quase 2 mil anos. época ou com uma sabiam o que significavam aquele sinais e nao precisa-
Foi 0 centro de interesse dos tutores musicais até  orquestra modemna, vam escrever sobre eles. Mas aos poucos a opiniao vai
a metade do século 19. Em livros da época, ha pd- Hamoncourt mudando. e a geracao seguinte ja faz tudo diferente. E
ginas e paginas sobre figuras retbricas em musi-  esquiva-se da beleza como se precisassemos de um manual para ler cada par-
ca. Esse era o vocabulario dos compositores. gratuita, em favor da titura. Cada um pode chegar a um resultado diferente.
Essa concepgao se perdeu no século 20? “} “verdadeira misica” '.LPndevse dizer s¢ uma interpretagio € correta
Foi perdida nos dltimos 150 anos. Hoje se bus-  por trds da partitura. ou definitiva?

ca recupera-la porque, para se tocar musica Ele nio vé com bons Absolutamente nao. E, a uma distancia de tempo

antiga, é preciso saber como toci-la. olhos os rumos da maior que 50 anos, isso & impossivel de se alimar
O sr. COmMO misico ou como musi-  interpretagio I E a polémica sobre os andamentos?
cologo? histbrica, e diz: Ha varias opinides. Eu acredito que nos primdrdios da

Eu ndo sou musicologo. Eu acho que o conhed-  “Nao sou musicologo™  miisica antiga, havia um unico tempo principal — um in-
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e o um valor — que 140 se podha aherar Cada tempo

pra FelACIONAde & esse eI principal, algumas veres
ado com o pulsa, OUIras Com o Nimo dos passos,
g peemiens e CXeculHo e wm misi-
ANTe © virtuaosn, ¢ lgﬂ'l.'l'lﬂ A%

Pl
owrtras coun o8 lmile

cu pensa que basia sov brith
teroes o COMPOSIOE, eSTara CquIVOCH 0. Ha tambem

mal-cotendidos com relagao ao mictrinomo. Para al-
PUNS, A TSICA deveria ser ocada duas veres mais raps
do £ um ermo temivel. Felizmente, ha poucos seguidores
Como © sr. combina instrumenios modernos ¢
misica antical

Nao mudo muito minha concepgao. O Mozart que fago
com Instrumentos anticos ndo € diferente do que fago
com orquestra moderna. A ariiculagao de época — ruba
to (pulso irreguian), agigica {alreragdo nos ritmos) — €
o que importa. Mas jamais acelerania os andamentos.
Como regente, o sr. muda diante de cada or-
quesira?

Nao. Trabalho do mesmo jeito. Se eu pego aleo dos mui-
<icos, busco explicar por qué, No meu caso, eu tenho de
explicar um pouco mais do que outros regentes. Isso
porque. fui musico de orguestra por 17 anos, e sempre
frustrado. Fu me sentia como uma tecla de piano. O re-
cente simplesmente ordenava como tocar. Eu acho que
0 musico tem o direito de saber por que deve (azer algo.
Como foi interpretar Brahms com uma onquestra
da tradigio da Filarmbnica de Berlim?

Resgatei um passado de 8o anos - quando a orquestra
era dirieida pelo maestro Arthur Nikisch no inicio do
seculo. Os musicos estavam espantados com ¢ quanto
cles haviam mudado sua interpretacao. Foil um rabalho
duro. Eu disse 405 musicos que esquecessem tudo o que
ja haviam leito, e que eu quenia chegar a uma nova con
cepciao, baseada em manusontos e antigas anotagoes
Para eles, era como retomar as intengoes de Brahms,
Sua marca pessoal em Brahms foi criticada como
"pouco mistica”.

Eu ndo concordo. Eu acho que musica é uma arte mui-
to mistica. E busco fazer com que os musices ndo este-
jam fincados na terra enguanto tocam Brahms, mas
que flutuem a um metro do chio. Toda a orquestra de-

veria €slar nas nuvens enquanio foca. [-I
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Os Degraus da Historia

A imensa discografia de Harnoncourt
é superlativa no tempo e no espirito

Toda a grande oferenda musical de Johann Sebastian Bach
concertos, paixdes, oratdrios, suiles orquestrais, missas, a inte-
gral das cantatas - soma ja mais de cem discos do Concentus
Musicus Wien, grupo de pesquisa e interpretagao histonca fun-
dado por Nikolaus Harnoncourt nos anos 50

Artista exclusivo da Teldec/Warner ha mais de 30 anos, por duas
vezes o maestro registrou as trés operas bamroco-renascentistas de

1'Orfeo, Ulnearonazio

Monteverdi gue chegaram a0s nossos dias - L "
ne di Poppez e il R:tosno d'Ulisse in Patna — com o Monteverdi-En-
sembie de Opemhauses Zdrich e com o Concentus Musicus Wien.

Além de dez operas de repertorio, ja reunidas em caixa unica,
Harnoncoust dedicou outros 30 discos a Mozart, usando instru-
mentos antigos e modemos de conjuntos como o Concentus, 2
Orquestra Rezl do Concertgebouw de Amsterda e a Staatskapelle
Dresden. Fez ainda 25 discos dedicados a Handel {Concentus) e
o registro de 36 das sinfonias de Haydn (Concentus, Concertge-
bouw). Dele ainda gravou outras obras de igual magnitude,
como A Criacdo e As Estagdes (com a Sinfonica de Viena) e As 7

Ultimas Pzlavras de Crista na Cruz (Concentus).

Com a Orquestra de Cimara da Europa, o maestro dirigiu €
gravou a integral das nove sinfonias de Beethoven (além de
dpera, misica de cena, missa, concertos e aberturas) e as qua-
tro sinfonias de Schumann; com a orquestra do Concertgebouw
de Amsterdd, os oito titulos sinfonicos de Schubert. Figuram
ainda, em dlbuns isolados. Biber, Bruckner, Mendelssohn, Pur-
cell (nas dperas Dido e Eneas e Fairy Queen), Strauss, Telemann,
Vivaldi, Weber, Rameau e alguns compositores do barroco ale-
m3o. Mais recentemente, gravou, de Schumann, o Concerto
para Piano (com Martha Argerich) e o Concerto para Viohna
(com Gidon Kremer).

A mais recente investida do maestro foi a integral das sinfonias
de Brahms 2 frente da Filarménica de Berlim numa versdo superla-
tiva. Do compositor, gravou ainda, com a Orquestra Real do Con-
certgebouw, o Concerto para Violino (Gidon Kremer como solista)

e o Concerio Duplo para Viclino e Vicloncelo (Kremer e Hagens).
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