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BARROCO, NEOBARROCO E OUTRAS RUINAS '

Joao Adolfo Hansen

- Esse € o professor que trabalha com o barroco.
- Prazer.

- Muito prazer.

- Mas... é o barroco histérico...

- Ah...

(Num corredor)

“Qui t'a faite? pensai-je. Tu ne ressembles a

rien, et pourtant tu n’es pas inform.”

(Paul Valéry, Eupalinos ou L’ Architect.
Oeuvres. Paris: Pléiade, 1960, v. 2, pag. 118)

Estado da Questao

Acredito, como Alan Boase,> que € inttil fazer mais uma vez a
etimologia do termo “barroco” para buscar definicdbes mais precisas

dele na werruca da Histéria Natural de Plinio, no silogismo escoléstico

! Publicado em Teresa. Revista de Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Departamento de Letras
Classicas e Verndculas-FFLCH-USP/Editora 34, v. 2, p. 10-66, 2001. E em Estudios
Portugueses 3 Revista de Filologia Portuguesa, Salamanca, v. 3, p. 171-217, 2003.

? Boase, Alan. Réflexions sur la problématique spécifique du Baroque. In: . Renaissance
Maniérisme Baroque. Paris: Vrin, 1972. p. 39.



e na pérola irregular. Fazé-lo lembra o trabalho de colecionar borboletas
em gavetas previamente classificadas, como ocorre nos usos dedutivos
e a-criticos da nogao estilistica de “barroco” para classificar e unificar
as representacoes’ luso-brasileiras do século XVII com categorias
estético-politicas exteriores a elas.® O “barroco” nunca existiu
historicamente no tempo classificado pelo termo, pois “barroco” é
Heinrich Wolfflin e os usos de Wolfflin. Melhor dizendo, a nogao sé
passou a existir formulada positivamente, em 1888, na obra admiravel
de Wolfflin, Renascimento e Barroco, como categoria neokantiana
aprioristica em um esquema ou morfologia de cinco pares de oposigdes
de “classico” e “barroco” aplicados dedutivamente para apresentar
alguns estilos de algumas artes pldsticas dos séculos XVI e XVII. Antes
de Wollflin, em 1855, indiciando o crescente interesse pela nogao,
Jacob Burckhardt havia proposto que o Barockstyl era um “dialeto
selvagem” da linguagem renascentista. Riegl falou de “tatil” e “visual”.
E, na critica ao filisteismo alemao, Nietzsche afirmava que falar mal
do “barroco” era uma atitude de pedantes. Wolfflin retomou a nogao,
nos Principios fundamentais da histéria da arte, de 1915, como
categoria de uma Kunstwissenschaft, uma ciéncia da arte. No esquema,

“barroco” aplica-se dedutivamente a alguns estilos em que predomina

’ Na sociedade luso-brasileira do século XVII, a identidade é definida como representagio —
uma forma especifica da posi¢do — e pela representagao — uma ocasiao de sua aplicacio como
aparéncia decorosa subordinada no corpo mistico do Império Portugués. Por “representagao”,
no caso, entendo quatro coisas: 1. O uso particular, em situacao, de signos no lugar de outra
coisa. Nas representa¢des luso-brasileiras do século XVII, os signos sdo recortados em uma
matéria qualquer como imagens de conceitos produzidos na substdncia espiritual da alma
participada pela substincia metafisica de Deus. 2. A aparéncia ou a presenc¢a da coisa ausente
produzida na substitui¢do. 3. A forma retérico-poética da presenca da auséncia. 4. A posicao
hierarquica encenada na forma como tensdo e conflito de representacoes.

4 Uso a expressio “século XVII” para classificar descritivamente a duracio da “politica
catblica” da colonizagdo ibérica anti-maquiavélica e anti-luterana, cujos limites podem ser
1580, inicio da Unido Ibérica, e 1750, ano da morte de D. Jodo V e inicio das transformagoes
politicas e culturais do despotismo ilustrado do Marqués de Pombal. As datas sdo indicativas,
podendo-se recud-las ou avancd-las segundo as vdrias estruturas de duracoes e extensdes
diversas e diferentes que coexistem no recorte. Se algumas aparecem como longuissimas
duracdes de referéncias e modelos gregos, latinos, patristicos, escoldsticos e neo-escoldsticos,
principalmente, que desaparecem por volta do final do século XVIII, outras continuam sendo
transformadas fora do limite cronolégico desse recorte. E o caso de modelos artisticos italianos
e ibéricos quinhentistas e seiscentistas aplicados na arquitetura, na escultura e na pintura do
final do século XVIII e inicio do XIX.
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o pictérico ou a massa acumulada da cor confundida, como acontece
na pintura de Rubens, que exigiria observaciao dinamicamente
minuciosa de formas misturadas que se subordinam a um dnico
ponto de vista. Por oposi¢cao, “cldssico” compode, também
dedutivamente, artes em que predomina a linha do desenho nitido
que prescreve a observacao quase estatica de superficies coordenadas
de formas claras e distintas, como na pintura nao-penumbrista de
Rafael. A morfologia lineariza os estilos artisticos como unidades
consecutivas sobre o eixo de um continuo temporal, “cldssico” antes,
“barroco” depois,” nao admitindo a coexisténcia historicamente
observavel de multiplos estilos, como ocorre nos casos de

® nos recortes

Michelangelo, Caravaggio, Poussin, Bernini,
cronoldgicos unificados pelas oposi¢des, como formas produzidas
por uma emulagao que transforma tdpicas retdricas e procedimentos
técnicos de sedimentos e modelos egipcios, gregos, alexandrinos,
latinos, bizantinos, patristicos, escoldsticos, neo-escoldsticos e um
enorme etc., simultineos e de duragao diversa e diferente; também
ndo admite a existéncia de composicdes em que os procedimentos
técnicos e os efeitos de significacdo das artes classificadas pelas
oposi¢des aparecem mesclados ou combinados.

Desde que Wolfflin usou o termo como categoria estética
positiva, a extensao dos cinco esquemas constitutivos de “barroco”—
pictérico, visdo em profundidade, forma aberta, unificacio das partes a
um todo, clareza relativa — passou a ser ampliada, aplicando-se
analogicamente a outras artes do século XVII, como as belas letras,
apropriadas como “literatura barroca” em programas modernistas

e estudos de tropos e figuras feitos segundo a conceituacao romantica

> A partir de 1920, fala-se de “Maneirismo”, unidade estilistica posta entre o Renascimento e
o Barroco, como classificacdo, por exemplo, de emuladores da maniera de Michelangelo
Buonarrotti. Curtius propde “maneirismo” como invariante transistérica, entendendo “barroco”
como uma de suas espécies.

¢ Cf. Kossovitch, Léon. O barroco inexistente. Entrevista com Joaci Pereira Furtado. CULT.
Revista Brasileira de Literatura. Sio Paulo: Lemos Editorial, p. 60-61, maio 1998.
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de retérica como estilistica restrita a elocugao psicologicamente
subjetivada, para em seguida classificar e unificar as politicas, as
economias, as populacgdes, as culturas, as “mentalidades” e,
finalmente, sociedades européias do século XVII, principalmente as
ibéricas contra-reformistas, com suas coldnias americanas, na forma
de esséncias: “o homem barroco”, “a cultura barroca”, “a sociedade
barroca” etc. Dedutivas e exteriores, as apropriagdes a-criticas de
Wolfflin substancializam a categoria, constituindo “barroco” como
fato e esséncia que existem em si, ante rem, levando a que
rotineiramente se pergunte se tal autor, monumento, quadro, livro
ou poema sao “barrocos”. Feitos sem critica documental sobre a
producdo das letras e artes no século XVII, sem critica documental
dos modos como os residuos delas foram selecionados, conservados
e transmitidos desde o século XVIII e, ainda, sem critica genealdgica
da invengao da categoria no final do século XIX e das suas apropriacoes
posteriores, os usos de “barroco” na critica e na histdria literdria ndo
consideram, geralmente, que a no¢ao nao tem existéncia independente
do corpus neokantiano aplicado para defini-la’ no final do século XIX,
nem dos lugares institucionais que a aplicam, nem, ainda, dos
condicionamentos histdricos dos objetos particulares do século XVII
a que se aplica. Para que a defini¢ao e o uso do termo fossem pelo
menos aceitdveis, seria necessario que caracteristicas ditas “barrocas”
especificassem todas as obras de uma série determinada e apenas a
elas; no entanto, as séries classificadas como “barrocas” sao bastante
diversas e diferentes de lugar para lugar, de autor para autor, e,
principalmente, de uma arte para outra e mesmo de obras para obras
de um mesmo autor, de modo que caracteristicas formais propostas
como especificas de “barroco”, quando a nog¢ao se aplica as
representagdes do século XVII, nao passam de generalidades

formuladas como deducdes e analogias — informalidade, irracionalismo,

7 Mignot, Claude. Un monstre linguistique. In: . L’Age du Baroque. Paris: Magazine
Littéraire n. 300, juin 1992. p. 42.
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pictirico, fusionismo, contraste, despropor¢ao, deformacao, acimulo, excesso,
exuberdncia, dinamismo, incongruéncia, dualidade, sentido dilemdtico, gosto
pelas oposicoes, angiistia, jogo de palavras, niilismo temdtico, horror do
vdcno — que explicitam mais as disposi¢des tedrico-ideolégicas dos
lugares institucionais que as aplicam que propriamente a estrutura, a
funcio e o valor histéricos dos objetos a que sao aplicadas, na medida
mesma em que, sendo genéricas, como resultados de esquemas
universalizados a-criticamente sem fundamenta¢ao empirica, também
poderiam ser aplicadas a qualquer outra arte de qualquer outro tempo.

Aqui, porém, ndo me interessa negar a existéncia de “barroco”
nem propor que nao se use o termo. Como dizia Deleuze, é estranho
negar a existéncia de “barroco”, como se negam unicérnios e elefantes
rosa. No caso destes, o conceito jd estd dado, mas ndo no caso de
“barroco”, em que seria util saber se é possivel inventar um conceito
capaz de lhe conferir existéncia no século XVII®. Para demonstrar que
ndo, basta propor o conceito que existe, e que é o positivado por
Wolfflin, e, depois, pelo historicista catalio Eugénio D’Ors, que em
estudos kardecistas desmaterializou de vez a generalidade dedutiva do
esquema, afirmando que “O Barroco”, Constante Universal do Espirito
Humano, desencarna-se em sua obra quando nela reencarna “Cléssico”
varias vezes, desde a Pré-Hist6ria. Certamente, o termo pode ser usado
como se usa qualquer outra etiqueta arbitraria para classificar operatiria
e descritivamente um corpus determinado. Sao criticaveis seus usos quando
implicam a classificagdao e a unificagdo dedutivas e transistdricas das
representagdes das letras do século XVII; ou seja, os usos que,
generalizando o apriorismo do esquema wolffliano e sua desistoricizagao
definitiva por D’Ors, desqualificam ou valorizam as representagoes
com critérios neocldssicos, romanticos e positivistas universalizados
como “excesso”, “deformacdo”, “ruptura”, “angustia”, “acaimulo”, “jogo

de palavras”, “hermetismo”, “mau gosto”, “afeta¢do”, considerando

8 Deleuze, Gilles. Le Pli. Leibniz et le Baroque. Paris: Minuit, 1988, p. 47.
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as formas passadas como etapas para si mesmos e, por isso,
concebendo-as de maneira unilateral.” Por exemplo, nas histérias
literdrias escritas segundo o pressuposto teleolégico de que as
mudancas estéticas alinham-se como superacées que expressam o
nacional, “barroco” é etapa, “O Barroco”, do continuo sobre o qual
as letras, unificadas como estilo de época, vao-se sucedendo umas
depois de outras, retornando ao sujeito transcendental kantiano ou
ao espirito absoluto hegeliano. Uma teoria que pressupde a
objetivagdo de si mesma como esquema prévio aplicado aos objetos
nao pode ser usada em nenhum trabalho de andlise histérica. E nenhum
trabalho de anélise histérica é factivel sem uma progressiva
sistematiza¢@o simultdnea das informacdes documentais, que implica
um pensamento critico em continua (auto)verificacao.'” A nogao
aprioristica ou dedutiva de “barroco” é descartavel, enfim, ainda que
muitas de suas reencarnacoes até possam ser curiosamente folcléricas

como o elefante rosa.

Usos de “Barroco”

Observou-se nos dltimos 20 anos um interesse crescente e

polémico pelo “barroco”, que retornou com alguma insisténcia em

? No sentido de Marx: “O assim chamado desenvolvimento histérico fundamenta-se em que a
Gltima forma considera as formas passadas como etapas para si mesma. E sendo esta forma
raramente e apenas em condi¢des determinadas capaz de criticar-se a si mesma — nao se trata
aqui daqueles periodos histéricos que se apresentam a si mesmos como tempos de decadéncia
— ela as concebe sempre de maneira unilateral” (MEW, v. 13, p. 636).

1 Foucault, Michel. “Le sujet et le pouvoir”. In: . Dits et écrits 1954-1988. Ed.
établie sous la direction de Daniel Defert et Francois Ewald. Paris: Gallimard, 1994, 4 v., IV
1980-1988, p. 223.
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praticas artisticas'' e criticas'? contemporineas identificadas muitas vezes

como “neobarrocas”, “pés-modernas” e “pds-utdpicas”.’® O retorno

! Usos poéticos de “barroco” e “neobarroco” sdo operatérios, como o “neobarroco” na foz do
Rio da Prata, de Néstor Perlongher; o “barroco” como “simbiose” ou “mesticagem” continuas
que engendram “barroquismo”, segundo Alejo Carpentier, para quem as piramides de Teotihuacan
também sao “barrocas”. Um uso muito influente de “barroco” é o do “presente de producao”
poética e artistica proposto por Haroldo de Campos. No caso, “neobarroco” significa a
novidade contemporinea produzida por uma invengao artistica que, apropriando-se
sincronicamente de procedimentos técnicos e efeitos das artes do século XVII, usa-os como
matéria de transformagoes poéticas. O nome “neobarroco” dos objetos estéticos é posto por
meio de analogias estabelecidas entre seus efeitos e os efeitos das artes do passado classificadas
como “barroco”. Na apropriagao poética dos restos, propoe-se, com Jauss, Iser, Paz, Sarduy e
outros, a exemplo do que T.S. Eliot fez com a poesia de Donne e Marvell, ou Garcia Lorca com
a de Gongora, que o conhecimento da poesia de Mallarmé, por exemplo, permite ao poeta
contemporaneo reconhecer o valor estético da poesia de Géngora, que é constituido
retrospectivamente como precursor. Nao é o asianismo de Géngora, no final do século XVI,
que antecipa as divisdes prisméticas da Idéia da poesia de Mallarmé, no XIX, mas a leitura
de Mallarmé por um poeta do século XXI que permite constituir a poesia de Géngora como
uma tradi¢ao do novo ou de determinado modo contemporaneo de compor poesia segundo um
canone poético “de inven¢ao”. Da mesma maneira, conhecendo a antropofagia cultural de
Oswald de Andrade, o poeta contemporaneo pode classificar poeticamente, com uma metéfora,
as mesclas estilisticas da sdtira de Quevedo ou da poesia atribuida a Gregério de Matos
Guerra como “antropofagia cultural”, quando se apropria delas para produzir mistos estilisticos
chamados de “neobarrocos”. Poeticamente, como termo que especifica um programa estético,
“neobarroco” indica procedimentos especificos de praticas de apropriagao do passado na invengao
artistica contemporanea. Os usos da nocao sao discutiveis, contudo, quando as metiforas da
ficgao ou da prética poética sao transferidas para o discurso critico e historiografico, afirmando-
se por exemplo que Gregério de Matos é um antropéfago cultural ou, como se diz hoje na Bahia,
um antropélogo-eclético-sincrético-pluriétnico-multicultural. Muitas feridas narcisicas
permaneceriam incélumes se as pragmadticas poéticas, criticas e historiograficas, que usam os
termos “barroco” e “neobarroco”, fossem definidas. A poesia é sempre historica, mas o discurso
da poesia nao é o discurso da histéria. A identificacdo de ficgao e histéria tem conseqiiéncias
politicas graves e ja foi suficientemente questionada. Em usos historiogréficos, a aplicacao de
categorias iluministas e pés-iluministas as representacdes luso-brasileiras do século XVII é
evidentemente anacrOnica, supondo-se a irredutiblidade da diferenga histdrica das préticas
substancialistas de uma monarquia catélica absolutista aos esquemas teleologicos e ilustrados
da respublica que todos, suponho, desejamos democritica também quando é republica das letras.
12 Criticas as vezes engenhosas. Recentemente, identificando “barroco” com “curva”, um critico
do Rio escreveu que as pernas de Garrincha eram “barrocas”. Apesar disso, podia-se acrescentar,
marcaram gols “classicos”. Outro, poeta e critico de artes plésticas, ja tinha proposto que as
montanhas de Minas Gerais sao “barrocas”. E por ai vai.

13 Por exemplo, na expressio “América Barroca, que retoma as conceituacoes da obra de Richard
Morse, como o livro O Espelho de Préspero, que trata da especificidade da colonizacao inglesa da
América do Norte, comparando-a com a colonizagao ibérica, propde-se a continuidade transistorica
do érhos corporativista da colonizacdo ibérica. A continuidade explicaria, por exemplo, a natureza
de préticas de conciliacio politica da assim chamada “América Latina”, como é o caso da
federagdo das diferengas tucanas e oligarquicas comandadas pela cabega real do Banco Mundial.
Nos usos em que “barroco” e “neobarroco” significam a continuidade transistorica do ézhos
ibérico, tipico da doutrina catdlica do poder monérquico absolutista, caracterizado pela indistingao
de publico/privado, pelo providencialismo e milenarismo messianico, pelo corporativismo, pela
delegacao da autoridade e pelo favor como mediagao universal das relagbes sociais, o “neobarroco”,
suposto como caracteristica principal da cultura “neobarroca” contemporinea, significa a fatalidade
da natureza colonial do pais, segundo um pressuposto indeterminado e metafisico, como o éon
“barroco” ou o Universal do Espirito Humano de D’Ors.
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produziu e produz vérias unilateralidades." O termo “neobarroco”
significa “novo barroco” e implica a existéncia de um intervalo
temporal entre o presente, que enuncia o “neo”, e algo que seria um
passado, “o barroco” entendido nos termos de Wolfflin, também
chamado de “barroco hist6rico”, ou seja, as ruinas do século XVIIL.
Por sua vez, “barroco histérico” parece significar duas coisas: a
primeira, que houve algo efetivamente histérico, como “o barroco”,
na chave de Wolfflin; a segunda, que hd “barrocos” que nio sio
histéricos. Assim, por vezes o termo “barroco” de “neobarroco”
também significa uma estrutura intemporal, “O Barroco”, entendida
segundo a metafisica de D’Ors. Lembrando-se que “barroco” é uma
inven¢ao neokantiana e positivista do século XIX e que o século
XVII nio foi “barroco”, o termo “neobarroco”, como “novo barroco”,
também significa — em todos os casos — o futuro de um pretérito
que nao houve ou pelo menos o futuro do neokantismo de Wolftlin
como um neo-neokantismo. Os diversos e diferentes usos da nog¢ao
parecem indicar que hd vérios modelos de inteligibilidade aplicados
segundo pragmaticas diversas.”” Em todos, a identidade dedutiva de
“barroco” ou “barroco hist6rico” é operada por meio de analogias
estabelecidas entre efeitos descontinuos e criticos da racionalizagao
negativa da forma moderna e da desierarquizacao “eclética” do valor
estético da informalidade pés-moderna com os efeitos das agudezas

retéricas do conceito engenhoso do século XVII. Os usos dedutivos,

" Em Formagdo da Literatura Brasileira, Antonio Candido ndo inclui o assim chamado
“barroco”, tendo sido criticado por té-lo “sequéstrado”, como se 1é em O Sequiestro do
Barroco. O Caso Gregério de Mattos. Salvador, Fundagao Casa de Jorge Amado, 1989, de
Haroldo de Campos. Acredito que, dando conta de um projeto histérico caudatério da Bildung
do idealismo alemao, o trabalho histérico de Candido nao podia incluir o chamado “barroco”,
pois as representagdes que passaram a ser assim classificadas no século XX eram entendidas
pelos agentes histéricos do processo de Bildung, a partir do final do século XVIII, como
representagoes despoticas, préprias do Antigo Estado portugués, ou seja, exteriores ao projeto.
" E sabido que em paises da América Espanhola, como Cuba, México, Peru, intelectuais e
artistas usam o termo “barroco” programaticamente, de modo afirmativo, para conceituar
uma cultura ¢riolla miscigenada. Lezama Lima falou do “seior baroco”, recusando a
transistoricidade da metafisica de D’Ors, para significar a cultura de resisténcia politica do
criollo como originalidade americana ou “arte da contraconquista”, que enfrentou e enfrenta o
imperialismo de culturas hegemoénicas. Neste sentido, “barroco” significa a fusdo de culturas
ja nos séculos iniciais da invasio e conquista das novas terras pela Espanha. E ttil, contudo,
especificar histérica e antropologicamente os modos como foi realizada, problematizando-se o
racismo implicito na idéia de “miscigena¢ao”, quando esta é formulada pressupondo “purezas”
étnicas e culturais européias e indigenas anteriores a conquista da América.
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a-criticos, analégicos e transistéricos de “barroco” siao obviamente
histéricos, incluindo-se em programas politicos de apropriacio do
passado colonial objetivamente interessados na produgao de tradigoes

nacionalistas'® e desistoricizacdes neoliberais.!”

16 A interpretacio de “barroco” mais generalizada no ensino superior e médio ¢ a da tradicio
romantica e hegeliana proveniente dos antiquérios do século XVIII, que assimilaram idéias de
Herder e dos irmaos Schlegel, principalmente do Friedrich Schlegel convertido ao catolicismo,
que, a partir de 1812, renegou sua teoria critica anterior, que definia a poesia como universal
progressivo ou revolugdo permanente da forma, quando fez, em Viena, as conferéncias sobre as
literaturas antigas e modernas, incluindo a critica das obras literdrias no movimento de
construcdo do Estado nacional alemdo. A constituicao da histdria literdria significa, obviamente,
a constitui¢ao da Literatura e da sua historicidade. Assim, no programa nacionalista de
formacdo do “povo” e organizacdo da cultura por intelectuais organicos, a histdria literdria
sistematizada por Schlegel revela o Geist, o Espirito, a Weltanschaung, a visio de mundo, de
virios momentos da histéria nacional orientados como expressao e progresso. Sempre
acompanhado de critica estética, o género pressupde que as obras artisticas sao uma mediagao
que expressa conteudos da realidade social em sua evolucio, sendo objeto de uma hermenéutica
que revela a originalidade do cardter nacional para um publico instado a conscientizar-se do
mesmo, integrando-se ao processo. O género da histéria literaria assim realizado costuma
abstrair tanto a materialidade dos suportes e dos meios de transmissdao das obras quanto a
especificidade histérica das préticas produtivas da forma, que ¢ simples meio para o conteido
nacional. Transformado em factualidade positivista ainda no século XIX, o género reduz o
estético a ilustracao documental de um sentido pretotalizado como “cardter nacional” expresso
na raga e na psicologia do artista-génio. A histéria literdria organizada segundo essa matriz
faz de cada momento da cultura uma etapa para estdgios posteriores e superiores, mantendo-
se atuante, de forma inercial e quase sempre impensada, nas categorias psicologistas que, a
partir do século XX, operando dedutivamente com a nogao de “barroco” e “neobarroco”, dao
continuidade ao pressuposto romantico-nacionalista claramente exposto por Gongalves de
Magalhdes no “Discurso Histdrico sobre a Literatura Brasileira”, publicado na revista Niteroi,
em 1836, em Paris. Nesse texto, como se sabe, Magalhdes constréi uma alegoria da cultura
brasileira, que organizava com outros intelectuais do IHGB, na forma de uma montanha
circundada por um caminho ascendente. Conforme Magalhies, ele e os autores do seu tempo
ainda se acham na base, mas, subindo, fazem subir, com a missao civilizatéria que define a
literatura brasileira como “indigena civilizada”. Segundo o autor, os autores coloniais,
caracterizados pelo artificialismo retérico da imita¢do de modelos metropolitanos, nao teriam
sabido ou querido representar a “realidade brasileira” jd caracterizada, em tempos coloniais,
pelo cardter nacional cujo zelos, posto na origem do pais no século XVI, integra o local a
religido crista e a civilizacdo européia. A maioria dos autores coloniais ficaram alienados do
éthos nacional devido ao artificialismo da imitacio de modelos metropolitanos, mas houve
prendncios do mesmo em descrigdes da natureza e criticas esparsas a predagao colonialista. O
resgate desses prendncios pela histdria literdria compde as expressdes sucessivas e progressivas
dessa natureza, fisica e humana, fazendo da literatura um instrumento progressista de formacio
da jovem nacdo tutelada pelo Imperador Pedro II no seu manto de tucano real. E o telos
nacionalista que determina, nessa historiografia, os critérios de defini¢ao do que seja o evento
representavel valido, visivel e dizivel, e a qualidade estética positiva da arte que o representa.
No caso da historiografia literaria romantica, o relos leva a pingar aqui e ali, nas obras
coloniais, exemplos do ideal preformado pelo intérprete em uma retrospecgdo que transforma
autores coloniais em protonacionalistas, como ainda ocorre agora na folcloriza¢do da poesia
chamada Gregério de Matos. Como o fim estd dado no principio, as obras sdo eventos
reveladores da necessidade ideal que avanca para a sua plena realiza¢do futura. Por outras
palavras, sendo modelada como retrospeccio de prefiguracdes de um ideal, a histéria literdria
roméntica permanece teolégica, lembrando o figural da interpretagio crista. Nos casos de
obras coloniais em que a prefiguracao nao ocorre, o tempo anterior a Independéncia é constituido
por meio de categorias espaciais como um espaco homogéneo e vazio, que importa e imita
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E dtil lembrar que, na morfologia de Wolfflin, “cldssico” é
definido como “formal”. Logo, “barroco” implica “informalidade”. A

suposta “informalidade”, no sentido dedutivo da categoria, foi

artificialmente, sem transformacao, as representacdes metropolitanas. A mesma representagao
colonial torna-se, por assim dizer, exterior a “realidade brasileira” pressuposta no local como
“nacional”. O préprio evento da representacdao perde sua especificidade de prética datada e
situada, pois é absorvido na esséncia que o explica dedutivamente. A especificidade histérica
das praticas locais ndo é considerada, quando sao apropriadas como mediagao ou etapas para
o estdgio superior, que as considera representativas. Quando as representagdes sdao
transformadas em “barroco”, no século XX, a interpretacdo nacionalista tende a ser mantida
no uso dedutivo e a-critico da noc¢do. A respeito da historiografia literdria Cf. Bosi, Alfredo.
Por um historicismo renovado: reflexo e reflexao na histdria literdria. Teresa. Revista de
Literatura Brasileira, Sdo Paulo: DLCV-FFLCH-USP, 1° semestre de 2000, n. 1, p. 9-47;
Costa Lima, Luiz. Auerbach e a Histéria Literdria. Cadernos do Mestrado, Rio de Janeiro:
Depto. de Letras, UER]J, n. 2, p. 3-34, 1992; Montaigne, Schlegel Limites da Voz. Rio de
Janeiro: Rocco, 1993.

7 Na chave dos cultural studies norte-americanos, afirma-se também que o “barroco” teria sido
adaptativo, flexivel como uma coluna vertebral, sem doutrina e oposicdo cultural de espécie
alguma. Um exemplo dessa ideologia pode ser lido no texto do catdlogo da exposicao Barroco
Brasileiro organizada pelo governo brasileiro no Petit Palais de Paris, em 1999, que traduzo:
“Esta vitalidade sem fronteira do barroco, esta ductilidade e esta maleabilidade, que lhe
permitem adaptar-se aos mais diversos contextos sicio-culturais, politicos e geograficos e as
mais opostas tradi¢des culturais e espirituais se explicam sem didvida por seu cardter de arte
sem doutrina. [...}] Os contemporaneos do barroco jamais fizeram a teoria do barroco
(diferentemente do que se passou com o Renascimento, o Classicismo, o Neoclassicismo); este
vazio doutrinério, que dribla nossos esforcos de definicao, faz do barroco uma arte que néo se
opoe a nenhuma outra, mas que se adapta a todas as situacdes”. Cf. POoMMIER, E. Barroco Brasil
Barroco. In: . Brasil Barroco. Entre céu e terra. Paris: Petit Palais, Uniao Latina,
1999/2000. p. 42.

O texto classifica autores luso-brasileiros de artes e outros do século XVII e XVIII como
“barrocos” e afirma que nunca fizeram a doutrina do “barroco”. A afirmacao seria justa, se a
expressao “vazio doutrindrio” se referisse a impossibilidade de homens do século XVII pensarem
em Kant, Comte, Wolfflin e Fukuyama. Mas ndo se trata disso. O texto constitui os autores
do século XVII como ignorantes de si mesmos e do que fizeram em seu tempo, ferindo a
memoria de grandes cabecas, como por exemplo Galileo, Possevino, Gilio, Ripa, Valeriano, De
Soto, Bellarmino, Botero, Sudrez, Borromeu, Cajetano, Acquaviva, Marino, Accetto,
Pallavicino, Otonelli, Peregrini, Tesauro, Géngora, Quevedo, Gracidn, Jauregui, Lope, Saavedra
Fajardo, Palafox, Siglienza y Géngora, Sor Juana Inés de la Cruz, D.Francisco Manuel de
Melo, Vieira, Francisco Leitao Ferreira, Grimmelshausen, Gryphius, Athanasius Kircher e um
extenso etc., que doutrinaram magnificamente o que praticaram, para afirmar que o “barroco”
¢ “uma arte que ndo se opde a nenhuma outra, mas que se adapta a todas as situacdes”. A
producao da ignorancia do suposto “barroco” quanto a si mesmo no seu tempo, os séculos
XVII e XVIII, produz outra, especifica do presente em que a formulagdo é feita: consiste em
propor ao publico da exposi¢io do Petit Palais e aos leitores dos textos do catdlogo sobre
Brasil Barroco o carater adaptativo, integrativo e sem conflitos do assim chamado “barroco”
na sociedade colonial “barroca” dos séculos XVII e XVIII e, supondo-se que o Brasil faz parte
da “América Barroca”, na sociedade brasileira “neobarroca” e neocolonial-neoliberal do ano
2000. Uma leitura superficial de ordens-régias, regimentos de governadores, atas de Camaras
municipais, sdtiras atribuidas a Gregério de Matos, cartas jesuiticas sobre a catequese,
documentos que regulam o trafico e o castigo exemplar de escravos, dendncias a Inquisi¢ao
etc.etc. demonstraria que essa “arte que nao se opde a nenhuma outra” sempre poe em cena a
hierarquia e os processos de dominagdo, como integracdo, subordinagao e exclusao forcadas de
indios, negros, mulatos, judeus, cristaos-novos, pobres e outros plebeus como membros do
corpo mistico do Império Portugués.
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programaticamente apropriada na vanguarda expressionista alema, no
comeco do século XX, sendo desde entao psicologizada neo-
romanticamente, positiva e negativamente, como “irracionalismo”
expresso, segundo iniimeras interpretagoes, no “excesso”, no “acumulo”
e na “despropor¢ao” da forma. Muitas vezes, em leituras psico-
existencialistas, o suposto “irracionalismo” é “angustia” de suposta
psicologia do Dasein “barroco” tragicamente dilacerado, por exemplo,
pelo mecanicismo reflexolégico de Arnold Hauser e pelo sociologismo
togado de Lucien Goldmann. Dizendo-o de outro modo, quando as
apropriagoes classificam os residuos do século XVII como “barrocos”,
no sentido wolffliano-neokantiano da categoria, a suposta
“informalidade” de “forma aberta” e “dinamismo” e o suposto
“irracionalismo” de “pictérico” e “clareza relativa” sao sobrepostos a
particularidade das praticas produtivas das representagoes, deslocando
e obliterando sua formalidade de pratica. Em seu tempo, eram
produzidas pela aplicagao de técnicas racionais, que prescreviam os
processos e os procedimentos da sua invencdo, publicagiao e consumo.
O apagamento da mediacdo técnica faz entender os efeitos calculados
das representagdes ditas “barrocas” por meio do patetismo psicoldgico
da ironia romantica e do realismo de concepg¢des empiricistas,
generalizando transistoricamente as categorias do idealismo alemao
na base das interpretacdes. As aplicacdes do esquema “informalidade”
também fazem entender que o suposto “irracionalismo” supostamente
expresso em efeitos supostamente “excessivos” resulta da unidade
contraditéria de suposta superestrutura ideoldgica do século XVII, “a
mentalidade barroca”, e de uma também suposta subjetividade
psicolégica que se angustiou nela, “o homem barroco”. Segundo as
apropriacoes, que apagam a especificidade politica e retérico-poética
da producao dos efeitos das representacdes ditas “barrocas”em seu
tempo, a consciéncia possivel do “homem barroco” se retorceu em
imagens alambicadas, artificiais, ociosas, fatuas, pedantes, sem relacio
orginica com sua realidade, expressando de modo complicado, mas

nao complexo, o real do seu tempo. A determinagao desses
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expressionismos angustiados é explicada no caso luso-brasileiro,
geralmente, pelo fato de “o homem barroco” — que ja era um Brasileiro
vivendo numa col6nia do Império Portugués no século XVII — ter
chegado demasiado cedo para a ciéncia empirista inglesa em sua
sociedade atrasada, que desde o século X VI ja tinha perdido o bonde
da Histéria de mao tnica com firulas aristotélicas e neo-escolasticas, e
demasiado tarde para a fé cristd, em sua sociedade abalada pelo
maquiavelismo efetivo das politicas mercantilistas de poténcias
realmente modernas, Franca, Holanda e Inglaterra. O esquema
evolucionista de uma histéria Gnica feita como supra-histéria de atrasos
e progressos dedutivamente aplicados poe a “angustia” do “homem
barroco” depois de “Renascimento”, que sucedeu a “Idade Média”,
como expressdo da tentativa indtil de conciliar as generaliza¢des
romanticas dos intérpretes, o Teocentrismo da Idade Média e o
Antropocentrismo do Renascimento.

Para os autores e publicos do século XVII, contudo, era basica a
frui¢ao de imagens plasticas e visualizantes, de efeitos contrastivos e
grande intensidade dramatica, tendendo ao sublime, nos géneros altos,
e a0 monstruoso e infame, nos mistos dos baixos. Como imagens
retéricas, eram extraidas de repertérios ou elencos prefixados,
valorizando-se a novidade de sua recombina¢iao em usos inesperados.
Hoje, podem parecer mecinicas e frias ou excessivamente elaboradas,
com um rebuscamento intelectualista que costuma ser objeto de juizos
negativos, uma vez que o romantismo que forma a cultura do pais
induz a crer que todo trabalho de desproporcao e acimulo é sintoma
de alguma espécie de dilaceramento, logo identificado em termos
psicoldgicos e psicologistas, quando nao psicopatoldgicos. A fortuna
critica de Gregério de Matos e Guerra é exemplar desse patetismo
retrospectivo que projeta na técnica retérica da maledicéncia da persona
satirica a psiquiatria do ressentimento e pessimismo atribuidos ao
homem, autor suposto. Se n@o se considera que as imagens dos discursos
seiscentistas estao dispostas como entimemas ou silogismos retdricos,

como esquemas figurativos de conceitos de uma inven¢ao analisada
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segundo leis dialéticas de defini¢do, contradefinicao e argumentacio,
os discursos sao reduzidos ao critério expressivo. O que é plausivel em
termos heuristicos, mas anacronico, em termos histéricos. Pelo critério
expressivo, as imagens das representagdes coloniais serdo avaliadas
conforme seu maior ou menor afastamento da “naturalidade sem
artificio” pressuposta no tratamento romantico de temas, e, ainda,
conforme sua maior ou menor clareza, entendida neoclassicamente
como transparéncia da formulagao de idéias claras, distintas e sensatas
da consciéncia do autor, que formam a base dos juizos negativos
correntes na critica e na historiografia literdrias brasileiras de
determinacdao romantico-iluminista. Ndo sera considerado, entdao, que
a falta de clareza suposta corresponde, no século XVII, a variedade de
processos de argumentagao disponiveis segundo padrdes retéricos
coletivizados e objetivados em praticas de representa¢ao como
prescricdes de usos sociais de varios hermetismos e clarezas posicionais,
adequados a géneros especificos. Nao dependem, como o nosso
anacronismo supde, da psicologia do autor nem da sua maior ou menor
representatividade empirica. Toda imagem, no caso, relaciona-se a um
padrao légico de desenvolvimento da argumentacdo, que implica o
célculo de seus efeitos ornados; o que se consegue, via de regra,
alterando-se regradamente a isotopia seméntica de outras imagens
relacionadas, no sentido retoricamente consuetudindrio da congruéncia
de verba e verba, como adequacdo de verba e res, ou de imagem com
imagem, como adequa¢dao de imagem e tépica da invencao. O
procedimento bindrio — divisao dialética das tépicas dos argumentos/
condensagao metaférica dos temas e subtemas divididos — é sempre
aplicado, conferindo aos discursos certa rigidez esquemadtica também
na incongruéncia continuamente produzida, que pode causar desagrado
a “liberdade livre”, como dizia Murilo Mendes, da associacao de idéias
da concep¢ao modernista e moderna de poesia.

E discutivel, quando se consideram historicamente as
representagdes desse tempo, que a produgao de formas dindmicas,

curvas, serpentinadas, enrugadas, confusas, confundidas, enroladas,
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quebradas, dobradas, espelhadas, acumuladas, ornamentadas,
antitéticas, opostas, contrapostas, hiperbolizadas, labirinticas,
deformadas, anamorféticas, alegéricas, claro-escuras, herméticas etc.
seja necessariamente decorréncia de qualquer espécie de irracionalismo,
dilaceramento e angtstia. E discutivel que as artes do século XVII,
principalmente as formuladas como variantes do estilo asiatico, hoje
muitas vezes tidas por “afetadas”, como é o caso de Géngora e de seus
inameros émulos luso-brasileiros que figuram matérias humildes com
estilo sublime quando imitam poetas neotéricos latinos e alexandrinos,
sejam expressao de angustia dos individuos que as produziram ou que
sejam naturalmente fiteis e pedantes. E discutivel que, nos casos
supostos em que os autores das representacdes quiseram representar
paixdes, eles o tenham feito expressivamente, sem a mediacao de
preceitos técnicos objetivamente partilhados. Discutibilissimo é que
tenham querido representar paixdes individuais como idealistas alemaes
as voltas com a sublime organiza¢ao burocratica da esséncia da cultura.
As artes do século XVII conhecidas por “barrocas”, “informais” e
“irracionais” nao sao “irracionais”, “informais” e “barrocas”. Elas sao
versdes neo-escolasticas do Livro III da Reté6rica e das novas
conceituagdes de “dialética” e “retérica” feitas no século XVI, em
Roma, em Florenga, na Franga, em Castela, quando se atribuiu a dialética
a tarefa de definic@o e contra-defini¢ao das tépicas até entdo exclusivas
da retérica, modificando-se esta como doutrina renovada da elocuciao
ou do ornato dos temas e subtemas obtidos pela anélise dialética das
matérias. Todos os grandes tratados retérico-poéticos do século XVII
que chegaram ao Brasil por meio, principalmente, da Companhia de
Jesus, como Artificio y Arte de Ingenio, de Baltasar Gracidn (1644),
Il Cannocchiale Aristotelico, de Emanuele Tesauro (1654), Nova
Arte de Conceitos, de Francisco Leitao Ferreira (1718), recorrem ao
Organon e ao De anima, propondo as dez categorias e as especificagoes
aristotélicas acerca do juizo silogistico como esquemas de defini¢do e
ordenacao dialéticas dos temas e dos argumentos das representacoes;

a0 mesmo tempo, recuperam neo-escolasticamente a doutrina
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aristotélica da metafora, feita no Livro III, da Retdrica, e as leituras
do mesmo feitas por Cicero e Quintiliano, para tratar da ornamentaco
das dez espécies de temas obtidos pela aplicacao dialética das categorias
as matérias das representagdes. Entdo, na Espanha, na Nova Espanha,
no Peru, no reino de Népoles, em Roma e em Portugal sio correntes
os tratados de autores gregos, transmitidos em suas versdes bizantinas,
como o de Longino, Sobre o sublime, e os de Demétrio Falereo,
Dionisio de Halicarnasso e Hermdgenes, sobre a elocu¢do. Como
demonstra uma das maiores especialistas em Quevedo, Luisa Lopez
Grigera, no século XVII os usos desses autores gregos acrescentaram
uma grande quantidade de distin¢des aos trés estilos fundamentados
em Cicero e Quintiliano correntes no século XVI — alto, médio, baixo
—, constituindo os varios estilos das varias artes hoje classificadas e
unificadas dedutivamente como “barrocas”.'® Como artes regradas
mimeticamente, aplicam verossimeis e decoros especificos dos géneros
e estilos, adaptando os efeitos as ocasides da hierarquia como
representacao de afetos adequados a centralizagao do poder mondrquico,
como fica evidente em toda a obra de Vieira, na poesia chamada
Gregoério de Matos, nos textos histéricos luso-brasileiros sobre as guerras
holandesas ou na terrivel versalhada das academias da primeira metade
do século XVIII. Nao conhecem a individuagdo expressiva do
romantismo, pois operam com tipos, caracteres, acdes e paixoes
precodificados de uma jurisprudéncia de imitacao das autoridades dos
varios géneros, principalmente os latinos, Marcial, Pérsio, Lucano,
Juvenal, Petronio, Séneca, que foram somados, no século XVII, aos
autores imitados no XVI, Cicero, Horacio, Ovidio, Virgilio. Supondo-
se por um momento a validade transistérica da nogdo roméntica de
“expressao”, ou seja, supondo-se que os autores desse tempo tivessem
querido representar paixdes individuais “barrocamente”, coisa

vulgarissima e sem arte sumamente indecorosa na sociedade corporativa

'8 Cf. GRIGERA, Luisa Lopez. Anotaciones de Quevedo a la Retérica de Aristételes. Estudio
preliminar, edicién de las anotaciones de Quevedo a la Retdrica de Aristételes en versién
paleogréfica y moderna con notas. Salamanca: Universidad de Salamanca, 1998. p. 83.
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luso-brasileira do século XVII, nunca o teriam feito sem aplicar formas
do todo social objetivo, como formas coletivas de valor
assimetricamente partilhado, a composicao de tipos e caracteres
sofrendo de paixdes modelares. O que é entendido dedutivamente como
“irracionalismo”, “informalidade” e “angutstia” do “barroco” é, enfim,
racionalmente formalizado como efeito de informalidade de uma paixao
qualquer, mas paixdo qualquer sempre aristotelicamente regrada como
0 “excesso vicioso para menos”, o “meio-termo virtuoso” e o “excesso
vicioso para mais”, da Etica a Nicdmaco, que ordenam os elencos de
topicas imitadas neo-escolasticamente. As paixdes estao na natureza,
mas nao sao informais, quando paixdes artisticamente representadas,
pois sua codificagdo é retérica."

O entendimento redutor da representagao como adequacio ao
“real” pretotalizado ou expressao da “subjetividade psicoldgica” oblitera
a formalidade de pratica das representagoes coloniais. Tao reais como
o trafico negreiro, elas encontram o real de seu tempo como sistema
regrado de prescrigdes retérico-poéticas e orientacdes teoldgico-

politicas partilhadas assimetricamente por autores e publicos

1 Nos usos dedutivos de “barroco”, a linguagem das representacdes nio é definida como
realidade efetiva de prdtica contemporanea de outras prdticas discursivas e nao-discursivas do século
XVII, mas avaliada segundo critérios que doutrinam as artes como representacao transparente
de contetidos seménticos, totalizacdo realista de contetidos pretotalizados como “real” e
expressao psicologica de unidades e identidades preformadas como “subjetividade liberal”. Os
juizos de gosto sobre as representacdes do século XVII formulados nesses usos opinam que sao
caracterizadas por “excesso”, “artificialismo”, “jogo de palavras”, “afetacdo”, “alambicamento”,
“mau-gosto”, “acimulo”, “niilismo temdtico”, compondo com as classificagdes a alienagao
delas como formalismo retérico dissociado do real do seu tempo, sem determinar
documentalmente se tais classificagdes sao historicamente aplicdveis aos objetos e se tém
efetivamente tais funcdes e valores em seu tempo. Simultaneamente, como juizos de gosto,
operam exclusdes hierarquizadoras, que constituem a autoridade do lugar institucional de sua
enuncia¢dao como interesse que prescreve uma nogao particular de clareza, um gosto particular
e um conceito particular de arte como universais. Quando o idealismo descarta a mediagao
técnica, o positivismo recalcado retorna, afirmando por exemplo que a pintura de Rubens
demonstra — espera-se sempre que favoravelmente — que as mulheres holandesas tinham
celulite. Ou que o carnavalesco Jodozinho Trinta e a escola de samba Beija-Flor sao modelos
para explicar historicamente os festejos coloniais. Ou produz o problema, que historicamente
¢é pseudo-problema, de determinar a causa psicossocial de emogbes angustiadas, pessimistas,
ressentidas, irracionais, informais, artificiais, excessivas, deformadas, ociosas, vazias e pedantes
supostamente expressas. Como no caso, paradigmatico, da folclorizagao da poesia atribuida
a Gregorio de Matos e Guerra, que faz de conta niao saber que niao hd nenhum exemplar
autigrafo do poeta nem nenhum texto editado em vida por ele, quando aplica sistematicamente
o método idealista por exceléncia, o biografismo psicologista, a discursos que chegaram ao
presente sem nenhuma determina¢do de autoria, produzindo os Gregérios de Matos pau-pra-
toda-obra de programas bairristas, nacionalistas e “pds-utépicos”.
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contemporaneos. Elas pdem em cena nao sé as matérias, os temas e as
interpretacdes deles tidas por verdadeiras e verossimeis em seu tempo,
mas também os procedimentos técnicos racionalmente aplicados para
produzir os efeitos; com isso, compdem a compatibilidade entre as
interpretagoes feitas pela enuncia¢do e por personagens em ato € os
atos de interpretagao das recepcoes diferenciadas que conferem sentido

e valor aos discursos.?
Ruinas do Século XVII. Algumas Regras de Intervencao

O trabalho com as representagoes luso-brasileiras do século X VII
deve tratar a histéria historicamente e, para isso, evitar as invariantes
transistoricas que fazem encontrar o Mesmo de um arquétipo em todos
os tempos. E a especificidade histérica das préticas de representagio
do século XVII que me interessa, ou seja, a especificidade de seus
condicionamentos materiais e institucionais, de seus c6digos lingtisticos
e bibliograficos, de seus padrdes retdrico-poéticos e de suas doutrinas
teolégico-politicas. O trabalho de reconstrugiao arqueoldégica da
particularidade da representagao colonial ndo é uma atividade
meramente antiqudria, no sentido arcaizante e regressivo do termo
“antiquario” usado em algum lugar por Nietzsche para ironizar um
tipo de historiador que coleciona velharias perdendo a perspectiva do
futuro.”’ O passado estd felizmente morto e seus restos s6 interessam
no presente como material para um trabalho de destruicao de
universalismos que descartam sua historicidade. Os mortos s6

interessam na critica dos vivos e dos muito vivos.

20 Cf. CHARTIER, Roger. George Dandin ou le social en représentation. Annales. Literature et

histoire. Paris: Armand Colin, (49¢ Année, n. 2), p. 283, mar./avr. 1994.

21 A reconstitui¢cdo das representacdes do século XVII ndo é “historicista”, como propds
Haroldo de Campos, pois nao pressupoe as leis histéricas necessdrias do etapismo da
“factualidade literdria”. Mas ela se quer histérica e ndo “pds-utépica”. Também ndo é
“formalista”, como sentenciam os amigos de Lukdcs. Mas se quer formal, pois a reconstitui¢do
da formalidade das praticas do século XVII evidencia as fungoes e os valores da representacao
em seu tempo, permitindo construir uma diferenca Gtil também para evidenciar a particularidade
de usos normativos de Lukdcs em cursos de secretariado e letras. E ndo é “retoricista”, porque
ndo reduz as formas poéticas ao procedimento técnico. Mas trata de retdrica porque
historicamente ¢é a institui¢cao que ordena todas as representagdes do século XVII, demonstrando
justamente que, sendo retdricas, nao sao nem podem ser “barrocas” e “neobarrocas”, ou seja,
caudatérias do idealismo alemdo e da pés-utopia.
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Quando se dissolve a naturalidade das apropriacoes dedutivas
das representagdes coloniais, elas tornam-se matéria com que se produz,
no presente da operacao, um resultado verossimil que as identifica
como praticas datadas. E, enquanto praticas, como usos regrados,
particulares e interessados de transformacdao de matérias, que
naturalizavam os efeitos produzidos em seu tempo reproduzindo a
hierarquia. O trabalho com as representacdes do século XVII é
polémico, definindo-se como um interesse politico situado no campo
dos estudos literdrios que pressupde escolhas parciais e limitadas,
condicionadas pelo seu lugar institucional, a Universidade que se
conhece,”” para abrir o campo de sua atividade, deslocando-se por fora
de toda homogeneizacao aprioristica. Por isso mesmo, o trabalho
também implica, programaticamente, a perda de varias possibilidades
tedricas e institucionais, pois sé se sustenta naquilo que faz, ou seja,
como pratica particular e interessada em produzir novos instrumentos
de analise do passado que tenham eficécia critica como intervengao no
presente.” Nao é “mais verdadeira” nem “verdadeira”, mas outra.
Propondo-se a fazer uma histéria descritiva das representagdes coloniais,
pressupde que as apropriacdes do presente que nao consideram a sua
formalizacao normativa inicial tém sua capacidade de explicagio
histérica reduzida e comprometida pela universalizacao da sua
particularidade.

As representacdes coloniais constituem seus publicos
retoricamente como tipos hierarquizados que devem ser persuadidos

acerca do que ¢ figurado nelas. Como s6 é possivel persuadir e ser

2 estratégico lembrar o que dizia David Perkins: “Em geral se explica este revival (o interesse
tedrico pela contextualiza¢ao histérica) por uma razao que em si é contextual: os estudantes
dos anos sessenta sao os professores dos oitenta, nao tendo perdido completamente as motivagoes
politicas da sua juventude. Eles destacam as relacdes entre as realidades sociais e a literatura,
porque a sociedade permanece como objeto privilegiado de investigacao. Como Ideologickritik,
seus estudos se engajam nas questdes politicas contemporaneas, mesmo quando o tema tratado
se constitui de discursos produzidos no passado. Negar o envolvimento do conflito social e das
relacdes de poder com os textos criticos e literdrios tornaria a profissao irrelevante”. Cf.
PerkiNs, David. Histéria literdria; um panorama. Cadernos do Mestrado/Literatura. Trad.
de Jodo Cezar de Castro Rocha. Rio de Janeiro: Depto. de Letras/UER], 1993. p. 9.

% Um trabalho semelhante a este vem sendo desenvolvido com muita eficacia pelo Prof. Dr.
Antdnio Alcir Berndrdez Pécora, do Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp.
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persuadido a respeito daquilo que se conhece, elas evidenciam-se como
discursos que reproduzem padrdes do todo social objetivo, encenando
os modelos institucionais que regulam uma experiéncia coletiva
partilhada assimetricamente segundo as diversas posicdes dos autores,
dos sujeitos de enunciagao, dos destinatarios e dos publicos empiricos
na hierarquia dos privilégios. Em todos os casos, as representacdes
reproduzem, na situagdo particular de sua ocorréncia, uma
jurisprudéncia dos signos partilhada coletivamente como meméria social
de “bons usos”. Evidentemente, ndo sdo padrdes iluministas,
romdanticos, modernos ou pdés-modernos, pois ndo hd autonomia
autoral, nem autonomia estética, além de “pablico” nao ser a “opinido
publica” teoricamente dotada de autonomia politica, representatividade
democrdtica e livre-iniciativa critica, mas um testemunho da
representacio incluido pela representacio como representacio.? E ttil
lembrar o que escreve Fernando Novais: “[...} ndo podemos fazer a
histéria desse periodo como se os protagonistas que a viveram
soubessem que a ColOnia iria se constituir, no século XIX, em um

Estado Nacional”.®

Regras de Reconstrucao. Leituras e Cédigos Lingiiisticos

Os estudos brasileiros das representacoes coloniais costumam
aplicar-lhes a legibilidade especifica da literatura densamente letrada
da modernidade pés-vanguarda. O padrdo é modelado pelos esquemas
que organizam a percep¢ao do texto impresso e implica critérios de
orientagao temporal, estética, ideoldgica, profissional e institucional
do sentido, como “racionalizaciao negativa da forma”, “ruptura
estética”, “originalidade”, “utopia politica”, “progresso”, “subjetividade

psicolégica”, “critica”, “autoria”, “pldgio”, “analfabetismo”, “mercado”,

24 Cf. MerLIN, Hélene. Public et Littérature en France au XVIle Siécle. Paris: Les Belles

Lettres, 1994, p. 30.
» Novars, Fernando. Condicdes de Privacidade na Colénia. In: . Histéria da Vida

Privada no Brasil: Cotidiano e Vida Privada na América Portuguesa. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 1998. p. 17.

BﬂW’OCﬂ, neobarroco e outras ruinas 33




“direitos autorais” e outros. Eles se demonstram exteriores, quando
aplicados retrospectivamente a representacoes ordenadas por outras
categorias de pensamento e prescri¢oes técnicas, veiculadas por outros
suportes e meios, visando outros fins e lidas, vistas, oralizadas e ouvidas
por outros publicos, conforme outros sentidos histéricos, institucionais
e informais, dados a experiéncia do tempo.

Quando se determina historicamente a representacao colonial,
ficam evidentes nela as técnicas retéricas aplicadas como racionalidade
nao-psicoldgica que figura os efeitos de sentido para a recepcdo segundo
orientagbes pragmaticas diversas. Os estilos das representagdes
formalizam posi¢oes hierdrquicas a partir das quais os efeitos se tornam
adequados aos temas tratados e circunstancias contemporaneas do seu
consumo, podendo-se afirmar que o decoro retérico-poético que as
regula também ¢é decoro ético-politico que ordena as posigoes
hierdrquicas representadas e suas recepgdes. No seu estudo, as categorias
de pratica, representacdo e apropria¢do tém valor heuristico, pois
permitem desnaturalizar as representacdes, deslocando-as da
generalidade dedutiva de “barroco” e transistorica de “neobarroco”.
Pratica, apropriacdo e representagdo sao categorias pertinentes pois,
permitindo reconstruir materialmente a particularidade das letras
coloniais, também permitem criticar interpretagdes que as
(des)qualificam porque (nao) se adaptam a teleologia organicista de
seu programa estético-politico que concebe as formas passadas de
maneira unilateral, por considera-las como etapas para si mesmas.
Permitem também a critica de interpretagdes “pds-utépicas”, que fazem
equivaler indistintamente procedimentos de leitura de poesia, que
necessariamente nao dependem de nenhum pressuposto historiografico,
procedimentos artisticos de transformagao sincronica dos restos
coloniais como “neobarroco” e procedimentos criticos e
historiogréaficos, que aplicam transistoricamente a nocao de “barroco”,
para, classificando-se a si mesmos como “neobarrocos”, classificar os
restos coloniais como “barroco histérico”.

Uma histéria descritiva das representagdes coloniais é uma

histéria de todas as leituras possiveis de um texto colonial
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determinado, que tenta reconstruir as condi¢bes técnicas, materiais
e institucionais sob as quais vérias significa¢cdes sao geradas por leitores
cujas disposigbes receptivas possuem diferentes mediacdes historicas
e sociais.?® A descricio pressupde o arbitrdrio, ou seja, a ndo-
naturalidade dos usos do passado; como descri¢ao, nao é “neutra”,
pois é obviamente limitada e particular. E util, para fazé-la,
reconstituir a hipotética primeira normatividade das representagoes,
ou seja, a hipotética primeira inteligibilidade normativa dos seus
cédigos lingtisticos e bibliograficos composta em seu tempo como
legibilidade ou oralidade, cujo conhecimento permitiria excluir
significa¢bes ndo-previstas na sua inveng¢do, como “barroco”, para
também especificar a historicidade das leituras delas feitas segundo
os esquemas dedutivos “barroco” e “neobarroco”. E basico, neste
sentido, descrever os preceitos técnicos dos cédigos linglisticos ou
retérico-poéticos, como géneros, formas e estilos aplicados as
representagdes, na medida em que, trate-se de um poema ou de uma
ata de Camara, os géneros sdo protocolos que classificam e
hierarquizam as matérias tratadas segundo usos particulares, oficiais
e nao-oficiais, tornando-as adequadas a destinatdrios especificos
compostos como “leitores implicitos” na variacao estilistica da forma.
A formalizacdo das regras dos varios géneros impede, quando se
considera sua mediacdo, que se tome o discurso como transparéncia
dando acesso direto a um “real” pretotalizado. O trabalho define o
discurso como pratica, propondo que a reconstituicao das regras que
o formalizam pode impedir, por exemplo, que um discurso
deliberativo produzido em circunstancia oficial seja lido
univocamente, ou que uma desqualificagdo epiditica formulada em

circunstancia polémica seja tomada como informagao verdadeira.

%6 GumsRrecHT, Hans Ulrich. Consequences of an Aesthetics of Reception. In: . Making

Sense in Life and Literature. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1992. Uma
histéria descritiva deve supor, como propde Gumbrecht, que “[...} uma das primeiras tarefas
importantes da critica literdria deveria ser a reconstrucao dos propésitos aos quais leitores
histéricos aplicaram suas a¢oes de entendimento de significagdes textuais objetivas e subjetivas
— por outras palavras, o estudo da histéria do seu interesse literdrio. {...} Uma fenomenologia
da leitura deveria também explicar a conexdo entre o nivel de entendimento como ag¢ao social
e os atos comunicativos (perceptivos) que o constituem” (p. 23).
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E possivel recompor as estruturas retérico-poéticas e
teolégico-politicas das representagdes a partir de usos, definindo-
se “uso” como pratica historicamente condicionada de transformagao
de matérias tradicionais, como os modelos retéricos antigos e os
preceitos doutrindrios aristotélicos, neoplatdnicos, estdicos,
patristicos, escoldsticos e neo-escolasticos da teologia-politica
ibérica, e de matérias locais, um referencial discursivo, como a
murmura¢ao informal documentada por varios agentes
contemporineos, e os documentos formais das institui¢des. Os
residuos coloniais sao fragmentos de usos que chegaram ao presente
transformados nas apropriagdes que lhes conferiram as formas e os
modos como hoje sdo editados e lidos. Como toda prética é por
definic@o regrada, os residuos de usos coloniais permitem especificar
as regras de estruturas diversas de que eles mesmos sao variacdes
como transformacdes situadas e posicionadas. Em todos os casos, a
reconstitui¢ao dos padrdes retérico-teolégico-politicos do século
XVII prevé trés procedimentos, a maneira de Bakhtin/Voloshinow.
Pelo primeiro deles, ndo se separa o contetdo da representagdo da
realidade material do signo. Pelo segundo, nao se isola o signo das
formas concretas da sua comunicacao social. Pelo terceiro, nao se
isola a comunica¢do e suas formas das praticas das quais elas sao
contemporaneas.

Para estabelecer a normatividade das representacdes em seu
tempo, a quantificacdo, a seriagdo e o cruzamento de vérios regimes
discursivos luso-brasileiros, espanhdis, italianos e outros — por
exemplo, pragmdticas de trajes, precedéncias e tratamentos, bandos,
ordens-régias, regimentos de governadores, livros de aconselhamento
de principe, livros de alfandegas, livros de emblemas, atas e cartas
de Camaras, narrativas de festejos publicos comemorativos, decretos
conciliares e bulas, tratados de teologia e direito, preceptivas retéricas,
documentos da censura inquisitorial, cronicas, correspondéncia,
poemas, sermdes, programas de ensino de ordens religiosas, o Ratio

studiorum, livros, manuscritos, bibliotecas, artes de morrer etc. —
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permitem estabelecer, na diversidade das situag¢des dos usos
particulares, homologias estruturais e formais, cujas unidades
especificam prescrigdes, fungdes e valores encenados. As homologias
permitem formalizar os sistemas retérico-poéticos e teoldgico-
politicos na base da inveng¢ao. Especificando-se as homologias pela
mediagao de documentos, é possivel recompor a normatividade de
regimes discursivos que, pondo em cena os pressupostos doutrinarios
da teologia-politica ibérica, apropriam-se de modelos retérico-
poéticos aristotélicos e latinos para adapta-los neo-escolasticamente,
segundo orientacoes especificas da “politica catblica” da Coroa, em
formas locais, orais e escritas, manuscritas e impressas de sua
inven¢do, publicacao, circulagao e consumo. As homologias também
permitem evidenciar os condicionamentos sécio-politicos da sua
destinac@o utilitdria em véarias circunstancias da hierarquia e, ainda,
de seus usos particulares por publicos empiricos contemporaneos.

Relacionando os modelos reconstruidos com os
condicionamentos materiais e institucionais contemporineos,
investigdveis diretamente em documentos de praticas discursivas e
indiretamente em documentos de praticas nao-discursivas, o trabalho
propde a especificidade histérica deles como uma diferenga histérica
verossimil, ou seja, como uma diferenca histérica construida que tem
seu alcance explicativo condicionado pela documentagao e, obviamente,
pela particularidade da pesquisa feita em um lugar institucional
devastado, a Universidade neoliberal.

E razoavelmente simples recompor descritivamente as cadeias
das apropriacoes de representagdes coloniais realizadas a partir dos
programas do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, no século
XIX, em que coexistiram duas concepg¢des de histéria, de um lado a
antiga concepc¢ao ciceroniana da mesma como mestra da vida, herdeira
da Ilustracdo catélica portuguesa, e, doutro, o projeto romantico,

moderno no século XIX, de escrever a génese da na¢ao,” para evidenciar

> GuiMARAES, Manoel Luis Salgado. Nacido e civilizagdo nos trépicos: o Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro e o projeto de uma historia nacional. Estudos Histéricos, Rio de
Janeiro: FGV, n. 1, p. 8, 1988.
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a particularidade dos usos delas nos termos da “invencao das tradigoes”,
de Hobsbawm, como inven¢iao de baianidades, mineiridades,
pernambucanidades, nacionalidades e mais esséncias.

Uma histéria descritiva das apropriacdes de representacoes
coloniais realizadas por agentes empiricos coloniais é, no entanto, quase
sempre imediatamente limitada pelo vazio dos arquivos, tendo-se que
recorrer mediatamente a informagdes fornecidas pela mediacio
normativa de letrados coloniais, que indiciam as apropriagoes
normativas e também ndo-normativas das representacdes na oralidade
e na leitura. Por outras palavras, como a documentacio sobre os pablicos
coloniais empiricos é escassa, é a descrigdo da normatividade retérica
do contrato enunciativo dos varios géneros, que especifica os modos
institucionais como sdo representados sujeitos de enuncia¢do, temas e
destinatarios, que é ttil, num primeiro momento, para estabelecer a
especificidade simbdlica de modos histéricos de representar. No caso
das letras, a consideragao da estrutura performativa da enunciacao dos
discursos permite particularizar as normas do género adaptado a
circuntancia de figura¢do de determinado tema, constituindo o
destinatdrio como o “leitor implicito” de Iser. O destinatario recebe a
representagao do tema e, simultaneamente, os critérios avaliativos
dos atos de fala representados nela, como um ponto de vista ou
perspectiva a partir da qual o efeito é recebido adequadamente. A
destinagao utilitaria das representagdes evidencia que obedecem a
programas especificos das institui¢des portuguesas, que as condicionam
ou efetivamente determinam, caso da censura inquisitorial. A
correspondéncia jesuitica, a oratéria sacra, os didlogos, os tratados
descritivos, a poesia encomidstica e satirica sao alguns desses géneros
tipicamente utilitarios. Nesse sentido, tanto os sujeitos de enuncia¢do
quanto os destinatarios de vérios géneros aparecem formalizados como
tipos hierdrquicos, que emitem e recebem discursos polémicos e
cerimoniais, visando a produzir efeitos adequados a fins particulares
da colonizagao. Sendo representagdes de praticas, os residuos coloniais

aparecem ordenados por esquemas culturais cuja estrutura pode ser
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deduzida a partir dos usos diferenciados de referéncias comuns encenadas
neles, podendo-se, por comparacdo, também especificar o cardter
diferencial das auto-representacdes dos agentes historicos dos usos como
apropriagdes diferenciadas em situacdo. Pressupondo-se que em seu
tempo os residuos existiam plenamente através de sistemas de
representacdo, nao se pode fazer a histdria das préticas que os produziram
utilizando simplesmente as representacdes delas nos textos. E preciso
também construir uma histéria das regras retdrico-poéticas de sua
produgio textual e iconografica,®® como prescrigdes, técnicas, padrdes,

esquemas, modelos, além dos modos de sua divulgacio, circulacao e uso.
Regras de Reconstrucao. Leituras e Cddigos Bibliograficos

Além dos cédigos lingtifsticos ou retérico-poéticos, é bdsico
reconstruir os cédigos bibliogréaficos, lembrando que, na sua forma
normativa inicial, grande parte das letras coloniais eram publicadas
como manuscritos, sendo realizadas como “obras” somente quando
eram oralizadas em circunstdncias oficiais, cerimoniais, polémicas e
informais.” Veja-se um exemplo. Em 1987, escrevi uma tese sobre a
satira atribuida a Gregério de Matos Guerra, trabalhando com a edicao
das obras atribuidas ao poeta feita por James Amado, em 1968, que
reproduz o Cédice Rabelo da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.”!

O exame deste codice é importante no que se refere aos c6digos

% CHARTIER, Roger. Historia y practicas culturales. Entrevista a Roger Chartier por Noemi
Goldman y Leonor Arfuch. Entrepasados. Revista de Historia. Buenos Aires: El Libro, ano
4, n. 7, p. 140, 1994.

# A respeito de cédigos bibliograficos, é util lembrar os trabalhos de CrarTIER, Roger. Publishing
Drama in Early Modern Europe. The Panizzi Lectures 1998. London: The Bristish Library, 1999;
Diaz, José Simon. El problema de los impresos literarios perdidos del Siglo de Oro. Edad de Oro,
Madrid: Universidad Auténoma de Madrid, n. 2, 1983; Love, Harold. The Culture and Commerce
of Texts. Scribal Publication in Seventeenth Century England. University of Massachussetts Press,
1998; Mckenzig, D. E Bibliography and the Sociology of Texts. London: The British Library,
1986; HEBRARD, Jean. Des écritures exemplaires: 1 “art du maitre écrivain en France entre X Ve et
XVIIIe siecles. Mélanges de 1”Ecole Francaise de Rome, n. 2, p. 107, 1995; McGANN, Jerome J.
The Textual Condition. Princeton University Press, 1991; ZuMTHOR, Paul. Intertextualité et
mouvance. Litterature, n. 41, 1981; Essai de poétique médiévale. Paris: Seuil, 1972; A Letra e
a Voz. A “Literatura” Medieval. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993.

0 Cf. AMADO, James; ParaNHOS, Maria Concei¢ao (Org.). Obras Completas de Gregério de
Mattos. Cronica do Viver Baiano Seiscentista. Salvador: Janaina, 1968, 7 v.

31 Secdao de Manuscritos da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, Cofte 50.
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bibliograficos, devido principalmente as didascalias escritas no alto
das péginas, antes de cada poema, que informam sobre circunstancias
da composicao das satiras, pessoas visadas, maneiras como circulavam
e, principalmente, modos contemporaneos de fazer, definir e consumir
poesia. Por exemplo, as didascalias informam que, entre 1680 e 1700,
os poetas de Salvador se reuniam nas tardes de sibado na Quinta do
Tanque, chacara onde os jesuitas aclimatavam plantas da Asia e da
Africa, entregando-se a concursos de improvisacio poética feitos muita
vez segundo o modelo medieval do “mote e glosa”. Os poemas que
desenvolvem motes propostos para a improvisagao oral s@o compostos
com versos redondilhos, geralmente, cujas rimas, impostas por regras
de decoro e verossimilhanga, eram dadas previamente como esquema
para ordenar os temas, como as rimas do género cOmico “apa, epa,
ipa, opa, upa” ou “acha, echa, icha, ocha, ucha”. As agudezas
evidenciavam o engenho e a pericia técnica dos autores, sendo
aplaudidas como signos de discricdo. Os poemas oralizados nessa e em
outras circunstancias formais e informais de Salvador eram, muitas
vezes, transcritos em folhas avulsas; outras, memorizados, sendo
copiados em novas folhas ou reproduzidos na oralidade, produzindo-se
variantes transcritas, por sua vez, em outras folhas avulsas ou novamente
reproduzidas por novos agentes na oralidade. Era habito coleciona-los
em cadernos, com o nome “Papéis varios”, cujas folhas as vezes recebiam
ilustragoes. As didascalias evidenciam os protocolos de leitura aplicados
a ordenagao dos poemas no cddice, segundo a hierarquia ent@o corrente
dos géneros poéticos, permitindo reconstruir as prescri¢cdes aplicadas
ao contrato enunciativo, ou seja, a representacao de sujeitos de
enunciacao e destinatdrios nos poemas. Eles sdo dispostos no cddice
como grupos classificados por géneros, ou seja, a propria disposi¢ao
deles evidencia a aplica¢ao de principios retérico-poéticos que informam
sobre maneiras contemporineas de definir, hierarquizar, produzir e
apreciar as belas letras.

Os quatro volumes do Cédice Rabelo e os outros da tradi¢do

Gregorio de Matos sao centrais, por isso, na especificacao do estatuto
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contemporaneo de autor e autoria dos poemas. Generosamente, Antonio
Houaiss propds que se fizessem cpias de todos os manuscritos contendo
poesias atribuidas a Gregério de Matos para distribui-las a vérias
instituicoes de pesquisa e pesquisadores brasileiros que, organizados
em equipes, um dia talvez poderiam vir a estabelecer um “residuo
irredutivel” a ser atribuido com certeza ao poeta. A inexisténcia de
autdgrafos, contudo, e o fato de Gregério de Matos nada ter editado
em vida tornam a proposta invidavel. A questao da autoria dos poemas
¢ radicalmente alterada, porém, quando se examina a materialidade
mesma dos codices.

No Cédice Rabelo, a dispositio dos poemas superpde duas
ordenagoes distintas. A primeira é cronoldgica, feita segundo etapas
da vida do personagem Gregério de Matos, tal como é figurado na Vida
do Excelente Poeta Lirico, o Doutor Gregério de Mattos Guerra,
a biografia de género prosopogrifico composta pelo licenciado Manuel
Pereira Rabelo, que utilizou, para escrevé-la, tépicas dos poemas que
coletou e atribuiu ao poeta: Portugal (1648-1682 {6?1), Bahia (1682{6?}-
1694), Angola (1694-1695), Recife (1695-1696). A segunda ordenacio,
retérico-poética, é mais interessante, no sentido da materialidade
referida, pois dispoe os poemas segundo uma hierarquia de géneros:
primeiro a poesia lirica (antes a sacra, depois a amorosa), em seguida a
poesia satirica, nas duas variantes aristotélicas do cdmico, ridiculo e
maledicéncia. Sem negligenciar uma hierarquia das formas: em
primeiro lugar, as italianas, como o soneto, ou as que usam da medida
nova; em seguida, as formas mais populares ou mais arcaicas, como os
romances de medida velha e, entre eles, oitavas, décimas, silvas. Com
exce¢ao da edi¢ao de James Amado, as antologias dessa poesia
geralmente nao consideram a ordem dos poemas nos manuscritos;
assim, quando sdao publicados hoje, na forma que conhecemos, a letra
impressa que os transforma em textos legiveis, eles também sao
transformados ou autonomizados como objetos de contemplagao
estética. Nao é o que acontece nos manuscritos, porém, pois é o

contexto do codice que lhes da sentido, em seu tempo, como elementos

BﬂW’OCﬂ, neobarroco e outras ruinas 41




de um conjunto dialégico, uma espécie de polilogo intertextual,
caracteristico de sua improvisagao ou declamacio oral, que a disposicdo
deles nos manuscritos reproduz. Evidentemente, a fixacao e a impressao
deles como textos para serem lidos como objetos esteticamente
autdbnomos destr6i a mobilidade inicial inerente a eles, que sé existe
em suas variagdes. Obviamente, esse é 0 modo como hoje se 1é poesia.
Mas uma histéria literaria descritiva nao poderia ignorar essa primeira
normatividade material dos poemas para evitar juizos transistéricos.
Por exemplo, quando eles sao publicados hoje, a pontuagdo moderna,
que distribui as fung¢des sintaticas l6gica e impessoalmente, poe de
lado a pontuacao retérica que era especifica da representacao da actio
da fala como recitagao e declamagao dos poemas na oralidade. Por
isso, a reconstrucao dos cédigos bibliograficos pode impedir que os
manuscritos coloniais sejam entendidos como simples suportes neutros
e invariaveis. Ela também pode evitar a formulaciao de pseudo-
problemas criticos, como o que é posto por leituras que generalizam a
concepgdo romdntica de poesia como expressdo, psicologizando os
poemas, quando perguntam como foi possivel que um mesmo homem
tenha escrito poemas liricos de tamanha eleva¢dao ao lado de tantas
obscenidades satiricas.

Quando os cdédices manuscritos s@o examinados, evidencia-se
que neles a fungao-autor é o ponto de convergéncia das diversas versoes
de poemas que realizam a auctoritas do género retdrico-poético do qual
eles eram, para quem os juntou em cédices nos séculos XVII e XVIII,
outras aplicagbes. A autoria aparece, nos cédices, nao como realidade
psicolégica, mas como dispositivo discursivo. Ela decorre da aplicagdo
de esquemas tdticos, retéricos, pressupostos pela recepgao
contemporanea, ao menos pela recepcdo contemporinea letrada, que
produzia e lia os manuscritos. No século XVII, ouvintes e leitores
discretos também julgavam a arte com que as regras do dispositivo
eram aplicadas, a0 mesmo tempo que apreciavam a significagdo dos
temas tratados. Desta maneira, no Cddice Rabelo, a disposicao dos

poemas permite fazer do nome do poeta Gregério de Matos um
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dispositivo de designacdo de uma auctoritas lirica (sacra e profana) e
também de uma auctoritas satirica (ridicula e maledicente). No caso, a
autoria tem fungdo classificatéria, antes de funcionar como confirmacao
da origem dos poemas. Nesta perspectiva, Rabelo pode coletar textos
de fontes diferentes: por exemplo, parédias macarronicas, que os
estudantes de Coimbra faziam da poesia de Camdes, que atribuiu a
Gregorio, ou trechos de poemas espanhdis, provavelmente de Lope de
Vega, porque para ele o nome era antes um género que um autor
individualizado. Reunindo sob a etiqueta Gregdrio de Matos todos os
poemas que afirma ter coletado na oralidade e em folhas volantes,
Rabelo constitui uma autoridade lirica e uma autoridade satirica. Jd se
disse que ele se enganou, em suas escolhas, quanto a origem dos poemas;
mas o seu critério nao era o de origem. Para Rabelo, a autoria dos
poemas decorre da aplicacdo do conceito latino de fides, que se pode
achar em Quintiliano, quando trata da elegia erética de Ovidio,
distinguindo-a dos poemas de Galo, Tibulo e Catulo. A diferenca entre
os estilos deles ndo é psicoldgica, pois nao decorre de suposta psicologia
do homem Publius Ovidius Naso, mas consiste na maneira técnica
como o poeta Ovidio regula a aplicacao de tropos e figuras a tépicas
da elegia er6tica imitadas por todos os poetas romanos que se
especializam no género. Ovidio é lascivo, Galo mais duro e Catulo,
erudito. Todos sao elegiacos, assemelhando-se na maneira de aplicar
os lugares-comuns e utilizar o mesmo verso prescrito para o género. A
diferenca deles reside na variacdo elocutiva, ou seja, no intervalo de
aplicagao de tropos e figuras aos lugares-comuns que todos eles aplicam,
e seu publico sabe disso, podendo dizer Ovidius lascivus. Rabelo ndo
ignorava que muitos poemas de seu manuscrito eram de poetas bastante
conhecidos no século XVII, como Tomds Pinto Branddo, que viera de
Portugal para a Bahia acompanhando Gregoério de Matos, ou Francisco
Rodrigues Lobo, D. Francisco Manuel de Melo, Lope de Vega etc. Mas
ele os enfeixa na sua taxonomia, conservando o nome de Gregério de
Matos para nomear o conjunto, uma vez que este representa, para ele,

a exceléncia mesma do género que o manuscrito ilustra. Desta maneira,
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considerar a auctoritas tal como composta nos codices manuscritos
significa também considerar o publico e a obra. O protocolo de leitura
do manuscrito obriga que se trate a dispositio dos poemas como evidente
para aqueles que deviam assegurar sua recep¢ao. No caso, dois tipos
de destinatdrios devem ser lembrados, o discreto e o vulgar, definidos
em Portugal e na Espanha, nos séculos XVII e XVIII, por critérios
éticos, teoldgico-politicos e retdrico-poéticos.

O destinatério discreto é figurado como capacidade de ajuizar a
aptiddo técnica da forma poética, valorizando o artificio aplicado. Ou
seja, o discreto é o tipo caracterizado pelo engenho retérico e pela
prudéncia politica tipicos da racionalidade de Corte divulgada
institucionalmente, no Estado do Brasil, no ensino organizado a partir
de 1599 pelos modelos do Ratio studiorum da Companhia de Jesus.
Segundo Inécio de Loyola, a discretio nao é diferente da caritas, pois é a
capacidade de fazer juizos justos e prudentes. O tipo discreto é erudito
e domina as artes da memoria que lhe permitem conhecer todos os
lugares-comuns aplicados aos poemas. Por isso, testemunha a for¢a do
sistema de regras, que conhece e reconhece, como um equivalente
direto ou um sindénimo da auctoritas figurada nos poemas. O Licenciado
Rabelo é um discreto, pois coleciona e transcreve poemas para leitores
que sao como ele. Por oposicao, o destinatario vulgar sé recebe os
efeitos pois, figurado como ignorante do preceito técnico que os produz,
é constituido negativamente pelo manuscrito como incapaz de 1é-lo,
ou seja, de fazer as distingdes dos agrupamentos da sua dispositio. Isso
ndo significa que, segundo as prescri¢gdes do século XVII, os vulgares
sejam insensiveis a poesia coletada. Podem ser afetados por ela e reagir
a seus efeitos, mas nao conhecem ou nao compreendem o artificio ou
as regras que presidiram sua invenc¢ao. Deve-se considerar que a
representacao dos “melhores” de entao, feita sempre segundo esses
critérios, era objeto de apropriagdes que a imitavam, emulavam e
deformavam continuamente em varias situagdes, nas quais a hierarquia
era rompida para logo se recompor. O que se evidencia, por exemplo,

no impeto legisferante do tempo, cujas infindaveis pragmaticas de
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cortesias, precedéncias, formas de tratamento e trajes demonstram o
empenho de controlar o desempenho adequado das aparéncias. Propostas
como “politica perfei¢do” ou meio para a representagao de toda
circunstancia, as agudezas dos discretos do Codice Rabelo eram objeto
de vérias apropriacdes. Elas eram aptas, por exemplo, para produzir
discursos aparentemente ndo-agudos, aparentemente informais,
aparentemente sem propor¢ao, como se nao necessitassem das
prescrigdes retdricas, para serem fruidos por vulgares. Nas discussoes
espanholas da tragicomédia, acusada pelos criticos tradicionalistas, os
“terenciarcos” e “plautistas”, de misturar géneros e estilos de modo
inverossimil, Lope de Vega responde as criticas:

“[...] e escrevo com a arte que inventaram/ os que o vulgar
aplauso pretenderam,/ porque, como as paga o vulgo, é justo/ falar-lhe
como néscio para dar-lhe gosto”.*

Nas letras luso-brasileiras coloniais, esta também é uma das
principais representagdes do discreto: um tipo capaz de se fazer passar
por vulgar, quando se dirige a vulgares, fingindo discreta e agudamente
a vulgaridade da falta de discricao e agudeza. Em um mundo pautado
pela representagao, representa-se sempre o tema da dissimulacao: entre
vulgares, pergunta-se o personagem de um poema atribuido a Gregério
de Matos, o discreto é discreto ou ji é vulgar, conforme o julgamento
dos vulgares, que é estipido e nenhum? Uma das décimas afirma:

“Dei por besta em mais valer,/um me serve, outro me presta;/
ndo sou eu de todo besta,/pois tratei de o parecer”.”

Os versos parecem glosar a prudéncia de Saavedra Fajardo:
“Necia seria la ingenuidad que descubriese el corazén, y peligroso el
imperio sin recato. Decir siempre la verdad seria peligrosa sencillez,

siendo el silencio el principal instrumento de reinar”.**

2 Lope DE VEGA. Arte nuevo de hacer comédias en este tiempo (1609), vs. 44-48. In:
EscriBano, F. S.; Mavo, A. B. Preceptiva Dramadtica Espafola (Del Renacimiento y el
Barroco). Madrid: Gredos, 1965. p. 152.

3> Martos, Gregério de. Obras Completas de Gregério de Mattos. Cronica do Viver Baiano
Seiscentista. Ed. James Amado. Salvador: Janaina, 1968. 7 v., II, p. 449.

1 SaaveprA Fajarpo, Diego. Ut Sciat Regnare. Empresa 46. Empresas Politicas: Idea de un
Principe Politico-Cristiano. Ed. Quintin Aldea Vaquero. Madrid: Ed. Nacional, 1976, 2 v, v. I,
p. 406.
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Pode-se compreender, assim, porque é possivel equivocar-se,
quando os poemas inicialmente manuscritos e dispostos na ordem retdrica
do cédice por Rabelo sao lidos da mesma maneira como se trata um
texto impresso. Quando percebidos por meio dos critérios relacionados
a literatura impressa, os poemas satiricos atribuidos a Gregério de Matos
parecem mal escritos e grosseiros, como se fossem rascunhos apressados.
A critica brasileira as vezes os considerou um género inferior, propondo
que a lirica atribuida ao poeta é melhor, pois os poemas sacros e amorosos
parecem mais acabados. Voltando ao manuscrito e tratando os poemas
satiricos como textos manuscritos, fica evidente que aplicam diretamente
o principio do ## pictura poesis horaciano, que prescreve a clareza especifica
de cada género, o numero de vezes que a peca deve ser ouvida e lida e o
ponto de vista ou a distdncia adequada da sua observacao pelo destinatario,
reproduzindo, no caso, a movéncia ou a circulagao das variantes orais. A
satira, como se sabe, é um género publico e, por isso, uma arte cenografica,
que deve ser oralizada teatralmente em voz alta para vulgares numa
praca. Ela deve ser composta rapidamente, sendo para a poesia o que a
caricatura é para o desenho: se for trabalhada como um soneto lirico,
por exemplo, serd obscura para vulgares incapazes de apreciar o estilo
alto. Além disso, sendo oralizada, é dita uma sé vez, pois perde o impacto
agressivo se repetida. Quanto mais “grosseira” ela é, nos varios sentidos
do termo, melhor funciona, pois sua grosseria estd diretamente adequada
ao seu modo publico e oral de recepcao. Quando a critica nao considera
a funcdo prescritiva das didascélias no cédice e 1é os poemas apenas na
sua forma impressa, que obviamente é a nossa forma contemporanea de
ler poesia, a sétira é retirada de seu contexto dialdgico inicial e aparece
imediatamente como mal escrita. O manuscrito, com o dispositivo que
aciona, permite saber que ela deve ser ouvida e vista de longe, como em
uma assembléia movimentada e ruidosa, uma inica vez, com uma clareza
absoluta, que é a clareza da obscenidade. Assim, os autores das satiras
que circularam na Bahia no século XVII, entre eles Gregério de Matos,
calculavam no estilo a exata posi¢ao do destinatédrio, para que recebesse

adequadamente os efeitos. Muito perto ou muito longe, nao mais
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compreende, ou seja, a satira decorre de um calculo cenogrifico preciso.
Sua “grosseria”, em todos os sentidos, resulta de uma técnica retérica
racionalmente aplicada, ndo da expressdao de uma psicopatologia qualquer.
O destinatario deve receber seu efeito como se nao houvesse nenhum
artificio em jogo. O vulgar seiscentista a recebe como coisa natural,
mas o discreto a percebe como totalmente artificial, ou seja, como efeito
de um calculo preciso da verossimilhanga e do decoro estilisticos que
finge a inépcia técnica das paixdes grosseiras com total aptidao. Como
dizem os preceptistas do século XVII, um pintor que faz um focinho
torto ndo peca contra a arte, se a deformagao estiver subordinada ao fim
prescrito pelo género. Nos manuscritos, a movéncia dos poemas permite
esclarecer essas significagdes de sua primeira normatividade, que é bésico
considerar quando se faz uma histéria descritiva deles.

A oposicao discreto/vulgar, que formaliza os destinatdrios e
regula as recep¢des coloniais das representagdes, ndo recobre as
oposic¢des juridico-politico-econdmicas senhor/homem pobre livre/escravo
ou fidalgo/plebe. A vulgaridade nao é exclusividade dos “melhores”
caracterizados pela propriedade e posi¢do, nem da “populagao” do
terceiro estado, os oficiais mecinicos e a “gente baixa”, mas caracteriza
todo e qualquer ruastico falho de discernimento. Por oposi¢do, é
discreta a representagao que se caracteriza pela racionalidade engenhosa
e pela prudéncia ético-politica, independentemente da posi¢ao
estamental. A awuctoritas e sua posse sao um dispositivo de
representacao, ou seja, um dispositivo de producao da presenca de
uma posi¢ao hierdrquica retoricamente regrada segundo a teologia-
politica do pacto de sujeicao que define os privilégios dos stditos. Em
inaumeras ocasides do século XVII, os termos da oposi¢ao discreto/vulgar
sdo aplicados polemicamente nas representagdes, para classificar e
hierarquizar pessoas, conferindo e negando posi¢dao ao sujeito de
enuncia¢do, ao destinatdrio e aos temas representados pelos autores.

Em tese defendida na 4rea de Literatura Brasileira da USP, Critica
Textualis in Caelum Revocata? Prolegbmenos para uma Edicao

Critica do Corpus Poético Colonial Seiscentista e Setecentista
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atribuido a Gregério de Matos Guerra, Marcello Moreira define e
especifica minuciosamente os cddigos bibliograficos dos cédices da
tradicdo gregoriana, criticando o uso transistérico das categorias
filologicas do século XIX herdadas de Karl Lachmann e Joseph Bédier.
Recusando a idéia de um autor fundador da unicidade da obra atribuida
a Gregério de Matos como causa primeira dos textos e proposta como
garantia da autenticidade e originalidade literaria, entendendo-se
“originalidade” como inovagdo estética e univocidade da origem,
Moreira demonstra que os manuscritos da tradigdao gregoriana devem
ser tomados como objetos que obrigam a redefinir o campo dos estudos
filolégicos e suas categorias, para produzir instrumentos mais precisos
de analise histdrica de textos anteriores ao século XIX romantico. O
estudo dos textos torna-se descritivo e ndo mais normativo. A critica
da categoria filolégica “restituicao do texto” significa, no caso dos
codices gregorianos, a recusa de conceber a possivel existéncia de um
“texto original”. A recusa é fundamentada pela reconstrucio dos
processos coletivizados de produciao dos poemas, indiciados nas
didascalias dos mesmos como oralidade e cépias avulsas, e da sua
transcri¢do nos manuscritos, demonstrando a inviabilidade histérica
da hipétese de que um “texto original” tenha existido no comeco da
tradicdo textual gregoriana e que tal texto, verdadeiro ideal edénico,
tenha sido deformado por cépias sucessivas que, a cada vez mais,
afastaram os leitores da verdade inicial, devendo por isso ser
consideradas como nao-confidveis. Essa posicao critica, que incorpora
pressupostos e procedimentos da New Philology inglesa, da obra de
Paul Zumthor sobre a oralidade da poesia medieval e de socidlogos e
historiadores, como Roger Chartier, Jean Hébrard, Armando Petruci,
D. Mckenzie, Harold Love, Jerome Mcgann, Hélene Merlin, entre
outros, permite rediscutir os processos histéricos que constituiram o
autor e a autoria dos poemas atribuidos a Gregério de Matos desde a
primeira metade do século XVIII. Moreira demonstra que o Licenciado
Manuel Pereira Rabelo fez a compilacao dos poemas muito depois da

morte do poeta em Recife, em 1696. Por que teve necessidade de
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organizar como manuscrito os poemas que circulavam na oralidade e
em folhas volantes? E por que o fez na forma de “papéis varios”? Sob
essa forma ja existiam coletdneas de poemas de poetas nascidos no
Brasil, além de portugueses e espanhois, feitas por letrados de Salvador.
Pode-se fazer a hipdtese de que tentaria prolongar e consolidar uma
tradicdo poética local com os textos do baiano Gregério. Ou a hipétese,
seguindo-se o que afirma o mesmo Rabelo, de que se tratava de defender
a memoéria do poeta contra seus detratores. Esta hipdtese seria
confirmada pelo fato de que a biografia, que pde no primeiro volume
do cédice, abrindo a compilagao, tem por titulo Vida do Excelente
Poeta Lirico, o Doutor Gregério de Mattos Guerra. O préprio
titulo ja desloca a compilagao do campo baixo da sétira, que representa
a maioria dos poemas, na direcio do campo da poesia lirica entdo
situada acima da sdtira na hierarquia das belas letras.

Criticando as teorias lachmannianas, neolachmannianas e
bédieristas de edigao critica, Moreira avanca a proposta editorial de
considerar a historicidade da tradi¢ao material dos cédices gregorianos,
refratdria, segundo ele, a0 que chama “teoria da edi¢ao que desconsidere
seus caracteres historicos”. Sua andlise centra-se na unidade dos cédigos
lingtisticos e bibliograficos como elementos que constituem o artefato
bibliografico colonial, demonstrando que nao sao passiveis de dissociacao
em uma interpreta¢ao histérica de tradigdes bibliografico-textuais que
visa a formulagio de propostas editoriais. Especificando os cddices
gregorianos como artefatos bibliograficos produzidos por uma cultura
de escrivdos ou escribas, cuja existéncia na Bahia dos séculos XVII e
XVIII demonstra documentalmente, propde a necessidade de
circunscrever o conceito historicamente variavel de “publicacao”, para
tornd-lo adequado a andalise de tradicdes bibliografico-textuais
produzidas pela manuscritura luso-brasileira. Na discussao dos codices
manuscritos, propde que os conceitos contemporineos na base do
trindmio socioldgico antor-obra-piiblico nao podem ser generalizados
transistoricamente, devendo-se particularizd-los, quando se trata de

artefatos manuscritos de escribas coloniais, que incluem e produzem
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inameras variantes passiveis de ser definidas como a mouvance dos

discursos medievais tratados por Paul Zumthor. Como afirma:

Expressdes comumente empregadas em nosso estudo como ‘meios
letrados da América Portuguesa’, ‘praticas letradas na América
Portuguesa’, ‘praticas escribais na América Portuguesa’ ef cetera nao
sa0 meros rétulos que ndo podem ser definidos operacionalmente.
Elas significam ou implicam agentes e/ou préticas produtoras de
discurso/significacio, mesmo que os agentes e praticas possam ser
apenas inferidos por meio de indicios a nds fornecidos pelos artefatos
bibliograficos produzidos pelos agentes e, por conseguinte,
consubstanciadores de préticas letradas e escribais que s6 podem,
necessariamente, ser apreendidas por meio dos objetos em que se
materializam. As expressdes por n6s utilizadas nao sao, portanto,
rétulos verbais, na medida em que se baseiam na andlise e interpretacao
de dados empiricos — cddices gregorianos seiscentistas e setecentistas
—e ndo em valoragoes histdricas prévias a qualquer andlise de artefatos
bibliograficos tangiveis.”

Letrados e Autoria

Ainda s3o necessdrias mais pesquisas, como a de Marcello
Moreira, que determinem as diferengas culturais das integragdes
produzidas na Colonia pela andlise de seus meios materiais e suportes
institucionais, de suas correspondéncias e fluxos internos, das iniciativas
grupais e pessoais de letrados e artesaos do século XVII.
Esquematicamente, a representacdo colonial pode ser descrita como
resultado de processos técnicos — linglisticos, retérico-poéticos,
bibliograficos — e doutrindrios ou teoldgico-politicos de integragdo e
subordinagdo de diversos e diferentes cédigos culturais, europeus,
orientais, africanos e indigenas, adaptados as circunstdncias locais e
deformados como valores-de-uso especificos das adaptagoes.
Pressupondo-se a sincronia do Brasil e das col6nias africanas e asiaticas

de Portugal e a circulagdo de modelos retérico-poéticos da Espanha e

% MOREIRA, Marcello. Critica Textualis in Caelum Revocata? Prolegdmenos para uma
Edicdo Critica do Corpus Poético Colonial Seiscentista e Setecentista atribuido a Gregério de
Matos Guerra. Sio Paulo: Area de Literatura Brasileira. DLCV-FFLCH-USP, marco de 2001,
p. 251. Mimeografado.
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suas colonias americanas, mas também de Roma e Ndpoles, da Savoéia,
da Bavéria, da Austria, da Franca e da Europa central, no século XVII,
a internacionalizacdo dos esquemas da racionalidade de Corte das
monarquias e principados catdlicos produzida principalmente pelas
ordens religiosas, mas também pelo contrabando, circulacdo, cépia e
deformagdes locais de textos manuscritos, impressos, gravuras, livros
de empresas e emblemas etc., faz com que os letrados e os artesdos do
Estado do Brasil e do Maranhdo e Grao Pard conhegam a mesma
referéncia retérico-teoldgico-politica de base quando transformam
poeticamente as matérias formais e informais dessas regides. O que se
evidencia, por exemplo, quando se comparam poemas satiricos de
autores contemporaneos da auctoritas Gregério de Matos, como
Caviedes, no Peru, e Sor Juana, no México, que nao chegaram a ter
conhecimento uns dos outros.

Os letrados que atuam no Estado Brasil sao quase sempre
pessoas da burocracia e do clero; geralmente, sao formados nos cursos
de Direito Civil e Candnico da Universidade de Coimbra.’* Como os
artesdos, que realizam encomendas para confrarias, irmandades e
ordens religiosas, os letrados dependem diretamente de mecenas ou
patrocinadores. Nao conhecem, pelo menos imediatamente, a
desqualificacao das artes mecanicas trabalhadas pelos artes@aos que,
quase sempre mulatos, sao socialmente tatuados pelo esteredtipo
da “limpeza de sangue”. A partir da Academia dos Esquecidos,
em 1724, é tipico o patrocinio dispensado aos letrados por Vice-
Reis. O letrado colonial n@ao é ainda uma figura social justificadora
de um imaginario social associado a ela.’” Assim, ndo é ainda o

“autor” ou o “escritor”, no sentido iluminista e pds-iluminista

%A escolha das letras também ¢é condicionada pela instituicio do morgado. Conforme Rodrigues

Lobo: “Tem as escolas, além destes, um bem, que favorece esta opinido, e é que de ordinério os
que as buscam, ou séo filhos segundos e terceiros da nobreza do Reino, que, por institui¢do dos
morgados de seus avds, ficaram sem herancas e procuraram alcancar a sua pelas letras; ou sao
filhos dos homens honrados e ricos dele, que os podem sustentar com comodidade nos estudos;
ou religiosos escolhidos nas suas provincias, por de mais habilidade e confianca para as
letras”. Cf. RoDRIGUES LoBo, Francisco. Didlogo 16. In: . Corte na Aldeia e Noites de
Inverno, 1619.

57 Viala, Alain. Du caractere d’écrivain a 'Age Classique. Textuel — Images de I'écrivain.
Paris: Université de Paris VII, n. 22, p. 51-52, 1989.
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do termo; mas também ndo é mais o “escrivao” de uma corporagio
de oficio medieval. Marcello Moreira demonstra, estudando a
Conjuracao dos Alfaiates, a permanéncia na Bahia, desde o século
XVII até o final do XVIII, do que chama “cultura escribal” ou a
pratica da manuscritura exercida ndo sé por padres, advogados,
juizes e outros funcionarios que receberam instru¢do que os
habilitou nas letras, mas também por escribas engajados em
profissdes comerciais, como as contédbeis, relacionadas a produgao
agucareira, que demandavam saber ler e escrever, além de
conhecimentos de aritmética, como o indica o Regimento dos
Almazens, redigido por ordem do Marqués de Fronteira, D. Jodo
de Mascarenhas, em 1674,%® que especifica as vérias espécies de
livros e as anotagbes que diariamente devem ser feitas neles por
funcionarios da alfandega.

Para esbocar a figura do letrado colonial, é 1util determinar o
valor ou os valores da sua representacao numa sociedade de ordens
em que a pessoa e sua posicao se definem por pertencerem a um
grupo, a uma ordem ou um estamento, pela representacdo e como
representagdo, mais que por seus atributos individuais. A identidade
social do letrado colonial nao se define especificamente no campo
das letras, como campo literariamente autonomizado, mas no de

outros servicos.”” Um indice disso é o nimero muito baixo de

*Regimento dos Almazens. No qual se d a forma para o bom governo delles, e a recadacao
da Fazenda Real, e Regimento particular a cada hum dos Officiaes, para saberem o que lhe
toca, e acudirem a sua obrigagdo. O Marquez de Fronteira Dom Ioam de Mascarenhas. Lisboa,
10 de abril de 1674. (Cépia datilografada do Arquivo Puablico do Estado da Bahia).

A integra¢do na hierarquia, que por defini¢io impunha limites as ambicdes das iniciativas
intelectuais, também produzia uma evidéncia pablica de que a imagem de importancia da
representa¢ao dos letrados correspondia a realidade de uma distincao social. Ainda no final do
século XVIII, para ser admitido na burocracia, o letrado tinha de fazer prova de “limpeza de
sangue”, com sete testemunhas: “[...} é catélico romano, solteiro, e bem regulado nos seus
costumes; e que os sobreditos seus ascendentes nunca cometeram crime de lesa-majestade
divina ou humana, nem tiveram exercicio mecanico: pois o pai do habilitando é Desembargador,
e sempre teve a honra de empregar-se no Real servigo literario; e 0 avd paterno foi advogado
na referida cidade, aonde se tratou a lei da nobreza. Lisboa, 11 de setembro de 1778” — assim
reza 0 documento do Corregedor do Civel sobre Tomds Anténio Gonzaga (Tratado de Direito
Natural-Carta sobre a Usura. Obras Completas de Tomds Antonio Gonzaga. Ed. Rodrigues
Lapa. Rio de Janeiro: MEC/INL, 1957, p. 307, v. II). Ou: “[...]} o habilitando pelos ditos seu
pai e avés paternos € cristdao velho de limpo sangue sem raca alguma de cristao-novo, mouro,
mulato, nem de outra infecta nagdo e menos dos novamente convertidos a nossa santa fé
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documentos iconograficos onde aparecam figuras de escritores; outro
indicio é a inexisténcia de qualificagdes como “autor”, “escritor” ou
“homem de letras” na papelada administrativa e juridica portuguesa.
Entdo, quem escreve é designado por categorias profissionais (Ouvidor
Geral; Juiz de Fora; Desembargador; Vigdrio; Coronel da Milicia,
Provedor dos Almazéns etc.); por categorias da posicao (fidalgo/nao-
fidalgo) e, ainda, da prépria formagao letrada. Nos papéis portugueses,
“letrado” quase sempre significa “formado em Direito por Coimbra”.
Ou seja, a posi¢ao letrada é determinada pelas categorias hierdrquicas
e profissionais da pertenga ao “corpo mistico” do Estado mais que
pelas categorias que hoje definem a autoria.

Por autor, hoje sdo entendidas vérias coisas: o nome de um
individuo empirico; a classificagiao que unifica uma obra ou um conjunto
de obras; a classificacao do regime discursivo em que a obra se inclui;
a livre-concorréncia; os direitos autorais; a propriedade da obra; a
originalidade; o pldgio. Muitas obras do século XVII, ao contrario do
que ocorre com os apografos atribuidos a Gregério de Matos, levam o
nome do individuo empirico que as inventa — por exemplo, os sermoes

de Antbnio Vieira. Para contemporineos, o nome indica um tipo que,

catdlica, porque nunca houve fama nem rumor em contrério”, no caso de Inacio de Alvarenga
Peixoto (Lapa, Rodrigues. Vida e Obra de Alvarenga Peixoto. Rio: MEC/INL, 1960, p. 160).
£ (il relacionar a figura do letrado com a concep¢do de histéria corrente nos séculos XVII
e XVIII. Modelada segundo os esquemas retéricos da cronica, acumula exemplos de acoes e de
eventos virtuosos, capturados pela enunciagao no sentido ético do aconselhamento da “politica
crista”. Ou seja: a concepgao ciceroniana da histéria como magistra vitae evidencia também a
ordem e o sentido dados a experiéncia como reposi¢ao de padroes hierarquicos fundados na
memoria criteriosa de casos, narrados com grande erudi¢ao mitoldgica e poética extraida de
autoridades latinas, patristicas e escoldsticas, segundo a tdpica das “armas e letras”. Nessa
histéria, que pressupde a hierarquia como um dado de natureza, a sociedade se organiza como
0 “corpo mistico” no qual os indios, por exemplo, subordinam-se naturalmente como inferiores,
uma vez que, licdo da Politica aristotélica, é préprio do inferior subordinar-se ao superior. Ao
mesmo tempo, a apologia da hierarquia se acompanha do tema da difusao da Fé como a
conquista espiritual que teria trazido a luz lusiada para o inferno verde. Logo, postos como
exceléncia os critérios da hierarquia, da emulacdo, da discricio e o da conquista pela Fé e pelas
armas, o letrado que os enuncia também se auto-representa com os mesmos, constituindo-se
como “melhor” ndo necessariamente por ser efetivamente um fidalgo ou “melhor”, mas por
deter um saber que é uma memoria da fidalguia que, permitindo-lhe prever novas aplicagdes,
recicla os casos de sua prépria defini¢cao como letrado. O que € tipico das préticas da subserviéncia
pois, juntamente com os tipos julgados “melhores” que sdo elevados na adulagdo, o letrado
“sobe para baixo”, quando demonstra sua capacidade de reconhecer a superioridade como um
subalterno que presta servigos, como aquele cachorrinho que abana o rabo para o amo, na
divertida etimologia latina do ad + #lulari de que fala Starobinski.
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sendo jesuita, mestre de retdrica, amigo de reis, inimigo da Inquisicao,
confessor da Capela Real, chefe de missdao catequética, diplomata,
orador sacro etc., nao é, obviamente, uma subjetividade burguesa
entendida como unicidade de sujeito psicolégico dotado de direitos
liberais, mas um tipo do poder real e tipo de poder local, em que
convergem a generalidade dos interesses da Coroa e a particularidade
dos interesses locais da Companhia de Jesus, ou seja, um tipo de uma
ordem religiosa do padroado subordinado a Coroa, com certo carater e
decoro constantes, como a gravidade e a prudéncia que controlam seu
humor colérico, fazendo-o discreto e especificando sua situagdo social,
como representagdo, e os limites de seus privilégios como posi¢ao social
exercida pela representagdo em contato, tensdo e conflito com outras
também exercidas como representacoes por meio de representacoes.
Ou seja, tipo socialmente hierarquizado e sem a autonomia pressuposta
nos direitos da subjetividade concorrencial do individuo autor nas
sociedades contemporaneas. !

E fundamental observar, no caso, que Vieira atualiza em sua
pratica a formagao recebida no seminario da Companhia de Jesus, cujo
programa de ensino, formalizado no Ratio studiorum, implica a
educagao por assim dizer homogénea de todos os sacerdotes por meio
da reciclagem maci¢a das autoridades canénicas da Igreja e das
autoridades légicas, dialéticas, gramaticais, poéticas, histéricas e
oratérias antigas. As varias disciplinas do Ratio studiorum implicam
o treinamento da memoria, da vontade e da inteligéncia do novigo
com essas autoridades para formar o padre como total aptidao para
desempenhar os interesses da Companhia, da Igreja e da Coroa nas
coisas do mundo. A Vieira seria ndo s6 impensavel como impossivel a

pregacao autonomizada da sua educagio e da disciplina de sua Ordem,

41 Como diz Vitorino Magalhies Godinho: “O funcionalismo, que, nos seus escaldes superiores
pelo menos chegara a constituir uma ordem separada — a dos letrados —, integra-se em boa
parte no braco nobilidrquico ou sua ante-cAmara: a carreira leva a receber o titulo de escudeiro,
e depois o de cavaleiro, atingindo-se o grau de cavaleiro fidalgo ou mesmo acima. Tal
simbiose, parcial embora, introduz necessariamente a ambigiiidade na condi¢dao e mentalidade
do funcionalismo”. In: GopINHO, Vitorino M. Estrutura da Antiga Sociedade Portuguesa. 3
ed. Lisboa: Arcadia, 1977, p.102-103.
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que formam e conformam sua pratica de orador, impondo e delimitando
o “dever ser” de sua a¢do como jesuita imiscuido nos negdcios temporais.
Como pregador, Vieira é um #ipo social totalmente previsto pelas
Constituicoes ¢ Regras da Companhia de Jesus: realiza publicamente o

42 executando com mestria

vinculo de obediéncia a sua Ordem,
inigualdvel os mesmos padroes retérico-doutrinarios recebidos na
educagdo por todos os seus irmaos em Cristo que também fizeram o
semindrio, Teologia e os votos e, como ele, receberam a mesma instrucao
que os torna aptos para também pregar. E como tipo social que atualiza
na pratica orat6ria uma formagao comum rigidamente regrada como
autoridades canonicas e retérico-dialéticas que Vieira é um autor.®
Seu nome significa a autoridade do exercicio de um género popular
contra-reformista — o sermao sacro — no sentido latino de auctoritas
ou modelo da exceléncia de um desempenho emulado por outros
oradores sacros. Como #ipo subordinado de uma ordem religiosa
subordinada a Coroa e a Roma, como #ipo especificado por um cardter
e um decoro de padre jesuita, como autoridade de um género sacro,
Vieira tem a posse dos sermdes que inventa: sao seus, pode mesmo
lamentar o mau uso deles e do seu nome, como o faz, acusando a
deturpagdo da auctoritas. Nao tem, porém, a propriedade dos sermdes,
que correm publicados em c6pias manuscritas e editados em letra

impressa como “sermdes de Vieira” atribuidos a sua awctoritas; seus

42 Cf. Lovora, Santo Inicio de. Constituigdbes da Companhia de Jesus. Trad. e notas de
Joaquim Mendes Abranches, S. J. Lisboa: Provincia Portuguesa da Companhia de Jesus, 1975.
Veja-se, por exemplo, [77}: “Se as pregacdes e ministérios se exerceram noutras partes distantes
do lugar e da casa, deverd trazer um atestado dos sitios onde tiver passado um tempo notavel,
ou das autoridades publicas (tendo grande conta de todos os Ordinérios), que dé plena garantia
de que semeou a palavra divina e cumpriu o oficio de Confessor com sa doutrina, bom exemplo
de vida, e sem ofensa de ninguém”; [109}: “Para exercer o oficio de semeador e ministro da
palavra divina e se dedicar a ajuda espiritual do préximo, convém ter suficiente copia de
conhecimentos intelectuais” (p. 63); {111}: “Para maior humildade e perfeicio dos homens de
letras, Coadjutores espirituais e Escoldsticos, se houver dividas sobre a suficiente aptidao de
algum dos candidatos 2 Companhia para nela ser Professo, Coadjutor espiritual ou Escoldstico,
deveré ter-se em conta que é muito melhor e mais perfeito para ele deixar-se julgar e governar
por ela. Esta saberd, tdo bem como ele, 0 que se requer para viver nela; e o stbdito mostrara
maior humildade e perfei¢ao, e dara provas de maior amor e confianca naqueles que o devem
governar” (p. 64). Cf. {4041, {4051, que prescrevem como formar excelentes pregadores.
 Cf. {814}: “Assim, devem-se cultivar cuidadosamente os meios humanos ou os adquiridos com
o proprio esforco, especialmente uma doutrina fundada e sélida, e a maneira de a apresentar ao
povo em sermdes e licoes sacras, e de tratar e conversar com as pessoas”. Idem, ibidem.
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sermdes também ndo tém originalidade, no sentido roméntico da
mercadoria — originalidade concorrendo com outras originalidades
no mercado de bens culturais, porque Vieira aplica e transforma
matérias, formas e preceitos objetivos que n@ao sao seus, mas
propriedade comunitdria da Companhia de Jesus e do “bem comum”
do Império, como as disciplinas e matérias do ensino ministrado por
sua Ordem em sua formagao e reproduzidas por ele na pregagao que
repbe as mesmas azctoritates comunitarias da oratéria, como Cicero,
Cris6stomo, Paravicino; nem sao dotados de autonomia estética, porque,
num tempo orientado providencialmente por Deus, sua auctoritas
nao conhece a divisao do trabalho intelectual e o trabalho intelectual
da divisdo iluministas e pés-iluministas que tornam os regimes
discursivos especializados; sua auctoritas também nao dissocia sua
pratica de orador da metafisica neo-escoldstica que a motiva como a
palavra de Deus difundida como testemunho de um tipo da devorio
moderna da Companhia de Jesus imediatamente empenhada nos
assuntos temporais do Império, como os capitais judaicos, o trafico
negreiro, a escravidao de indios, a competicao comercial. Vieira é
um letrado, no sentido de fazer parte da “gente de letras” de seu
tempo, podendo-se dizer que letrado é entendido mais como um
cardter, ou um éthos, que propriamente como uma individuag¢ao autoral
no sentido contemporaneo de “autor” definido pela livre-
concorréncia. Em outras palavras, pelo termo letrado significa-se entao
um tipo dotado de certas qualificacdes técnico-profissionais que o
situam na intersec¢ao de uma forma de atividade religiosa ou econémica
com outra, simbdlica: é alguém que exercita as “letras” — entendidas
genericamente, aqui, como as vdrias azctoritates do costume antigo
recicladas na imitagao, nao em termos “literarios” de autonomia estética,
contemplagdo desinteressada, originalidade e direitos autorais —
recebendo, com isso, certa qualificagao produtiva (por exemplo, mestre
de retdrica) e, por vezes, certa distin¢ao nobilitante (por exemplo, orador
da Capela Real). No caso, distingao grande, pois a exceléncia discreta do

seu método escolastico de pregar o torna modelo ou auctoritas do método
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jesuitico e portugués de pregar. Para definir o letrado colonial, é preciso,
enfim, determinar o valor ou os valores de sua representacao numa sociedade
de ordens em que a pessoa e sua posi¢ao se definem como representagio e
pela representaggo da subordinacdo ao “bem comum” do Império, mais
que por seus atributos individuais, como na férmula portuguesa “gente
de representagao”. Ou seja, posicao determinada pelas categorias da
pertenca ao corpo mistico do Estado, mais que pela autonomia autoral,
originalidade estética e invengao literaria.

A representacdo que o letrado colonial produz, principalmente
em portugués, mas também em espanhol, italiano, latim e tupi, é
mimética, como disse, feita como aplicacdao de técnicas retdricas
anbnimas e coletivizadas que prescrevem a emulacio de modelos de
autoridades que adapta as referéncias institucionais e informais do lugar
a interesses especificos. As adaptacdes produzem deformagoes de varios
graus e valores, que repetem sistemicamente as prescrigdes técnicas dos
esquemas imitados e os critérios contemporaneos de julgamento do seu
valor. As deformagoes sdo diferencas materiais, formais, institucionais e
pessoais, como interven¢ao particular que reproduz o padrdo coletivo.
A representacao colonial ndo conhece, evidentemente, a divisao dos
regimes discursivos produzida a partir do [luminismo: nao é “literaria”,
objeto de uma estética que teorize sua contemplacao desinteressada.
Seu fundamento é o substancialismo da metafisica neo-escolastica, que
é til considerar para definir os pressupostos e fins hierarquicos e tltimos

dos seus usos retoricamente prescritos.

Tempo, Histoéria e Metafisica

Koselleck propde que a relacao de “experiéncia do passado”,
entendida a expressio como o modo ou os modos pelos quais
determinada formacdo histérica formaliza a experiéncia da ruina da

formacdo que a antecedeu, e “horizonte de expectativa do futuro”, o

4 Refiro-me as artes luso-brasileiras determinadas teologicamente pela neo-escoldstica;
evidentemente, no século XVII, existem artes ordenadas por prescri¢des apenas retdrico-poéticas.
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modo como representa a (im)previsibilidade do que vird, é um critério
historiografico pertinente para se determinar a maneira ou as maneiras
como o presente da sua histéria é figurado nas representacdes que
produz.®® Quando se faz a questio acerca dos modos de representar a
experiéncia do passado e a expectativa de futuro para os residuos do
século XVII, algumas especificidades aparecem. Elas excluem
imediatamente as categorias da categoria “barroco”. No caso, a
metafisica é outra.

A principal dessas especificidades é o modo gualitativo pelo qual
concebem a temporalidade como emanac@o ou criagao de Deus que
inclui a natureza e a histéria, subordinando-as providencialmente no
projeto de salvac@o. A representacao propde que a natureza e a histéria
sao simultaneamente efeitos criados por essa Causa e signos reflexos
dessa Coisa, ou seja, que ela mesma, representagao de efeitos e signos,
é signo e efeito. A histéria, incluida no tempo como uma de suas
figuras proféticas, é concebida providencialmente, pois recebe do
tempo, que ¢é criado, sua participa¢ao na substdncia divina, que a
aconselha e orienta para um fim superior. A concepg¢ao relaciona a
experiéncia do passado e a expectativa do futuro como previsibilidade,
pois afirma-se que a Identidade de Deus, Causa Primeira, repete-se
em todas as diferengas histéricas do tempo, tornando andlogos ou
semelhantes todos os seus momentos, desde a Criacao até o presente
dos intérpretes. Articulando essa repeti¢ao, Vieira escreveu uma
Histé6ria do Futuro, titulo que ficou paradoxal desde a segunda metade
do século XVIII, quando a histdria se constituiu como a disciplina do
que nao mais se repete ou do que sé se repete como farsa da tragédia
que foi na primeira vez. E il tratar desse modo particular de definicdo
do acontecimento histérico figurado como repeticao da Identidade
divina, para especificar a natureza metafisica da normatividade

teolégico-politica e retdrico-poética das representagdes coloniais.

# KoseLLeck, Reinhardt. Le futur passé des Temps modernes. In: . Le Futur Passé.
Contribution a la sémantique des temps historiques. Traduit de 1”allemand par Jochen Hoock
et Marie-Claire Hoock. Paris: EHESS,1990.
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Para tanto, é oportuno especificar o que sao a linguagem e o
corpo na representa¢ao do século XVII. Pode-se dizer, de modo sumario,
que nela a linguagem é, antes de tudo, uma jurisprudéncia ou usos
autorizados dos signos, que prescrevem que todas as imagens,
discursivas, pldsticas, musicais, gestuais, devem ser boas imagens
reguladas ou controladas em regimes analégicos de adequacdes
verossimeis e decorosas. Aqui, a concep¢ao de signo é outra, nao-
cartesiana, pois nao distingue “conceito” de “imagem”, por isso também
¢ exterior aplicar as representacdes coloniais o par “significante/
significado” da linguistica saussureana e pds-saussureana. A
representagdo ¢ uma estrutura quadrupla, pois também a substincia
da expressdo e a substincia do contetdo, classificagoes da lingtistica
contemporanea do que ndo ¢ distintivo na defini¢dao da estruturalidade
das linguas, significam, uma vez que a substincia sonora das linguas e
a substdncia espiritual da alma sdo signos e efeitos reflexos da sua
Causa. Na substdncia sonora das linguas entao se léem os indices da
lingua addmica e de Babel, o que autoriza enunciados como o da falta
de Fé, de Lei e de Rei dos tupis do litoral brasileiro, quando se observa,
no século XVI, que sua lingua ndo tem os fonemas /f/,/l/,/t/. Ou as
etimologias das claves universales, estudadas por Paolo Rossi,’® que se
tornaram fésseis intelectuais fantasiosos nas interpretacoes feitas depois
da segunda metade do século XVIII. Do mesmo modo, a substancia
da alma, definida como unidade de memoria, vontade e inteligéncia, é
iluminada pela Graga, que a predispde ao Bem. Aqui, as apropriagdes
neo-escoldsticas da mimesis aristotélica compdem os efeitos das
representagoes como semelhanca e diferenca por participacdo analgica
da linguagem na substidncia metafisica de Deus. Segundo as
representagoes, Deus, Causa Primeira e Final da natureza e da histéria,
ilumina o juizo dos autores no ato da invengao, que estabelece relagdes

simpaticas e antipaticas, agudas e vulgares, prazerosas e desprazerosas,

¢ Cf. Rossi, Paolo. Clavis Universalis. Arts de la mémoire, logique combinatoire et langue
universelle de Lulle a Leibniz. Traduit de 1 italien par Patrick Vighetti. Grenoble: Jerome
Millon, 1993.
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eficazes e afetadas, mas sempre regradas segundo os verossimeis dos
géneros e os decoros especificos das ocasides da hierarquia. Sendo neo-
escoldstica e pré-cartesiana, essa jurisprudéncia nao subordina a
representacdo a uma razao suficiente, como cogito, mas aos fantasmas
ou imagens da fantasia. Diferentemente do cartesianismo, nao distingue
idéia de imagem, como conceito inteligivel e imagem sensivel, pois define
a imagem como formulagéo e visualizacao simultaneamente intelectuais
e sensiveis da idéia. Antes de sua representacdo exterior, as imagens
mentais sao defini¢ies ilustradas, como propde Cesare Ripa,
imitadissimo, no “Proémio” do Iconologia, em 1593: antes da sua
representagao exterior, sa3o conceitos intelectualmente visiveis como
entimemas ou silogismos retéricos produzidos dialeticamente pelo
juizo. A forma-matriz de qualquer imagem é a metdfora, pois a
imagem-conceito é inventada associativamente pela fantasia
aconselhada do juizo, que aproxima e condensa outras imagens-conceito
fornecidas pela memoria dos bons usos, estabelecendo novas associagdes
imagindrias com elas por meio das semelhangas e diferencas que as
especificam. Definida como presenca da Luz divina na consciéncia,
segundo as analogias de atribuicdo, propor¢ao e proporcionalidade, a
imagem faz ver, quando representada exteriormente, a Causa que
orienta a operacao légico-dialético-retérica que a inventa. No caso,
afirma-se que o atributo do Ser aplica-se a todas as coisas da natureza
e eventos da histéria, fazendo-os convenientes entre si; por isso mesmo,
diversos e diferentes. Todos os seres sao semelhantes per ordinem ad
unum ou ad maximum, como doutrina santo Tomds de Aquino,
recuperado pelos preceptistas do século XVII. E em todos os analogos,
enquanto sao andlogos, sempre se pdoe o Um como defini¢ao de todos
os outros.” O estilo acumulado das representacdes decorre nio de
irracionalismo “barroco”, mas da teatralizacao da presenga divina nos
géneros, espécies, individuos e acidentes hierarquizados dos seres criados.
A proliferagao sensivel dos seres, metaforizados, opostos, deformados,

espelhados, dobrados, alegorizados, acumulados realiza a presenga da

ALY in analogis omnibus, in quantum analoga sunt, semper unum ponitur in definitione aliorum.
Sto. Tomas de Aquino, Summa theol., p. I, q. 13, aa. 5, 6,10.
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Unidade para destinatarios incluidos e integrados nos estilos como
testemunhos do Fundamento da ordem hierarquica, que difunde, impoe
e defende sua Ordem na defesa militar, na exploragdao econémica e na

conquista espiritual do territério.

Teologia-Politica e Poder

No caso, é util lembrar, com Kantorowicz, que nos séculos
XVI e XVII, sob a autoridade do papa como princeps e verus imperator,
o aparelho hierarquico da Igreja romana mostrou uma tendéncia a se
tornar o protétipo perfeito de uma monarquia absoluta e racional sobre
uma base mistica, enquanto que, simultaneamente, o Estado manifestou
mais e mais uma tendéncia a tornar-se uma quase-Igreja e uma

1.8 Na teoria do poder dessa

monarquia mistica sobre uma base raciona
“quase-Igreja e monarquia mistica sobre uma base racional”, a metafora
do corpo, modelo do corpo politico da sociedade doutrinado por Santo
Tomids de Aquino como unidade de integragao, impde-se nas instituigdes
e processos do pacto colonial. A imagem das partes pacificadas e
integradas do corpo do Estado como “bem comum” do todo difunde-
se nas representacdes em que o ser social dos individuos identifica-se a
representagao que fazem de si para outros. O reconhecimento da posicao
a partir de signos visiveis de honra e poder fundamenta as representagoes
em praticas cujo modelo distante, presente nas instituigdes, é a Corte.
O consumo ostentatério de signos é fundamental, regulando-se todo
dispéndio de acordo com as exigéncias juridicamente codificadas da
posicao. A identidade é definida como representacdo — uma forma
especifica da posicdo — e pela representagdo — uma ocasiao de sua
aplicagao como aparéncia decorosa. Na vida de relagao dramatizada
nos discursos, o poder se deduz da aparéncia e, a posi¢ao, da forma da
representacdo.” O que obviamente implica os conflitos das

representacoes e sua identidade instdvel, uma vez que o favor real

4 KanTOrROWICZ, Ernst. Mysteries of State. In: . Selected Studies, p. 382.
9 CHartier, Roger. Trajectoires et tensions culturelles de '’Ancien Régime. Paris: EHESS,
1989. Mimeografado.
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pode altera-las a qualquer momento, pois é o Rei quem detém os
privilégios como cabega do corpo mistico.

Na expressao “corpo mistico”, corrente nas representacoes
coloniais, fundem-se duas articulagdes: uma delas é teoldgica, o “corpo
de Cristo”, a héstia consagrada pela Eucaristia, e, por extensido, a
respublica christiana, o corpo da Igreja. A outra articulagao é juridica,
oriunda da teoria da corporatio, a corporagiao romana, e da nogao
medieval de universitas, e, principalmente, relacionada a doutrina da
persona publica, nome dado por Santo Tomas de Aquino a nocao juridica
de persona ficta ou persona repraesentata. Os juristas contrarreformados
juntaram a nogao de respublica a de corpus mysticum, fundando com ambas
a de corpo politico. E a doutrina suareziana do pactum subjectionis do todo
do reino como “corpo mistico”, que fundamenta a sistematiza¢do e a
centralizaciao do poder monérquico e a conceituagao do “bem comum”,
que no século XVII define o estatuto juridico da pessoa em Portugal e
no Brasil. Lutero e outros reformados afirmam que o poder decorre
diretamente de Deus, que envia os reis para impor ordem a anarquia
dos homens corrompidos pelo Pecado original. Por meio dos jesuitas,
principalmente, a Igreja catdlica combate as teses reformadas,
afirmando que Deus certamente é origem do poder, como causa
universalis ou causa universal da natureza e da histéria, mas nao causa
direta do mesmo, pois o poder decorre de um pacto de sujeicao. Logo,
a conceitua¢dao da natureza do Direito Natural que estrutura a forma
mentis e a posicao social dos saditos luso-brasileiros no pacto de sujeigao
¢ fundamental na definicao do estatuto juridico da “pessoa humana”
figurada nas representacoes.

Antonio Manuel Hespanha e Maria Catarina Santos
demonstram que a conceituagao corrente em Portugal nos séculos
XVI e XVII postulava que, antes de ser uma vontade (voluntas), o
Direito era uma razao (ratio, proportio, commensuratio, ordo, ius, juizo,
prudéncia). Como a teoria fundamentava a legalidade e a legitimidade
do Direito ou as leis positivas do reino na luz natural da Graga inata,

o dito “direito comum” ou “ordindrio” (ius commune, opinio communis,
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“praxistica”) tradicionalmente escapava ao arbitrio da razdo de Estado
absoluta, que era a esfera propria da vontade da persona ficta ou pessoa
mistica real. Conforme os autores citados, era consenso que o direito
ordindrio existia independentemente, antes da sua volicdo pelo rei.
Também era consensual que seu conhecimento e aplicacao dependiam
de um saber especifico, que devia ser repetido por uma categoria
também especifica de homens, os letrados, principalmente os
formados no curso de Cinones ministrado pelos jesuitas na
Universidade de Coimbra. Depois da obra de Maquiavel, que passou
a determinar no mundo catélico o problema de teorizar o poder
mantendo seu antigo fundamento ético, a doutrina da razio de Estado
absoluta passou a afirmar, muitas vezes, que o direito ordindrio se
incluia nela; em Portugal, contudo, como Hespanha e Santos
evidenciam, perdurou a nocao tradicional de uma jurisprudéncia
paralela 2 vontade da Coroa, constituindo-se mesmo, como se fosse
uma evidéncia, a no¢ao da legitimidade do controle juridico do poder
central do rei pelos tribunais e, por isso, também a idéia muito
difundida de que o rei ndo poderia governar sem o conselho dos
juristas, que era considerado mais basico que o das Cortes. Se o rei o
fazia, agia contra a ratio iuris. Além disso, quando se tratava da
aplicagdo, da integracdo e da interpretacao do Direito, a presencga
dos juristas era sempre muito ativa. Deve-se somar a essa importancia
da jurisprudéncia e dos juizes a lentidao da maquina judicidria
portuguesa, sempre emperrada pelos pleitos, agravos e desagravos,’
juntamente com a larga margem de arbitrium nas decisdes, facultada
pela estrutura doutrinaria e burocratica do saber juridico. Evidencia-se
imediatamente a centralidade do lugar social dos juristas na sociedade
luso-brasileira’ e, em decorréncia, também das formas do pensamento

juridico difundidas por todo o corpo politico do Estado pela educacao

°Y Cf. ScHwARz, Stuart B. Burocracia e Sociedade no Brasil Colonial. Sio Paulo: Perspectiva,
1979; Sugar Plantations in the Formation of Brazilian Society. Bahia 1550-1835.
Cambridge: Cambridge University Press, 1985 (Trad. brasil.: Segredos internos. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1988).

> Le BruN, Charles. L expréssion des passions & autres conférences. Correspondance.
Paris: Dédale Maisonneuve et Larose, 1994.
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jesuitica como modelo de distin¢do social emulado por todos, dos
escravos aos principes da Casa Real, como as formas da agudeza, na
poesia e na prosa, que reproduzem a técnica dos distinguos da filosofia
escoldstica aprendida pelos letrados nas instituicdes de ensino.
Eloquéncia, legalismo, casuismos, providencialismo, sutilezas, exames
de casos, tradicionalismo das fontes e muito latim sao constitutivos
de um modo histérico de ser e agir. Nio se trata, como se diz
anacronicamente, de férmulas verbalistas e ftteis dissociadas da
realidade. Ao contrdrio, sio absolutamente reais e ativamente

constitutivas da realidade do seu tempo

Luz Divina, Engenho e Agudeza

Pode ser util, por isso, lembrar que uma antiga divisao da alma
opera nas representacdes coloniais, formando-a de razdo particular e
razdo universal. A primeira, também chamada cogitativa nos cursos de
Teologia do Colégio da Bahia e da Universidade de Coimbra,
tradicionalmente é aquela que sé entende coisas particulares e
corruptiveis. Toda arte aplica-se a amestra-la, mantendo-a sob controle,
uma vez que a falta de discernimento que a caracteriza é rustica,
especificando o gosto imprudente e confuso de vulgares. A outra, razao
universal, é prépria de “entendidos” ou discretos, pois considera sempre
as coisas universais despojadas de toda paixdo excessiva e acidentes e,
por conseguinte, distingue-as incorruptiveis, enquanto lhes aplica o
artificio. Divide-se em duas partes, intelecto contemplativo e intelecto
ativo. No primeiro, acham-se trés habitos contemplativos: um ¢é
propriamente o intelecto, como conhecimento dos Primeiros
Principios; o segundo é a sapiéncia que, embora compreenda o primeiro
e o terceiro, distingue-se deles; o Gltimo é ciéncia. Intelecto, sapiéncia
e ciéncia concorrem no engenho natural dos autores das letras; seu
exercicio, feito como freqlientagao e emulagdo de autoridades, segue a
licao de Quintiliano, que prescreve a enarratio auctorum, o elenco de
autores que devem ser memorizados e imitados, e de Cicero, que

especifica os modos como se demonstra adequadamente a qualidade
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das matérias. Na razao inferior, ou intelecto ativo, cujo fim nao é
propriamente entender, mas operar e fazer, estdo outros dois hébitos
praticos: o agivel, em que estd contida a prudéncia, cabega de todas
as virtudes morais, como recta ratio agibilium, reta razao das coisas
agiveis, e o factivel, como recta ratio factibilium, reta razao das coisas
factiveis, que em si contém todas as artes. A arte é um hébito
intelectivo que faz com certa razdo algumas coisas que nao s@o
necessérias; ou, melhor dizendo, um habito factivo que pressupoe a
aptidao do artificio que corrige a natureza. Diferentemente da
disposicao, o habito factivo ou arte é uma qualidade firme e estavel,
decorrente da experiéncia; e, diferentemente da prudéncia, sua técnica
tem seu principio, aristotelicamente doutrinado, na experiéncia do
costume, que ¢é formalizada numa pratica e técnicas ensindveis. No
século XVII, tanto mais nobre é a arte quanto mais nobre é seu fim.
Segundo Vieira, seus sermdes sdo “choupanas” que visam a persuasao
que integra todas as ordens do Império no pacto de sujeicdo, mas
suas obras proféticas sdo “paldcios”, pois visam a realizagdo final dos
fins pregados nos sermdes, o segundo advento de Cristo. A profecia
é superior ao sermao, segundo o juizo do jesuita, porque seu fim nao
¢ deste mundo, embora todos os meios humanos para realizd-la
livremente estejam postos no grande teatro do mundo, entre o livre-
arbitrio dos studitos e os acasos da Fortuna madrasta.

Propondo a dupla legibilidade de coisas e palavras, uma
legibilidade factual e uma legibilidade verbal, a intima fusdo de teologia
e politica das representacbes afirma que também a empiria é racional,
pois apresenta as marcas da racionalidade eterna que devem ser
interpretadas por hermeneutas autorizados, que dominam a verdade
dos textos candnicos e da traditio confirmados na sessao de 8 de abril
de 1548 do Concilio de Trento, ao contrdrio justamente dos lugares
maquiavélicos, erasmistas, luteranos, calvinistas, galicanos ou ja
hobbesianos, onde a luz natural da Graca inata é hereticamente
considerada ausente ou nao necessiria na fundamentacio do poder

politico. Nenhuma representacao colonial luso-brasileira do século
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XVII, ou seja, representacao da “politica catdlica” ibérica, deixa de
incluir, como termos que fundamentam sua autoridade, teologemas
testamentdrios que definem sua eficdcia, nos variados negécios do
tempo, como manifestagao da luz da Graca da sua Causa Primeira
refletida na legalidade e na legitimidade dos cédigos positivos impostos
pela Coroa .

Os textos dos tratadistas italianos, espanhdis e portugueses que
circularam no Estado do Brasil e no Estado do Maranhao e Grao Par4,
e que nos séculos XVI, XVII e XVIII doutrinaram o desenho interno,
como a forma luminosa do designio da Presenca divina na consciéncia,
como Gilio, Possevino, Borghini, Ripa, Peregrini, Otonelli, Pallavicino,
Tesauro, Gracidn e Francisco Leitao Ferreira, afirmam, como versoes
neo-escoldsticas de Aristdteles, que a imaginagao inventa as imagens
dos objetos ausentes operando sobre os fantasmas da mente iluminada
da Luz. Para isso, ela seleciona as tépicas, os tropos e as figuras
adequados ao género da obra em uma memoria de usos autorizados,
produzindo uma representacao ou uma visualizagdo que torna o objeto
intelectualmente conhecido. Em todos os casos, nao se trata de estética,
mas de retdrica e poética. Quando auténtica, a imaginagdao é sempre
acompanhada do juizo, que o intelecto aciona dialeticamente, fazendo
anatomias, defini¢des, analises e contradefini¢des dos temas, enquanto
faz predicacdes, produzindo a metafora do objeto que é conhecido
intelectualmente. Aqui se observa imediatamente a abstragio
intelectualista do aristotelismo caracteristico do processo mimético
dessas praticas: nos fantasmas da mente, o intelecto agente, guiado
pela luz da Graga, ilumina os aspectos inteligiveis dos objetos materiais,
imprimindo as espécies deles no intelecto cognoscitivo na forma de
uma imagem que é metéafora. Tesauro a chama de ornato dialético;
Gracian, de silogismo retdrico e entimema. Outros falam de conceito engenhboso.
Todos eles, de agudeza, nenhum deles de “barroco”, pois a abstracdo é
uma ilumina¢do do engenho que estabelece a relagdo inesperada de
dois conceitos, como diz Aristételes, quando especifica a astéia, ou

ainda, como escreve Cajetano, uma iluminagiao da mente participada
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que, incidindo sobre o objeto, também faz com que a iluminagao se
irradie dele e demonstre relagdes inesperadas entre seres e conceitos.
Os efeitos da Luz, como aspectos inteligiveis dos objetos, fazem com
que o destinatdrio deduza, no estilo das obras, o ato iluminado da
abstracao aplicada. Ao mesmo tempo, a cogni¢dao dos efeitos poe em
evidéncia a sua Causa Primeira, como Presenca que faz o mundo ser e
desejar o Ser. No caso, o efeito da Luz é duplo, formal e objetivo.
Formalmente, é o efeito de presentar algo irrepresentdvel na
representa¢ao, dando-lhe forma, ou seja, tornando luminoso e
determinado o invisivel e indeterminado do conceito de Deus, quando
da visibilidade ao corpo posto entre os objetos da experiéncia e a Luz
divina e a luz material. Simultaneamente, o corpo das imagens que é
tornado visivel pelo intelecto em ato é também condicao objetiva da
visibilidade das operagdes do préprio intelecto em ato. Por ser
iluminado pela Luz invisibilissima, realiza sua presenca fugidia e
imaterial. E como se supde sempre, com o Pseudo-Areopagita, que
supremum inferioris attingit infimum superioris, que o grau supremo do
inferior atinge o grau infimo do superior, tem-se, como em Leibniz, o
principio da continuidade do Universo como correspondéncia analdgica
dos seres conhecidos nas imagens.

Em algum lugar, Luhman lembrava que nfo vemos a causa da
luz, o Sol, mas coisas na luz. Da mesma maneira, nao lemos letras,
mas, com o auxilio do alfabeto, palavras; e, se quisermos ler o préprio
alfabeto, teremos de ordend-lo alfabeticamente. A coordenacao de
elementos produz a forma, mas o préprio meio de suporte ou de
coordena¢dao da forma geralmente nao chama a atencao. Nas
representagoes coloniais luso-brasileiras do século XVII, véem-se coisas
na luz e também se vé a Luz; léem-se palavras, significantes, mas também
a substancia das letras e a substdncia dos sons. Para usar uma expressao
de Hans Ulrich Gumbrecht, a representacdo é um dispositivo de produgido
de presenga, ou seja, um dispositivo teoldgico-politico de produgao da
Presenca divina nas institui¢des coloniais. Os grandes topicos seiscentistas

do “sonho da vida” e do “teatro do mundo”, correntes nas letras do
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século XVII, sdao uma cena alegdrica que ficcionaliza a iluminagao
generalizada do pensamento da fic¢ao pela Luz.

No caso, o corpo mistico e glorioso de Cristo é irrepresentavel ou
s6 se presenta em figuragdes alusivas, que o profetizam e confirmam como
substdncia espiritual participada nos objetos representados sem confundir-
se com eles. Como idéia de Deus, estd absolutamente fora do tempo e,
contudo, no tempo, participando dele com o amor do seu ato diretivo.
Uma das principais finalidades das representagdes coloniais é justamente
encenar essa participacao de todos os tempos na Presenca. Como ocorre
na figuragdo da gestualidade dramatica dos santos de Bernini nas igrejas de
Roma ou nas igrejas da Baviria, de Tunja, Puebla, Querétaro, Pernambuco,
Bahia e Minas Gerais, a representa¢io encena 0 momento da conformatio, a
conformagiao, o momento da produgao do afeto no destinatario.

Le Brun, em L’expréssion des passions, as conferéncias que
fez em Versailles em 1668, afirma que o fim da representagdo é figurar
os movimentos da alma através das atitudes dos corpos para que, vendo
as imagens pintadas e esculpidas, o espectador exercite a imaginagao,
produzindo em si mesmo a presenga de um afeto cuja forma deve ser
a mais semelhante possivel a forma do afeto representado no corpo
esculpido ou pintado do santo.’> O momento representado como
conformagdo é justamente o do instante inefavel do contato com Cristo
ou da recep¢ao da Graca, que os teblogos chamam de conformacao afetiva,
sublinhando seu cardter passional. Na escultura religiosa das igrejas
coloniais baianas e mineiras, por exemplo, as torsoes do corpo, ordenado
dramaticamente como uma figura serpentinata, pela qual as personagens
representadas dispdem-se como um S em torno de um eixo imaginério
que as atravessa da cabeca aos pés, sdo realizadas segundo o cilculo
cenograficamente exato de uma agao aplicada como deformagao que
representa uma paixao da alma. Acio, deformagio, paixao: a escultura
religiosa figura a conformatio, o momento do contato do corpo do santo

com o corpo mistico de Cristo; as varias posi¢des possiveis de dedos,

2 Le BruN, Charles. L expréssion des passions & autres conférences. Correspondance.
Paris: Dédale Maisonneuve et Larose, 1994.
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maos, pernas, pés, olhos e boca compdem, no priprio estilo, topicos
apaixonados e o lugar da sua observacio adequada pelo destinatério
que recebe o efeito. A escultura prevé a distdncia exata; no espaco da
igreja, o espectador deve ocupar a mesma posicao calculada para ser
persuadido da presenga da luz da Graga e ser edificado com ela, nela e
por ela. As letras, poesia e prosa, hoje classificadas como “barroco”,
ordenam a forma de maneira equivalente a conformatio por meio das
agudezas.

No século XVII, “afeto” diferia de “a¢ao” e, como no poema de
John Donne, em que o personagem diz a Deus que nunca podera ser
livre e casto a menos que Ele o estupre — never shall be free/ Nor ever
chaste, except you vavish mee — “estar apaixonado” entdo significa deixar
que outra vontade aja sobre o corpo, produzindo nele a presenga
deformante de sua forca. Aqui, em chave neoplaténico-agostiniana,
tanto o discursivo quanto o plastico sdo figuragdes da infusdo mistica
da Luz’ e, conforme 0 modelo da Eucaristia, figura¢des da incorporacao
da luz natural da Graga pelos corpos operados como dispositivos de
producao da Presencga. A teologia é politica: as representacdes
intensificam a desqualificagdo da carne insubmissa a hierarquia,
enquanto exaltam, em signos de posicao discreta, o corpo que se
subordina, propondo que o sentido do teatro estd além ou que sé é
autorizado quando se representa politicamente como participa¢ao do
corpo individual no corpo mistico da comunidade. Obviamente, porque
nunca pode apresentar um grau zero de si mesmo, o corpo é sempre
um objeto semidtico; a representa¢do dele segundo essa metafisica da
Luz é homéloga da figura do corpo mistico definido nos tratados dos
juristas contra-reformistas difundidos pela Companhia de Jesus em
seus colégios e seminarios, como De legibus e Defensio fidei, de
Francisco Sudrez, ou Della raggion di Stato, de Giovanni Botero.

O Direito Candnico portugués, que regula a legalidade e a

legitimidade das praticas da colonizac¢do do Brasil e do Maranhio e

>3 Careri, Giovanni. El Artista. In: ViiLari, Rosario et al. El Hombre Barroco. Madrid:
Alianza Editorial, 1993, p. 335.
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Grao Para, prescreve que os corpos individuais se integram na vontade
unificada do corpo mistico do Estado definido pela doutrina do pacto
de sujeicao. Doutrinado por Sudrez segundo o modelo juridico da
escravidao como guasi alienatio da comunidade que, como uma tnica
vontade unificada, transfere o poder para o rei, o pacto de sujeicdo
especifica os modos hierdrquicos como as trés faculdades escolésticas
que entdo constituem a pessoa — memdria, vontade, intelecto — devem
agir como faculdades suditas ou subordinadas. O corpo individual s6 é
visivel e dizivel quando sua memoria, sua vontade e sua inteligéncia se
integram e subordinam-se nos varios corpos de ordens ou na hierarquia
corporativa do bem comum do Estado. Nao ha nenhuma nogao de
subjetividade psicolégica, como é normalizada hoje, nas representagoes
dessa subordinagao; por isso, a posi¢ao do ez nessas praticas é
imediatamente a de uma subordinacao da vontade, da memoria e do
intelecto em formas do todo social objetivo como livre-arbitrio que
parece paradoxal para a experiéncia iluminista, pois é liberdade definida
como subordinagao. Subordinagdao dos apetites individuais a unidade
estdica da tranquilidade da alma dada a ver, ouvir e ler nos signos
espetaculares da Luz; subordinagao da tranqiilidade da alma a concérdia
pessoal em relacdo ao todo dada a ver no espetdculo; por decorréncia,
subordinag¢io da vontade, da memoria e do intelecto a paz individual e
coletiva, decorrente da subordinagao das partes e do todo ao Ditado
divino da Igreja garantido pela Coroa. Aqui, a intensa sensorialidade
das metdforas evidencia justamente a Presenca que legitima a
representa¢do. A sensorialidade é um diagrama do sentido geral dessa
integracao fornecido ao destinatdrio como critério avaliativo do efeito.
Em um tempo, em um lugar e em praticas nos quais nao hd “opiniao
publica”, mas populagao subordinada e, sempre, plebe que murmura
contra os excessos da predacao colonialista, é um destinatdrio composto
como representagao que testemunha a representagao que lhe é oferecida
ou imposta.

Buscadas 2 Etica a Nicomaco, as paixdes do corpo sio aplicadas

ou racionalmente construidas mesmo quando sao irracionais, tal como
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sua doutrina aparece em varios textos ibéricos, italianos e franceses do
século XVII, como é o caso do tratado que o oratoriano Jean-Francois
Senault dedica a Richelieu, em 1641, De 'usage des passions. A
mecinica das paixdes é aplicada segundo preceitos retéricos e juridicos
e o efeito resultante fixa o dtimo em que uma ag¢ao deforma um gesto
produzindo um afeto, como um instantianeo que congela o movimento
selecionado em elencos prefixados de gestos: Degli effetti nascono gli
afferti, como se dizia em Veneza no século XVII. Sendo construido
como varias paixdes sucessivas ou simultidneas, a que correspondem
caracteres permanentes e transitérios, o corpo aparece diverso a cada
momento, conforme o regime do artificio aplicado. Quando ha
simultaneidade de paixdes, imediatamente hd subordinagao delas e
dos caracteres secundarios a um cardter ou paixao principais. Interessa
referir, aqui, a estase, ou seja, a imagem que congela em um instantaneo
a agitacao do corpo pela paixdo, como nos santos das igrejas, em cujas
poses artificiosas Ulrich, o homem sem qualidades de Musil, vé a
catatonia. No corpo efetuado se 1é ou vé também a representagao do
processo produtor do efeito, ou seja, a presenca de um mecanismo
optico que recicla as topicas do u# pictura poesis horaciano e que faz o
destinatario discreto lembrar-se do elenco de acdes e da selecao feita
pelo juizo do autor da representacao quando calculou as distincias
adequadas para a observagao da imagem, o nimero de vezes que deve
ser vista e a maior ou menor clareza correspondente ao estilo aplicado.
O mesmo mecanismo se acha nas letras como célculo dos efeitos. As
anamorfoses da pintura, por exemplo, correspondem as alegorias
enigmdticas da poesia e da prosa. Em todos os casos, a representacao
teatraliza a memoria de usos autorizados que a tornam também
autorizada. Em todos os casos, as paixdes nunca sdo expressivas ou
psicolégicas, mas retéricas, decorrendo de uma racionalidade
formalizada numa técnica objetiva e assimetricamente partilhada de
produzir efeitos. Nao se trata nunca de exprimir conceitos, mas de
teatraliza-los. O artificio mobiliza varios saberes, retdrica, dialética,

l6gica, arte combinatdria, ética, teologia, subordinando-os a nogao
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generalizada de ordo, ordem, ou ratio, razao, figurada nas representagdes
da “politica catélica” portuguesa como presenga da luz natural da Graga
inata nos negdcios do Brasil e do Maranhao e Grio Pard.

Nas imagens agudas, a semelhanca dos seres em relacao ao Um
divino é efetuada pela analogia de atribui¢ao, que é uma relagao légica
e intencional entre coisas; pela analogia de propor¢ao, que é uma relagao
légica e metafisicamente determinada dos entes a Deus; e pela analogia
de proporcionalidade, que é uma relagao légica e metafisicamente
indeterminada. Logicamente, assim como é determinada a relacdo entre
2 e 4, pois s@o nameros pares proximos, um poeta pode escrever que a
boca da amada é um cravo, pois sao vermelhos, estabelecendo relacao
entre um género e suas espécies; é indeterminada a relacdo entre 2 e
27, por exemplo, assim como é semanticamente indeterminada a
metafora de um soneto em que, emulando Géngora, Manuel Botelho
de Oliveira propde que serpente é maio. Embora 2 e 27 sejam convenientes
como numeros, assim como Serpente € maio convém como nomes, Nao
¢ imediatamente evidente a propor¢ao légica que os relaciona. Mas é
justamente a proporcionalidade, que afirma uma semelhanga indireta
e uma distancia infinita entre os seres criados e a identidade divina,
assegurando aos atributos de Deus significado positivo e verdadeira
realidade sempre aludidos na representacdo como um para-além-da-
presen¢a-imediata ou um sublime que atravessa as imagens, tornando-
as alusivamente conformes ao Um, que se 1é nas imagens hoje
aparentemente incongruentes, afetadas e pedantes de Botelho de
Oliveira, que comparam o movimento fisico do réptil e 0 movimento
incorporal do tempo.

Nas letras do século XVII — lembrando cinco dos maiores autores
desse tempo, Quevedo, Géngora, Vieira, D. Francisco Manuel de Melo
e Sor Juana Inés de la Cruz — a analogia de proporcao e, principalmente,
a analogia de proporcionalidade sao tidas como os procedimentos
metafisico-l6gico-retdéricos mais desejaveis para a invencdo e a
ordenacao da representac@o, pois evidenciam a superioridade do

engenho do intelecto agente dos autores, quando produzem o conceito
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engenhoso e, com isso, a presenga irradiante da Luz que os ilumina no
mundo. E também o caso, mais modesto, mas nio menos significativo,
dos sermdes pregados em Salvador em 1699 por Frei Antonio do
Rosario, Frutas do Brasil, em que o amor de N. S. do Rosério é
comparado a 25 frutas tropicais, extraindo-se de cada compara¢ao uma
virtude teologal, a figura de um sacramento e um mistério. Pode parecer
irrisoriamente afetado hoje, mas encontra a razdo histérica também
da sua afetacdo na especificidade de préticas légica, dialética e
metafisicamente fundamentadas. Aqui, como nos outros autores, as
imagens sao a circumscriptio definida por santo Tomds de Aquino na
Etica 1,7 um esboco exterior do bonum finale hominis, quod est felicitas,
o bem final do homem, a felicidade. A imagem ¢é notificagao de um
conceito ou de uma coisa por meio das caracteristicas que conceito e
coisa dividem com outros conceitos e coisas participados na identidade
da substincia metafisica e ndo propriamente por seus atributos
especificos. A representacao é feita secundum quandam similitudinarium
et extrinsecam quodammodo descriptionem, segundo certa descri¢ao
extrinseca das similitudes, exteriorizando o que fuit prius figuraliter
determinatum, o que antes foi figuralmente determinado na mente.
Como tudo se assemelha ao divino per ordinem ad unum, toda
representa¢do é saturada da Presenga, mesmo aquelas obscenas, tidas
hoje como sintomas da tara de homem pessimista e ressentido suposto
autor delas, como as da sétira atribuida a Gregério de Matos, em que
a virtude da persona satirica sé pode vituperar vicios porque ¢ participada
pela Luz. Os minimos fragmentos da forma da expressdao e da forma
do contetdo — para falar retoricamente, dos verba da elocugao e das res
da invengao — s@o figuragdes exteriores dessas imagens interiores
saturadas com a luz da Presenca. E como retoricamente o que importa
sao os modos da imitacdo, ou seja, as maneiras como a imitagao é
feita, ndo propriamente as matérias em que as formas da imitacao sao
recortadas, ha continuidade entre falar, escrever, cantar, dangar, pintar,
arquitetar, esculpir, musicar e gesticular como meios equivalentes que

repetem, numa imagem exterior, a Presenca acesa como a sindérese nas
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imagens mentais. Sendo andlogas a identidade divina, as imagens
assemelham-se também a todas as outras imagens reais e potenciais,
pois também sdo efeitos e signos participantes da mesma Causa
luminosa. Justamente por isso, os conceitos mais distantes podem ser
aproximados e condensados como agudezas.

A linguagem das representagdes coloniais luso-brasileiras do
século XVII é um corpus phantasticum onde a similitude prolifera. A
representacao formaliza nos estilos adequados aos véarios géneros a
posicao ou o ponto fixo do juizo do autor iluminado pela Graga no ato
retérico da 7nventio. Numa tipica circularidade de cdédigo, para poder
receber adequadamente o efeito produzido na obra, o destinatdrio é
situado segundo a perspectiva do mesmo ponto fixo da enunciagao,
aplicando-se a exegese da identidade divina parcialmente figurada ou,
melhor dizendo, sublimada como prudéncia ético-politica nos efeitos
produzidos. Na aparéncia disparatada, multipla e acumulada dos seres
e eventos representados, o destinatdrio deve encontrar o fundamento
divino justamente na prudéncia evidenciada pelo juizo da enunciagio,
quando ordena aguda e decorosamente os estilos ao fim hierdrquico
definido pelos géneros retdricos. Como meio-termo racional que define
discretos, a prudéncia é visivel ou presentificada na técnica
racionalmente aplicada a composicao dos estilos da representagao como
causa formal da sua inven¢ao. Quanto maior a agudeza, quanto maior
a distdncia, quanto maior a incongruéncia aparente dos conceitos
aproximados, mais se evidencia a Luz que aconselha o artificio técnico,
segundo um preceito que Tesauro e outros preceptistas do tempo
chamam de despropisito proposital e inconveniéncia conveniente.

Os principais tratados retérico-poéticos do século XVII ibérico
e italiano e os textos de poetas, oradores e dramaturgos
contempordneos, que teorizam os modos mais adequados de figurar
exteriormente a Presenca transcendente que brilha como luz da Graga
no interior da consciéncia, doutrinam as artes como theatrum sacrum,
férmula posta em circulagdo pelos jesuitas no século XVI. Nio se

trata de representacdo no sentido empirista do reflexo realista ou
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psicoldgico da expressao romantica encontraveis nos usos dedutivos
de “barroco”, “barroco histérico” e “neobarroco”, mas de um pir em
cena dos rastros, vestigios e sombras fugidios da Presenga no mundo.
Um p6r em cena que dramatiza nao s6 o definido da forma, no sentido
do desenho claro e nitido da categoria “cldssico”, de Wolfflin, mas
principalmente da sua labilidade e porosidade, de seus intersticios,
corpusculos e dtomos irradiantes, em que formas tangenciam e
atravessam formas, fundindo-se como espacos qualificados pela
Presenca. O principal principio operatério das artes assim inventadas
acha-se no acordo técnico entre ordem e ornato, ou entre o docere, a
utilidade da disposicio, e o delectare, o prazer do ornato. E justamente
o engenho, uma “terceira faculdade” dialético-retérica, que produz a
forma como agudeza ou efeito silogistico-retérico, que faz o acordo de
argumento e imagem. O suposto “barroco” do estilo das representagoes
nao se confunde com o ornato, como em estudos estilisticos que
reduzem “retérica” a figuras de estilo, generalizando transistoricamente
a oposi¢ao romdntica de “forma/contetdo”, para classificar as obras
como “cultistas”.>* E nuclear nas representacdes do século XVII o culto
da dialética, realizado como decomposicao analitica das tdpicas da
inventio e da dispositio. A dialética é a base do intelectualismo conceptista
que inventa os discursos ora em variantes aticas, ora asiaticas. Mesmo
o mais “cultista” dos discursos resulta da operagao dialético-retérica.
Nao se trata de “formalismo”, pois a retérica e a dialética aplicam-se
a lugares ou tépicas, nao a “formas” ou “conteados” generalizados
transistoricamente.

Nas letras, depois que efetuam as qualificagdes dialéticas da
matéria do discurso no ato da inven¢ao e acham e definem, também
dialeticamente, as principais tépicas adequadas ao género que vao

produzir, os autores costumam ordend-las de modo paralelistico,

>4 “Culto”, no século XVII, nido significa “formal” nem “formalista”. O termo “culto” é usado
por Quevedo, por exemplo, para desqualificar a poesia de Géngora, principalmente a Fabula
de Polifemo e Galatéia e as Soledades como arte sem arte, pois Géngora trata assuntos
humildes com estilo sublime. Em 1624, aparece na Espanha o termo “culterano”, trocadilho
com “luterano”, para classificar a poesia de Géngora como heresia poética.

BﬂW’OCﬂ, neobarroco e outras ruinas 75




espelhando-as como quiasmas, como nos versos atribuidos a Gregoério
de Matos, “Madrasta dos naturais/ e dos estrangeiros Madre”, de modo
que a ordem sintatica das partes, ab-ba, evidencia, a cada momento,
as operacdes dialéticas aplicadas a defini¢ao e divisao das suas
qualidades dispostas como argumentos. Genericamente, o discurso é
“geométrico”, dispondo-se como o “xadrez de palavras” dos sermdes
dominicanos que Vieira censura no sermao da Sexagésima, nao por
serem dialéticos, ndao por serem artificio, nao por serem ornados,
nao por serem agudos, mas por serem aplicados pela ordem religiosa
rival numa pragmatica em que a agudeza se torna politicamente
indecorosa, porque seu uso sem fundamento teolégico ndo estd
previsto nas determinacdes do decreto do Concilio de Trento, Super
lectione et praedicatione, de 17 de junho de 1546, que regulam o género
popular préprio do pulpito. Também nas representagdes de Vieira, a
disposi¢do ordena teatralmente os procedimentos da dialética
aplicados as matérias como andlise e qualificacao dos temas. Os
enunciados sao divididos, por exemplo, como formulagdes bimembres,
trimembres, por vezes quadrimembres. Produzindo-os como
anatomia ou andlise das topicas da znventio e das partes da dispositio,
também os procedimentos técnicos da sua analise dos ornatos da
elocugao sao encenados, do que decorre a estruturacao especular da
forma. Os ornatos, que figuram significagoes andlogas as dos conceitos
obtidos pela analise da matéria da inventio e da dispositio, sao-lhes
sobrepostos, duplicando-os como sinédoques de efeitos pictdricos.
Nao se trata nunca de expressao de conceitos, como disse, mas sempre
de dramatizagao de conceitos por meio de técnicas objetivamente
partilhadas. Fazendo a andlise e a classificacao das imagens da elocucao
com as dez categorias aristotélicas, os autores efetuam a maravilha,
pois a aplicagao permite aproximar conceitos de coisas distantes e
detalhd-los pela enumeracio de suas particularidades icasticas e
fantasticas como substéncia, qualidade, quantidade, lugar, relacio,

tempo, situagdo, habito etc.
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Representaciao e Publico

Mimética e judicativa, a representacao dramatiza os temas para o
destinatario, aplicando-lhes lugares-comuns da inveng¢do e ornatos da
elocucdo extraidos de elencos tradicionais do costume e de opinides
julgadas verossimeis dos campos discursivos e nao-discursivos de praticas
contemporaneas. A representacdo imprime-lhes maior ou menor
deformacio, que evidencia os modos técnicos de opera¢ao do juizo posto
entre dois limites, o de uma clareza total, definida como vulgar, e o de
uma obscuridade total, também vulgar. H4 clarezas e obscuridades
relativas e especificas de cada género, no plural, pois os conceitos sdo
aplicados tecnicamente e nao correspondem a expressao univoca e
imediata de uma idéia clara e distinta, como no cartesianismo, mas a
dramatizac¢do de vdrias espécies de idéias, mais ou menos claras,
compostas segundo as clarezas e os hermetismos especificos dos géneros.
Compondo o destinatério como avaliador da eficdcia do que se representa,
0 juizo encenado nas agudezas evidencia a auctoritas da proporcao que
constréi o efeito, evidenciando também a sistematicidade da institui¢do
retérica, em que o “bem feito” é relacional, definindo-se posicionalmente
ou negativamente como o que nao pode ser retirado da forma nem
acrescentado a ela. Assim, a representagao também figura os critérios
hierarquizadores da sua formula¢ao, num modo que hoje se diria
“metalingliistico” e que, no contrato enunciativo, constitui o destinatério
como um sindnimo da enunciagdo ou um intelecto também conhecedor,
quando discreto, do artificio técnico aplicado. O ponto de vista encenado
na enunciagao nao é uma categoria biografica, como disse, mesmo quando
se trata de carta familiar, mas o de uma enunciagdao conformada por
uma racionalidade nao-psicolégica, uma racionalidade técnica, como
um instrumento, entre outros, de representagao de tipos compostos por
caracteres retéricos e subordinados como necessidade a hierarquia. A
escolha de determinada tépica, cardter, acao e, ainda, de determinada
disposicao dos argumentos, dentre os varios elencos prescritos pela

instituicao, é indicativa do modo como o agente do discurso posiciona
na hierarquia o tipo que faz a enunciacdo, quando a situa como uma
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variante do sistema retdrico-poético aplicado e preenche semanticamente
suas topicas com a variedade das significagdes dos discursos locais. Como
a autoridade da institui¢ao retérica é total, o ponto de vista nao é
autonomizado, pois é o de uma liberdade de aplicagao de preceitos técnicos
situada no intervalo que vai, em cada género, da inépcia a licenga poética,
segundo elencos de preceitos da elocugio, da verossimilhanca e dos decoros.
A suposta “experiéncia subjetiva” do autor do discurso é parte do todo
social objetivo, enfim; por isso, os modos da sua representagao estdo
imediatamente relacionados com os meios de avaliacio do campo
institucional ou do campo semantico geral de seu tempo.

“Publico”, no caso, é a totalidade mistica do corpo politico
figurada nas representagdes como bem comum do Estado. Incluido nela,
cada destinatdrio produzido pela representacao reconhece e deve
reconhecer sua posicao subordinada: a representacao reproduz aquilo
que cada membro do corpo mistico ji ¢, prescrevendo, a0 mesmo
tempo, que ele deve ser, ou seja, persuadindo-o a permanecer como o que ji
¢. O espago publico figurado como totalidade mistica de bem comum nas
representagoes é como um teatro corporativista, enfim, onde se revela
o préprio publico para o destinatdrio particular como totalidade
juridico-mistica de destinatdrios” integrados em estamentos e ordens
subordinadas ao Estado. Justamente por isso, impde-se a normatividade
retérica, que pressupde a repeti¢io. Quando os esquemas retéricos e
os temas de discursos contemporaneos encenados no discurso particular
sao apropriados por publicos de diversas competéncias — mas sempre
incluidos nas normas hierarquicas do bem comum desse corpo mistico — a
recep¢ao modela-se prescritivamente. Por outras palavras, os juizos da
recepgao também sao normativos ou reprodutivos de regras: obedecem
a padrdes institucionais de ordenacdo e consumo das representacoes,
refazendo, na leitura e na audigdo, os procedimentos aplicados a sua
inventio. O campo semantico geral do autor, que recicla a auctoritas do

género, e o do destinatdrio, que é efetuado como um sin6énimo da

> MerLIN, Héléne. Public et littérature en France au XVlIle siecle. Paris: Belles Lettres,
1994, p. 385-388.
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enunciagao, prescreve o uso de imagens extraidas de praticas
contemporaneas, letradas e nao-letradas, discursivas e nao-discursivas,
mas ja conhecidas. Elas definem a experiéncia contemporinea como
representagoes visualizantes que fazem variagdes das tépicas de géneros
segundo a experiéncia cultural acumulada neles e que eles, por sua vez,
reativam como naturalidade da hierarquia.

No sermao da Sexagésima (1655), quando Vieira diz que o sermao
dominicano é “negro bocgal”, a metafora do hermetismo ¢é extraida dos
discursos do escravismo colonial, que no Estado do Brasil classificam
o escravo como “bocal” ou “ladino”, conforme fale ou nao fale
Portugués. A metafora “negro bocal” remete a audicao do destinatdrio
do sermao a experiéncia cultural das imagens e prescri¢oes da codificacdo
juridica que regula o escravismo e a posi¢ao do escravo no sistema
colonial. A regulacgao juridica, que é a do pacto de sujei¢do, tem
fundamentacao teoldgica e, por isso, a metéafora traga simultaneamente
para o destinatdrio uma perspectiva avaliativa que amplifica
pejorativamente a agao dos dominicanos, pois “negro bogal” significa
o mais baixo da hierarquia e, a0 mesmo tempo, a falta dos valores
positivos da luz natural. No caso, a metafora classifica teologicamente
os “estilos cultos” dos dominicanos como falta pecaminosa do Bem
jesuitico, estabelecendo semelhanga entre a afetacao do estilo, a agao
tirdnica dos dominicanos a frente do Santo Oficio e a “bogalidade”
pressuposta coletivamente na idolatria também pressuposta do negro,
como desqualificacdo prépria de uma sociedade que acredita na “limpeza
de sangue”, na heranca do Pecado original, na lingua adimica, na
naturalidade da hierarquia e do escravismo, no Céu e no Inferno e,
obviamente, na naturalidade do pacto de sujei¢dao e da classificagao
dos membros subordinados nele ao bem comum, como critérios definidores
da exceléncia humana e da sua representacao discursiva. A metéfora
classifica os “estilos cultos” dos dominicanos como vileza, gentilidade,
idolatria e heresia, mandando-os, com a maravilhosa auddcia tipica de
Vieira, para o Inferno, enfim. Ao fazé-lo, Vieira também ratifica a

dire¢ao geral do programa pés-tridentino da oratéria da Companhia
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de Jesus, que era o de uma imitagao proporcionada de casos da histéria
sacra oposta frontalmente a afetacao das agudezas que se compraziam em
evidenciar o seu préprio artificio retdrico, tornando-se indecorosas para o
pulpito, como ocorria na pregagao apostilada dos religiosos de Sao
Domingos. De todo modo, é til reiterar que, nos efeitos de agudeza, o
discurso propde os critérios pelos quais o destinatario deve relacionar o
veiculo e o tema, a figuracao e a matéria, encenando o ponto de vista para
a apreciagao adequada. Este é o ponto fixo da prudéncia, proposta ética e
politicamente como feita a imagem e semelhanca do Bem na regulagao
ajuizada da linguagem e do género da obra particular. Nao seria necessario
dizé-lo, a compreensdo desses discursos é forcosamente lacunar, pois falta
para sempre, felizmente, a experiéncia avaliativa do campo semintico
geral do bem comum vivenciados misticamente por Vieira e seu publico.
A agudeza tipica das representacoes do século XVII é tanto um
processo poético quanto uma concepg¢ao da histéria. Nao é um elemento
que se possa autonomizar, na poesia ou na prosa, e reduzir a um dado
estilistico, como uma aplicagdo ornamental exterior que deva ser
desprezada a priori como acesséria e afetada. Como um padrao
generalizado da analogia metafisica e 16gica implicada na relagéo finito/
infinito que rege as praticas portuguesas do século XVII, a agudeza
especifica uma forma histérica de pensamento, a da racionalidade de
sociedades de Corte, modelando as praticas de representacdo como
processo mimético que é simultaneamente avaliativo, evidenciando
um juizo prudencial adaptado as ocasides da hierarquia. Trata-se de
um uso da linguagem como forma histérica portadora de um sentido
social e de uma forca politica independentemente dos significados que
possa veicular.’® Difundida a agudeza como modelo de todo o corpo
politico, suas aplicagdes particulares especificam o sujeito da enunciagdo
dos textos como “entendido” nas virtudes politico-retéricas, que o
definem como capacidade de aplicar um decoro definido como modo
imitativo ou mimético e, simultaneamente, judicativo ou avaliativo

de sua prépria pratica e das matérias nela tratadas como protocolo da

’¢ Idem, ibidem, p. 193.
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interpretagao do bem comum fornecido ao destinatario. O que implica, de
imediato, a dupla orientagao dos discursos, que na metaforizacao aguda
encenam também os critérios de sua inteligibilidade contemporinea,
evidenciando imediatamente a partilha de referenciais comuns que
distinguem, separam, classificam e posicionam hierarquicamente.
Segundo a prescricdo seiscentista, “melhor” é aquele que aparenta a
representa¢ao adequada a sua posi¢dao na hierarquia, demonstrando que
sabe seu lugar de membro subordinado ao bem comum. Para manté-la
publicamente, ou seja, na esfera de sua subordinacao livre ao bem comum
definida como representagao e pela representacio de seus privilégios,
espelha-se na pessoa mistica do rei, cabeca do corpo politico e ponto
fixo, que reconhece sua representacao de “melhor” por meio, justamente,
dos privilégios que a fundam e fundamentam. Como a superioridade
social do tipo é confirmada pelos signos ostensivos da sua submissdo
politica e simbdlica, seu ser social identifica-se a imagem da opinido
feita sobre a sua representacdo, confirmando-se em sua posicao com ela,
se ela for adequada a posi¢ao nas vérias circunstancias da vida. A afetacao
ou a ndo-afetacdo das representacdes é julgada, por isso, segundo critérios
retéricos e teoldgico-politicos especificos da hierarquia dessa formacao
histérica. E eles nao sao “barrocos”.

Ou seja: na figuragdo desses tipos e efeitos, nao se encontram,
em nenhum momento, as no¢des iluministas e pds-iluministas de
“progresso”, “evolu¢ao”, “negatividade”, “ideologia”, “critica” e
“revolucao”. Nao hd “livre-concorréncia” e “mercado cultural”. Nem
as nocdes de “estética”, “contemplagdo desinteressada”, “expressao
psicolégica”, “originalidade”, “ruptura”, “racionalizacao negativa da
forma”. Nem um novo regime discursivo, a “literatura”, oposto a
outros regimes discursivos, como “ciéncia”, “direito”, “moral”,
“religiao”, “mitologia”, “filosofia” e “hist6ria”. Nem as nocoes de
“autor” e “artista”, como subjetivacao psicolégica, genialidade,
critica, plagio e propriedade de direitos autorais de obras concorrendo
no mercado como originalidade heréico-cinica. Nem “mercado” ou

“publico”, como “opiniao publica” teoricamente dotada da
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representatividade democratica das varias particularidades de grupos
de interesse. Nem as defini¢des contempordneas de “publicac¢do”
como edi¢ao de textos impressos dotados de inten¢do autoral,
unicidade, originalidade e autenticidade. Nem a noc@o de “obra
literdria” como texto depositario de um sentido invariante, formulado
como c6digo lingistico independente dos c6digos bibliograficos.
Quando os modos coloniais de ordenar e figurar a experiéncia
do tempo sao reconstruidos, as categorias generalizadas
transistoricamente pela aplicagao a-critica e dedutiva da classificacdo
de “barroco” revelam-se anacronicas. Também as “neobarrocas”, que
mantém muitas categorias iluministas e romanticas de “barroco” em

novos usos, como formas esvaziadas de funcao teleoldgica.

Ruinas, Neobarroco, Barroco

E pertinente considerar essas articulacGes para determinar o que,
nas ruinas coloniais sintomaticamente classificadas como “barroco
histdrico”, aparece hoje tdao vivo a ponto de facultar as identificagdes
do presente com um novo “barroco” ou um neo-romantismo que nao
mais seria “histérico” ou roméntico, mas apenas “neobarroco”, neo-
neo-romantico, pés-moderno e “pés-utépico”. E a tépica da metafisica,
aparentemente imaterial, que permite determind-lo. Os efeitos das
artes do século XVII resultavam, em seu tempo, do substancialismo
metafisico extinto desde a segunda metade do século XVIII. A
temporalidade seiscentista é, como se viu, qualificada pela Presencga
divina, que orienta toda a histéria do Antigo Regime como alegoria
providencialista de seus designios. A metafisica seiscentista n2o conhece,
obviamente, o conceito iluminista de histéria, produzido a partir da
segunda metade do século XVIII, que subordina guantitativamente o
tempo ao processo histérico como o continuo de superagdes
progressistas rumo a realizacao final da Razao num futuro utépico em
suas varias versdes hegelianas e marxistas. O tempo seiscentista
pressupde, ao contrario, o retorno do passado sobre o presente, nao

como repeticao simples do ja ocorrido, mas como repeti¢ao da

82 Jodo Adolfo Hansen




identidade do conceito indeterminado de Deus que torna semelhantes
os eventos dos vérios tempos, orientando-os, como diferengas de tempos
histéricos, a redencao final. Decorre disso o pensamento da similitude,
que propde a representacdo como o jogo da Presenca que encena a
Identidade nas semelhangas e diferengas dos seres e tempos
metaforizados nos estilos.

Hoje, quando as utopias iluministas foram postas de lado, a
analogia das producdes contempordneas com a representagao
seiscentista é determinada pelas novas formas que a experiéncia do
tempo vem assumindo na troca generalizada. Agora o tempo também
aparece como estaciondrio e “frio”, porque o futuro, donde até ontem
o moderno irrompia como negacdo revoluciondria do presente, aparece
bloqueado. No presente, em que ficou chato ser moderno, a cultura é
a eternidade do arquivo que acumula tudo o que foi e é como
multiplicidade disparatada de ruinas. A presenca do presente ndo é
nem pode ser Deus, que estd definitivamente morto, mas a mercadoria,
que torna o estético o anestésico alegorizante de um mesmo principio
universal, o capital. Agora, a histéria é o inverno da desesperanca global,
pois o futuro desapareceu da nossa competéncia, para lembrar Oswald
de Andrade. A fantasmagoria do “barroco”, que nunca houve, ressuscita,
depois de trés séculos em que as ruinas assim classificadas estiveram
recalcadas e excluidas nos programas iluministas e pés-iluministas,
como “neobarroco”. Agora que o nacionalismo vindo do século XIX
se dissolveu no fluxo global da mercadoria e suas versdes etapistas sdo
ruinas que persistem como a inércia da falta de teoria de si mesmas
em regressoes fundamentalistas, a noc¢ao reafirmada de uma unidade
“barroca” transistdrica do pais decreta a naturalidade da conciliagao
harmonica de todos os interesses, como se a federagao das diferencas
correspondesse a de um metafisico corpo mistico subordinado como
bem comum. Nos discursos do “neobarroco”, produzido como acumulo
de estilemas de passados empilhados sem hierarquizacao do valor, a
equivaléncia geral do valor estético dos simulacros da cultura-
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mercadoria se oferece a recep¢ao como experiéncia desmaterializada
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da repeticao do valor-de-troca. Quando se comparam as artes
“neobarrocas” e as do século XVII, a experiéncia da desmaterializacdo
do presente nelas assemelha-se a experiéncia metafisica da
temporalidade seiscentista participante na Luz divina. A semelhanca
entre as artes do século XVII e as ditas “neobarrocas” e “pds-utépicas”
s6 pode ser produzida pela diferencga histérica, evidentemente. Mas os
discursos “neobarrocos” positivam e substancializam a semelhanca,
fixando-a como identidade transistérica ou a-histérica de “barroco”.
Logo, enquanto positivam as nogoes de “barroco” e “neobarroco” como
desierarquizagao da historicidade dos objetos do passado, a mesma
desistoricizagao constitui a cultura contemporinea como positividade
da coexisténcia de todos os tempos, e assim também mimetiza o vazio
metafisico da teologia-politica das praticas do que vem sendo chamado
“barroco histérico”. Enquanto afirmam que a presencga do presente é o
“barroco” transistérico de uma “América barroca” ou um novo “barroco”
nao-histérico resultante de identificagdes analégicas e enfatizam
alegremente o fim das assim chamadas meta-narrativas autoritarias
do Iluminismo, confundindo marxismo com stalinismo, os discursos
“neobarrocos” que recuperam “o barroco” sao regressivos. Declaram
abolir as unidades e as unificacoes ideoldgicas do Iluminismo, mas
fazem a unidade recalcada retornar como unidade puramente formal e
vazia do descontinuo irrepresentdvel da realidade contemporinea que,
assim como Deus, encarna-se como coesdo nos ectoplasmas sublime-
parddicos de simulacros gongérico-heuristicos. Deus estd morto, mas
agora que o capital determina as politicas do signo e a economia é a
metafisica generalizada que produz a miséria também da cultura como
falta de reflexao e auto-evidéncia da generalizacao da troca, o vazio
metafisico da teologia-politica das representagdes seiscentistas torna-se
a metafora dos dispositivos “neobarrocos” do troca-troca geral. Eles sdao
dispositivos efetivamente unificadores e vazios, operando positivamente
nao com a metéifora do Deus neo-escoldstico do século XVII, mas com
o0 outro principio, que n@o é metafora, embora formalmente semelhante

a Deus, o principio universal da equivaléncia da mercadoria.
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