2. Ap{ehender el movimiento de nuestro imaginario
socia

Ana Pizarro,
Carlos Pacheco

€O en un mundo de pleno crecimientoy f
lismos cerrados, sefalaba: “La mas comprensiva Historia de Ameérica
sera laque separando lo estrictamente localista estudie las constantes
coincidencias y contrastes de un proceso comparable”:'

Comprender y construir la complejidad de nuestras relaciones con |a
Cultura europea y universal es lo que llevé a la observacién de otro con-
cepto central de |a proposicion historiografica Ccomparativa: el concep-
tode Funcién histérica. En efecto, en una literatura que busca sy expre-
sion la historia literaria debe poder observar que mas alla de las diferen-

continente del descon raturas son esto: ruptura y continuidad al mismo tiempo. Por eso:
tentoy la pPromesa centrg sy labor el gran propulsor de |5 hlstonografla . . - i

| literaria contemporanea de Ameérica Latina, Pedro Henriquez Urena, cy- “Nuestra historia literaria de los Gltimos clén anos —dice Pedro
il YO nombre fue Sugerido para dedicar el trabajo que estamos Heva’ndo Henriquez Urefa— podria escribirse como la hlstorla_l’del flujo y reflujo
H adglaqte. No es esto un azar. En el maestro dominicano Ia tarea de la hjs- de aspiraciones y teorias en busca de nuestra expresion perfecta; debe-
i toria literaria se inserta en un proyecto mlcho mas englobante del que ra escribirse como los renovados intentos de expresion y sobre todo, de
i Es ctexpresrj¢r: y gl mi?mo tiempo impulso: aquel de la Utopia de América, las expresiones realizadas."?

i a larea historiografica ara Henrij A itui 3 )
Y mento de autocogocimie‘:ﬂo, de autzziitg;rl:?aézsc?anﬁ?sttt:)lraiaegeuunn:llei- i e esta proposicion 'de‘l maestro dominicano s 9”°“e””ar ,Q'Obal"
i teratura en buscade expresion, busqueda que se percibe como proceso ’ zgntg N mtegradqra,la d.mam|ca de la ruptqra, del “flujo y r.ef““o de as-
total: proceso social, politico, camino de la utopia como “patria de Ia plraCIo.n’es y al mismo tiempo His continuidad que =6 'a busqueda de la
i lusticia” en donde el hombre adquiere sy plenitud social e individual | Sxpresion perfecta. Esta o presion &6 lo que constituye las formas de

| =nd i i i i ' ! autoconciencia social y es lo que hace del discurso de Henriquez Urena
' To' ':f:]?g;e S a}l_ia un!versallljdad sin dejar de perteneceralaaldea, Pe- “el chs)arcrsng orga'(r:wicoyde unaqtotalidad enelquela socipdacgy la litera-
a, para Henriquez Urefia no €S un “vano juego de imagina -
. ¢ 5 X i o s ; 13 . .
ciones pueriles”, es un Supuesto histérico: y la b tura se condicionan reciprocamente” . Es asi como la literatura se va

(X X X B E K |

| expresion, al mismo tiempo que es la forma conceptual de apropiacion | constltuyen.d’o como taly es asi comq vg'defmlendo también los proce-

deella, es un esfuerzo para construirla. Alli se inserta su tarea de histo Sos de relacion posibles y de diferenciacion respecto de Europa. Con es-

! ria literaria. ’ ! ta literatura nos emparentamos y frente a ella necesitamos también de-
En un sentido simijar —Y por ello hablamos de logro— se llevs a ca- gl

bo i i6 i NS

inst'fui':r??oséocno,?g: ;izlllg:mos. -0 que buscamos disenar fueron los Lo que se buscard en nosotros —apunta Picon Salas— dentro de la

ra construir | eep que nos permm'eran poder comprender pa- gran circulacién humana es aquello en que nos diferenciamos: los pro-
ruirla unidad en |3 diversidad de Ia literatura latinoamerica, Op. ‘

Servarque el mundo hispano es diferente de| mundo brasilefio, pero sin

; ' Mariano Picén Salas, Dependencia e Independencia en Ia historia hispano-
embargo es ung mismo, y por eso

de Campinas todo iGimiterhat estamos aqui hoy en Ia Universidad émﬁricanc?(;:é&oéo%ii,g(;?racas. Centro de Estudios Latinoamericanos Rémulo
Senlamisma J . - i allegos ) ]
I lacion del mundo del Carjp Wi Comprenc!er o mogos dearticy 2 Pgdro Henriquez Urefa, “Los caminos de la historia literaria” en La Utopia
: nuestras f an, .e s restq de América Lantina. Entender de América, Caracas Biblioteca Ayacucho, 1978 pag. 47. >
\ S formas de relacion con el mundo latino —con |3 Romania— ( y ;

3 Rafael Gutiérrez Girardot, “‘Pedro Henriquez UreAa’, en Pedro Henriquez
Ureda, id. pag. XX.
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ductos de nuestro clima espiritual que, siendo propio, se rige por las |e-
yes universales del clima.”+

Es dentro de esta perspectiva que el proyecto que intentamos llevar a
cabo puede inscribirse en una Historia de las literaturas de lenguas

ciacién Internacional de Literatura Comparada.

Hemos llegado, en esta primera fase del trabajo, a proponer los pun-
tos de partida: el establecimiento de una conceptualizacion de referen.
cia para la construccién de esta historia. Es una conceptualizacién
lograda a través de un trabajo de grupo, y nos parece que también esto
es logro de la etapa en que estamos. No es facil Superar las diferencias

nuestro imaginario del Mundo Nuevo, de nuestro proceso general de
autoconocimiento. .

El problema que enfrentamos en estos cuatro dias es concreto: ela-
borar la periodizacion, en sus lineas globales y el temario de su de-
sarrollo. Conocemos la dificultad e intentamos percibir algunos de ivs
probiemas que esta proposicion significa. Ello implica desde luego la
revaloracion del método histérico, cuyo descrédito se dio en gran medi-
da con el desarrollo del positivismo, la separacion tajante entre historia
y critica,y,en general,con los mecanicismos de todo tipo. El descrédito
del método historico ha tenido que ver con una forma de su interpreta-
cion y no con su validez como tal. En este sentido lo que se reivindica
€S una concepcion dialéctica de la historia que en la expresion de Ro-
bert Weimann tome conciencia de su propia funcién social Yy que
“tendra que considerar e) problema de la historia literaria desde un an-
gulo en que la literatura es historia y la historia es un elemento de la
estructura literaria y la experiencia estética’.s

Al aproximamos al trabajo de organizar Ia historia es importante ob-
servar que desde el primer intento periodizador de la historiografia lite-
raria latinoamericana hay toda una secuencia de proposiciones que po-
nen en evidencia la necesidad,tanto de aprender de sus limitaciones,co-
mo de asumir sus perspectivas validas. Estas limitaciones no son pro-
pias del desarrollo historiografico de América Latina, o son mas bien
de la disciplina historiografica misma, en la medida en que la histo-
riografia es también un proceso y el trabajo que aqui se desarrolle dara
cuentay avanzara seguramente sobre el estado actual de los problemas
relativos al continente en este campo. Pero los problemas también

4 Mariano Picén Salas, id. pag. 44.
5 Robert Weimann “Significacién pasada y sentido actual de los estudios de
. la historia literaria” en ECO, t. 35, n. 213, Bogota, julio de 1979.
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quedaran abiertos, de manera que en el futuro se puedan instrumentar
los mecanismos de su posible reconsideracion. .

Es pues en la conciencia de que se trata de una reflexién en de-
sarrollo, que nos permitimos recordar las formas mas evidentes que se
ha dado en el continente a la organizacion histérico-literaria Yy que de
uno u otro modo han suscitado discusién y critica.

Una primera linea de discusién estaria en lo que podria ser |a “lectura
fragmentadora” de la historia literaria. En esta lectura,por una parte, la
realidad continental se disgregaria en la multiplicidad de las literaturas
nacionales tratadas aisladamente. Por otra, la fragmentacion se daria a
través de un proceso aditivo de autores y obras, lo que implica cierta
percepcion homogénea de los elementos a través de la cual se escurri-
ria el criterio de unidad de Ia literatura continental. La percepcién frag-
mentadora se organiza en disposicién lineal cronologica en donde el hilo
unificador esta dado por el desarrollo temporal. Dentro de esta lectura
podriamos también inscribir las criticas de mecanicismo y de ruptura
de un decurso que se han hecho a la opcion generacional. La critica a
este tipo de lectura tiene como presupuesto la posibilidad de que el tra-
bajo historiografico logre una articulacién organica de la literatura, vis-
ta como una totalidad que asume los niveles de su heterogeneidad co-
mo las relaciones de las partes a un todo.

Un segundo tipo de oriéntacion parece haber consistido en una lectu-
ra selectiva. Ella privilegié a ssctores, sistemas, regiones. Es el caso
practicamente general de las historias literarias que han intentado pe-
riodizar sélo el sistema literario culto, en desmedro de las manifesta-
ciones populares e indigenas. Esto implica también un criterio selecti-
vo en términos del concepto de literatura como una manifestacion
escrita y en menoscabo de la oralidad. Esta lectura selectiva guarda tam-
bién relacién con el privilegio que ha tenido el sector de las literaturas
hispanas, vy el manejo tendiente de generalizar la denominacion “lite-
ratura hispanoamericana’. La Superacion de este tipo de lectura,la cla-
rificacion respecto del concepto en evolucién de América Latina —|a
consideracion de la América hispana junto a Brasi| y al Caribe en gene-

ral— asi como la inclusion de los distintos sistemas literarios en la me-

dida en que el desarrollo del conocimiento lo permita, que sedioen la
discusion de nuestra Primera Reunién de Caracas de noviembre de
1982 parece que nos pone en alerta frente a este tipo de limitacion.
La lectura nacionalista constituye otra linea de orientacion de las pe-
riodizaciones latinoamericanas. Ella valora la nocién de “unificacion
nacional” y no organiza el desarrollo de la historia literaria sino en tér-
minos auténomos, en desmedro de una direccion continental o univer-
sal. Se convertiria asi, como sefala Rafael Gutiérrez Girardot, en una
lectura “provinciana”, que periodizd los fendmenos sin relacién con
otros similares de otras literaturas. En este sentido muchas veces
aquello que se advierte como peculiaridad de nuestra literatura, es sdlo
una peculiaridad relativa, en la medida en que ella existe también en
otras literaturas. Es el caso por ejemplo de la ngcidn de mestizaje, que
si bien en la historia cultural de América Latina constituye un fenémeno
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presente, en muchos desarrollos culturales existio en algun momento
de su historia.

En este sentido, un proyecto de tipo comparativo como en el que es-
tamos empenados, al poner a nuestras literaturas en relacién entre
ellas y al observar sus formas de relacién con las literaturas occidenta-
les y la literatura universal, se propone una perspectiva que permite
equilibrar este sistema de nociones y evitar esta lectura nacionalista de
nuestra periodizacidn literaria.

Lanocion de “comparatismo contrastivo” que la reunion anterior pro-
puso como instrumento conceptual de mayor precision que el de “com-
paratismo™ solamente, distingue al mismo tiempo que las convergen-
cias los elementos diferenciales entre |as literaturas del continente, asj
€omo sus especificas formas de apropiacién de las otras literaturas.
Apunta,por otra parte, a Ia Superacion de lo que ha sido la lectura trans-
ferencial de modelos tedricos, la lectura europeizante, que en muchos
casos ha intentado comprender nuestros fendmenos encasillandolos a
ultranza en conceptualizaciones provenientes del analisis de otras reali-
dades. Si existe con ellas en comun lo que Mariano Picén Salas Ilamaba
“las leyes universales del clima”, es también cierto que nuestra literatu-
ra es producto de “‘nuestro clima espiritual”, variante constitutiva de un
sistema mayor.

Estas formas de percibir la organizacion de la historia literaria latino-
americana constituyen, mas alla de la critica que puedan suscitar, in-

ha periodizado de acuerdo con el dinamismo interno de las tendencias y

mpvimientos literarios 6. Se periodiza por épocas culturales (Renaci-
miento, Barroco, etc.). Luis Alberto Sanchez ha utilizado por su parte 7

6 No ha existido en nuestro continente un desarrollo sistematico de lo que
pgdna Ser una Poética historica, véase Mikulas Bako$, “La posética histéricay la
hlstorla literaria" en Boletin “Criterios”’ n. 7, Unién Nacional de Escritores y Ar-
ltlls.tas qe Cuba (UNEAC), La Habana, 1968, o e| desarrollo de lo que seria una

hlStO.I'la' de las formas" véase Kibbedi Varga, *

paradal (AILC), Nueva York, agosto de 1982.
7 Luis Alberto Sanchez. Nueva histori

. Al a de la /it 1
Aires, Editorial Americalee, 1944, @ literatura americana, Buenos
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un criterio cronolégico-temético.Mente existe dentro de la organi-.

acion de nuestra historia literaria Ta proposicion de eriodizar en rela-
§16TCoN Ta constitucion de Un proceso literario. En este sentido por
femplo se orientan las proposiciones de José Carlos Mariategui, Pedro
Henriquez Urefia, Oldric Bélic y Antonio Candido, por ejemplo. Desde
/esta perspectiva, como sabemos Antonio Candido hace |a diferen-
iciacién entre “manifestaciones literarias” y ‘formacion de |a

/literatura”, momento en que ésta ya constituye un publico y funciona
como sistema.

—

Pareceria ser entonces, a partir de las discusiones sobre las perspec-
tivas y los criterios periodizadores de la historiografia continental, que
se trata de orientar un desarrollo organizativo que permita evitar |a adi-
cion. Que se trata de abandonar criterios reduccionistas y situar a la |-
teratura latinoamericana como totalidad en el contexto de la literatura
occidental y universal. En la reunién anterior, la nocién de periodo sur-
gié como la de una gran instancia historica abarcante. Su amplitud al-
bergaria el dinamismo interno univoco y a la vez contradictorio de-un
proceso continuo. En su seno conviven, se superponen y se oponen lo
que Angel Rama llama “‘secuencias’ de caracter estético, que dan es-
pesor a la historia y cuya heterogeneidad “nos permite avisorarla como
unarepresentacion de la normal estratificacion social” ® Alli se obser-
va la evolucién de las estructuras literarias en discursos muchas veces
paralelos y contradictorios que constituyen fenémenos literarios emer-
gentes, generadores de norma estética, de “‘horizonte de expectativas”
de un publico, y que luego entran en proceso de reacondicionamiento,
de contradiccién con otros procesos en coyunturas que ponen en evi-
dencia el cambio. En este sentido senala el checo Félix Vodicka que la
obra constituye para el.historiador literario “un componente dinamico
del proceso evolutivo" 9.

El periodo constituiria pues un instancia amplia, abarcante de un di-
namismo también necesario de articular en instancias o secuencias
que logren dar cuenta de las tendencias evolutivas basicas del proceso.
Dice el investigador hungaro Istvan Soter:

“the historical period does not embody one literary and arts epoch
but phenomena which are extremely varied, divergent even contrasted.
In the divergences, contrasts, even similarities and conflicts emerges
the human and historical essence of a period (...) to take an example
from music: the theory of period styles considers a period proper as a
homophonic phenomenon. As a matter of fact, within a historical period
there exists the polyphony of trends and evetns in literature and the

"8 Angel Rama, “‘Sistema literario y sistema social en Hispanoamérica’. en Va-

_rios, Literatura y praxis en América Latina, Caracas, Monte Avila, 1975.

9 Felix- Vodicka, “Lahistoria literaria; sus problemas y tareas”, en | Y Il Boletin

Criterios, n. 5, La Habana, Unién Nacional de Escritores y Artistas de Cuba
(UNEAC) 1979. ’
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arts. The period itself is a polyphony phenomenon and its wealth, ten-
'sién and variability occur in polyphony proper.’’10

Dentro de esta observacion sobre |a complejidad de los periodos
valdria la penaanotar, para el caso latinoamericano, tal vez la necesidad
de ubicar regiones culturales supranacionales en donde los investiga-
dores observaran seguramente fenémenos de diferente pulsidn interna
que no tienen la misma ubicacién temporal o se diferencian conside-
rablemente entre regiones como la andina y el Caribe o la regién “sur-
atlantica” y Mesoamérica, por ejemplo. :

Pero al utilizar la nocién de periodo, y al proponer periodizar, estamos

-tal vez forzando lo que muchos Seguramente pensamos que es la histo-

ria literaria. Pareceria que al periodizar, incluso en grandes upidades
abarcantes y de un gran dinamismo, estamos haciendo también una
lectura fragmentadora, estamos haciendo cortes en un movimiento
histérico-literario que es sobre todo proceso, que es la dimensidn de
la*‘corriente” que dio Pedro Henriquez Urena.

En este sentido queremos anotar la nocién de periodo en la direccién
no ortodoxa que le otorga Antonio Céandido, al sugerir:

“Tanto quanto possivel, a idéja de movimento, passagem, comunica-
cao entre fases, grupos e obras, sugerir una certa labilidade que permi-
tisse ao leitor sentir, por exemplo, que a separacao evidente, do ponto
de vista estético, entre as fases neocldssica e roméntica, é contrabalan-
gada, do ponto de vista histérico, pela sua unidade profunda. A deferen-
¢a entre estas fases, procuro somar a idéia da sua continuidade, ro

sentido da tomada de consciéncia literaria e tentativa de construir uma
literatura,”11

Estos periodos construirian los momentos de un proceso de constitu-
cién de nuestras literaturas, de formacion de una tradicién y de produc-
cién de un discurso que puede asentarse ademas de otras tradiciones
en su propio legado cultural, que se sienta en las bases de un imagina-

101stvan Séter “Of the comparatist method” en Neohelicon Il, 1-2, 1974, (“Ef
periodo histérico no abarca una época literaria y artistica sino fenémenos que
son extremadamente diversos, divergentes, hasta contrastantes. En las diver-
gencias, los contrastes y aln en las similitudes y conflictos surge la esencia hu-
mana e historica de un periodo (-..) para tomar un ejemplo de la musica: la teoria
de los estilos por pericdos considera al periodo como un fenémeno homoféni-
co. En realidad, dentro de un periodo histérico existe una verdadera polifonia de
hechos y tendencias en la literatura y en las artes. E| periodo mismo es un feno-
meno polifénico y su riqueza, su tensién y su diversidad se dan en la polifonia
misma”) [Trad.: 0.C]

"1 Antonio Candido, Formacéo da literatura brasileira, San Pablo, Univ. de San
Pablo, 52 ed., 1975, pag. 37. (““En la medida de lo posible, la idea de movimiento,
pasaje, comunicacién entre fases, grupos y obras; sugerir cierta labilidad
Que permitiese al lector sentir, por ejemplo, que la evidente separacion, desde
un punto de vista estético, entre las fases neoclasica y romantica esta contraba-
lanceada, desde el punto de vista historico, por su profunda unidad. A la diferen-
cia entre estas fases intento agregarle la idea de su continuidad, en el sentido

de la toma de conciencia literaria y del intento de construir una literatura’.)
[Trad.: 0.C]

rio que es de todos y de nadie y que va generando las condiciones
siempre renovadas de su produccion.-Estos periodos, o fases de un pro-
ceso literario en construccion, formarian “la historia del flujo y reflujo
de aspiraciones y teorias en busca de nuestra expresion”, los momen-
tos de un continuum a través del cual se configura la literatura de| con-
tinente como desarrollo de una totalidad.

~ Enlo concreto esto significara seguramente consignar no “todos los
pasos de un fenémeno dado, sino de aprehender las tendencias evoluti-

| vas basicas” '?; cuyos momentos estén representados por sus figuras

representativas. En ese sentido es que se ha propuesto: *“‘La historia li-
teraria de la América espanola debe escribirse alrededor de unos cuan-
tos nombres centrales: BeHoJ Sarmiento, Montalvo, Marti, Darijo,
Rodg" 13

El establecimiento de estas grandes etapas no deberia reducirse en
una perspectiva comparatista sélo al ambito latinoamericano. También
deberia abrir la perspectiva a la observacion de la filiacian con otros
sistemas literarios y culturales, esto es el estudio de los procesos
transculturales de distintos tipo, asi como a la comparacion con siste-
mas en donde la formacién de una literatura se da con elementos yen
condiciones semejantes, como es el caso de las literaturas africanas,

_por ejemplo.

En este campo el concepto de influencia parece mostrar su limita-
cion como categerfa de analisis, por la dificultad de delimitacion asi co-
mo por la implicacién un tanto mecanica que presupone. Habria tal vez
que plantearse por una parte la observacion de los procesos intertex-
tuales que apuntan al funcionamiento del texto y derivar de alli las
cbnclusiones, Por otra parte establecer la homologia necesaria con fe-
noémenos similares, las variables de fenémenos mayores, asi como ob-
Servar —como se planteaba en la reunion anterior— las especificas for-
mas de apropiacién cultural y literaria con que un continente de estruc-
tura economico-social dependiente asume a las literaturas metropolita-
nasy extranjeras en generai Y que constituyen mecanismos que se en-
contraran seguramente en otras literaturas, desarrolladas en condi-
ciones analogas.

Es en esta direccion de relacion de nuestras literaturas con la euro-
peas que Pedro Henriquez Urefia establece la filiacion:

“Aceptemos francamente —dice—, como inevitable |a situacion
compleja: al expresarnos habra en nosotros, junto a la porcion sola,
nuestra, hija de nuestra vida, a veces con herencia indigena, otra por-
cion substancial, aunque solo fuere el marco, que recibimos de Espada.
Voy mas lejos: nosélo escribimos el idioma de Castilla, sino que perte-
necemos a la Romania, la familia romanica que constituye todavia una
comunidad, una unidad de cultura.” 14

2 Félix Vodicka, op. cit.
13 Pedro Henriquez Ureda, op. cit.
14 Pedro Henriquez Ureda, op. cit. pag. 42
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,-’”/ La relacion, sin embargo, es compleja, y el mismo dominicano pone
en guardia contra el europeizante y contra el criollista. En efecto, como
sefalabamos, la relacién de dependencia econdmico-social de nuestro
continente genera formas especificas de apropiacion, que en algunos

i sectores y en distintos momentos también es dependencia imitativa de

'los modelos metropolitanos, pero el movimiento cultural ha sido defini-
do mas bien como el de un dinamismo permanente entre nacionalismo

y cosmopolitismo, es decir como forma especifica de apropiacién, no

dependencia, sino articulacion, pero al mismo tiempo no independen-
cia, sino proceso de autonomizacion. En este sentido nuestras literatu-
“ras se nutren y asimilan modos, estilos, enfoques, temas, estructuras
de la literatura europea y de otras literaturas. Pero ellas modifican sus-
tancialmente su discurso en el momento de apropiarselos, asumiendg los
distintos movimientos de un proceso transcultural, hasta poder exhibir
estructuras propias, como por ejemplo la integracidn de novela-ensayo-
testimonio, la integracion del mito en el discurso literario (de peculiari-
dad relativa), la distorsién de las estructuras literarias y linglisticas a
partir de elementos culturales indigenas, africanos y de culturas in-
migratorias, o la funcidn histdrico-politica del discurso, por ejemplo.

La tarea de estos cuatro dias de trabajo consistira en encontrar la or-
ganizacion necesaria para dar forma concreta a estos problemas en tres
volumenes. ¢ No seria posible de acuerdo con esquemas periodizadores
conocidos, y en funcién de la limitacion de distribuir los materiales
en tres volumenes, pensar en la distribucion siguiente? Pensar por
ejemplo en un primer volumen relativo a las literaturas de la Conquista y
la Colonia. con sus antecedentes, que se extenderia hasta fines: del
siglo XVIII. Un segundo volumen que, comenzando con la llustracién, se
extienda hasta fines del siglo XIX en tanto que constitucidn de las lite-
raturas nacionales. Y un tercer volumen que se iniciara con el Modernis-
mo y se extendiera hasta nuestros dias, apuntando al desarrollo de |a li-
teratura en el proceso de modernizacion.

Es una proposicion tendiente a organizar en concreto la distribucién
de los volumenes, y que expresa la relacion con los cortes que estan
de algtin modo en las periodizaciones conocidas; pero las discusion de
estos dias sera la encargada otorgar a este proyecto de Historia la orga-
nizacion mas conveniente.

La historiografia como empresa intelectual que intenta aprehender el
flujo y reflujo de nuestro imaginario en el discurso de la literatura —in-
serta en la cultura y en la sociedad— es la tarea que nos propone la
reflexion moderna. Es la gue se inicia con Henriquez Urefia, con una
orientacién de la historia como movimiento y como totalidad. Hemos
aprendido que alli sociedad y literatura se condicionan mutuamente, a
través de un imaginario social que entrega a ésta su busqueda y su
expresion, volviéndola “lengua general de una sociedad en busca de
autoconocimiento’'1s y es, al mismo tiempo, elemento constructor de
una cultura y de un proyecto social. Este proyecto, que para cada uno

'S Antonio Candido, op. cit.
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posee distinta fisonomia, se asienta sin embargo en un esoacio comun,
que es el de la “‘utopia” de América. Rero, como sefalaba el maestro do-
minicano “no es ilusion la utopia, sino elcreer que los ideales se reali-
zan sin esfuerzo y sin sacrificio”. La invitacion de hoy es también pues,
a trabajar.
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