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A bossa nova e a dusiao da universalidade — A verdadeira historia da
apresentagho da bossa nova no Carnegie Haﬂl, de Nova ank., C,O pa-
pel equivocadao do Tramaraty — As reivindicagoes de anterioridade
hossa novista de Laurmdo de Almerda ¢ do norte-americano Harry
Babasim — O emprego dos artistas de bossa nova como mio de obra
qualificada nos Estados Umidos — As exibi¢oes comerciais de Mr.

Sidney Frey e as oficiais do Sr. Roberto Campos.

No inicio da década de 1960, o longo processo de polariza-
¢io de artistas brasileiros pelo mercado musical dos Estados Uni-
dos 1a sofrer uma transformacio de ordem qualitativa, estreita-
mente higada a progressiva perda de caracteristicas regionais da
propria musica brasileira, por forca do seu continuado contato
Com a musica internacional, principalmente norte-americana,
mposta macigamente pelas gravadoras estrangeiras instaladas
no pais,

Com a vitéria do movimento musical denominado bossa
Nova, que vinha marcar o advento cultural das primeiras camadas
de jovens da classe média das cidades beneficiadas pela ampliagao
do ensing universitirio, a tentativa de conquista do mercado artis-
Heo norte-americano passava a uma nova fase: a do oferecimen-
"0 de um produto brasileiro obtido segundo formulas ja conhe-
Gidas e aceiras pelo pretendido puablico consumidor estrangetro.

De faro, o impacto da propaganda norte-americana sobre
“9a peragio da classe média nascida durante a Segunda (iucjrr..l

Mundial fora de tal ordem que conseguira realizar uma especie
de lavagem cerebral, em termos de cultura e de costumes, levan-

. - § AL . 1 Cam-
do a uma assimilacio de estereotipos nunca imaginada. No ¢
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cvet infhadncta fora tamanha, sob o inflyy,,

o . obtrda pelos mibsicos lovens, ,
do sore, que 0 w da mulsica noTte americana, f,

lgada wm produto nacional. Na verdade, comy, .,
;mW‘ m:!rlm‘"“"::"b‘ u\ﬂﬂ\lﬂ’ﬂ 'f‘"Mr A SUA M,
srprnscional, o8 COMPOMTOTE ¢ instrumentistas brasileiros ¢,
maram o que & howa nova tinha de mformagio cultural amey,
cana pow uma prova da umversahidade da sua cnagio, e passaram
s reviver 0 velho chima de ilusio do tempo da Feira Mundial 4.
Nove York, de 30 anos atras: a conquista do mercado musical
dow Fatados Umdos sob a forma de um produto agora ao nivel
moderna, sohsticado ¢ mdustrial.

O gue o8 Jovens cnadores da bossa nova ndo podiam per-
ceber ¢ que, embora viajando em massa para os Estados Umidos
com patrocinio ohaal do governo, era ainda uma vez aos inte
resses nOrte amencanos que 1am atender.

Tudo comegou em 1961, quando um grupo de musicos de
sz dos Estados Unidos, hderado por Herbie Mann, veio a0
Brasl por conta do Departamento de Estado para tomar parte
no Amencan Jarz Festival, realizado no Rio de Janeiro.

Em contato com a musica amencanizada que os jovens das
novas camadas da classe media do Rio de Janeiro produziam por
essa epoca, numa evolugio da simples execugio de samba em
rmo de jazz, Herbie Mann percebeu que os brasiletros nnham
consegwdo substituir os colegas americanos no uso da matéria-
Prima que costumavam explorar, descobrindo para a musica
mwm""‘m“l"ﬂﬂﬂuwmehukpamh
possibibidades. Euunmu como se engenheiros brasileiros, tra-
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convidar os principais inventores da nova formula musical para
uma demonstragio direta, ao vivo, nos Estados Unidos. E o local
escolhido foi o Carnegie Hall, em Nova York.

Os norte-americanos, alids, em scus contatos com instru-
mentistas brasileiros que ja entravam no seu pais musicalmente
americanizados, conheciam exemplos isolados dessa possibilida-
de de entrosamento com a musica supostamente brasilcira.

Segundo o violonista Laurindo de Almeida, desde 1947,
quando tocou ao lado do contrabaixista Harry Babasin nos in-
tervalos das filmagens de A Song is Born, alguma coisa soava
como bossa nova na maneira como o seu violdo permitia a0 mu-
sico americano fazer pulsar as cordas do seu instrumento.

De qualquer forma, cinco anos depois, em novo contato
com Harry Babasin, em Hollywood, ja agora também com o
concurso do saxofonista Bud Shank, Laurindo de Almeida teria
reforcado essa linha “ao mesmo tempo alterada e flexivel”,%*
chegando a reedi¢ao dos dois LPs gravados nessa ocasiao — Bra-
ziliance n°s 1 e 2 — a circular entre os musicos do Rio e de Sdo
Paulo, trazidos pelo préprio Laurindo de Almeida. O certo é que
pouco depois chegavam aos Estados Unidos, com o filme Orfeu
negro (baseado na pega Orfeu da Concei¢do, de Vinicius de Mo-
raes), as musicas de Antonio Carlos Jobim, de Luis Bonfa e do
proprio Vinicius, sozinho ou ja em dupla com Tom Jobim, como

no caso da cangdo “Se todos fossem iguais a vocé”,8% e ai j4 an-
dava em germe a bossa nova.

%% Declaragdo de Harry Babasin ao critico John Tynan, da revista es-
pecializada em jazz DownBeat. Segundo Tynan, “muitos dos solos de gui-
tarra de Almeida consistiam em choros, baiges, batuques ou ritmos de sam-
ba, todos exigindo, devido a rigidez musical latino-americana, um acompa-
nhamento de duas batidas para o compasso. Intelectualmente inquieto, Ba-
basin cansou-se logo dessa simplicidade e comecou a alterar a linha do
baixo. O resultado foi a base da bossa nova”.

53 Foi, por sinal, do encontro com Antonio Carlos Jobim, para tratar
dos nimeros musicais da sua peca, que nasceu a oportunidade de Vinicius
de Moraes criar a letra do samba “Chega de saudade”, ainda em 1956. Gra-
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Assim, nio seria surpresa que, quando da realizacio .,
American Jazz Festival, no Rio de Janciro, em 1961, o4 1:;1':',:': 0o
enviados pelo Departamento de Estado encontrassem, ji estr
turado no Brasil, o estilo que procuravam tateando, nos Fatados
Unidos, a partir do bebop.

Foram pois as pilhas de discos de bossa nova levadas pelos
musicos de jazz quando de sua volta a Nova York que desenca-
dearam a onda de interesse pela nova moda musical nos Estados
Unidos. E ai comecava, desde logo, a desvantagem comercial do
relacionamento do mais fraco com o mais forte. Contra a divul-
gacdo de apenas um disco produzido no Brasil — o LP Brazil’s
Brilliant Jodo Gilberto (1960), gravado no Rio de Janciro para
a Capitol — a bossa nova comegava em sua “conquista” do mer-
cado norte-americano representada nos Estados Unidos por nada
menos que cinco discos de misicos de jazz, Everybody’s Doin’
The Bossa Nova, com o guitarrista Charlie Byrd ¢ outros (1960),
Bossa Nova, de Shorty Rogers (1961), Jazz Samba (1962), com
Charlie Byrd e o saxofonista Stan Getz (que nem estivera no
Brasil), e Brazil, Bossa Nova & Blues, de Herbie Mann (1962).
Finalmente, em 1963 saiu o LP New Wave!, em que Dizzy Gil-
lespie (que estivera no Brasil em 1956) empregava o violonista

Bola Sete, por ser capaz de tocar bossa nova como um auténtico

musico americano.8¢

vado em 1958 pela cantora Elizeth Cardoso, foi nesse disco que se ouviu 0
acompanhamento de violdo de Jodo Gilberto balan¢ando ritmicamente so-
bre o acento fraco, o que descaracterizava a marcagio do tempo forte do 2/4
caracteristico do samba tradicional e, em ultima andlise, apresentava a0
grande publico o ritmo da bossa nova.

86 5 , : -
. Segundo se pdde saber através de uma nota publicada na segao
] ”» L “ s
1%szco‘;snpopularcs do jornal Didrio de S. Paulo, de 11 de novembro de
o ( Cladcrno, pdgina §), s6 o primeiro momento das inversdes de capi-
alnaex aca : i 3 i
o lP T;’;)c.m de discos com 0 novo ritmo, nos Estados Unidos, envolveu
asoma de - 1l dé e Fete . : e ‘ I
e ml!ldolnrcs. Este surto comerecial utilizando motivos recebidos
aga do Brasil, em beneficio exclusi i 1
XC a ec
tEcen oz il lusivo da economia norte-americana,
anto, do mesmo colunista de “Discos lares™, es
SCos populares”, cste CO-
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va York”.87
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O efeito e a novidade foi surpreendente. Em apenas um ano

o numero de long-playings de jazz empregando o esquema da
bossa nova chegava quase a meia centena (25 discos ja em outu-
bro de 1962), ndo faltando em todos eles as variacdes em torno
dos temas dos sambas “Desafinado” e “Samba de uma nota s6”,
de Tom Jobim e Newton Mendonga (falecido em 1960), “possi-
velmente porque o contetido harménico dessas composicdes é
visivelmente jazzistico”, conforme salientava o Jornal do Brasil
de 9 de janeiro de 1963 num comentario intitulado “Bossa No-
Nem era outra coisa que dizia, alids, o proprio Sidney Frey,

trés meses depois, ao declarar em entrevista publicada pela revis-
ta O Cruzeiro, de 9 de fevereiro de 1963: “Conhecendo os bra-
sileiros como eu conhe¢o”, diz, rindo, em puro gozo, com razio
o extraordindrio Mr. Frey, “e conhecendo como conheco os ar-
ranjadores de jazz, estou convencido de que daqui a pouco os
Estados Unidos estardo exportando bossa nova para o Brasil”.88
Era a pura verdade, e, no entanto, a cegueira do patriotismo
confundido dos rapazes da bossa nova levava-os — alids ajuda-
dos pela visdo também deformada dos altos funcionarios do De-
partamento Cultural do Itamaraty — a uma série de lances to-
cantes, como o da desisténcia do pagamento das passagens e das

ajudas de custo para a viagem aos Estados Unidos.

De fato, o empresério Sidney Frey, interessado apenas no

mentario absolutamente equivocado: “O samba, como se vé, fol também
beneficiado pela Alianga para o Progresso”.

87 Embora sem assinatura, o comentario é certamente de Luiz Orlan-
do Carneiro, responsavel pela secio “Jazz” que entdo o Jornal do Brasil
mantinha em seu suplemento de variedades denominado Caderno B. O jor-
nalisee A0 Sabimque o “Samba de uma nota s6” era reprodugdo da melodia
de Mr. Monotony™y de Irving Berlin, composi¢do que integraria o musical
Ea rage, de 1948 (como se pode ouvir no YouTube na voz de‘yb'

_E’:lﬂg_g_d), mas acabou sendo cortada do filme.

88 « o=~ % . g
‘Bossa nova vende milhges”, revista O Cruzeiro, 9/2/1963.
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cdo das musicas que seriam apresentadas no
all, ndo demonstrava qualquer preocupacio
petaculo em si. Tal como o civilizado

sucesso da grava
palco do Carnegie H

m o possivel efeito do es

co
ra em contato com OS indigenas, no meio da selva, apenas

que ent
. para explorar suas terras, O norte-americano usava o atrativo do

~ Carnegie Hall como um espelhinho, comprometendo-se a pagar

— ) — . . P i
apenas as passagens de um numero limitado de musicos escolhi-

dos a seu critério, em troca de uma série de exigéncias, entre as
e enxertar no programa artistas brasileiros radicados

quais a d
nos Estados Unidos, como a cantora Carmen Costa e o violonis-

ta José Paulo, que nada tinham de comum com o movimento de

bossa nova.
Os rapazes da bossa nova, quase todos filhos da classe mé-

dia carioca e paulista, e, portanto, ligados por conhecimento €
amizade a altos funcionarios do Ministério das Relacdes Exterio-

res (e Vinicius de Moraes era diplomata), conseguiram entao in-
o Cultural

teressar na iniciativa o ministro Dias Costa, da Divisa
o iné-

do Itamaraty, permitindo a0 mundo assistir a um espetacul
dito: a repartigdo oficial de um pais subdesenvolvido, em nome
da cultura “nacional”, decidia usar suas magras verbas para pa-
gar as passagens de 22 instrumentistas, compositores ¢ cantores
que, levando dinheiro do seu bolso para as despesas, partiam 2
convite do industrial do disco de um pais desenvolvido, para
oferecer-lhe, in loco, o resultado de sua assimilacdo da cultura
musical norte-americana, a fim de permitir a posterior reexpor-

tagdo para o Brasil, com o rétulo de Made in USA.

Alheios a essa realidade de que “os temas da bossa nova €
| que se prestam a exportacdo jazzistica”, e que com sua predile-
| ¢do pela suposta novidade brasileira “os musicos de jazz reto-
mam, apenas, alguma coisa do que é seu” — como escrevia no
]C;D:I’Ziiiiocil’zzlr:(fl d(; julho Ide- 1962 o critico de jazz LUi‘Z
eitas. et (,:Oa classe média das grandes cidades brasi-

m o sucesso dos LPs americanos, passou

| a acreditar ent3 . . : g
| _ tao que, afinal, a mdsica popular brasileira vencia
8 no estrangeiro. '
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A, oo o peestdenee din fabiica de discos norte-ame
fieang \indio l"l‘\l\‘lil\‘. TR Hitlll!‘\’ |'l4‘\‘, AL TON O 80 praposilo
\‘\* \ \\\\\'u!dl’ wpwwnlmnm lild*all!'llun ||'|, |mrm.1 HOVI a0 eh
petacilo ne Carnegte Flally oo Nova York, v onda de patrio
o equivocado teg vibeare a fuventade aniversitaria formada
mustcaliente ao tpacto da cultora importada, ¢ o noticiario da
anprensa passou a dae ampliac cobertara as minds rocambolescas
Huasoes,

P declaragao ao jornal O Clobo, de 12 de novembro de
1962, diaw antes de embarcar para os Butados Unidos a convite
do empresario americano sequiono de matéria-prina musical para
alimentar com temas novos a lista don sucesson da sua gravadora,
o compositor Antonio Carlow Jobim in revelar as maravilhas esse
cquivoco de subdesenvolvido, representado pela esperanga im-
possivel de tmpor um produto colonial a propria matriz:

“Ja nao vamos tentar ‘vender' o aspecto exortico
do cale ¢ do carnaval, Ja nio vamon recorrer aos te-
mas tipicos do subdesenvolvimento, Vamos passar da
fase da agricultura para o fase dainddserin, Vamos
aproveitar a nossa musica popular com a conviegiio de
(que ela nito 86 tem caracteristicas proprias, como alto
nivel teenico. B acho que consepuiremos nos fazer ou-
vir ¢ respeitar, Acima de tudo, cada um de nds pensa
no Brasil, muito acima de seus interesses ¢ de suas

conveniéncing, ™

O que o compositor Antonio Carlos Jobim niio conseguia
percebery, porém, ¢ que Sidney Frey, como bom norte-americano,
nio podia deixar reciprocamente de por os interesses do seu pais

acima de tudo, ¢ postas as coisas nesse pé de relagdes, as vanta-

1) ‘ ' ’ .
WO wmericanon verido o ‘homsn-nova® hrasileira em suas radzes au-
tenticas™, O Globo, Rio de Janeiro, 12/11/1962,

O wamba agora vai,,, 135




gens SO podiam pender para aquele que possuia o poder de decj-

<30 economico-cultural.
E mais. Como a exploragio da novidade baseada em matri-

zes do jazz norte-americano exigia cursos de especializagio para
musicos ndo participantes da pesquisa que levara a bossa nova,
era dos proprios componentes da excursdo que 1am sair 0s ins-
imediatamente contratados para temporadas que, no

trutores,
uitos deles, resultou na escolha definitiva dos Estados

caso de m
Unidos para viver e trabalhar. Assim, apenas no primeiro mo-

mento, Antonio Carlos Jobim foi logo empregado como arran-
jador pela Leeds Corporation, 0 compositor Sérgio Ricardo fez
de tudo um pouco (inclusive cinema, pois, levado pelo entusias-
mo da conquista do segundo lugar no festival de filmes de curta-
-metragem de Los Angeles com Menino da cal¢a branca, chegou
a trabalhar na histéria simbélica de um brasileiro do interior que
vai se deixar esmagar pelo mecanismo das relagdes capitalistas
de Nova York), o conjunto de Oscar Castro Neves deu exibigoes
no Empire Room do Waldorf Astoria para um publico interessa-
do em dangar, e Jodo Gilberto, Luis Bonf4 e Caetano Zamma
aceitaram contratos para demonstrar aos norte-americanos — de
violio em punho — as virtudes da sua prépria musica.

Tal como acontecera em 1939, o embarque do grupo de
artistas brasileiros para tomar parte no espeticulo do Carnegie
Hall, marcado para a noite de 21 de novembro de 1962, foi pre-
cc.id.ido de comoventes manobras de bastidores: todos queriam
v1ajar na suposicao de que, ante a apresentagio magica perante
::) publico norte-americano, a descoberta de cada um explodifi:l
Ci"p’zi::;;l;(;zr.o de fadas, com a transformagio do sapo no prin-
seu “wi‘)“;;‘j;’*;i;:;::‘;(’)’,dt estemunharia depois Ramalho Neto ¢
luta de bastidores, entre "-ﬁﬁ’mdn ([h)ossa _mwd)’ “f()‘rm()ll'-“t l”"j
teridos, No fina] ’dc N 105 c.]ue ha.vmm :Gld() escolhidos ¢ 0s pre

do, com ajuda financeira do Iramard

através da |
> Ua bog YONt;
ade do Dr, Miri : . :
, . or, M; - . ys com
A do proprio ol lario Dias Costa, e outre

ty,

"‘) ‘ ] y . .
» alguns embarcaram. Alguns escolhidos pre
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viamente, outros de tltima hora, disc-jockeys, cronistas, 4 fo-

ram radiantes.”?0

O relato mais fiel (e, entretanto, o mais contraditado) do
que foi a apresentagdo da bossa nova, para 3 mil pessoas reuni-
das no auditério do Carnegie Hall, foi seguramente o publicado
na revista O Cruzeiro, de 8 de dezembro de 1962, com base em
informagdes colhidas no local e enviadas em carta manuscrita
pelo correspondente Orlando Suero, do biré da revista em Nova
York.”!

A reportagem dava conta de que os artistas brasileiros ti-
nham sido obrigados pelo organizador Sidney Frey a apresen-
tarem-se para um requintado piiblico que pagara poltronas a 4,80
dolares e balcoes a 2,80 délares “cercados por uma floresta de
microfones (uma ddzia ao todo)”, e mais adiante contava:

“Apequenados no meio do palco grandioso do
Carnegie Hall, rapazes ainda praticamente amadores,
como Carlos Lyra, ou possuidores de pequeno volume
de voz, como o préprio Jodo Gilberto — tio louvado
pela propaganda —, comegaram, entdo, a apresentar-
-se com pouca possibilidade de serem ouvidos por todo
o publico presente, e sem possibilidade nenhuma de
serem entendidos, em face da diferenca da lingua.

Depois de alguns minutos de espeticulo, a im-
pressio geral era de uma grande monotonia. Os con-
juntos de Sérgio Mendes e Oscar Castro Neves — es-

?0 Ramalho Neto, Historinha do desafinado (bossa nova), Rio de Ja-
neiro, Vecchi, 1965, p. 92.

°1 As informagdes foram transformadas em estilo de reportagem, sob
o titulo “Bossa nova desafinou nos EUA”, pelo autor do presente livro, que
funcionava na época como redator da revista O Cruzeiro, no Rio de Janei-
ro. Apesar da absoluta fidelidade aos dados informativos contidos na carta
enviada por Orlando Suero, a incapacidade de aceitar a realidade levou o
falecido colunista de discos Silvio Tiilio Cardoso a escrever em sua segio, no
jornal O Globo, que a reportagem tinha sido “meditinica”.

O samba agora vai... 137




forgados imitadores da musica americana — revel

m-se em tudo inferiores a40s cONjuUNtos AMericanoy
aviam gravado as mesmas musicas que pro
92

va
que ja h
curavam mostrar. &

Para aumentar o ridiculo, os jovens componentes da howsa
nova tentavam nos bastidores, a dltima hora, impedir a apresen
tacio da cantora de samba «“tradicional” Carmen Gosta (que
acabou tocando até cabaga), do seu acompanhador, o violonist
José Paulo, e do malabarista Bola Sete — famoso pela macaqui
ce de tocar violdo nas costas —, tudo culminando com o fiasco
de Tom Jobim ao esquecer no meio a letra em inglés do samba
“Corcovado”, e com os protestos de Carlinhos Lyra, quando os
organizadores do show quiseram empurrd-lo num holo de artis-
tas para o palco, a fim de abreviar o final do imbroglio.

Como espeticulo, evidentemente, um shotw musical organi-
zado de maneira tdo despreocupada com o publico s0 poderia se
rfevelar um fracasso, mas, enquanto apresentagdo de novos m-
sicos do género de musica popular jd em processo de constino
no me.rcado norte-americano, o Sr. Sidney Frey ndo teria do
se queixar.

]llC

Segundo esse préprio organizador do espetdculo contaria

e s . " '
dmlegére‘;;“a publicada pela revista O Cruzeiro de 9 de fevereiro
e S .
3,7 depois do grande concerto do Carnegie Hall ele per

92 . |
ta O Crulzzg’zr;ig;rllyl;;zs; nova desafinou nos EUA”, publicnd;l na l‘CV“:"'
culo chegou a tal ponto — ' O mal-estar causado pela fraqueza do CSI?C’“"‘
caridade de omitiy — ue ) ISt(.) Orlando Suero deixou escapar, ou fcz -A‘
Numa tentativa de salvzr ° pauh?t.a Caetano Zamma comegou a sapatedn
¢0mo a vitdria de ym COnccc:;lt:ablhdades de circo o que depois s¢ anunciou
va ¢ Vil

93 «p
0s8sa nova v A

cn ~ Y .

de milhdes , reportagem de Alvares da Sil

tentando

Fcr Fontoura, Egg
Justificar
a apresentacj

gestdes da Sra Dorm'\jo do Carnegie Hall, foi providenciada

. Dora Vacenme '

chegoy 4 intchClal-‘ ;.Stf)ncclos, consulesa do Brasil em Nova Y

a dire¢io da revista O Cruzeiro por ter publicado nd

a entrevista o | | |
Ista com o norte-americano Sidney Freys
nl('ndcmln i

ork, que
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cebeu que, apesar da ma repercussio do show, ainda havia cam-

a a curiosidade dos norte-ameri-
canos, principalmente na Califérnia, e a sua habilidade de em-
presario funcionou:

po para exibir a troupe brasileir

“Enchi o Masonic Temple de Sio Francisco. Tra-
ta-se de uma das casas de espetdculo mais decoradas
do mundo. Em seguida fui com a bossa nova para o
Shrine Auditorium de Los Angeles e vendi 3 mil dos 6
mil lugares. Um sucesso!”

Para o empresario Sidney Frey era, na verdade, um sucesso
financeiro: além de promover a publicidade em torno dos discos
- de bossa nova da sua gravadora,® a venda de 3 mil Ingressos, a

reportagem de Orlando Suero que a promocio conjunta do Itamaraty com
O interesse norte-americano repercutira mal para os fins desejados de propa-
ganda brasileira. Essa tentativa do Itamaraty de “orientar” o noticiario da
imprensa no sentido de apontar a aventura da excursio da bossa 3 sua ma-
triz cultural chegou, alids, a se tornar piiblica, através de uma nota do jor-
nalista Juilio Hungria, ao pé da reportagem “Carnegie Hall nio foi definiti-
vo” (Correio da Manha de 11/12/1962), e na qual se lia: “D. Dora Vascon-
celos vai escrever dos Estados Unidos uma carta a uma prestigiosa revista
nacional indagando o motivo de uma reportagem unilateral sobre o concer-
to do Carnegie Hall (vai anexar recortes da imprensa norte-americana que
informam bem diferente)”. A carta chegou a ser realmente enderecada ao Sr.
Ledo Gondim, diretor da revista O Cruzeiro, mas entre os recortes enviados
nao constava, certamente, o do jornal New York Times, que considerou o
tom geral das miisicas apresentadas como uma “monétona cantilena” e os
artistas mediocres, quando comparados com os colegas jazzistas norte-ame-
ricanos: “Desgragadamente”, dizia o cronista do New York Times, “o pro-
grama foi tdo carregado que nio foi possivel ouvir Lalo Schifrin e Stan Getz.
cujas interpretagées norte-americanas de bossa nova foram, anteriormente,
muito melhores do que a que os visitantes brasileiros conseguiram fazer che-
gar ao publico presente através do sistema de amplificadores”.

4 A gravadora Audio Fidelity estava trabalhando a toda a forca, por
essa época, como se podia verificar por notinhas como esta, publicada na
s¢¢do “O Globo nos discos populares” do jornal carioca O Globo, de 11 de
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média de 3 dolares e alguns centavos, importava numa renda
de mais de 10 mil dolares por espeticulo. Ora, como cada com-
ponente da excursdo concordara em receber apenas 150 délares
por apresenta¢do, desde o Carnegie Hall (o que somava, no total,
3 mil e poucos dolares), o esperto empresario norte-americano
pode ganhar tranquilamente de § a 6 mil délares liquidos em ca-
da exibi¢do dos brasileiros nos Estados Unidos.

E o mais curioso € que, enquanto no Brasil o entusiasmo
das noticias em torno da excursio chegava ao ponto de levar 2
abdicagdo do uso da lingua corrente — uma revista carioca deu
como titulo de sua reportagem “Bossa Nova Road To The Sta-
tes”” —, nos Estados Unidos alguns criticos mais atilados per-
cebiam que o género norte-americano criado no Brasil represen-
tava uma grande vitéria da cultura norte-americana. O critico de
arte popular William D. Laffler, de Nova York, por exemplo,
podia escrever entio que “a bossa nova brasileira, sendo uma
combinagdo do ritmo sul-americano com a elasticidade do jazz
moderno, fard com que os que até agora detestavam o jazz pas-
sem a ouvi-lo”, ao que concluia:

“Além disso, a bossa nova devera também trans-
ferir o interesse pelo chamado cool jazz para a beleza

da musica sul-americana.”?6

No Brasil, quando logo depois essa previsio se confirmou,
tedricos da cultura popular, baseados em principios gerais de
alienacdo (como aquele expresso pelo maestro Julio Medaglia

outubro de 1962: “Sidney Frey vai editar nos EUA os sambas ‘Influéncia do
jazz’, ‘Coisa mais linda’, ‘“Vocé e eu’, ‘Saudade fez um samba’, ‘Se é tarde me
perdoa’, de Carlinhos Lyra, e ‘Rio’, ‘Ah! Se eu pudesse’ e ‘Balansamba’, de
Menescal”.

%5 Tradugdo: “Bossa nova a caminho dos Estados Unidos”.

% “Bossa nova é boa ajuda para o jazz”, Jornal do Brasil, Rio de Ja-
neiro, 2/12/1962, 1° caderno, p. 3.
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com a frase “incorporar [...] experiéncias positivas de outras mi-
sicas a nossa pratica composicional niao representa, em si, nada
de negativo. Saber digeri-las aqui e aplici-las criativamente ]
isto sim € que constitui o principal problema da invencio artis
tica”??), passaram a proclamar — com o mais tocante ufanismo
— que a musica popular brasileira é que estava agora influen-
ciando a norte-americana.
Antes mesmo, porém, da apresentacio da bossa nova na sua

sede cultural poder produzir todos os seus efeitos (0 comercial
representado pela colocagio internacional do produto no merca-
do, como qualquer outro artigo cultural-industrial norte-ameri-
cano; o do aproveitamento de mao de obra, representado pela
contratagao progressiva de instrumentistas, e conjuntos brasilci-
ros), eram ainda as autoridades diplomaticas do Brasil que iam
se encarregar de patrocinar, nos Estados Unidos, uma nova apre-
sentacao oficial do género musical glorificador do poder ameri-
cano. Apos integrarem uma sessdo de jazz liderada pelo masico
Paul Winter na Casa Branca, a 20 de novembro de 1962, para
regalo da Sra. Jacqueline Kennedy (depois Onassis), e ainda ou-
tra, dias depois, no Village Gate, os artistas da bossa nova iam
merecer a honra de um patrocinio oficial para apresenta¢ao no
Lisner Auditorium, de Washington, com retransmissio garantida
para o Brasil através do programa de propaganda internacional
norte-americana Voz da América. E como se fosse de proposito |
para fazer rir, o embaixador brasileiro, que tao pressurosamente
empregou seus esfor¢os para mais essa divulgacio da “musica
popular brasileira” nos Estados Unidos, foi, ninguém mais, nin-
guém menos, que o economista Roberto Campos, responsavel,
menos de cinco anos depois, pelzTEolitica econdmica que atrelou
definitivamente o Brasil ao capital norte-americano.

°7 “Balanco da bossa nova”, artigo do maestro Jilio Medaglia, inclui-
do na coletinea Balanco da bossa: antologia critica da moderna miisica

bopular brasileira, organizada por Augusto de Campos, Sio Paulo, Perspec-
tiva, 1968, p. 26.
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