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Explicacao necessaria

Este livro, devemo-lo aos nossos alunos, aqueles jovens a quem, no decorrer de longos anos, temos
procurado ensinar ndo apenas a escrever, mas principalmente a pensar — a pensar com eficécia e
objetividade, e a escrever sem a obsessdo do purismo gramatical mas com a clareza, a objetividade e a
coeréncia indispenséaveis a fazer da linguagem, oral ou escrita, um veiculo de comunicagéo e ndo de
escamoteacao de ideias. Estamos convencidos — e conosco uma pléiade de nomes ilustres — de que a
corregdo gramatical ndo é tudo — mesmo porque, no tempo e no espago, seu conceito é muito relativo —
e de que a elegancia oca, a afetagdo retorica, a exuberancia 1éxica, o fraseado bonito, em suma, todos os
requintes estilisticos preciosistas e estéreis com mais frequéncia falseiam a expressdo das ideias do que
contribuem para a sua fidedignidade. E principalmente por isso que neste livro insistimos em considerar
como virtudes primordiais da frase a clareza e a precisdo das ideias (e ndo € possivel ser claro sem ser
medianamente correto), a coeréncia (sem coeréncia nao ha legitimamente clareza) e a énfase (uma das
condicOes da clareza, que envolve ainda a elegancia sem afetagéo, o vigor, a expressividade e outros
atributos secundarios do estilo).

A correcdo — nao queremos dizer purismo gramatical — nao constitui matéria de nenhuma das
licOes desta obra, por uma razdo ébvia: Comunicagdo em prosa moderna ndo é uma gramatica, como néo
é tampouco um manual de estilo em moldes cléssicos ou retdricos. Pretende-se, isto sim, uma obra cujo
principal propésito é ensinar a pensar, vale dizer, a encontrar ideias, a coordené-las, a concatenéa-las e a
expressa-las de maneira eficaz, isto é, de maneira clara, coerente e enfatica. Isto quanto a comunicacao.

Mas o titulo do livro é Comunicag¢do em... “prosa moderna”, moderna e ndo quinhentista ou
barroca. Os padroes estudados ou recomendados sao os da lingua dos nossos dias — ou daqueles autores
que, mesmo ja seculares ou quase seculares, como um Alencar, um Azevedo ou um Machado, continuam
atuais —, da lingua que estéd nos cronistas do século XX e nédo nos do século XV, romancistas, ensaistas e
jornalistas de hoje. As abonacgdes que se fazem com excertos de autores mais recuados — um Vieira, um
Bernardes, um Matias Aires — devem-se ao fato de serem amostras de expressao eficaz e nao de
requintes estilisticos estéreis. Incluem-se também trechos de alguns “requintados” do nosso tempo — um
Rui Barbosa, um Euclides da Cunha —, mas as razdes da escolha foram as mesmas: sdao exemplos que se
distinguem pela eficacia da comunicagao e ndo pelo malabarismo estilistico desfigurador de ideias.

Mas por que esse nosso interesse quase obsessivo (esses “ss” ressonantes, por exemplo, ndao
constituem uma daquelas virtudes de estilo tao consagradas pelos manuais...) pelo teor da comunicacao
com aparente desprezo pela sua forma? Forma e fundo, como sabemos... Bem, ndo ha necessidade de
desenvolver isso. Mas a verdade é que uma das caracteristicas de nossa época, uma das fontes ou causas
das angustias, conflitos e aflicbes do nosso tempo parece que esta na complexidade, na diversidade e na
infidedignidade da comunicacao oral ou escrita, quer entre individuos quer entre grupos. Sabemos dos
mal-entendidos, dos preconceitos, das prevencgoes, das incompreensdes e dos atritos resultantes da
incuria da expressdo, dos seus sofismas e paralogismos. Sao as generalizagdes apressadas, as
declaragdes gratuitas, as indiscriminagdes, os clichés, os rétulos, os falsos axiomas, a polissemia, a
polarizagédo, os falsos juizos, as opinides discriminatdrias, as afirmagdes puras e simples, carentes de
prova... Enfim, linguagem falaciosa, por malicia, quando nao por incuria da atividade mental, ou por
ignorancia dos mais comezinhos principios da ldgica. Esses 6bices ou barreiras verbais e mentais
impedem ou desfiguram totalmente a comunicacao, o entendimento entre os homens e os povos, sendo
nao raro causa de atritos e conflitos.

Em face, pois, desse aspecto da linguagem, é justo que nds professores nos preocupemos apenas
com a lingua, que cuidemos apenas da gramatica, que nos interessemos tanto pela colocacao dos
pronomes atonos, pelo emprego da crase, pela flexao do infinitivo verbal, pela regéncia do verbo assistir?
Ja é tempo de zelarmos com mais assiduidade nao s6 pelo polimento da frase, mas também, e
principalmente, pela sua carga semantica, procurando dar aos jovens uma orientagao capaz de leva-los a
pensar com clareza e objetividade para terem o que dizer e poderem expressar-se com eficécia.

Esse ponto de vista, que nada tem de novo ou de original, norteou a elaboracdao de Comunica¢do em
prosa moderna. Em todas as suas 10 partes torna-se evidente esse propésito de ensinar o estudante a
desenvolver sua capacidade de raciocinio, a servir-se do seu espirito de observagdo para colher
impressoes, a formar juizos, a descobrir ideias para ser tanto quanto possivel exato, claro, objetivo e fiel
na expressao do seu pensamento, e também correto sem a obsessdo do purismo gramatical.

Ja desde a primeira parte — sobre a estrutura sintdtica e a feicao estilistica da frase —, sente-se
que a “nossa tomada de posicdo” é diversa da tradicional: procuramos ensinar a estruturar a frase,
partindo das ideias e nao das palavras (como é habito no ensino estritamente gramatical). Esse método
salienta-se sobretudo nos topicos referentes a indicagao das circunstancias. No que se refere ao
vocabuldrio, procuramos, acima de tudo, orientar o estudante quanto a escolha da palavra exata, de
sentido especifico. Tentamos mostrar — principalmente no capitulo sobre “generalizacgédo e
especificacdo” — a importancia da linguagem concreta, ndao propriamente a necessidade de evitar



generalizagOes ou abstracdes, mas a conveniéncia de conjuga-las com as especificacOes, a importancia
de apoiar sempre as declaracoes, os juizos, as opinides, em fatos ou dados concretos, em exemplos,
detalhes, razoes. Semelhante critério adota-se também no estudo do paragrafo, que é uma das partes
mais desenvolvidas da obra. Isso porque, considerado como uma unidade de composicao, que realmente
é, ele pode servir — como de fato serviu — de centro de interesse e de motivagdo para numerosos
ensinamentos sobre a arte de escrever.

Mas ¢ sobretudo nas partes subsequentes a do paragrafo — 4. Com. — “Eficacia e falacias da
comunicac¢ao”, 5. Ord. — “Pondo ordem no caos”, 6. Id. — “Como criar ideias”, e 7. Pl. — “Planejamento
— que mais nos empenhamos em oferecer ao estudante meios e métodos de desenvolver e disciplinar
sua capacidade de raciocinio. Essas quatro partes representam as principais caracteristicas da obra. O
desenvolvimento que lhes demos tem, ao que parece, inteira razdo de ser, tanto é certo e pacificamente
reconhecido que os jovens, por carecerem de suficiente experiéncia, ndo sabem pensar. E, se ndo sabem
pensar, dificilmente saberao escrever, por mais gramaética e retérica que se lhes ministrem. Portanto, ao
se admitir que a arte de escrever pode ser ensinada — e pode, até certo ponto pelos menos —, o melhor
caminho a seguir é ensinar ao estudante métodos de raciocinio. Dai, as nogbes de légica — em certo
sentido muito elementares — que constituem, ou em que se baseia, a matéria dessas quatro partes. Mas
o leitor alerta ha de perceber que tais nogdes vém expostas com certa ousadia e até com certa
indisciplina formalistica; é que se tratava tdo somente de aproveitar da légica aquilo que pudesse, de
maneira pratica, direta, imediata, ajudar o estudante a poér em ordem suas ideias. Nao se surpreendam,
portanto, os entendidos na matéria com a feicdo assistematica dada a essas nogdes: nao tinhamos em
mente escrever um tratado de ldgica.

Essas e outras caracteristicas da obra (convém assinalar, de passagem, a oitava parte, relativa a
redacgdo técnica) tornam-na mais indicada a leitores que ja disponham de um minimo de conhecimentos
gramaticais, ao nivel pelo menos da nona série do ensino fundamental. Por isso, acreditamos que
Comunica¢cdo em prosa moderna venha a ser mais proveitosa aos alunos do segundo ciclo e, sobretudo,
das nossas faculdades de letras, de economia, financas e administracdo. Uma das razoes dessa crenca
estd na natureza das informagdes relativas a preparacao de trabalhos de pesquisa — teses, ensaios,
monografias, relatérios técnicos —, inclusive a documentacao bibliografica e a mecanica do texto, isto é,
a preparacao dos originais.

Foi talvez essa orientacao referente aos problemas da comunicacao eficaz que levou a Escola
Brasileira de Administragao Publica da Fundagdo Getulio Vargas a encomendar-nos a elaboragao
definitiva do livro, quando dele lhe apresentamos algumas partes acompanhadas do plano geral, no qual
se fizeram posteriormente algumas alteragdes de comum acordo com os diretores do Servigo de
Publicacbes daquela instituicao.

Seria falsa modéstia negar que hé neste livro uma consideravel contribuigdo pessoal, quer no seu
planejamento quer no desenvolvimento da matéria. Mas, como ndo temos o habito de pavonear-nos com
plumagem alheia, é de justigca reconhecer que a melhor parte destas quinhentas e poucas paginas é
resultado do que aprendemos ou das sugestoes que colhemos em abundante bibliografia especializada.
Dois ou trés dos mais expressivos exemplos dessa influéncia revelam-se no tratamento dado a alguns
topicos sobre a estrutura da frase (especialmente o capitulo quarto), nos exercicios de vocabulario por
areas semanticas — duas ligées de alguns autores franceses — na importancia atribuida ao estudo do
paragrafo e no que respeita, em linhas gerais, a redacdo técnica — duas ligoes de autores americanos. As
demais influéncias ou fontes de sugestao vém devidamente apontadas nos lugares competentes.

Ai estdo os esclarecimentos considerados indispenséaveis: muitos até certo ponto explicam, mas
nenhum desculpa os defeitos reais ou aparentes da obra. Defeitos graves, de que somos os primeiros a
ter, de muitos deles pelo menos, plena consciéncia, mas que procuraremos corrigir na hipdtese de uma
outra edigao, principalmente se contarmos com as bem-vindas sugestdes do leitor.

Rio de Janeiro, 10 de julho de 1967
Othon M. Garcia
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Nota sobre a 27° edicéo

Comunicagdo em prosa moderna, decorridos 43 anos da sua primeira edigao, ja é
reconhecidamente um classico. Constitui obra pioneira na sistematizagdo dos elementos logicos e
linguisticos imprescindiveis a boa organizacao do pensamento para a elaboracao de textos consistentes,
claros e coerentes. Corretos, enfim, na sua mais ampla acepgdo, que vai muito além da nocgédo restrita de
correcao gramatical. O livro, que atende a uma vasta gama de interessados no assunto, servindo a
estudantes de variados niveis e &reas, a professores de lingua portuguesa no seu trabalho didatico e,
cada vez mais, a estudiosos da importantissima especialidade de producgéo textual, mantém-se
plenamente atual.

Nada havia que se devesse ou pudesse alterar no que se refere aos aspectos conceituais do livro e
as suas consagradas ligdes. Mas, no que diz respeito a sistematizacao de trabalhos académicos e
cientificos, como algumas normas foram alteradas pela ABNT, e a “invasdo” dos computadores impos
reajustamentos na forma de elaborar e apresentar textos, julgamos conveniente atualizar, para esta nova
edicao, trechos das partes oitava (Redacgao técnica) e nona (Preparagdo dos originais). Impds-se,
igualmente, adequar o texto as novas regras ortograficas da lingua portuguesa. Ambos os trabalhos
foram esmeradamente realizados pela copidesque Sandra Maciel Frank, respeitando-se toda e qualquer
reflexdo ou afirmacédo do autor que nao estivessem meramente vinculadas a normas técnicas alteradas e
a superacao das tradicionais maquinas de escrever pelos novos processadores de textos da informatica.

No restante da obra, obedeceu-se, com todo rigor, ao texto das edigdes anteriores, tantas vezes
revisto e perseverantemente retocado pelo autor.

Eduardo Garcia



Nota sobre a 11° edicéo

Nesta nova edigao de Comunicagdo em prosa moderna, gragas a inestimavel ajuda de meu querido
amigo e colega Antonio de Padua, me foi possivel corrigir recalcitrantes erros que sobreviveram a
expurgos anteriores. Impunha-se a sua correcdo, apesar de serem — suponho — irrelevantes e de, por
isso, nao prejudicarem as caracteristicas fundamentais da obra, que tem tido uma gratificante acolhida
do publico leitor.

Othon M. Garcia
15 set. 1983



Nota sobre a 3° edicdo

J4 decorreram sete anos desde que saiu publicada a 1 edigdo desta Comunicagcdo em prosa
moderna. A imprevista aceitacao da obra, que levou, entre outubro de 1969 e junho de 1974, a cinco
tiragens da 22 edicdo, estava a impor uma terceira, em que nio apenas se corrigissem falhas e erros das
anteriores mas também se atualizassem e se ampliassem varios tépicos, se refundissem alguns e se
acrescentassem outros, pois, nestes ultimos oito ou 10 anos, muitas novidades surgiram no campo da
linguistica e da comunicagdo. Entretanto, se, em relagdo a certos aspectos particulares, se tornavam
necessérias algumas adaptacdes a essas novas tendéncias, em linhas gerais, esta 32 edicéo de
Comunicagdo em prosa moderna mantém inalteradas as caracteristicas originais da obra, que continua
fiel ao seu modesto propdsito de ensinar a escrever, ensinando a pensar.

Othon M. Garcia



Nota sobre a 2% edicdo

A presente edigdo sai um pouco mais saneada do que a primeira, se nao quanto a falhas intrinsecas,
pelo menos quanto aos desesperadores erros de revisdo (mais de 100!). Quanto a estrutura da obra,
entretanto, esta edicdo em nada difere da precedente, salvo no que respeita aos acréscimos de alguns
topicos, ao desenvolvimento de outros e a adjuncdo de maior nimero de notas de rodapé sobre fontes
bibliograficas.

Dos acréscimos, limitados ao minimo indispensavel para que a obra nao se avolumasse ainda mais,
merecem destaque sobretudo os que se referem a “Generalizagdo e especificagdo” (2. Voc. — 2.0), a meu
ver um dos fatores mais importantes da eficacia da comunicacdo, a “Andlise” e a “Classificacao” (5. Ord.
— “Pondo ordem no caos”), matéria igualmente relevante para a objetividade e organicidade do
planejamento e ordenacgéao de ideias e, por fim, o tépico 1.5.2.1 — “Exemplo de paragrafos com estrutura
silogistica dedutiva”, in: 6. Id. — aparentemente deslocado da parte referente ao pardgrafo (3. Par.), mas
assim situado em obediéncia ao plano da obra, jd que seria impossivel ensinar a desenvolver ideias por
deducdao ou inducdo sem ter previamente esclarecido o leitor a respeito de métodos de raciocinio, de que
trato na 4° parte (4. Com.). Os demais acréscimos sdo menos relevantes e mais reduzidos.

Entre outras inovacdes que, embora muito me tentassem, ndo pude fazer para ndao aumentar
demasiadamente o numero de péginas, incluem-se a de um indice remissivo por ordem alfabética e a
traducao de alguns trechos citados em lingua estrangeira — ambas sugestdes de Paulo Rénai, a quem
peco desculpas por nao ter podido leva-las em consideracao pelos motivos expostos.

Quanto aos erros tipograficos da 1* edicéo, corrigidos (espero) nesta, cumpro com prazer o dever
de deixar aqui bem claros os meus agradecimentos a Olavo Nascentes, que me mostrou, bem presto,
muitos deles, além de erros meus, e a Paulo Roénai, que, além de me distinguir sobremodo com um
magnanimo artigo sobre a 12 edicéo, teve a pachorra de ler com atencéo, zelo e beneditina paciéncia néo
apenas o texto e os exercicios mas também — e isso é de espantar e de me deixar perdidamente grato —
até mesmo a lista bibliografica final. A ele devo a maior colecao de erros de revisdo e de descuidos meus.
Ora, como eu mesmo nao tive essa beneditina paciéncia de reler pela enésima vez, e prontamente, estas
quinhentas e tantas paginas, ndo pude preparar a tempo a necessaria errata. Quando pude fazé-lo,
gracas sobretudo a contribuigdo daqueles prestimosos amigos, ja uma grande parte da edigdo tinha sido
vendida ou distribuida. Para nao lograr alguns leitores, logrei a todos, deixando de incluir a errata nos
exemplares remanescentes na editora.

Muito agradeco igualmente ndo s6 aos que, por escrito ou de viva voz, se manifestaram sobre a 12
edicdo, mas também aos leitores que me distinguiram e que espero tenham tirado algum proveito da
leitura. Fiz quanto pude no sentido de lhes oferecer um livro que lhes fosse til de alguma forma.

Othon M. Garcia
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5.2 Dicionérios de sindnimos

5.3 Lexicologia e lexicografia: dicionario e 1éxico
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TERCEIRA PARTE — 3. PAR. — O PARAGRAFO
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1.0 O paragrafo como unidade de composicao
1.1 Paragrafo-padréo

1.2 Importancia do paragrafo

1.3 Extensao do paragrafo

1.4 Tépico frasal

1.4.1 Diferentes feicées do tdpico frasal

1.5 Outros modos de iniciar o paragrafo

1.5.1 Aluséo histérica

1.5.2 Omissdo de dados identificadores num texto narrativo
1.5.3 Interrogacgao

1.6 Toépico frasal implicito ou diluido no paragrafo
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2.0 Como desenvolver o paragrafo

2.1 Enumeracao ou descricdo de detalhes
2.2 Confronto

2.3 Analogia e comparagao

2.4 Citagdo de exemplos



2.5 Causacao e motlvagao

2.5.1 Razdes e consequéncias

2.5.2 Causa e efeito

2.6 Divisao e explanagao de ideias “em cadeia”
2.7 Definigao
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3.0 Paragrafo de descricao e paragrafo de narracao

3.1 Descrigéo literaria

3.1.1 Ponto de vista

3.1.2 Ponto de vista fisico: ordem dos detalhes

3.1.3.4.5 Ponto de vista mental: descricao subjetiva e objetiva ou impressionista e expressionista
3.1.4 Descrigao de personagens

3.1.5 Descrigao de paisagem

3.1.6 Descricdo de ambiente (interior)

3.2 Narracgao

3.2.1 A matéria e as circunstancias
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3.2.3 Enredo ou intriga

3.2.4 Tema e assunto

3.2.5 SituagOes dramaticas
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3.2.6.1 Anedota

3.2.6.2 Incidente
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3.2.6.4 Autobiografia

3.2.6.5 Perfil
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4.1 Unidade, coeréncia e énfase
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4.2.4 Ponha em paragrafos diferentes ideias igualmente relevantes, relacionando-as por meio de expressoes
adequadas a transicao
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4.3 Como conseguir énfase

1 Ordem de colocagao e énfase

Ordem gradativa

Outros meios de conseguir énfase

1 Repeticoes intencionais

2 Pleonasmos intencionais

3 Anacolutos

4 Interrupcodes intencionais

5 Parénteses de corregao

6 Paralelismo ritmico e sintéatico
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4.4.1 Ordem cronolégica

4.4.2 Ordem espacial
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QUARTA PARTE — 4. CoM. — EFICACIA E FALACIAS DA COMUNICAGAO
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Eficacia

Aprender a escrever é aprender a pensar
Da validade das declaragoes

Fatos e indicios: observagdes e inferéncia
Da validade dos fatos

Método indutivo

.1 Testemunho autorizado

étodo dedutivo

Silogismo

Silogismo do tipo non sequitur
Epiquirema: premissas munidas de prova
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1.5.2.4 O raciocinio dedutivo e o cotidiano: o entimema
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Falacias

A natureza do erro
Sofismas

.1 Falsos axiomas

.2 Ignorancia da questdo
.3 Petic¢do de principio

.4 Observacao inexata
.5
.6
.7

Ignorancia da causa ou falsa causa
Erro de acidente
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2.7 Falsa analogia e probabilidade

QUINTA PARTE — 5. ORD. — PONDO ORDEM NO CAOS

0 Modus sciendi

Andlise e sintese

Andlise formal e andlise informal

2 Exemplo de andlise de um tema especifico
Classificacao

Coordenagao e subordinagdo logicas

2 Classificacao e esbogo de plano

Definigéo

Estrutura formal da definicdo denotativa
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SEXTA PARTE — 6. ID. — COMO CRIAR IDEIAS

1.0 A experiéncia e a pesquisa
1 Experiéncia e observagdo
Leitura
0 Pesquisa bibliogréfica
1 Classificacdo bibliografica
2 Obras de referéncia
.3.3 Catalogacédo
0 Como tomar notas
1 O primeiro contato com o livro
2 Notas
3 Fichas
3.1 Ficha de assunto
3.2 Fichas de resumo
0 Outros artificios para criar ideias
1 Plano-padrao passe-partout ou plano-piloto
2 Silogismo dedutivo, criacdo, planejamento e desenvolvimento de ideias
2.1

1.
1.
1.
1.
1.
1
1.
1.
1.
1.
1.
1.
1.
1.
1.
1. Exemplo de paragrafos com estrutura silogistica dedutiva

2

3.
3.
3.
3.
4.
4.
4.
4.
4.
4.
5.
5.
5.
5.

SETIMA PARTE— 7. PL. — PLANEJAMENTO
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1.0 Descricao
1.1 “O Ginasio Mineiro de Barbacena”
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2.0 Narracao

2.1 “O cajueiro”

2.2 Andlise das partes

2.3 Fungédo das partes

2.3.1 O que a “histéria” ou “estéria” proporciona
2.4 Plano de “O cajueiro”
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3.0 Dissertacgao
3.1 “Meditagoes”
3.2 Andlise das partes e plano de “Meditacoes”

CariTuLo IV

4.0 Argumentacao

4.1 Condigbes de argumentacao

4.2 Consisténcia dos argumentos

4.2.1 Evidéncia (fatos, exemplos, dados estatisticos, testemunhos)

4.3 Argumentacao informal

4.3.1 Estrutura tipica da argumentacao informal em lingua escrita ou falada
4.4 Normas ou sugestdes para refutar argumentos

4.5 Argumentagao formal

4.5.1 Proposigdo



4.5.2 Anélise da proposicdo

4.5.3 Formulagdo dos argumentos

4.5.4 Conclusao

4.5.5 Plano-padrdo da argumentagdo formal

OITAVA PARTE — 8. RED. TEC. — REDACAO TECNICA
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1.0 Descricao técnica

1.1 Redagdo literaria e redacao técnica

1.2 O que ¢é redacao técnica

1.2.1 Tipos de redagédo técnica ou cientifica

1.3 Descrigao de objeto ou ser

1.4 Descricao de processo

1.5 Plano-padrdo de descricao de objeto e de processo
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2.0 Relatorio administrativo
2.1 Estrutura do relatério administrativo
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3.0 Dissertacoes cientificas: teses e monografias
3.1 Nomenclatura das dissertagoes cientificas

3.2 Estrutura tipica das dissertagdes cientificas

3.3 Amostras de sumario de dissertagoes cientificas

NONA PARTE — 9. PR. OR. — PREPARACAO DOS ORIGINAIS
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1.1 Normalizagédo da documentacgao

1.2 Uniformizagao da digitagao

1 Papel

2 Margens

3 Espacamento
4 Numeracgdo das paginas

5 Numeracdo das segles
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8 Citacgoes

9 Notas de rodapé
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10.1 Autor

10.2 Titulo

10.3 Edicao

10.4 Local de publicacao

10.5 Editora
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10.8. Ordenacao

11 Expressoes latinas usuais
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DEcCIMA PARTE — 10. Ex. — EXERCiCIOS

100 — A frase (100 a 115)

Frases de situagao, frases nominais e fragmentarias (101)

Paralelismo gramatical (102)

Da coordenacgao para a subordinagao — organizagao de periodos (103 a 105)
Subordinacao enfadonha (106)

Indicagdo das circunstancias (107 e 108)

Causa, consequéncia, conclusao (109 a 111)

Oposicao (contrastes ou antiteses) (112 e 113)

Frase centopeica (desdobramento de periodos) (114)

Periodos curtos e intensidade dramatica (115)

200 — O vocabuléario (200 a 252)

O geral e o especifico — o concreto e o abstrato (201 a 208)
Conotacao (209 a 217)

Familias etimoldgicas (218 e 219)

Areas seméanticas (220 a 249)

Vocabulario mediocrizado (250 a 252)

300 — O paragrafo (300 a 314)

Topico frasal, desenvolvimento, resumo, titulacao e imitagao de paragrafos (301)
Reestruturacao de paragrafos para confronto (302)

Redacao de paragrafos baseada em modelos (303)



Topicos frasais (descrigdo, narracdo e dissertagdo) para desenvolvimento e confronto com o original (304 a 307)
Transigéo e coeréncia (308 e 309)

Paragrafos incoerentes (310)

Unidade e coeréncia: paralelismo semantico (311)

Clareza e coeréncia (312)

Ordem de colocagéo, énfase e clareza (313)

Pleonasmo enfatico (314)

400 — Eficacia e falacias do raciocinio (400 a 408)

Fatos e inferéncia (401)

Identificacao de sofismas (402)

Identificagdo de falacias (403 e 404)

Inducédo, deducéo e teste de silogismo (405 e 406)

“Invengao” de premissa maior para desenvolvimento de ideias pelo método silogistico (407 e 408)

500 — Pondo ordem no caos (500 a 509)
Analise e classificagao (501 a 504)

Definigdo denotativa ou didatica (505 a 507)
Definigdo conotativa ou metaférica (508 e 509)

600 — Exercicios de redacao: temas e roteiros (600-606)
Bibliografia

Notas de rodapé



P RIMEIRA PARTE

1. Fr. — A frase

Estrutura sintatica e feicao estilistica



Adverténcia

Nesta primeira parte (1. Fr.) estuda-se a frase sob o ponto de vista da sua estrutura sintdtica (1.0 a
1.6.8.10) e da sua feig¢do estilistica (2.0 a 4.0), com ocasionais interpolacgdes.

Quanto ao primeiro aspecto, convém advertir, de saida, que a intencao do autor foi evitar se
transformasse o capitulo em mais um manual de analise sintatica, o que néo significa seja esta inutil ou
execravel. Tanto ndo é inttil, que muitas apreciacées sobre a estrutura da frase ndo puderam dela
prescindir, pelo menos em certa medida.

A anélise sintatica tem sido causa de cronicas e incomodas enxaquecas nos alunos de ensino médio.
E que muitos professores, por tradicdo ou por comodismo, a tém transformado no préprio contetdo do
aprendizado da lingua, como se aprender portugués fosse exclusivamente aprender analise sintatica. O
que deveria ser um instrumento de trabalho, um meio eficaz de aprendizagem, passou a ser um fim em si
mesmo. Ora, ninguém estuda a lingua sé para saber o nome, quase sempre rebarbativo, de todos os
componentes da frase.

Vérios autores e mestres tém condenado até mesmo com veeméncia o abuso no ensino da andlise
sintatica. Nao obstante, o assunto continua a ser, salvo as costumeiras excecoes, o “prato de substancia”
da cadeira de portugués no ensino fundamental. Apesar disso, ao chegar ao fim do curso, o estudante,
em geral, continua a nao saber escrever, mesmo que seja capaz de destrinchar qualquer estrofe
camoniana ou qualquer periodo barroco de Vieira, nomenclaturando devidamente todos os seus termos.
Entdo, “pra que andlise sintatica?” — perguntam aflitos alunos e mestres por esse Brasil afora.

Ja em 1916, ao responder a consulta de um padre pernambucano, Mario Barreto fazia, com a
lucidez que lhe era habitual, uma clara censura ao abuso e ao mau aproveitamento da andlise l6gica:

Leva-me, pois, o senhor padre para essas regides nevoentas da andlise l6gica a que tanto gostam de
guindar-se os professores brasileiros. E um dos defeitos do nosso ensino gramatical a importancia
excessiva que se da nas classes a isso que se chama analise 16gica. Certo que é necessario saberem os
alunos o que é um sujeito, um atributo, um complemento; certo que também é bom que eles saibam
distinguir proposi¢des principais e subordinadas, e vejam que estas acessoérias ou subordinadas nado sdo
mais que o desdobramento de um dos membros de outra proposicao e se apresentam como equivalente de
um substantivo, de um adjetivo ou de um advérbio: proposi¢ées substantivas, adjetivas, adverbiais —
nomenclatura que tem a duplicada vantagem de evitar termos novos e de fazer da anélise l6gica uma
continuacao natural da andlise gramatical. Qualquer outra terminologia que se adote para a classificagao
das proposicoes dependentes levanta discussdes entre os professores (...).

Passar dai serd nos embrenharmos no intrincado labirinto das sutilezas da andlise. A andlise l6gica pode
ser de muito préstimo, se a praticarmos como aprendizado da estilistica, como meio de conhecermos a
fundo os recursos da linguagem e de nos familiarizarmos com todas as suas variedades.

(Barreto, 1954:61)

A licao é das melhores e das mais oportunas, apesar de longeva; pena é que nem todos a tenham
aprendido, principalmente aquela parte contida no ultimo periodo, por nds grifado. Pois bem, este
capitulo sobre a estrutura da frase, que nao visa, de forma alguma, ao ensino da andlise sintatica ou
légica, embora ai se assentem algumas das suas licdes, leva muito em conta a sédbia adverténcia de
Mario Barreto, por mostrar “os recursos da linguagem” a fim de permitir ao estudante familiarizar-se
“com todas as suas variedades”.

No que respeita a feicdo estilistica da frase, ver-se-4 que nosso proposito foi, acima de tudo,
mostrar e comentar alguns padroes validos no portugués moderno. Ver-se-a também que ndo nos moveu
nenhum preconceito de purismo gramatical: alguns dos modelos comentados apresentam até mesmo
deslizes gramaticais que talvez repugnem a muitos entendidos; mas s6 quando a falha é grave, ou se
torna oportuno, é que fazemos a necesséaria adverténcia. E que a nossa “tomada de posicdo” — digamos
assim — em face dos textos apresentados, comentados, censurados ou louvados, foge inteiramente ao
ambito restrito da gramatica, para cair no da estilistica, mas de uma estilistica sem pretensodes, em
moldes exclusivamente didaticos. N&o se trata assim de critica literaria mais ou menos hedonista e
parasitaria como temos feito em outros lugares. Ndo; aqui nos propomos humildemente ser uteis aos
estudantes de ensino médio, aos alunos das faculdades e a todos aqueles que, dispondo ja de alguns
conhecimentos béasicos, ao nivel da oitava série do ensino fundamental, queiram nao apenas melhorar
sua habilidade de redigir, mas também apurar o senso critico, familiarizando-se com alguns moldes
frasais da lingua escrita do nosso tempo. Mas o préprio leitor notara que alguns desses moldes se
caracterizam por certas singularidades (frase de ladainha, frase de arrastdo, frase entrecortada, frase
cadtica...), o que talvez o leve a indagar: “Mas, e os padrdes normais?” Com os padroes normais o leitor
se familiarizard ao longo de outras paginas desta obra, principalmente na parte que trata do paragrafo.

Por outro lado, ao correr os olhos pelo sumério desta primeira parte, o leitor talvez se surpreenda



por ver tratados em “Estrutura sintdtica” alguns aspectos da frase que, na realidade, sdo de natureza
estilistica (os topicos referentes as figuras: antitese, metafora, metonimia, etc.). Ao chegar, entretanto,
ao texto, verificard que essa interpolacdo encontra sua justificativa no critério que adotamos de
desenvolver todas as ideias relacionadas por associacéo. E assim que a ideia de oposicdo, implicita nas
oragbes concessivas, nos levou a antitese; a de comparacdo e de oracées comparativas, a de metafora, e
esta, por sua vez, a outros tropos e figuras (ver 1. Fr. — 1.6.8). O mesmo método, a um sé tempo
associativo e estrutural, orientou, na medida do cabivel, a exposi¢do da matéria das outras partes.



1.0 Estrutura sintatica da frase

1.1 Frase, periodo, oragao

Frase é todo enunciado suficiente por si mesmo para estabelecer comunicagao. Pode expressar um
juizo, indicar uma acgao, estado ou fenémeno, transmitir um apelo, uma ordem ou exteriorizar emocées.
Seu arcabouco linguistico encerra normalmente um minimo de dois termos — o sujeito e o predicado —
normalmente, mas nao obrigatoriamente, pois, em portugués pelo menos, ha, como se sabe, oracoes ou
frases sem sujeito: Hd muito tempo que ndo chove (em que hé e chove ndo tém sujeito).1

Oragdo, as vezes, ¢ sinonimo de frase ou de periodo (simples) quando encerra um pensamento
completo e vem limitada por ponto final, ponto de interrogacao, de exclamacao e, em certos casos, por
reticéncias. O periodo que contém mais de uma oragao é composto.

Um vulto cresce na escuriddo. Clarissa se encolhe. E Vasco.
(Verissimo, 1953:118)2

Nesse trecho ha trés oragoes correspondentes a trés periodos simples ou a trés frases. Cada uma
delas encerra um enunciado expresso num arcabouco linguistico em que entram um sujeito (vulto, claro
na primeira, mas oculto na ultima, e Clarissa) e um predicado (cresce, se encolhe, é Vasco).

Mas nem sempre oracdo (diz-se também proposigdo) é frase. Em “convém que te apresses” ha duas
oracbes mas uma so6 frase, pois somente o conjunto das duas é que traduz um pensamento completo;
isoladas, constituem simples fragmentos de frase (ver 1. Fr., 2.6), pois uma é parte da outra: “que te
apresses” é o sujeito de “convém”.

Quanto a sua estrutura sintética, i.e., quanto a caracteristica da integridade gramatical explicita
(existéncia de um sujeito e um predicado), a frase pode ser simples (uma s6 oragao independente) ou
complexa (vérias unidades oracionais). Esse agrupamento de oragdes é que merece legitimamente o
nome de periodo (do grego periodos, circuito). E o ambitus verborum, segundo Cicero, isto &, o circuito
de palavras encadeadas para formar um sentido completo. Entretanto, pela nomenclatura gramatical
(brasileira ou nao) vigente e tradicional, também a frase simples se diz periodo simples, e a complexa,
periodo composto. Mas alguns professores distinguem o periodo composto, constituido sé por oragoes
coordenadas, do periodo complexo, formado por oracdes coordenadas e subordinadas.

1.1.1 Frase, gramaticalidade e inteligibilidade

Dentro da liberdade de combinagdes que € prépria da fala ou discurso — liberdade que permite a
cada qual expressar seu pensamento de maneira pessoal, sem ter de repetir sempre, servilmente, frases
ja feitas, ja estereotipadas — ha certos limites impostos pela gramatica, limites que impedem a invencgao
de uma nova lingua cada vez que se fala. Nossa liberdade de construir frases estd, assim, condicionada a
um minimo de gramaticalidade — que n&o significa apenas nem necessariamente correcao (ha frases
que, apesar de, até certo ponto, incorretas, sdo plenamente inteligiveis). Carentes da articulacdo
sintatica necessaria, as palavras se atropelam, ndo fazem sentido — e, quando ndo ha nenhum sentido
possivel, ndao hé frase, mas apenas um ajuntamento de palavras.

Cada qual é livre para dizer o que quer, mas sob a condi¢gao de ser compreendido por aquele a quem se
dirija. A linguagem é comunicacgdo, e nada é comunicado se o discurso néo é compreendido. Toda
mensagem deve ser inteligivel.

(Cohen, 1966:105-106).

O seguinte agrupamento, por ser totalmente caético, isto é, totalmente agramatical, é totalmente
ininteligivel: de maus tranquilos se nunca instintos os jovens sentem. Sé reagrupadas segundo as normas
gramaticais vigentes na lingua, podem essas palavras tornar-se fala ou discurso, assumindo entao feigdo
de frase: Os jovens de maus instintos nunca se sentem tranquilos.

Nao obstante, um conjunto de palavras pode ter aparéncia de frase, por apresentar certo grau de
gramaticalidade e ser dificilmente inteligivel, como o seguinte exemplo de Oswald de Andrade
(1964:153): “Romarias escadais de horas bureaus assinadores do conhecimento tomado e lavrado dos
vencimentos invenciveis”. Apesar dos ténues vestigios de gramaticalidade — ou justamente por serem
muito ténues esses vestigios —, a frase de Andrade depende quase que exclusivamente da interpretacao
que lhe possa dar o leitor. Ela ndo é autossuficiente, ndao pode ser claramente entendida, mesmo que
situada no seu contexto (capitulo “145. Criagdo de papagaios”, em que o autor faz a cronica mordaz da
“sala verde das audiéncias no Férum Civel Paulista”), a menos que o leitor se encarregue de “mentalizar”’
os possiveis enlaces légicos, sintaticos e semanticos entre os seus componentes.3
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Portanto, auséncia de gramaticalidade ou gramaticalidade muito precaria significam auséncia de
inteligibilidade. Mas a simples gramaticalidade, o simples fato de algumas palavras se entrosarem
segundo a sintaxe de uma lingua para tentar comunicagao ndo é condicao suficiente para lhes garantir
inteligibilidade. A célebre e assaz citada e comentada frase de Chomsky — “Colorless green ideas sleep
furiously” (incolores ideias verdes dormem furiosamente) — apresenta os tragcos de gramaticalidade
integral; no entanto, constitui (fora, evidentemente, do plano metaférico, onde todas as interpretacoes
sdo possiveis) um enunciado incompreensivel no plano referencial-denotativo, pois hd incompatibilidade
légica entre os seus componentes, que se isoladamente tém sentido, no conjunto nao tém: ideias nao
podem ser verdes nem incolores, e muito menos ser uma coisa e outra ao mesmo tempo. E claro que
metaforicamente poderiam ser isso ou algo muito diverso; mas, entdo, um desses adjetivos ou ambos
estariam desvinculados do seu trago semantico habitual, isto é, do seu sentido préprio; denotando cor ou
auséncia de cor, um exclui o outro, e nenhum deles se ajusta a ideias, entidade abstrata. E se ideias nédo
podem, no plano da realidade, ser verdes nem incolores, tampouco podem dormir (a menos que este
verbo metaforicamente signifique algo diferente). Furiosamente, por sua vez, tem um significado tal que
s0 se aplica, denotativamente, a ser animado, da mesma forma que o verbo dormir.4 Assim, por questoes
de impertinéncia seméantica entre os seus componentes, esse conjunto de palavras sé é frase na sua
estrutura gramatical, mas s é mensagem no plano metaférico (ver 1. Fr., 1.6.8 e 2. Voc., 1.4), s6 podera
ser entendida como um contexto poético, que depende fundamentalmente, predominantemente, da
cultura e da subjetividade do leitor ou ouvinte, pois, como diz I. I. Revzin (citado por Todorov,
1966b:119), “le poéte crée un univers dans lequel se trouvent justifiées des phrases qui n’avaient pas de
sens dans sa langue”.

Em suma: fora desse “universo” a que se refere Revzin, nao basta que a frase seja gramatical para
ser inteligivel; importa, ainda, que ela preencha outras condicdes, apresente outras caracteristicas, entre
as quais sobressaem as que apontamos a seguir com propésito exclusivamente didatico; importa, enfim,
que ela, além da condicdo de gramaticalidade:

1. exclua duplicidade de informagdo (ambiguidades léxicas — homofonias e homografias — e sintaticas,
i.e., anfibologias propriamente ditas): “O ciime da mulher levou-o ao suicidio” (quem tinha ciimes? a
mulher ou o suicida?). “Conheci-o quando ainda crianca” (quem era crianga? o sujeito (eu) ou o objeto
(o) de “conheci”?);

2. exclua tautologias nulificadoras de significado, quer as que resultam da ignorancia da significacao de
determinada palavra, em frases do tipo “os oculistas sao mais competentes do que os
oftalmologistas”,5 quer as que se configuram como circulo vicioso ou peticdo de principio (ver 4.
Com., 2.2.3): “Fulano morreu pobre porque nao deixou um vintém”, “o fumo faz mal a satide porque
prejudica o organismo”. No primeiro caso, s6 ndo havera nulificacdo total do significado, se, por
hipétese, o termo “oftalmologistas” se revestir de certa conotacao ironica, a traduzir possivel
repugnancia a termos técnicos menos pedestres. No segundo, s6 ha comunicagdo na oragao principal:
a causal, ou explicativa, nada diz porque nada acrescenta ao que se declara antes; é pura tautologia;

3. exclua incongruéncias (incompatibilidades, impertinéncia, incoeréncia) semdnticas, configuradas em
ou resultantes de:

a) contradigdo Idgica literal: “os quadrupedes sdo bipedes”, “esta mesa redonda é quadrada”, “seus
olhos azuis sdo negros”. E certo que frases desse tipo s sdo contraditérias se tomadas “ao pé da
letra”, desprezando-se toda possibilidade de um “subentendimento” quer de uma declarada
contestagdo (“esta mesa, que se supée ser redonda, é, na verdade, quadrada”, “seus olhos, que
parecem azuis, sdo, na verdade, negros”), quer de um sentido metaférico subjacente em algum ou
alguns dos seus termos: “os quadripedes, isto é, as pessoas estipidas, sdo bipedes”. E o
“subentendimento” do sentido metaférico subjacente que déa validade aos paradoxos do tipo “falo
melhor quando emudeco”, aos oximoros, ou alianca de contrarios (obscura claridade, triste
contentamento, deliciosa desventura, doce amargura) e as sinestesias (rubras clarinadas, voz
acetinada, cor berrante);

b) impropriedade ou auséncia de particulas ou locucées de transicdo entre os segmentos de uma frase:
“A paz mundial tem estado constantemente ameacada, posto que a humanidade se vé dividida por
ideologias antagonicas.” “Posto que” nao é “porque” nem “visto que”, mas “embora”, “se bem que”.
“— O progresso da ciéncia e da tecnologia tem resultado em extraordinario desenvolvimento dos
meios de comunicagdo; os homens se desentendem cada vez mais.” O que o autor da frase pretendia
era mostrar o contraste entre o desenvolvimento dos meios de comunicacado e o desentendimento
entre os homens, contraste que deveria vir explicitamente indicado por particula de transicao
adequada, como “no entanto”, por exemplo; o simples ponto e virgula nédo é suficiente para
estabelecer essa relacao, de forma que os dois segmentos do texto nao chegam a constituir uma
unidade frasal, mas apenas duas declaragoes desconexas (ver 3. Par., 4.0);

c) omissdo de ideias de transi¢cdo ldgica: “O progresso tecnolégico apresenta também seu lado negativo:
a incidéncia de doencas das vias respiratorias torna-se cada vez maior em cidades como Téquio, Nova
York e Sdo Paulo.” A omisséo de referéncia a poluicdo do ambiente, provocada pelos gases venenosos
expelidos por veiculos, fabricas, incineradores, etc. das grandes cidades, torna as duas declaragées,
contidas nas duas oragoes justapostas, se ndo incompativeis, pelo menos desconexas ou dissociadas. A
omissdo de certas ideias, de certos estagios do raciocinio pode levar a estabelecer falsas relagoes:
“Verdadeira revolucao na area dos transportes e das comunicacées levou ao desenvolvimento de
novas fontes de energia, e recentes conquistas da eletronica e da fisica nuclear modificaram



profundamente o conceito de guerra.” E certo que a “revolucéo na area dos transportes e das
comunicagoes levou ao desenvolvimento de novas fontes de energia”, mas é preciso explicar como, o
que o autor nao fez por ter omitido certas ideias de transicdo, certos estagios da seguinte relagdo de
causa e efeito: revolugao nos transportes > aumento do consumo de combustiveis > possivel escassez
ou exaustdo deles > necessidade de novas fontes de energia (combustiveis, etc.). Dificil ainda de
perceber é a relacdo entre “revolugdo na area dos transportes” e “recentes conquistas da eletronica e
da fisica nuclear” que modificaram o conceito de guerra. No caso, uma locugdao como “por outro lado”,
em vez de um simples “e”, correlacionaria mais adequadamente as duas declaracoes, mostrando que
elas correm paralelas e vao ser desenvolvidas a seguir;

d) subversdo na ordem das ideias: “Apesar dos conflitos ideoldgicos, raciais e religiosos que marcam
inconfundivelmente as relacgdes entre os individuos nos dias de hoje, é extraordinario o progresso
alcancado pelos meios de comunicacao.” A ordem das ideias parece subvertida, do que resulta uma
inadequada relacao de oposicédo entre elas: o que o autor queria dizer é que “apesar do extraordindario
progresso dos meios de comunicagao” as relagdes entre os individuos se caracterizam por conflitos
ideolégicos, raciais e religiosos;

4. revele conformidade com a experiéncia geral de uma dada comunidade cultural: “O Sol é gélido”, “A
Lua é quadrada”, “A Terra € cubica”, “Os répteis sdo mamiferos” constituem enunciados de
gramaticalidade integral e indiscutivel, mas de significado absurdo ou falso, porque contrarios a toda
a nossa experiéncia cultural e linguistica;

5. constitua um enunciado que, no plano denotativo — frise-se bem — encerre um minimo de
probabilidade: “A dguia conhece a mecanica dos corpos.” Serd que conhece?;

6. seja estruturada de tal forma que ndo exija a remanipulagdo dos seus componentes para se tornar
inteligivel: “Creio que ja lhe disse que a acao de despejo que o advogado que o proprietario do
apartamento que eu desconheco mandou me procurar me disse que me vai mover € uma causa
perdida.” Apesar dos seus enlaces sintaticos indiscutiveis (é possivel, com algum esforgo, destrinchar,
classificar e analisar as oragdes que compoem o periodo), essa frase se enleia e se embaralha nas
artimanhas das suas multiplas incidéncias, tornando-se cadtica e extremamente confusa. 6

(Para outros aspectos sintaticos e estilisticos da frase, ver, a seguir, 1.2, 1.3 e 2.5 a 2.8. Quanto a
gramaticalidade e incongruéncia, ver também 1.4.5.2, “Paralelismo semantico”.)

1.2 Frases de situacgao

Do ponto de vista da integridade gramatical, a frase é, como vimos, uma unidade do discurso em
que entram sujeito e predicado. Mas nem sempre é assim. Ja vimos, de passagem, que ha oragdes ou
frases sem sujeito. Existem também as que nao tém ou parecem nao ter nem um nem outro desses
termos, ou os tém de maneira puramente mentalizada.

As vezes, no contexto da lingua escrita — i.e., no “ambiente linguistico onde se acha a frase” — ou
na situacao da lingua falada i.e., no “ambiente fisico e social onde é enunciada” —,7 um desses termos
ou ambos estdo subentendidos. Uma adverténcia ou aviso (Fogo!, Perigo de vida, Contramdo), um
anuncio (Leildo de obra de arte, Apartamentos a venda), uma ordem (Siléncio!), um juizo (Ladrdo, i.e.,
Vocé é um ladrdo), um apelo (Socorro!, Uma esmolinha pelo amor de Deus!), a indicagdo de um
fenémeno (Chuval! i.e., Estd chovendo), um simples advérbio ou locucdo adverbial (Sim, Ndo, Sem
duvida, Com licenga), uma exclamacao (Que bom!), uma interjeicao (Psiu!) sdo ou podem ser
considerados frases, embora lhes falte a caracteristica material da integridade gramatical explicita. S6
mentalmente integralizados, com o auxilio do contexto ou da situacdo, é que adquirem legitima feigcdo de
frase.

A esse tipo de frase chamam alguns autores “frase de situacao”,8 e outros “frases inarticuladas”,9
entre as quais se podem ainda incluir, além das acima indicadas, as saudacbes (Bom dia), as despedidas
(Até logo), as chamadas ou interpelagoes, isto €, vocativos desacompanhados (Joaquim!) e fragmentos de
perguntas ou respostas. No discurso direto (didlogo), se alguém nos diz “Ele chegou”, é provavel que
pecamos um esclarecimento sob a forma de um fragmento de pergunta representado por um simples
pronome interrogativo — Quem? — em que se subentende “Quem chegou?” — ou um advérbio
interrogativo — Quando? i.e., “Quando chegou?” Sao frases de situacdo ou de contexto, insubsistentes
por si mesmas, se destacadas do ambiente linguistico ou fisico e social em que sao enunciadas.

1.3 Frases nominais

Ha outro tipo de frase que também prescinde de verbo, constituida que é apenas por nomes
(substantivo, adjetivo, pronome): Cada louco com sua mania, Cada macaco no seu galho, Dia de muito,
véspera de nada. Nessas frases, chamadas nominais — e também, mas indevidamente, elipticas —, na
realidade nao existe verbo, o qual, entretanto, pode ser “mentado”: cada louco (tem, revela, age de
acordo) com sua mania, cada macaco (deve ficar) no seu galho, dia de muito (é, sempre foi), véspera de
nada. A frase, em si mesma, néo é eliptica; o maximo que se poderia dizer é que o verbo talvez o seja.

Caracteristica de muitos provérbios e maximas, comum na lingua falada, ocorre com frequéncia na
lingua escrita, em prosa ou em verso. E uma frase geralmente curta, incisiva, direta, que tanto indica de
maneira breve, sumadria, as peripécias de uma ag¢do quanto aponta os elementos essenciais de um quadro
descritivo, quer em prosa:



Da dois passos e abre de leve um postigo. A luz salta para dentro. E o quarto de Vasco se revela aos olhos
dela [Clarissal].

— Néo disse? Nao ha mistério.

A cama de ferro, a colcha branca, o travesseiro com fronha de morim. O lavatério esmaltado, a bacia e o
jarro. Uma mesa de pau, uma cadeira de pau, o tinteiro niquelado, papéis, uma caneta. Quadros nas
paredes.

(Verissimo, 1953:220)

quer em verso:

Sangue coalhado, congelado, frio
Espalmado nas veias...
Pesadelo sinistro de algum rio
De sinistras sereias.
(Cruz e Souza, “Tédio”, Fardis [Souza, 1944])

Sobre o capim orvalhado e cheiroso...
Maciez das boninas,

espinho de rosetas,

cricris sutis nesse mundo imenso,
tao pequenino...

(Augusto Meyer, “Sombra verde”, Poesia [Meyer, 1957])

...E as minhas unhas polidas —
Ideia de olhos pintados...
Meus sentidos maquilados

A tintas desconhecidas...

Fitas de cor, vozearia —
Os automoéveis repletos:
Seus chauffeurs — os meus afetos
Com librés de fantasia!
(Mério de Sa-Carneiro, “Sete canc¢des de declinio”,
Poesias [S&-Carneiro, 1953])

No primeiro exemplo, a enumeracao relativamente longa, se bem que nao cadtica, pois arrola
apenas os elementos afiliados por contiguidade no conjunto do quadro (o quarto de Vasco), poderia vir
“enfiada” num ou mais verbos, mas verbos, por assim dizer, anddinos, verbos de existéncia, de estado ou
repouso, facilmente mentaveis: havia, existia, estava e seus associados semanticos ocasionais
(encontrava-se, via-se, estendia-se). Trabalhada a maneira tradicional, a frase ficaria mais ou menos
assim: Havia uma cama de ferro (sobre a qual se estendia) uma colcha branca e (onde repousava) um
travesseiro com fronha de morim... etc. — com um sé6 verbo (haver) a servir de madrinha a toda a tropa
de nomes, ou um para cada unidade do trecho (repousava, estendia-se, etc.). Mas, qualquer que fosse ele
ou eles, seriam verbos de “encher”, e a consciéncia — ou presciéncia — de que seriam desse teor levou o
autor a evita-los, por presumiveis, contribuindo assim para a economia da frase, j4 que nao era seu
proposito deter-se na descrigao detalhada do quarto, nem lhe interessava fantasiar ou animizar os seus
componentes. Tratava-se apenas de uma visdo inicial rapida, de um simples correr d’olhos sem mais
detenca.

Nos exemplos em verso, mais ainda do que no anterior, a presenga do verbo é praticamente —
perdoem-nos o adjetivo e a grafia — “inmentavel”. O que os trés poetas queriam expressar eram puras
sensagoes — de asco e tédio, em Cruz e Souza; de volipia sensorial, em Augusto Meyer; e de imagens
que se gravaram na retina e na memoria do poeta, em Sa-Carneiro. Neste, alids, como nos simbolistas e
impressionistas de um modo geral, sdo muito frequentes as frases nominais: no poema de que extraimos
o exemplo ha 22 estrofes assim constituidas.

No caso dos provérbios, o verbo é facilmente mentavel. Num exame rapido de cerca de 300 deles,
dos mais comuns, verificou-se que 26 eram constituidos por frases nominais do tipo “cada macaco no seu
galho” (uma unidade) ou “dia de muito, véspera de nada” (duas unidades em paralelismo). Desses 26, 16
— mais de 60% — poderiam admitir o verbo ser ou correlatos; oito — cerca de 30% —, haver ou
correlatos, e somente dois admitiriam verbos de outras areas (um ir, o outro, ter).

Ora, nos provérbios de estrutura frasica ndao nominal, a variedade dos verbos é inumeravel, o que
nos leva a presumir que nominais sao, na quase totalidade dos casos, aquelas frases cujo verbo,
“mentavel”, i.e., “pensavel” é ser ou da area de ser, excepcionalmente haver e rarissimamente outros.

A tradicao das frases sem verbo data do préprio latim (Ars longa, vita brevis), particularmente na
linguagem familiar, como nas comédias de Plauto. Entretanto, mesmo os classicos puristas como César e
Cicero, para néao citar outros, delas se serviam habitualmente.

Todavia, ao classicismo dos séculos XVI a XVIII, principalmente na literatura francesa, parecia
repugnar esse tipo de construgdo, que, em certa medida, sé se generalizou no decurso do século XIX, a
partir do romantismo, ou, mais exatamente, a partir de Victor Hugo: “Dans les lettres comme dans la
société, point d’étiquette, point d’anarchie des lois. Ni talons rouges, ni bonnet rouge”.10



Na literatura brasileira contemporanea, quase todos os novelistas e cronistas delas se servem em
maior ou menor grau — mas é preciso frisar bem: de preferéncia ou quase exclusivamente no estilo
descritivo. Veja-se o exemplo de um cronista muito em voga, um daqueles cinco ou seis contemporaneos
que manipulam a crénica com habilidade e senso artistico inexcediveis:

Um calor danado em Roma, Népoles em farrapos.

Abismos em Cosenza; primeiras noticias de Giuliano: os banditti acabam de explodir um caminhéo com oito
carabinieri.

(Campos, 1963:170)

O segundo trecho (“Abismos em Cosenza...”) constitui um periodo hibrido: parte com verbo
(acabam de explodir), e parte sem ele. E o processo talvez mais comum: sé algumas oracdes, quase
sempre as primeiras do periodo, sdo nominais, seguindo-se-lhes outra ou outras (subordinadas) com
verbo claro. Veja-se o exemplo que nos oferece Cecilia Meireles:

— Chuvas de viagens: tempestades na Mantiqueira, quando nem os ponteiros dos para-brisas dao
vencimento a 4gua; quando apenas se avista, recortada na noite, a paisagem subita e fosférea mostrada
pelos relampagos. Catadupas despenhando sobre Veneza, misturando os céus e os canais numa agua unica,
e transformando o Palédcio dos Doges num imenso barco magico (...)

Chuvas antigas, nesta cidade nossa, de perpétuas enchentes: a de 1811, que, com o desabamento de uma
parte do morro do Castelo, soterrou véarias pessoas (...)

Chuvas modernas, sem trovoada, sem igrejas em prece mas com as ruas igualmente transformadas em rios,
os barracos a escorregarem pelos morros (...)

(Meireles, 1963:59)

As subordinadas que se seguem as nominais sdo na sua maioria oragdes reduzidas de gerundio;
mas Cecilia Meireles nos da exemplos de outras: “quando os ponteiros... nem ddo vencimento a agua”,
“quando apenas se avista...” (a de 1811) “que... soterrou varias pessoas”, “0s barracos a
escorregarem...”, além das gerundiais “despenhando sobre Veneza” e “transformando o Paléacio dos
Doges...”

1.4.0 Processos sintaticos

1.4.1 Coordenacdo e subordinagdo: encadeamento e hierarquizagdo

Num periodo composto, normalmente estruturado — isto é, nao constituido por frases de situagao
ou de contexto —, as oragoes se interligam mediante dois processos sintaticos universais: a coordenacdo
e a subordinagdo. A justaposi¢do, apesar de legitimamente abranger uma e outra, é ensinada no Brasil
como variante da primeira, e a correlagdo, como variante da segunda.l11

Na coordenacgdo (também dita parataxe), que é um paralelismo de fungbes ou valores sintaticos
idénticos, as oragdes se dizem da mesma natureza (ou categoria) e fungéo,12 devem ter a mesma
estrutura sintdtico-gramatical (estrutura interna) e se interligam por meio de conectivos chamados
conjuncdes coordenativas. E, em esséncia, um processo de encadeamento de ideias (ver, a seguir,
1.4.5.2).

As conjungodes coordenativas (algumas das quais ligam também palavras ou grupos de palavras —
sintagmas — e nao apenas oragdes) relacionam ideias ou pensamentos com um grau de travamento
sintatico por assim dizer mais frouxo do que o das subordinativas. E e nem (= e ndo) sdo as mais tipicas
das conjuncgées e também as mais vazias de sentido ou teor semantico, pois sua fungdo precipual3 é
juntar ou aproximar palavras ou oragdes da mesma natureza e fungdo. Sdo conjuncdes de adicdo ou de
aproximacdo; dai, o nome de aditivas (ou aproximativas, denominacédo adotada no Brasil até certa
época).

A alternativa tipica — ou — relaciona ideias que se excluem ou se alternam, podendo repetir-se
antes de cada um dos elementos por ela encadeados: “Ou vai ou racha.” As outras alternativas vém
obrigatoriamente repetidas, em pares: ora... ora, quer... quer, jd... jd, seja... seja. As vezes o par quer...
quer se interpola com seja... seja, dando lugar a uma estrutura aparentemente hibrida alternativa-
concessiva, pois, nesse caso, seja € mesmo o verbo ser, tanto assim que nao sé concorda com o nome
(sujeito ou predicativo) que se lhe posponha como também pode ser substituido por outro verbo: “Hao de
pagar o prejuizo, quer sejam (culpados) quer nao sejam culpados.” “Hao de pagar o prejuizo, quer lhes
caiba (a culpa) quer ndo lhes caiba a culpa.” Quanto ao valor concessivo de quer... quer, ver, a seguir,
1.4.2.

As adversativas (mas, porém, contudo, todavia, no entanto, entretanto) marcam oposicao (as vezes
com um matiz semantico de restrigdo ou de ressalva). Por serem etimologicamente advérbios — tracgo ja
muito esmaecido em mas e porém, mas ainda vivo nas restantes —, as adversativas, como também as
explicativas e as conclusivas, sdo menos gramaticalizadas, quer dizer, menos despojadas de teor
semantico, do que e, nem e ou. Sua funcao de conjuncéo é, alias, fato relativamente recente na lingua
portuguesa, fato de ocorréncia posterior ao século XVIII. Ainda hoje, os dicionéarios, registram



entretanto, (no) entanto e todavia como advérbios, embora lhes anotem igualmente a funcédo de
conjuncgdes. No Diciondrio da lingua portuguesa, de Antdnio de Moraes Silva, quer na 12 edigéo (1789)
quer na 62 (1858), até mesmo o porém aparece como advérbio, com a ressalva, entretanto, de que “hoje
usa-se como conjuncao restritiva”, dando-a o autor como sinénimo de contudo e todavia (mas nédo averba
contudo e registra todavia como advérbio).

Por isso, i.e., por serem essencial e etimologicamente advérbios, é que no entanto, entretanto,
contudo e todavia vém frequentemente precedidos pela conjuncdo e: “Vive hoje na maior miséria e (,) no
entanto (,) ja possuiu uma das maiores fortunas deste pais.” A ser no entanto simples conjuncao, simples
utensilio gramatical (conectivo), torna-se dificil a classificacdo da oragédo: coordenada aditiva, em fungéo
do e, ou adversativa, em funcéo do no entanto? E evidente que nédo podera ser uma coisa e outra. A
ortodoxia gramatical aconselharia a supressdo do e, em virtude de, modernamente, se atribuir a no
entanto valor de conjuncdo. Mas, aceitando-se o agrupamento, a oragao sera aditiva, e no entanto,
advérbio, caso em que costuma (ou deve) vir entre virgulas. O que se diz para no entanto serve para
entretanto, todavia, ndo obstante. Também mas aparece as vezes junto a contudo e todavia, dando como
resultado uma construgao que os canones gramaticais vigentes condenam por pleonéstica, como o fazem
com o exemplo cléssico (ainda comum em certa camada social) mas porém. E certo que, quando, por
descuido ou nao, mas e contudo, mas e todavia (e até mas e entretanto e mas e no entanto) ocorrem na
mesma oragao, costumam vir distanciados pela intercalacao de outro(s) termo(s) da oragdo, por sentir o
emissor que se trata de particulas mutuamente excludentes, sin6nimas ou equivalentes que sao.

As explicativas (pois, porque) relacionam oracgoes de tal sorte que a segunda encerra o motivo ou
explicagdo (razdo, justificativa) do que se declara na primeira. Em virtude de afinidade seméantica entre
motivo e causa, porque, explicativa, confunde-se com porque, subordinativa causal (ver, a propdsito, 3.
Par., 2.5). Quanto a opc¢ao entre pois e porque, ver 1. Fr., 1.6.3.3, letra c, in fine.

As conclusivas (logo, pois, portanto) entrosam oracoes de tal modo que aquilo que se afirma na
segunda é consequéncia ou conclusdo (resultado, efeito) do que se declara na primeira: “Penso, logo
existo.” “Ouviste a adverténcia; trata, portanto (ou pois), de acautelar-te.” “Cumpriste o dever; portanto,
nao ha motivo para que te censurem.” As locugoes adverbiais por consequéncia, por conseguinte, por
isso funcionam também como conjungdes conclusivas: “Penso, logo (por consequéncia, por conseguinte,
por isso) existo.” (Ver 1. Fr., 1.6.4.)

As explicativas e conclusivas, mais até do que as adversativas, estabelecem tdo estreitas relagoes
de mutua dependéncia entre as oragdes por elas interligadas, que a estrutura sintatica do periodo
assume caracteristicas de verdadeira subordinagdo (ver, a seguir, 1.4.2).

Na subordinacdo (também chamada hipotaxe), nao ha paralelismo, mas desigualdade de funcoes e
de valores sintaticos. E um processo de hierarquizacdo, em que o enlace entre as oracdes é muito mais
estreito do que na coordenacdo. Nesta, as oragdes se dizem sintatica mas nem sempre semanticamente
independentes; naquela, as oragcoes sdo sempre dependentes de outra, quer quanto ao sentido quer
quanto ao travamento sintatico. Nenhuma orac¢ao subordinada subsiste por si mesma, i.e., sem 0 apoio
da sua principal (que também pode ser outra subordinada) ou da principal do periodo, da qual, por sua
vez, todas as demais dependem. Portanto, se ndo podem subsistir por si mesmas, se nao sao
independentes, é porque fazem parte de outra, exercem fungao nessa outra. Isto quer dizer que qualquer
oracdo subordinada é, na realidade, um fragmento de frase, mas fragmento diverso daquele que
estudamos nas frases de situacdo ou de contexto e em 1. Fr., 2.6. “Se achassem agua por ali perto” é
uma oragdo, mas nao uma frase, pois nada nos diz de maneira completa e definida; é apenas uma parte,
um termo de outra (“beberiam muito”) na qual exerce a funcao de adjunto adverbial de condicdo.14

1.4.2 Falsa coordenagdo: coordenagdo gramatical e subordinagdo psicolégica

Segundo a doutrina tradicional e ortodoxa — como j& assinalamos —, as oragées coordenadas se
dizem independentes, e as subordinadas, dependentes. Modernamente, entretanto, a questdo tem sido
encarada de modo diver so.15 Dependéncia seméantica mais do que sintatica observa-se também na
coordenacdo, salvo, apenas, talvez, no que diz respeito as conjuncées “e”, “ou” e “nem”. Que
independéncia existe, por exemplo, nas oragdes “portanto, ndo sairemos”? e “mas ninguém o
encontrou”? Independéncia significa autonomia, autonomia ndo apenas de fungdo mas também de
sentido. Que autonomia de sentido hd em qualquer desses dois exemplos? Nenhuma, por certo. A
comunicacao de um sentido completo sé se fara com o auxilio de outro enunciado: “Estd chovendo;
portanto, nao sairemos”; “Todos o procuraram, mas ninguém o encontrou”.

O par alternativo “quer... quer”, incluido nas conjungées coordenativas, tem legitimo valor
subordinativo-concessivo quando se lhe segue verbo no subjuntivo: “Irei, quer chova, quer faga sol”
corresponde a “irei, mesmo que chova, mesmo que faca sol”. Até a virgula que se impde antes do
primeiro “quer” (mas é facultativa antes do segundo) insinua a ideia de subordinacao, uma subordinacao
concessivo-condicional, como se pode sentir melhor no seguinte exemplo, de nota aposta aos originais
desta parte pelo prof. Rocha Lima.

Irei, quer queiras, quer nao queiras.
equivale a
Irei, se quiseres ou (e) mesmo que ndo queiras.

Portanto, quando se diz que as oracoes coordenadas sao da mesma natureza, cumpre indagar: que



natureza? ldgica ou gramatical? As conjuncdes coordenativas que expressam motivo, consequéncia e
conclusdo (pois, porque, portanto) legitimamente nédo ligam oragées da mesma natureza, tanto é certo
que a que vem por qualquer delas encabecada ndo goza de autonomia sintatica. O maximo que se podera
dizer é que essas oragoes de “pois”, “porque” (ditas explicativas) e “portanto” sao limitrofes da
subordinacdo. Em suma: coordenacao gramatical mas subordinacéao psicoldgica.

Por isso, muitas vezes, um periodo sé aparentemente é coordenado. Vejamos outros casos,
examinando os trés pares de frases seguintes:

a) Nao fui a festa do seu aniversario: ndo me convidaram.
b) Nao fui a festa do seu aniversario: passei-lhe um telegrama.
c) Nao fui a festa do seu aniversario: nao posso saber quem estava la.

Sao frases construidas segundo o processo particular da coordenacdo chamado justaposicdo
(recordem-se as observacoes da nota 8, retro): oragoes nao ligadas por conectivo, separadas na fala por
uma ligeira pausa com entoagdo variavel, marcada na escrita por virgula, ponto e virgula ou, mais
comumente, por dois pontos.

E outro caso de coordenacdo ou justaposicdo gramatical, mas de subordinacéo psicoldgica, tanto é
certo que o segundo elemento de cada par de frases ndo goza de autonomia de sentido. A relagao entre
as duas oracoes de cada periodo é de dependéncia, nitidamente insinuada pelos dois pontos na escrita, e
na fala, por uma entoacao da voz que indica:

a) explicagdo ou causa: Nao fui a festa do seu aniversario porque (pois) ndo me convidaram.

b) oposigdo (ressalva, atenuagao ou compensacdo): N&o fui a festa do seu aniversario, mas (em
compensacao) passei-lhe um telegrama.

c) conclusdo ou consequéncia: Nao fui a festa do seu aniversario; portanto (por consequéncia) nao posso
saber quem estava 4.
Situacdo idéntica — de falsa coordenacao — é a que se verifica no raciocinio dedutivo (ver 4. Com.,
1.5.2 e 1.5.2.1), em que as oragoes de “ora” e “logo”, na segunda premissa e na conclusao, sdo
absolutamente dependentes da primeira premissa:

Primeira premissa (maior): Todo homem é mortal;
Segunda premissa (menor): ora, Pedro é homem;
Concluséo..........................: logo, Pedro é mortal.

1.4.3 Outros casos de falsa coordenagdo

Esse tipo de justaposicdo — também dito coordenagdo assindética — é muito comum nas descrigdes
sumarias:

O céu se derrama em estrelas, a noite € morna, o desejo sobe da terra em ondas de calor.
(Amado, 1944:118)

ou nas narrativas breves:

O grito da gaivota terceira vez ressoa a seu ouvido; vai direito ao lugar donde partiu; chega a borda de um
tanque; seu olhar investiga a escuridéo, e nada vé do que busca.

(Alencar, 1948:XII)

No primeiro exemplo, as oragdes estdo separadas por virgula, inclusive as duas ultimas, com o que
0 autor parece insinuar que nao arrolou todos os aspectos do quadro descrito, deixando a série como que
aberta, em virtude da omissao de um “e” entre as duas ultimas oragdes. No segundo, as unidades estdo
separadas por ponto e virgula, salvo as duas ultimas, que vém ligadas pela conjuncao “e”, com a qual o
autor parece “fechar” a série, como se tivesse enumerado todos os detalhes dignos de mencao.

Mas esse aspecto da justaposicdol6 ndo nos interessa neste topico. Voltemos a falsa coordenacdo.
Em: “O dia estava muito quente e eu fiquei logo exausto”, s6 existe coordenacdo quanto a forma, nédo
quanto ao sentido, pois, na realidade, a particula “e” nao estd aproximando ou concatenando dois fatos
independentes: entre “estar muito quente” e “ficar logo exausto” existe uma coesdao intima, uma relacao
de causa e efeito. A independéncia é sintatica, mas ndo semantica ou psicoldégica. O mesmo pensamento

poderia ser traduzido pelo processo da subordinacao:

Como o dia estava (ou estivesse) muito quente, eu fiquei logo exausto.

Fiquei logo exausto porque o dia estava muito quente.

Pode-se ainda avivar a relagdo de causa e efeito na coordenagdo, empregando-se, como é frequente,
uma particula adequada:

O dia estava muito quente; por isso (ou “e por isso”) fiquei logo exausto.

No seguinte periodo também héa coordenacao aparente entre as duas primeiras oragoes:



A turma terminou a prova e o professor disse que podiamos sair.

A ideia mais importante, a que constitui o nicleo da comunicacao, € “o professor disse que
podiamos sair”; coordenada a anterior, que encerra ideia de tempo, portanto, de circunstancia, de fato
acessorio, ela fica no mesmo nivel quanto a énfase. O processo da subordinagdo permitiria que se
sobressaisse:

Quando a turma terminou a prova, o professor disse que podiamos sair.

A ideia de oposigao ou contraste tanto pode ser expressa por uma coordenada adversativa
(conjuncao “mas” ou sua equivalente) quanto por uma subordinada concessiva, dita também “de
oposicao” (conjuncao “embora” ou equivalente). Mas a opgéo pela subordinada concessiva fard com que
a oracgao de que ela dependa ganhe maior realce (ver 1.5, “Organizacdo do periodo”). Confrontem-se:

COORDENACAO SUBORDINACAO

O Brasil é um pais de grandes riquezas, mas o padrao de |Embora o Brasil seja um pais de grandes riquezas, o padrédo
vida do seu povo é um dos mais baixos do mundo. de vida do seu povo é um dos mais baixos do mundo.

A ideia mais relevante nas duas versoes € o “padrao de vida do seu povo é um dos mais baixos do
mundo”; na coordenacao, ela praticamente se nivela a anterior; na subordinacdo, ao que nos parece,
sobressai (ver 3. Par., 4.3).

Muitas vezes, uma oracao adjetiva aparece camuflada sob a forma de coordenada. Confrontem-se:

COORDENACAO SUBORDINACAO
O Sao Francisco é o rio da unidade nacional; ele banha O Sao Francisco, que € o rio da unidade nacional, banha
véarios estados do Brasil e depois desdgua no Atlantico. varios estados do Brasil e depois desdgua no Atlantico.

Na subordinacao ha possibilidade de mais duas ou trés versoes, assumindo forma de oragdo
principal o enunciado digno de maior realce:

a) énfase em “rio da unidade nacional”:
O Séo Francisco, que banha vdrios estados e desdgua no Atlantico, é o rio da unidade nacional.

b) énfase em “desdgua no Atlantico”:

O Séo Francisco, que banha vdrios estados e é o rio da unidade nacional, desagua no Atlantico.

c) énfase em “banha varios estados”:
O Séo Francisco, que é o rio da unidade nacional e desdgua no Atldantico, banha varios estados.

A simples coordenacdo nem sempre permite essa gradacdo no realce das ideias: em qualquer das
trés versOes sente-se, nitidamente, que o pensamento contido nas oragées adjetivas ndo merecia o
mesmo relevo do da principal. (Ver, a proposito, em 1.5.2 e 1.5.3, o que se diz a respeito da escolha e da
posicdo da oracao principal.)

1.4.4 Coordenacgdo e énfase

Na coordenagdo, por ser ela, como ja assinalamos, um paralelismo de funcdes e valores sintaticos
idénticos, costumam ser mais limitados do que na subordinagao os recursos estruturais disponiveis para
dar a devida énfase a determinada ideia no conjunto do periodo. Niveladas as oragées no seu valor
(ressalvadas as observacoes feitas em 1.4.2), o realce que se queira atribuir ao teor de qualquer delas
passa a depender, quase exclusivamente, da sua posi¢do no periodo, quando ndo, evidentemente, de
outros meios como a selegao vocabular e o apelo a linguagem figurada. Confrontem-se, a guisa de
exemplo, as duas versoes seguintes do mesmo pensamento:

COORDENACAO SUBORDINACAO
Eram trés horas da madrugada de domingo; a cidade As trés da madrugada de domingo, enquanto a cidade
dormia tranquilizada pela vigilancia tremenda do Governo |dormia tranquilizada pela vigilancia tremenda do Governo
Provisorio, e o Largo do Pago foi teatro de uma cena Provisorio, foi o Largo do Pago teatro de uma cena
extraordinéria, presenciada por poucos (...) extraordinaria, presenciada por poucos (...)
(Raul Pompéia, apud Barreto e Laet, 1960:145)

No periodo composto por coordenagao, a oragdo “eram trés horas da madrugada de domingo”, por
ser a inicial e culminante do periodo, pode parecer que encerra a sua ideia nuclear; no entanto, expressa
apenas uma circunstancia de tempo, circunstancia relevante, sem duvida (o episédio histérico —
embarque de d. Pedro II a caminho do exilio — se tivesse ocorrido as trés horas da tarde, talvez nao se
revestisse da mesma dramaticidade aos olhos de Raul Pompéia), mas ideia secundaria em relagao as
demais. A mais importante, aquela da qual dependem as outras do periodo, esta na oracgéo final (“e o
Largo do Paco foi...”). Ora, essa desigualdade de valores semdnticos pode encontrar expressao mais
adequada numa estrutura em que se evidencie também uma desigualdade de valores sintdticos, trago
que distingue a subordinacao da coordenacao. Na versao a direita, original do autor, a circunstancia de




tempo assume a forma de simples adjunto adverbial, termo acessorio da frase, de modo que o
pensamento nuclear, o mais relevante (“o Largo do Paco foi teatro...”) ressalta do conjunto, justamente
por estar na oragao principal.

E evidente que esse preceito — de que na oracdo principal deve estar, ou convém que esteja, a ideia
principal — nao se impoe com rigidez absoluta, em virtude da concorréncia de outros fatores e em face
da existéncia de outros recursos para dar énfase a determinada ideia, como veremos em 1.5.1 e em 3.
Par, 4.3.

1.4.5 Coordenacdo, correlagdo e paralelismo

Se coordenacgédo é, como vimos, um processo de encadeamento de valores sintaticos idénticos, é
justo presumir que quaisquer elementos da frase — sejam oragoes sejam termos dela —, coordenados
entre si, devam — em principio pelo menos — apresentar estrutura gramatical idéntica, pois — como,
alids, ensina a gramatica de Chomsky — ndo se podem coordenar frases que nao comportem
constituintes do mesmo tipo. Em outras palavras: a ideias similares deve corresponder forma verbal
similar. Isso € o que se costuma chamar paralelismo ou simetria de construgéo.

Entretanto, o paralelismo néo constitui uma norma rigida; nem sempre é, pode ou deve ser levado a
risca, pois a indole e as tradigées da lingua impdem ou justificam outros padrdes. Trata-se, portanto, de
uma diretriz, mas diretriz extremamente eficaz, que muitas vezes saneia a frase, evitando construgoes
incorretas, algumas, inadequadas, outras.

Em alguns casos, como no seguinte trecho de Carlos de Laet, a auséncia de paralelismo nao
invalida a construgdo da frase: “Estamos ameacgados de um livro terrivel e que pode langar o desespero
nas fileiras literarias”. Os dois adjuntos de “livro” — o adjetivo “terrivel” e a oragdo adjetiva “que pode
langar...” — coordenados pela conjuncao “e” ndo tém estrutura gramatical idéntica. Isso ndo impede que
a construcao seja vernacula, inatacavel, embora talvez fosse preferivel tornar os dois adjuntos paralelos:

que é terrivel
Estamos ameacados de um livro|e
(que) pode langar...

ou

terrivel
Estamos ameacados de um livro [e
capaz de lancgar...

Também seria cabivel omitir a conjungéo “e”, mantendo-se a oracao adjetiva ou substituindo-a por
um adjetivo equivalente: “...um livro terrivel, que pode langar...” ou “...um livro terrivel, capaz de
lancar...”

Qualquer dessas formas é sintaticamente inatacavel; todavia, a que observa o paralelismo parece,
do ponto de vista estilistico, mais aceitdvel. O mesmo julgamento se pode fazer, quando se coordenam
duas oragoes subordinadas:

Nao sai de casa por estar chovendo e porque era ponto facultativo.

Aqui também se aconselha o paralelismo de construgdo, se bem que a sua falta ndo torne a frase
incorreta. Do ponto de vista estilistico, seria preferivel que as duas oragdes causais (“por estar
chovendo” e “porque era ponto facultativo”) tivessem estrutura similar: “por estar chovendo e por ser
ponto facultativo” ou “porque estava chovendo e (porque) era ponto facultativo”.

Caso se adotasse o processo correlativo aditivo (“nao sé... mas também”), o paralelismo seria ainda
mais recomendéavel:

Nao sai de casa nao sé porque estava chovendo mas também porque era ponto facultativo.
ou
Nao sai de casa nao sé por estar chovendo mas também por ser ponto facultativo.

No primeiro caso, as duas oragdes causais sdo desenvolvidas; no segundo, ambas sdo reduzidas.
Observou-se assim o principio do paralelismo gramatical estrito.

Alias, esse par correlato — “nao s6... mas também” — exige quase sempre paralelismo estrutural
das expressdes que se seguem a cada um dos elementos que o constituem. O seguinte periodo é, quanto
a isso, imperfeito na sua estrutura:

Sua atitude foi aplaudida ndo s6 pelo povo mas também seus companheiros de farda lhe hipotecaram
inteira solidariedade.

Diga-se, de preferéncia, adotando-se o paralelismo: “(...) ndo s6 pelo povo mas também pelos seus
companheiros de farda, que lhe hipotecaram inteira solidariedade” — estrutura em que os dois
elementos do par correlato vém seguidos por termos de valor sintatico idéntico, traduzidos em forma
verbal idéntica (ambos iniciados até pela mesma preposicao “per”).

As vezes, a falta de paralelismo nas correlacdes passa despercebida, o que acontece mais



frequentemente quando a distancia entre os dois membros correlatos é relativamente longa:

Senti-me deprimido pela angustia, ndo tanto por causa do perigo que corria meu velho amigo, mas também
devido a relagdo que meu espirito artificialmente estabelecia entre a sua saude e meu amor.

Além da auséncia de paralelismo (“ndo tanto por causa... mas também devido a”), caso, alias,
absolutamente irrelevante, ocorre ainda — isto, sim, é grave — ruptura da proépria correlagdo: “ndo
tanto” exige obrigatoriamente “quanto” e ndo “mas também”. Houve ai o que a gramatica chama de
cruzamento ou contaminacgdo sintdtica: de duas formas ou estruturas equivalentes ou similares resultou
uma terceira:

ndo sé... mas também

~ ndo tanto... mas também
nao tanto... quanto

Ocasionalmente, essa terceira forma se fixa também na lingua; mas, em geral, a gramatica a
condena, como no caso em pauta.
Pode-se, por uma questao de énfase, separar por ponto e virgula — e até mesmo por ponto periodo

L

— o conglomerado do “ndo sé” do segundo termo da correlagcao, como no seguinte exemplo:

Nao s6 (somente, apenas) os irracionais agem por instinto; também os homens o fazem, e com frequéncia.

Nesse caso, omite-se a conjungao “mas”, como se viu. As outras variantes do segundo termo
correlato (“mas ainda”, “sendo que”, “sendo ainda”) ndo admitem essa pontuagdo, mas apenas virgula.

No seguinte exemplo rompeu-se totalmente o enlace correlato, ndo porque se usou ponto periodo
entre os dois elementos, mas porque se deu ao segundo uma estrutura sintatica ndo correlata do
primeiro:

A energia nuclear nao somente se aplica a producdo da bomba atémica ou para fins militares. Sabe-se que
pode ser empregada na medicina, comunicagdes e para outras areas.

Além de outros defeitos, que discutiremos a seguir, a estrutura do segundo periodo é inteiramente
inadequada ao contexto, por nao lembrar de forma alguma o enlace correlato, imposto pelo “nao
somente”. Quanto a isso — e somente a isso —, a seguinte versao ¢ mais aceitavel:

A energia nuclear ndo somente se aplica a produc¢édo da bomba atomica ou para outros fins militares, mas
também pode ser empregada na medicina, comunicagdes e para outras areas.

Os outros defeitos de construcédo decorrem igualmente da ndo observancia do paralelismo
gramatical (ou sintatico). A primeira preposicao “para” (“para outros fins militares”) deve ser substituida
por “a”, a mesma do termo idéntico precedente (“a producdo da...”), j& que exerce na oragao a mesma
funcdo dele, i.e., objeto do mesmo verbo “se aplica”: “...ndo somente se aplica a produgdo da bomba
atémica ou (a) outros fins militares...” (com a segunda preposicao “a” clara ou oculta). Caso idéntico é o
do termo final “e para outras areas”, que tem a mesma funcao dos outros dois elementos da série
iniciada por “na medicina”. Dizendo-se “pode ser empregada na medicina”, ha de se dizer também “nas
comunicagoes e (em) outras areas”, pois o complemento do verbo “empregar” ndo admite, no texto em
pauta, a preposicao “para”. Assim, portanto, pode-se dizer que foi o principio geral do paralelismo que
norteou a corregao.

Também, numa série de complementos ou adjuntos agregados ao mesmo predicado, é sempre
aconselhével adotar-se forma gramatical idéntica, quer dizer, paralela ou simétrica. No seguinte
exemplo, coordenam-se indevidamente um objeto indireto, constituido por um nome regido de
preposicdo, e uma oragdo gerundial:

Nosso destino depende em parte do determinismo e em parte obedecendo a nossa vontade.

Frase grosseiramente incorreta, por falta de paralelismo. Forma adequada, mais simples e mais
facil: “...depende em parte do determinismo e em parte da nossa vontade”.
Locucao adverbial e advérbio podem vir coordenados sem paralelismo:

Vai o autor delineando ao mesmo tempo e gradativamente o retrato da personagem.

Dois ou mais objetos do mesmo verbo aconselha-se que tenham também estrutura similar; em vez
de: “Ele gosta de conversar e principalmente de anedotas”, prefira-se: “Ele gosta de conversar e
principalmente de ouvir (ou contar) anedotas” ou “Ele gosta de conversa e principalmente de anedotas.”

Quando um dos objetos direto ou indireto do mesmo verbo é pronome pessoal atono (o, a, te, lhe,
nos, vos) e o outro, substantivo, o paralelismo é parcialmente conseguido com o auxilio da preposicao
“a”, do que decorre com muita frequéncia uma forma pleondstica:

Abrago-o a vocé e aos seus amigos.
Peco-te a ti e aos teus amigos que me procurem (ou procureis).

Se o pleonasmo repugna (sem razdo), pode-se omitir qualquer dos termos reiterados, sendo,



entretanto, preferivel manter a forma regida pela preposicédo: “abrago a vocé e aos seus amigos”,
“abraco-o e aos seus amigos”. Todavia, a forma pleondstica parece mais elegante e é a mais usual.

Também se aconselha o paralelismo gramatical, quando se coordenam dois ou mais sujeitos do
mesmo verbo. No exemplo

E necessério chegares a tempo e que tragas ainda a encomenda.

“é necessario” tem como sujeito “chegares a tempo” (oragdo substantiva reduzida) e “que tragas”
(oracdo com o mesmo valor da precedente, mas desenvolvida, quer dizer, introduzida por conjuncao).
Como se vé, tém estrutura gramatical diferente, apesar de sua fungdo ser a mesma em relagdo ao mesmo
termo — o predicado “é necessario”. A construgdo paralela parece mais elegante:

) que chegues a tempo
E necessario |e
(que) tragas...

ou

] chegares a tempo
E necessario |e
trazeres...

Convém lembrar que a situacédo seria a mesma com as conjungdes ou, nem, mas: “E necessério que
chegues a tempo ou que tragas a encomenda”, “E necessério que chegues a tempo mas que tragas...”,
“Né&o é necesséario que chegues a tempo nem que tragas...”

A falta de paralelismo pode dar a frase uma feicdo de aparente anacoluto, como no seguinte
exemplo:

Fiquei decepcionado com a nota da prova e quando o professor me disse que eu nao sei nada.

A conjuncgdo “e” estd indevidamente coordenando um adjunto adverbial (“com a nota da prova”) a
uma oragdo subordinada adverbial (“quando o professor me disse...”), isto é, coordenando valores
sintaticos idénticos (ambos os termos coordenados tém funcao adverbial), mas expressos em forma
gramatical diversa (um adjunto e uma oracao). Em consequéncia disso, ao se ler a frase, tem-se a
impressao de que aquele “e” vai introduzir, depois da oracao de “quando”, uma outra da mesma natureza
de “fiquei”, pois se espera normalmente essa coordenac¢ao, o que nao ocorre.

Outro exemplo de coordenacao sem paralelismo gramatical é a que se faz, com frequéncia, entre
um objeto constituido por oragéo reduzida e outro, por oracao desenvolvida:

O governador negou estar a policia de sobreaviso e que a visita da oficialidade da PM tivesse qualquer
sentido politico.

Seria preferivel tornar paralelos os dois elementos que constituem o objeto direto de “negou”:
“...negou que a policia estivesse... e que a visita da oficialidade tivesse...” ou “...negou estar a policia de
sobreaviso e ter a visita da oficialidade...”

Também falta de paralelismo gramatical se observa no periodo seguinte, em que se coordenam uma
oracao que pode ser objeto de um verbo e outra que nao o pode:

Pecgo-lhe que me escreva a fim de informar-me a respeito das atividades do nosso grémio e se a data das
provas j& estd marcada.

A oracao “que me escreva” pode ser objeto direto de “peco-lhe”, mas a que a ela se coordena — “se
a data das provas j& estd marcada” — ndo, pois néo se diz “peco-lhe se...”, e sim “pego-lhe que...” E
verdade que se pode admitir, para justificar ou tentar justificar a construgéo, que o verbo de que a tltima
oracgao seria o objeto direto — “diga”, por exemplo — estd oculto: “...e (me diga) se a data das provas ja
estd marcada.” Mas tal interpretagao nos parece um “arranjo”, que nao torna a frase mais aceitavel.

As particulas ditas explicativas — “isto €”, “ou seja”, “quer dizer”, “vale dizer” e seus equivalentes
— exigem normalmente paralelismo gramatical nos termos por elas ligados. Isso nao ocorre no seguinte
exemplo:

A psicologia tende, atualmente, a se constituir como uma ciéncia independente, isto €, tendo objeto e
sentido proprios.

A frase estaria mais “saneada”, se o autor tivesse escrito “isto é, com objeto e sentido proéprios”,
pois ha maior paralelismo entre “independente” (adjetivo) e “com objeto e sentido préoprios” (expressao
com valor de adjetivo), do que entre “independente” e “tendo” (gerundio, empregado discutivelmente no
caso em pauta, pelo menos, com funcgao adjetivante, dada a identificacdo entre os dois termos imposta
pelo “isto é”). A hip6tese de “tendo” coordenar-se a oracdo de “tende” é inteiramente descabida.

O mesmo defeito aparece no trecho abaixo:

Nao vinham os colonizadores com espirito pioneiro, isto é, a fim de se estabelecerem no Novo Mundo.

A particula “isto é”, como as suas equivalentes, nao pode ou, pelo menos, nao deve igualar duas



estruturas gramaticais diversas (o adjunto adverbial “com espirito pioneiro” e a oracdo reduzida final “a
fim de se estabelecerem”), embora ambas expressem intengdo ou proposito. Seria preferivel, sem
davida: “Nao vinham... com espirito pioneiro, isto é, com a intencao (ou fim, propésito) de se
estabelecerem...” — dois adjuntos adverbiais, ambos introduzidos pela mesma preposicao “com”.

Em suma: o que se deduz dessas observacoes a respeito de coordenacao e paralelismo pode ser
consubstanciado neste principio (que Chomsky subscreveria): ndo se podem coordenar duas ou mais
oracgoes, ou termos delas, que ndo comportem constituintes do mesmo tipo, que nao tenham a mesma
estrutura interna e a mesma fun¢ao gramatical (em 1.4.5.2, a seguir, in fine, apontamos um caso
excepcional — ou de tipo excepcional —, em que dois termos tém a mesma funcao gramatical — alias,
sintatica — e ndao podem semanticamente, logicamente, ser coordenados).

1.4.5.1 Paralelismo ritmico ou similicadéncia

Paralelismo é, assim, uma forma de construcao simétrica. Ora, simetria é também proporcao, é
isocronismo. Diz-se que ha isocronismo quando segmentos de frase (termos, oragdes) ou frases integras
tém extensao igual ou quase igual, quer dizer, mais ou menos o mesmo numero de silabas. Mas, além da
duracao igual (isocronismo), frases ou segmentos delas podem ter ainda ritmo ou cadéncia igual. Neste
caso, denominam-se similicadentes. De qualquer forma, isocronismo e similicadéncia sao aspectos do
paralelismo ou simetria.

O principio do paralelismo tem, como se vé, implicagdes nao apenas gramaticais mas também
estilisticas e — como se mostrara mais adiante — igualmente semanticas. A similicadéncia, por exemplo,
constitui recurso estilistico de grande efeito, do qual alguns autores se servem, as vezes, até com certa
“afetacao”; muitos “capricham” no emprego dessas potencialidades ritmicas da frase com o proposito de
dar maior realce ao pensamento. Por exemplo: contrastes, confrontos, comparacoes, antiteses, quando
vazados em estrutura verbal is6crona ou similicadente, dao as ideias novo relevo:

...quando pensava em ti, via-te

delicada como todas as flores, (sete silabas)
voluptuosa como todas as pombas (sete silabas)
luminosa como todas as estrelas (oito silabas)

(Eca de Queirds, Prosas bdrbaras apud Cal, 1954:277)

Nesse exemplo de Eca — um dos prosadores que mais se deliciam com a escolha de padrées
ritmicos — ndo s6 a estrutura verbal das comparacoes € idéntica; também sua cadéncia e duragdo.

Repeticoes intencionais e antitéticas tornam-se mais enfaticas quando observam o paralelismo
ritmico. Os sermdes de Vieira abundam em construgoes desse tipo:

Se 0s olhos veem com amor, o corvo € branco; se com 6dio, o cisne é negro; se com amor, o demonio é
formoso; se com 6dio, o anjo é feio; se com amor, o pigmeu é gigante.
(Vieira, “Sermao da quinta quarta-feira”, Sermées e lugares seletos
apud Viana, 1945:214)

Referindo-se a Cupido, diz Vieira que o tempo

(...) Afrouxa-lhe o arco com que ja ndo atira; embota-lhe as setas, com que ja néo fere; abre-lhe os olhos,
com que vé o que ndo via; e faz-lhe crescer as asas, com que voa e foge.

(Vieira, “Sermao do mandato”, Sermées e lugares seletos
apud Viana, 1945:243)

Expressivo exemplo de paralelismo ritmico é o seguinte trecho de Bernardes (1964):

Nenhum doutor as observou com maior escrupulo, nem as esquadrinhou com maior estudo, nem as
entendeu com maior propriedade, nem as proferiu com mais verdade, nem as explicou com maior clareza,
nem as recapacitou com mais facilidade, nem as propugnou com maior valentia, nem as pregou e semeou
com maior abundéancia.

Note-se, além do polissindeto (repeticdo da conjungao “nem”) a similicadéncia ou paralelismo
ritmico das oragdes, principalmente dos adjuntos adverbiais introduzidos pela preposi¢ao “com”, que nao
s6 tém a mesma estrutura gramatical mas também, todos eles, quase o0 mesmo numero de silabas.

Essas construgoes simétricas — isdcronas ou similicadentes —, em que muitos autores se esmeram,
sobretudo os de estilo barroco, muito contribuem para a expressividade da frase; mas convém né&o
abusar dos seus “encantos” para evitar se torne o estilo artificioso e pedante.

1.4.5.2 Paralelismo semantico

Em certos casos, ha paralelismo gramatical, mas nao correlacdo de sentido ou conveniéncia de
situagoes:

Fiz duas operagoOes: uma em Sao Paulo e outra no ouvido.

“Em Sao Paulo” e “no ouvido”, apesar de paralelamente estruturados, ndo indicam circunstancias



de lugar correlatas quanto ao valor seméantico. S por descuido, ou por gracejo ou humor é que se
poderia construir uma frase com essa feigdo.

A falta de correlagdo semaéantica desse tipo constitui uma espécie de ruptura de sistema légico
resultante da associacao de elementos ou, melhor, de ideias desconexas (em Sdo Paulo e no ouvido). A
referéncia geografica ou topografica “Sao Paulo” faz esperar, por associagdo légica, que o outro adjunto
adverbial de lugar, coordenado (e... no ouvido) seja também referente a situagdo geografica, e até
mesmo de igual extensdo semantica: a cidade S&o Paulo corresponderia a outra cidade — Rio, Paris — e
nao pais ou qualquer outro acidente topografico. Mais chocante, portanto, se torna aquele inesperado
“no ouvido”. Mas o ser chocante ou inesperado pode, muitas vezes, constituir-se num excelente recurso
de ordem enfética.

Nao é dificil encontrar tanto na poesia quanto na prosa modernos exemplos de ruptura de
paralelismo seméantico, sobretudo naqueles autores, como Carlos Drummond de Andrade, de cuja obra
transpiram ironia, satira ou humor:

Cardiaco e melancdlico, o
amor ronca na horta entre
pés de laranjeira entre
uvas meio verdes e desejos
jd maduros.
(Carlos Drummond de Andrade, “O amor bate na aorta”,
Fazendeiro do ar..., [Andrade, 1955:91])

Esse tipo de falta de paralelismo seméantico na coordenacao esta entre aqueles casos de anomalia
semdntica estudados por Todorov (1966b:100-103) ou de impertinéncia semdantica, a que Jean Cohen da
o nome especifico de “inconsequéncia”, isto é, de coordenacao de ideias “que ndo tém aparentemente
nenhuma relacao légica entre si”, pois “a coordenagdo exige homogeneidade a um s6 tempo morfoldgica
e funcional dos termos coordenados” (Cohen, 1966:172).

Ora, a estrofe de Carlos Drummond de Andrade apresenta uma série de anomalias (ou
impertinéncias) semanticas (“o amor ronca”, “ronca na horta”, “entre pés de laranjeira”...), isto é, uma
série de alogismos, perfeitamente admissiveis (e admiraveis) na poesia, sobretudo moderna, e também
em certa prosa dos corifeus e seguidores do chamado “realismo mdagico”, mas que repugnam ao
raciocinio frio. Detenhamo-nos, entretanto, no estudo apenas dos dois tltimos versos. Um dos corolarios
do conceito de coordenacédo é o de que os termos coordenados devem pertencer ao mesmo universo do
discurso, ou, com outras palavras: a homogeneidade formal exigida pela gramatica deve corresponder
uma homogeneidade de sentido exigida pela 16gica. No caso em aprego, cumpriu-se apenas a primeira
exigéncia: a particula e estd coordenando dois termos com igual funcao de adjunto adverbial de lugar
(onde o “amor ronca na horta”), mas carentes de coeréncia l6gica, de pertinéncia semantica: no
contexto, desprezada a permissividade poética, associam-se uma palavra de sentido concreto (“uvas”) e
outra de sentido abstrato (“desejos”), inconciliaveis a luz da légica por sugerirem uma situa¢do ou lugar
inconcebivel, surrealista.

Casos de ruptura ou auséncia de paralelismo semantico (inconsequéncia, impertinéncia ou
anomalia semantica) dessa ordem marcam também a prosa de alguns “classicos” como Machado de
Assis, por exemplo, que a ele recorre com certa frequéncia, denunciando ou nao intengoes de fazer
gracejo ou humor. E & conta do seu humor e malicia que se podem atribuir os dois exemplos, j& notdrios,
encontrados em Memodrias postumas de Brds Cubas (cap. XV e XVII, respectivamente):

Gastei trinta dias para ir do Rocio Grande ao coragdo de Marcela.

Marcela amou-me durante quinze dias e onze contos de réis.

Caso semelhante aparece também em D. Casmurro (cap. I):
...encontrei no trem da Central um rapaz aqui do bairro, que eu conhecgo de vista e de chapéu.

Mas, as vezes, a falta de paralelismo semantico configura-se como incongruéncia de tal ordem, que
a frase se revela agramatical (ou, pelo menos, de gramaticalidade discutivel). E o caso, por exemplo, de
frases do tipo da seguinte: “Fulano é cordial e alfaiate.” Nao é facil explicar por que ela é inaceitavel.
Mas é certo que o “sentimento linguistico” — a “competéncia” do falante ou ouvinte — rejeita essa
coordenacdo entre “cordial” (adj.) e “alfaiate” (subst.). No entanto, como nomes que sdo, podem integrar
o nucleo do predicativo (é; é surpreendente; mas nds ainda adotamos a Nomenclatura Gramatical
Brasileira, aprovada pela Portaria Ministerial n® 36, de 28 de janeiro de 1959). Se, isoladamente, podem
ser predicativos (“Fulano é cordial” e “Fulano é alfaiate”), em conjunto, isto é, ligados pela mesma
copula ao mesmo sujeito, ndo o podem. Por qué? A gramatica gerativa transformacional (GGT) diria (ou
dird): a coordenacdo esta bloqueada porque “cordial” e “alfaiate” (i.e., X e Y) ndo tém a mesma estrutura
interna, nao sao constituintes do mesmo tipo (X = adj., Y = subst.). Explica? Explica satisfatoriamente? E
a elipse (essa panaceia retdrico-gramatical, que, com frequéncia, escamoteia dificuldades mas nem
sempre resolve todas) de “é também” — “Fulano é cordial e é também alfaiate” — explicaria? Também
nao, a nosso ver. Trata-se de questdo relativa a l6gica e a linguistica, cuja discussao este tépico nao
comporta.

1.4.5.3 Implicagbes didaticas do paralelismo



Temos consciéncia de que muitos dos casos de falta de paralelismo gramatical comentados em 1.4.5
representam formas de expressao legitimas no que respeita a sua corregdo. Os mais flagrantes, porém,
parecem repugnar tanto a indole da lingua e as suas tradigdes quanto aos principios da légica referentes
a ordenacao e coordenacao de ideias. Mas, mesmo que nenhum dos casos examinados seja condenavel, o
valor didatico do principio do paralelismo se revela, sem duvida, inestiméavel. Muitas vezes, ao corrigir
ou comentar a redagdo de um aluno, o professor se vé em dificuldades para fundamentar a censura ou o
louvor a certas frases cuja estrutura nao pode ser encarada ou discutida no ambito exclusivo da
gramatica, digo melhor, da sintaxe ortodoxa. Se nao recorrer ao principio do paralelismo, ver-se-a na
contingéncia de servir-se de subterfagios (“Ha uma elipse ai...” “E uma espécie de anacoluto”) ou de
juizos peremptoérios, dogmaticos, que ndo explicam nem justificam coisa alguma (“N&o se diz porque...
nao se diz, ora essa! A frase estd errada; é absurda, incoerente.”) Quanto ao estudante, se o professor
lhe mostrar implicagdes proveitosas decorrentes desse principio de paralelismo, podera ele aplica-lo a
casos semelhantes e assim evitar a incidéncia no mesmo erro ou erros da mesma natureza. Haveria
entao possibilidade de generalizar, vale dizer, de deduzir dele uma regra ou diretriz bastante eficaz.17

1.5.0 Organizacao do periodo

1.5.1 Relevancia da oragdo principal: o ponto de vista

Em face do exposto em topicos precedentes, a respeito da coordenacdo e da subordinacao, pode-se
afirmar que, em tese, a oracao principal encerra quase sempre a ideia principal, seja porque constitui o
nucleo da comunicagdo seja porque, simplesmente, desencadeia as demais do periodo. Muitas vezes,
entretanto, a ideia mais importante estd ou parece estar numa oragdo subordinada, especialmente
quando substantiva ou adjetiva.

Ora, como a subordinada substantiva exerce a funcao de sujeito ou de complemento de outra, e a
adjetiva, de adjunto adnominal de termo de outra, se essa outra for a oracao principal, a ideia mais
importante estara no conjunto das duas, e ndo exclusivamente numa delas.

No seguinte trecho de Carlos Drummond de Andrade:

Pediram-me que definisse o Arpoador
(Andrade, 1963:129)

hé duas oragoes que se completam mutuamente. Ndo se pode dizer que a ideia mais importante — a de
definir o Arpoador — esteja apenas na subordinada substantiva: estd em ambas, pois, na realidade, o que
existe ai é, como queria Said Ali, uma oragdo composta, equivalente a “pediram-me a defini¢gdo do
Arpoador”. No entanto, a primeira é que desencadeia a segunda: sem o “pedido” nédo existiria nem o
periodo nem... a cronica.

Continuando, diz ainda o autor:

E aquele lugar, dentro da Guanabara e fora do mundo, aonde ndo vamos quase nunca, e onde desejariamos
(obscuramente) viver.

Ninguém dird que qualquer das duas oragoes iniciadas por (a)onde encerra a ideia mais importante
do periodo, a qual esta, realmente, na principal: (O Arpoador) é aquele lugar dentro da Guanabara e fora
do mundo...

Mais adiante, diz o cronista:

H4 os namorados, que querem dar a seu namoro moldura atlantica, céu e onda por testemunhas.

Aqui também pode parecer que o mais importante é querer dar ao namoro moldura atlantica. Na
verdade, essa oracdo adjetiva constitui simples adjunto de “os namorados”, objeto direto de “ha”.
Corresponde a um adjetivo: hd os namorados desejosos de dar moldura... Ainda assim, o fato mais
importante, o fato que se quer comunicar, que desencadeia os demais, ¢ mesmo a existéncia de
namorados no Arpoador; querer ou ndo dar moldura atlantica ao namoro é dele consequéncia.

Se, no caso da oracgao substantiva, a definicdo do Arpoador representa a ideia de maior valia,
embora esteja numa subordinada, no caso da adjetiva, a existéncia dos namorados é, de fato, mais
importante do que estarem eles desejosos de moldura atlantica para seu namoro. Aqui, portanto, a
oracdo subordinada adjetiva encerra ideia secundaria. Exatamente por isso é que estd entre virgulas,
como oracgéao explicativa que ¢, praticamente desnecessaria a esséncia do pensamento contido na
principal.

Mas as vezes a oracao adjetiva ndo é nem mais nem menos importante do que a principal:

H4 os que seguem o rito pequeno-burgués de domingo e feriado...

Legitimamente, a oracdo deveria ser — e assim muitos a consideram — todo o trecho transcrito,
como se se dissesse (na verdade assim se pensa, mas se escreve outra coisa): ha os seguidores do rito
pequeno-burgués...

Neste caso, a situacdo é diferente: na oracédo adjetiva anterior, o substantivo “namorados” é
suficiente por si mesmo, transmite uma ideia bastante definida, tornando-se “desejosos de dar
moldura...” fato acessério; na que estamos agora comentando, o pronome “os” é por demais indefinido,



impreciso, para traduzir ou comunicar seja o que for, se ndo vier devidamente expandido, quer dizer,
acompanhado de um adjunto especificador. Por isso, a oragdo “que seguem o rito...”, dita restritiva, é
indispensavel, encerra uma ideia relevante. Dada, entretanto, a sua fungédo de adjunto, ela pode ser
considerada como parte da outra, a principal. De forma que a ideia mais importante nao estd numa sé
oragdo, mas nas duas, como no caso da substantiva.

Coisa muito diversa ocorre quando se trata de oragdes adverbiais, que encerram ou devem
encerrar ideias secundarias em relagdo a da principal. Quando tal ndo acontece, é porque o periodo esta
indevidamente estruturado ou o ponto de vista do autor nado coincide com o do leitor no que se refere a
relevancia das ideias. Em certos casos, é verdade, a oragdo subordinada constitui condigdo ou
circunstéancia indispensavel a eficdcia comunicativa da principal. Examinemos o seguinte trecho de Rui
Barbosa (Barbosa, 1952):

Quando as leis cessam de proteger os nossos adversarios, virtualmente cessam de proteger-nos.

A oragao principal, se isolada num sé periodo, encerraria um enunciado aparentemente descabido:
“as leis virtualmente cessam de proteger-nos”. S a condigdo expressa na subordinada temporal, de
valor restritivo, torna aceitdvel o enunciado contido na principal. Trata-se de uma situagdo global, de
uma estrutura, em que o sentido nao estd numa das partes, mas no conjunto.

Nao obstante, o teste da relevancia da oragdo principal pode estar num dos seus termos apenas. Se
invertermos a relagdo entre as duas oracgoes, transformando a principal em subordinada e vice-versa,
com mudanga do ponto de vista, alterar-se-a também substancialmente o teor da declaragéo:

Quando as leis cessam de proteger-nos, cessam virtualmente de proteger nossos adversarios.

Aqui, a ideia posta em foco, por ser considerada a mais importante, deixa de ser “nds” para ser
“nossos adversarios”. E o que se poderia chamar de nova perspectiva semdntica do texto; o ponto de
vista em que o autor se coloca é que vai determinar a escolha da oragdo principal, inclusive a sua
posicdo no periodo. Ora, esse ponto de vista decorre do préprio contexto ou situacao e da conclusao a
que se queira chegar.

No seguinte periodo de Rebelo da Silva:

Quando o nobre mancebo passou a galope por baixo do camarote, diante do qual pouco antes fizera
ajoelhar o cavalo, a méo alva e breve de uma dama deixou cair uma rosa, e o conde, curvando-se com
donaire sobre os ar¢des, apanhou a flor do chdo sem afrouxar a carreira, levou-a aos ldbios e meteu-a no
peito.

(Silva, 1960)

as ideias mais importantes, as que realmente condensam o teor da comunicacgdo, estdo nas quatro
oragbes independentes (deixou cair..., apanhou..., levou-a..., meteu-a...), constituindo as demais, isto &, as
subordinadas, fatos secundérios, se bem que nédo despreziveis. Mas, ao contrario do que ocorre no trecho
de Rui Barbosa, a eliminacao dessas subordinadas ndo subverteria, em sua esséncia, o pensamento do
autor.

Se, entretanto, se fizesse uma troca de fungoes, transformando em subordinadas as quatro oracoes
coordenadas independentes, o sentido do trecho assumiria outra configuracao, como resultado da
mudanca do ponto de vista. Apresentemos, a guisa de ilustracao, uma das versdes possiveis, fazendo as
adaptacoOes necessarias:

Quando a mao alva e breve de uma dama deixou cair uma rosa, que o conde, curvando-se com donaire
sobre os arcdes, apanhou sem afrouxar a carreira, levando-a aos labios e metendo-a no peito, ele (conde)
passava por baixo do camarote, diante do qual pouco antes fizera ajoelhar o cavalo.

A narrativa é conhecida (aparece em quase todas as antologias): trata-se de a “Ultima corrida de
touros em Salvaterra”, em que o marqués de Marialva assiste a morte do filho, o conde dos Arcos. O
periodo citado precede de pouco aquele em que o jovem conde cai ferido de morte pelo touro. Mas o
nobre fidalgo estava apaixonado, e foi a mulher amada que deixou cair a rosa. A breve cena idilica tem
assim importancia especial, muito mais do que a simples passagem “por baixo do camarote”.

Entretanto, com a nova estrutura do periodo, o fato que se focaliza mais de perto, aquele para o
qual se quer chamar a atengao, é a passagem do conde por baixo do camarote. O que era, na versao
original, fator secundério, apenas uma circunstancia de tempo a que se juntava a indicagéo do local da
cena, ficou, por assim dizer, em primeiro plano, em close-up, como se fosse o incidente mais importante.
Mas o ponto de vista que permitiu essa nova perspectiva da cena seria o mais adequado? Passar a galope
por baixo do camarote ou no meio do picadeiro deve ser coisa normal numa tourada; no entanto, a queda
de uma rosa que o toureiro apanha, leva aos labios e mete no peito ndo deve ser incidente corriqueiro
nesse esporte ibérico. Dar-lhe énfase é que seria normal. Ora, na versao original, a énfase nédo decorre
sendo da condicao de oracoes independentes, que nao seria descabido dizer principais, se bem que em
desacordo com a ortodoxia da nossa nomenclatura gramatical mais renitente. Nesse periodo — como em
outros similares — héa realmente quatro oragdes principais em relacao as subordinadas restantes. E
nessas oracgoes principais é que estdo as ideias principais.

Em conclusdo, repetimos: na oragao principal deve estar a ideia predominante do periodo, segundo
a intencao do autor, segundo o ponto de vista em que ele, e nao o leitor, se coloca.



1.5.2 Da coordenacdo para a subordinacdo: escolha da oracdo principal

Em face do que ficou dito no tépico precedente, pode-se concluir que a escolha da oragéo principal
nao é ato gratuito, e que o ponto de vista e a situagao devem servir de diretrizes para essa escolha.

Vejamos agora, de maneira pratica, como uma série de enunciados simples, coordenados e
relacionados pelo sentido, pode articular-se para formar um periodo complexo sob a égide de um deles,
que serd a oracao principal.

Consideremos esta série de enunciados:

Vieira chegou ao Brasil em 1615.18

Ele nao contava ainda oito anos de idade.

Ele teve de acompanhar a familia.

Apds a chegada, matriculou-se logo no colégio dos jesuitas.

A simples coordenacao ndo permite estabelecer a verdadeira relagdo entre os diferentes fatos
enunciados nem realgar o mais relevante, segundo o ponto de vista. S6 com a subordinagdo isso é
possivel.

Primeira hipotese — Ideia mais importante: a chegada de Vieira

Admitamos que o fato considerado mais importante seja a chegada de Vieira, escolha natural,
evidentemente. A versdo do periodo poderia ser a seguinte:

a) Vieira, que ndo contava ainda oito anos de idade, chegou em 1615 ao Brasil, para onde teve de
acompanhar a familia, matriculando-se logo no colégio dos jesuitas.

Da oracao principal — “Vieira... chegou em 1615 ao Brasil” — dependem as demais. O fato de nao
contar ainda oito anos de idade relaciona-se ao sujeito — Vieira —, de que ¢ atributo; reveste por isso a
forma de oragdo adjetiva (funcdo de adjunto adnominal), separada por virgula em virtude de ser um
atributo nao indispensavel a identificacdo de Vieira, que, como nome proprio, ja esta suficientemente
definido, é inconfundivel, a nao ser que se trate de outro individuo com o mesmo nome, ou que se queira
assinalar caracteristicas diferentes da mesma pessoa: o Vieira que chegou ao Brasil em 1615 ndo fazia
prever o Vieira que desafiaria a prépria Inquisi¢do.

A terceira oragdo — “para onde teve de acompanhar a familia” —, também adjetiva, tem sentido
locativo, que lhe vem da locugao “para onde”. A simples coordenacgao entre “chegou ao Brasil” e “teve de
acompanhar a familia” seria desaconselhéavel por se tratar de ideias de valor diferente, ja que a segunda
é uma decorréncia da primeira. Coordend-las seria anular essa relacao de dependéncia.

A quarta oragdo — “matriculando-se logo no colégio dos jesuitas” —, reduzida de gerundio,
constitui também o enunciado de um fato secundério em relacdo a chegada de Vieira ao Brasil. Se, aqui
também, nos servissemos da coordenacao — Vieira chegou ao Brasil e matriculou-se logo no colégio dos
jesuitas — estaria atenuada a ideia de subsequéncia que relaciona os dois fatos. Mas por que se adotou a
forma reduzida? Ora, como o sentido dessa oragao é temporal, a articulagdo por meio de conectivos
exigiria uma conjuncdo que indicasse tempo posterior (depois que, logo que). Mas, nesse caso,
subordinada passaria a ser a ideia que deveria estar na oragdo principal: “depois que chegou ao Brasil,
Vieira matriculou-se no colégio dos jesuitas” —, o que equivaleria a alterar o propoésito inicial de atribuir
maior relevancia a ideia de chegar ao Brasil. O conectivo “quando”, também temporal, ndao permitiria
melhor articulagdo, pois nele ndo estd contida a ideia de subsequéncia, mas de concomitancia. Além
disso, ocorreria um distanciamento entre duas oragoes intimamente relacionadas, ocasionado pela
intercalacdo da temporal “quando”, a qual s6 poderia ficar apds o adjunto adverbial de tempo “em
1615”. O resultado seria um periodo canhestro, em que as ideias ndo se sucederiam naturalmente, com
interpolacoes prejudiciais a clareza e a fluéncia da frase. O periodo tomaria a seguinte feicao, descabida:

b) Vieira, que nao contava ainda oito anos de idade, chegou ao Brasil, em 1615, quando se matriculou no
colégio dos jesuitas, para onde teve de acompanhar a familia.

Ora, o antecedente natural de “para onde” é Brasil, sendo a aproximacgdo entre ambos a melhor
maneira de evitar ambiguidade ou contra-senso. Pospondo “para onde” a “colégio dos jesuitas”, também
referente a lugar, estabelecer-se-ia uma nova relagao, ndo prevista: o colégio seria o lugar para onde
Vieira teve de acompanhar a familia.

Outra construcdo poderia ser igualmente tentada, usando-se um conectivo conglomerado “depois
do que”. Mas ainda assim a relagao de dependéncia seria inadequada:

c) Vieira, que nao contava ainda oito anos de idade, chegou em 1615 ao Brasil, para onde teve de
acompanhar a familia, depois do que se matriculou no colégio dos jesuitas.

O antecedente natural da oracao de “depois do que” nédo é “acompanhar a familia” e sim “chegou
ao Brasil”, razao por que conviria aproximar tanto quanto possivel os dois enunciados; mas aproximéa-los
seria desencadear outra dissociacao, ja que nos veriamos forcados a pospor a “colégio dos jesuitas” a
oracao adjetiva de “para onde”. O resultado seria igualmente inaceitavel, como estd na versao b.

Segunda hipétese — Ideia mais importante: a idade de Vieira



Suponhamos agora que o mais relevante desse conjunto de enunciados seja nao a chegada de
Vieira mas a sua idade. Nesse caso, presume-se, o desenvolvimento das ideias subsequentes ao trecho,
pelo menos no mesmo paragrafo ou no imediato, teria de continuar ressaltando a imagem do Vieira
menino, das peripécias naturais nessa idade ou de fatos dai decorrentes. Assim, o periodo assumiria a
seguinte versao:

d) Vieira, que chegou em 1615 ao Brasil, para onde teve de acompanhar a familia, ndo contava ainda oito
anos de idade, matriculando-se logo no colégio dos jesuitas.

O que era atributo do nome Vieira passou a condicao de ideia predominante, configurada como esta
na oracdo principal, ao passo que a chegada ao Brasil desceu a segundo plano ao assumir a feicao de
oracdo adjetiva. Dada a participagdo de Vieira na vida politica e cultural do Brasil, a sua chegada aqui
pode parecer fato mais importante num periodo em que se inicie a narrativa dessa fase de sua biografia.
Tudo depende, entretanto, do ponto de vista do autor. No caso presente, o que se pretende é focalizar de
perto o Vieira menino. De forma que “chegar ao Brasil” deixa de ser um atributo dele, para indicar
apenas uma circunstancia episodica: chegar ao Brasil é muito menos caracteristica de Vieira do que ter
oito anos de idade. Por isso, seria melhor negar-lhe a feicdo de atributo, i.e., de adjunto adnominal sob a
forma de oragdo adjetiva, para frisar-lhe o sentido de circunstancia sob a forma de uma oragéo adverbial,
preferivelmente reduzida:

e) Vieira, ao chegar em 1615 ao Brasil (ou “chegando”, “quando chegou”), para onde teve de acompanhar a
familia, ndo contava ainda oito anos de idade, matriculando-se (apesar disso) logo depois no colégio dos
jesuitas.

Se, entretanto, se deseja dar um pouco mais de énfase a ideia de chegar ao Brasil, deve-se iniciar o
periodo com a oragdo que lhe corresponda: Ao chegar ao Brasil..., Vieira ndo contava..., pois é sabido
que, de modo geral, as posi¢goes mais enfaticas num periodo sdo quase sempre 0os seus extremos: no meio
ficam as ideias que nao parecem merecer o necessario realce. Segundo esse critério, a melhor versao
seria:

f) Ao chegar em 1615 ao Brasil, para onde teve de acompanhar a familia, matriculando-se logo depois no
colégio dos jesuitas, Vieira ndo contava ainda oito anos de idade.
Terceira hipétese — Ideia mais importante: matricular-se no colégio dos jesuitas

Nas versoes seguintes, o que se considera como ideia predominante é a de se ter Vieira
matriculado no colégio dos jesuitas:

g) Vieira, que nao contava ainda oito anos de idade quando chegou em 1615 ao Brasil, para onde teve de
acompanhar a familia, matriculou-se logo no colégio dos jesuitas.

ou

g’) Nao contando ainda oito anos de idade (ou “apesar de ndo contar”), quando chegou em 1615 ao Brasil,
para onde teve de acompanhar a familia, Vieira matriculou-se logo no colégio dos jesuitas.

ou

g”) Vieira matriculou-se no colégio dos jesuitas, apesar de nao contar (“embora nao contasse”) ainda oito
anos de idade, quando chegou em 1615 ao Brasil, para onde teve de acompanhar a familia.19

Seria possivel tentar ainda outras estruturas, invertendo-se apenas a ordem das oracdes; mas as
melhores seriam sempre aquelas em que as duas ideias postas em relevo (a da oragao principal e a outra
que lhe ficasse em segundo plano) ocupassem as extremidades do periodo, caso em que g e g’ seriam as
preferiveis.

Quarta hipotese — Ideia mais importante: acompanhar a familia
Se o autor pretendesse apresentar, em periodos subsequentes, as razdes de ordem doméstica pelas

quais Vieira chegou ao Brasil, poderia adotar a seguinte estrutura:

h) Vieira, que néo contava oito anos de idade, teve de acompanhar a familia para o Brasil, aonde chegou em
1615, matriculando-se logo depois no colégio dos jesuitas.

ou esta, em que a idade de Vieira deixa de ser atributo, sob a forma de oracdo adjetiva, para expressar
uma oposicao a ideia de acompanhar a familia, sob a forma de subordinada concessiva:

h’) Ndo contando (embora nao contasse, apesar de nao contar) ainda oito anos de idade, Vieira teve de
acompanhar a familia para o Brasil em 1615, matriculando-se logo depois no colégio dos jesuitas.

Aqui, “ter menos de oito anos” constitui uma condigdo que se opée a ideia de ter de vir para o
Brasil, de fazer uma viagem tao longa, nessa idade tdo curta.
Mas, ao se admitir que exatamente por ter menos de oito anos é que Vieira teve de acompanhar a



familia, da qual certamente néo se poderia separar, a ideia de oposi¢do deve ser substituida pela de
causa ou de explicacao:

h’’) Como ndo contava (ou nao contasse) ainda oito anos de idade, Vieira teve de acompanhar a familia para
o Brasil...

ou
Vieira teve de acompanhar... porque nao contava ainda... (ou... “pois20 ndo contava ainda...”)

Como se V€, a organizacao sintatica de um periodo complexo néo é tarefa gratuita. A articulacao
das oracobes (ou enunciados) exige faculdades de anélise, de discriminacgdo, de raciocinio légico, enfim. O
autor deve ter presente ao espirito a concorréncia de fatores e elementos diversos (termos,
agrupamentos de termos, oragdes, ordem de uns e outras, grau de relevancia das ideias segundo o ponto
de vista, etc.). Deve procurar dar a cada um desses elementos e fatores, assim como ao seu conjunto,
uma estrutura e disposicao que estejam de acordo nao apenas com as normas sintaticas mas também
com a hierarquia entre eles, combinando-os de maneira que expressem o pensamento com a necessaria
clareza, objetividade, precisdo e relevo.

1.5.3 Posicdo da oragdo principal: periodo “tenso” e periodo “frouxo”

Se a escolha da oracao principal parece nao ser, como vimos, tarefa gratuita, sua posicao dentro do
periodo tampouco deve resultar apenas do puro acaso, a menos que as ideias se encadeiem a esmo,
niveladas no seu valor. Sabemos como na lingua falada a situagdo impde a ordem dos termos e das
oracgles. Na lingua escrita, mesmo no estilo narrativo, em que a sucessao dos fatos serve como diretriz
para o escalonamento das oragdes, mesmo ai se devem levar em conta certos principios de ordem geral.
Nado se trata, evidentemente, de regras inflexiveis, mas de normas ou tendéncias inspiradas pela l6gica
do raciocinio e pelo propésito de dar a frase o mdximo de expressividade.

Uma dessas normas — a que ja nos referimos de passagem — recomenda que se coloque, sempre
que possivel, nas extremidades do periodo, os termos ou oragbes a que se queira dar maior relevo.
Confrontem-se as duas versdes do mesmo trecho dadas a seguir; na primeira, a mais enfatica, a oracao
principal vem no fim; na segunda, precede as subordinadas:

Embora seja reconhecido o que aqui se classifica de extraordinéria coragem e firmeza do Governo (...), a
experiéncia passada dos fracassados programas anti-inflaciondrios e a falta de continuidade no combate a
inflagao pesam como fatores negativos.

(O Globo, 8 mar. 1963)

A experiéncia passada dos fracassados programas anti-inflacionarios e a falta de continuidade no combate
a inflagdo pesam como fatores negativos, embora seja reconhecido o que aqui se classifica de
extraordindaria coragem e firmeza do Governo (...)

Na segunda versdo, ao chegarmos a “fatores negativos”, ja teremos apreendido o ntcleo
significativo do periodo, a sua ideia mais importante, expressa, como estd, na oragao principal; de forma
que o que se segue, a comecar de “embora...”, se bem que contenha ideias menos importantes, se
encontra em posicao de maior destaque. O que acontece entdo é o seguinte: como o essencial ja foi dito,
o secunddrio torna-se, apesar da posicao, quase desprezivel, sendo bem provéavel que o leitor “passe por
cima”. No entanto, essa parte encerra ideias indispenséveis ao verdadeiro sentido da primeira: a
experiéncia passada e a falta de continuidade pesam de qualquer forma, apesar da coragem e da firmeza
do governo. Nao ha atenuantes; a ideia de “pesar” ndo estd sujeita a condigdes. Entre as duas partes
existe uma ideia de oposigao, capaz de ser expressa também, de maneira mais atenuada, por uma oragao
adversativa. Por isso é que, anteposta a principal, como na primeira versao, a oragdo de “embora...” seria
de leitura forcada, seria — digamos assim — o “caminho obrigatério” para se chegar ao fato primordial,
que ganharia, pela posicao no periodo, o destaque a sua relevancia.

E esse um processo de correlagdo, “uma construcao sintatica de duas partes relacionadas entre si,
de tal sorte que a enunciacdo de uma, dita prdtase, prepara a enunciagao da outra, dita apdédose”.21 A
primeira é condicionante, a segunda, condicionada.

A condicionante tipica é, como o nome diz, a representada pela subordinada condicional: se chover,
ndo sairei. Mas, como o processo implica uma correlacao em sentido mais lato, o termo condicionante
aplica-se também a outras subordinadas adverbiais, ou aos adjuntos correspondentes. Até mesmo na
coordenacgédo ha correlagdo, como a que se obtém com os pares conectivos ndo sé (ndo somente, ndo
apenas)... mas também (também, sendo que, como também): ndo sé planejou a obra mas também a
executou com pericia.

Também com os termos da oracdo se pode praticar esse tipo de correlagao, pospondo-se, por
exemplo, a um adjunto adverbial o agrupamento formado pelo sujeito e o predicado. E o que ocorre com
frequéncia nas construgdes paralelisticas, tipicas da maioria dos provérbios: “De hora em hora (prétase
ou condicionante), Deus melhora” (apédose ou condicionada), “De noite (prétase), todos os gatos sédo
pardos” (apddose). A énfase, mesmo nesse tipo de frases curtas — ou principalmente nelas —, decorre do
“suspense” que as caracteriza: enunciada a primeira parte, o leitor ou ouvinte fica em expectativa até o
desfecho, quando sé entdao se completa o pensamento. Desse processo é que resulta, em grande parte,



sem duvida, a eficicia expressiva dos provérbios. Experimente-se inverter a ordem das suas partes: Deus
melhora de hora em hora, todos os gatos sdo pardos de noite. Nao é s6 a mudanga do ritmo da frase que
lhe retira o, por assim dizer, encantamento; é principalmente a auséncia daquele resquicio de
expectativa que a desfigura e empalidece.

O periodo em que hé prétase e apédose — como na primeira versdo do trecho transcrito de O Globo
e nos provérbios de modo geral — é coeso ou tenso. E o verdadeiro periodo no sentido classico: ambitus
verborum, circuito de palavras encadeadas de tal forma, que o sentido s6 se completa no fim, quando “se
fecha” o circuito.

A outra versao, sem proétase, constitui, pelo contraste com o anterior, o periodo frouxo ou lasso, em
que o pensamento se completa antes do fim, sem circuito.

Como nas pecas dramaticas, o periodo tenso deve apresentar fases sucessivas: a prétase (inicio ou
introducéo), a epitese (conflito) e catdstrofe (no drama) ou apddose (desfecho, desenlace). Mas, é
evidente, isso nem sempre ocorre, pelo menos com essa rigidez. Caracteristica da maioria dos classicos,
o periodo tenso sobreviveu ao romantismo e outras correntes, chegando até nés com feicdo atenuada.
Entre os classicos, alguns se servem predominantemente desse tipo de estrutura: um Vieira mais do que
um Bernardes; em Frei Luis de Sousa com mais frequéncia do que em Rodrigues Lobo; é comum em A. F.
de Castilho e Herculano; usual em Camilo, mas ndo tanto em Rebelo da Silva. Perto de nés, Rui, Euclides
e Coelho Neto o praticam mais do que outros contemporaneos seus.

A prétase e a apoédose aparecem com mais frequéncia no estilo oratério assim como na
argumentacdo de um modo geral. Ndo caracterizam, sendo excepcionalmente, como ja assinalamos, o
estilo narrativo e o descritivo, a menos que se considere como proétase a simples anteposigao de adjuntos
adverbiais a oragdo principal. Isto, sim, é comum.

Numa pesquisa rapida, e por isso proviséria e inconclusiva, que fizemos em quatro sermoes de
Vieira e em varios discursos de Rui, verificamos que, na maioria dos casos, quando hé protase, ela é
constituida por oragdes adverbiais temporais (de quando), condicionais (de se), concessivas (de embora),
e reduzidas de gerundio, com predominancia, ao que nos parece, das primeiras e das ultimas. Fora disso,
talvez se possa dizer que em Rui — ndo em Vieira — a estrutura protética aparece em cerca de 50% dos
casos. Nos demais, a ordem é: oracao principal seguida por subordinadas, i.e., P + S. Nos classicos
quinhentistas e seiscentistas, a férmula predominante é S + P, subordinadas(s) antes da principal. Mas,
repetimos, trata-se de conclusées provisoérias que traduzem apenas impressao resultante de andlise
superficial da questdo. O assunto, entretanto, estd a exigir dos mais capazes e pacientes um
levantamento sistematico.

Rui Barbosa reduz com frequéncia a obscuridade de um periodo em que aparece uma série de
termos condicionantes ou protaticos, servindo-se de um travessao, com que marca o inicio da apddose:

Por entre as trevas que velam a face da nossa Bahia, a méae forte de tantos herdis, a antiga metrépole do
espirito brasileiro, com pés assentados na histéria do seu passado luminoso e a cabeca a cintilar dos astros
ainda ndo apagados na noite das suas tristezas, como aquela imagem dos livros santos, calcada de lua e
coroada de estrelas — as associagoes abolicionistas representam a pléiade do futuro...

(Vianna Filho, 1953:68)

Na realidade, a prétase, nesse trecho, é constituida apenas pelo adjunto adverbial “por entre as
trevas” com a oragao adjetiva que a ela se segue. Esse condicionamento, entretanto, se alonga através
de uma cadeia de outros adjuntos e apostos, até o desfecho da apddose na oracgao principal precedida
pelo travessao.

Nao raro se marca o inicio da apédose com particulas tais como entdo, entdo é que, assim, é entdo
que, é ai que e outras:

Quando eles [os eleitos do mundo das ideias] atravessam essa passagem do invisivel, que os conduz a
regido da verdade sem mescla, entdo é que comegamos a sentir o comeco do seu reino, dos mortos sobre os
vivos.

(Id., ibid.)

Uma espécie de protase atenuada — esta, sim, comunissima também no portugués moderno —
consiste em antepor-lhe um dos termos (quase sempre sujeito) da oracao principal, isto é, da apddose.
Trata-se de um recurso de... suspense, que torna ainda mais tensa a relacao entre as duas partes do
discurso:

O esforgo da vida humana, desde o vagido do bergo até o movimento do enfermo, no leito de agonia,
buscando uma posigdo mais cOmoda para morrer, é a sele¢do do agradavel.

(Pompéia, [s.d.], cap. VI)

O homem, por desejo de nutrigdo e de amor, produziu a evolugdo historica da humanidade.
(Id., ibid.)

Franco, no domingo da véspera, aproveitando a largura da vigilancia no dia vago, fora vadiar no jardim.
(Id., ibid.)

Note-se a posicdo inicial do sujeito, e a final do predicado da oracao principal. Se a distancia entre



esses dois termos nao ultrapassa os limites razoaveis da resisténcia da atengdo, o resultado é um periodo
tenso, cuja expressividade advém ainda do fato de se encontrarem nos extremos as ideias mais
relevantes. Por isso, os exemplos de Raul Pompéia sao modelares, dignos de imitar: o autor manteve a
necessaria tensdo no periodo sem que disso resultasse uma frase reptante ou confusa.



1.6.0 Como indicar as circunstancias e outras relagoes entre as ideias

1.6.1 A andlise sintdtica e a indica¢do das circunstdncias

A experiéncia nos ensina que os defeitos mais comuns revelados pelas redacoes de colegiais
resultam, na maioria das vezes, de uma estruturacao inadequada da frase por incapacidade de
estabelecerem as legitimas relagdes entre as ideias. Quando se restringem a periodos coordenados, as
falhas sao menos graves, mas a coordenagao, como vimos, nem sempre € o processo sintatico que mais
convém adotar. Mesmo nas situagoes simples, temos de recorrer com frequéncia ao processo da
subordinagdo. Ora, é exatamente ai que os principiantes atropelam as palavras e desfiguram as mutuas
relagbes que elas entre si devem manter.

A anélise sintatica, praticada como um meio e nao como um fim, ajuda o estudante a melhorar
sensivelmente a organizacdo da sua frase. Mas, como aproveita-la sem que os exercicios se tornem, além
de inuteis, enfadonhos e aridos, por rotineiros? Supomos que tal seja possivel, principalmente no que
respeita a subordinagdo, partindo-se da ideia que se quer expressar para a forma que se procura, isto é,
da nogdo ou impressdo para a expressdo, e ndo em sentido inverso, que é o caminho percorrido pela
andlise sintatica segundo o método costumeiro.

Portanto, em vez de “mandar” o estudante descobrir e classificar, num periodo, termos e oracées
que expressem circunstancias e relagdes, deveriamos rumar em sentido contrério: das ideias que ele tem
em mente para os termos e oragdes capazes de traduzi-las. Por exemplo: em lugar de pedir ao aluno que
classifique uma oracgao causal apontada num texto, seria mais rendoso sugerir-lhe que traduzisse a ideia
de causa em estruturas sintaticas equivalentes, que ndo precisariam ser obrigatoriamente apenas
oracbes subordinadas. Mas, para isso, torna-se indispensavel, antes de mais nada, definir ou conceituar
claramente o que é causa, o que é motivo, o que é explica¢do, depois dar o vocabulério (inclusive o de
sentido figurado ou metaférico) e os padrées com que indicar a mesma circunstancia. Em seguida, por
associagdo natural de ideias, surgira oportunidade de mostrar a relagdo entre causa e consequéncia, e 0s
moldes frasais adequados a sua expressdo. De “consequéncia”, ainda por associacao, se pode partir para
ideias de fim e conclusdao, dado o parentesco entre elas, como procuramos mostrar em 1.6.2 a 1.6.4.

O método é, assim, como que irradiante nas suas implicagdes: de um centro de interesse (causa,
por exemplo) se passa a outro, concéntrico ou aparentado (de causa para consequéncia, de consequéncia
para fim, de fim para conclusao). Esse critério justificaria, por exemplo, que se incluissem num capitulo
sobre expressao das circunstancias informacgoes que, de outro modo, lhe seriam estranhas, como é o
caso de breves nocoes sobre raciocinio dedutivo (silogismo e alguns sofismas), naquilo em que se
relacionassem com a ideia de causa e consequéncia (no caso do silogismo, premissas e conclusio). Pela
mesma razao, ndo sera estranhavel que, nos tépicos sobre as circunstancias de tempo, se trate do
sentido de algumas formas verbais em que a categoria de aspecto estd muito viva. Por igual motivo
ainda, nao devera o leitor surpreender-se por encontrar na parte destinada a comparacao referéncias
aos principais tropos, usualmente estudados em lugar muito diverso nas gramaticas.

Através desse processo de exposicao, o estudante nao sente que esteja fazendo andlise sintatica (e,
de fato, ndo estd), mas se vai servindo dela, suavemente, sem nomenclatura complicada, para assimilar
as principais formas de expressdo capazes de traduzir a mesma ideia que tenha em mente. A variedade
dos padroées oferecidos se fixa assim mais facil e mais prontamente, mesmo que o aluno ignore estar
empregando uma oracdo subordinada adverbial conjuncional ou desenvolvida causal para dizer coisa tao
simples como “os operarios fizeram greve porque desejavam aumento de saldrio”, ou que se esta
servindo de uma oracgdo subordinada adverbial reduzida de infinito final, quando enuncia quase o mesmo
pensamento ao declarar que “os operarios fizeram greve para conseguir aumento de saldrio”.

1.6.2 Circunstdncias

Chama-se circunstancia (do lat. circum, em redor; stare, estar, o que esta em redor ou em torno) a
condigdo particular que acompanha um fato, o acidente que o atenua ou agrava. Em retdrica, entende-se
por circunstéancia a prépria agédo (o qué? lat. quid?), a pessoa (quem? lat. quis?), o lugar (onde? lat. ubi?),
o tempo (quando? lat. quando?), a causa (por qué? lat. cur?), o modo (como? lat. quomodo?) e os meios
(com qué? lat. quibus auxiliis?). (Ver 3. Par., 3.2.1.)22

No ambito da anélise sintatica, a pessoa e a agdo, que deixam de ser circunstancias, correspondem,
respectivamente, ao sujeito (ou ao objeto) e ao verbo (ou nucleo do predicado). Mas incluem-se outras
circunsténcias, preexistentes a ela, andlise, como as de fim ou consequéncia, oposi¢do, condigdo, etc.
Todas, salvo a pessoa e a acdo, assumem uma forma gramatical a que se da o nome de adjuntos
adverbiais ou de oragdes adverbiais (causais, finais, temporais, concessivas ou de oposicao, etc.).

Quando se diz que “aprender a escrever é aprender a pensar”, pressupde-se, evidentemente, que o
aprendiz adquira também certos padroes de estruturas frasais de que a lingua possa dispor para
expressar de varias maneiras a mesma ideia claramente concebida e suas relagdes com outras.

Sao esses padroes de estruturas frasais, ou pelo menos alguns deles, que nos propomos examinar
com o leitor nos topicos que se seguem (1.6.3 a 1.6.8.10), onde procuraremos apresentar a matéria do
modo prético e objetivo, seguindo o mesmo critério adotado ao longo destas paginas: amostragem de
exemplos e comentarios marginais. Esse método explica e, até certo ponto, desculpa a feigao
esquematica de alguns itens, que valem mais como exercicios ou modelos de exercicios capazes de levar
o estudante a descobrir por si mesmo outros moldes de expressao.



1.6.3 Causa

1.6.3.1 Area semantica23

Um grupo de palavras faz parte da mesma area semantica, quando elas, num determinado
contexto, sdo equivalentes pelo sentido ou tém em comum um traco seméantico que as aproxime. Assim,
ideias ditas analdgicas ou afins (ver 2. Voc., 5.1), verbos e nomes de coisas ou seres que se filiem por
similaridade (base da metéfora), contiguidade ou causalidade (bases da metonimia e da sinédoque) e
ideias especificas subordinadas a uma de ordem geral, constituem areas seméanticas. Por exemplo: causa
e mde, empregadas no seu sentido préprio, ndo se equivalem, mas, num determinado contexto ou
situacdo, podem ter o mesmo significado, pois possuem um elemento comum: a ideia de origem, de fato
ou condicdo determinante, como se vé na frase “a ociosidade é a mde de todos os vicios”. Quanto a esse
aspecto, portanto, ambas as palavras podem fazer parte da mesma area semantica, o que ndo quer dizer
que sejam sinénimas, caso em que pertenceriam a mesma familia ideoldgica (ver 2. Voc., 3.2). Assim
também, as palavras que denotam as diferentes sensacdes podem ser agrupadas em areas
correspondentes aos cinco sentidos: area da visao, da audicao, etc. (ver exercicios 220 a 247), na parte
final desta obra. A ideia geral de ver, por exemplo, compreende uma série numerosa de ideias
especificas, i.e., de diferentes modos de ver (entrever, relancear, avistar, perceber, presenciar, etc.), que
constituem a sua area semantica. Termos especificos de uma ciéncia ou técnica (nomenclatura médica,
farmacéutica, botanica, metaltrgica...), de uma arte ou oficio (nomenclatura das artes plasticas,
nomenclatura de carpintaria, de alvenaria...) incluem-se nas areas semanticas respectivas.

1.6.3.2 Vocabulario da area semantica de causa

Podemos expressar as circunstancias de causa de varios modos. O processo mais comum € o de nos
servirmos de adjuntos ou orag6es adverbiais. Mas hé outros, como, por exemplo, estruturas de frase que
encerram relacao causal (“O trabalho é a fonte de toda a riqueza”) ou palavras que significam causa,
origem ou motivo, como:

a) substantivos: motivo, razao, explicacao, pretexto, mola, desculpa, mével, fonte, mae, raizes, bergo,
base, fundamento, alicerces, germe, embrido, semente, génese, o porqué, etc.;

b) verbos: causar, gerar, originar, produzir, engendrar, parir, acarretar, provocar, motivar, etc.;
c) conjungdes: porque, pois, por isso que, ja que, visto que, uma vez que, porquanto, etc.;

d) preposicées e locugées: a, de, desde, por, per; por causa de, em vista de, em virtude de, devido a, em
consequéncia de, por motivo de, por razdes de, a mingua de, por falta de, etc.

1.6.3.3 Modalidades das circunstancias de causa

Pode-se expressar a causa por meio de um adjunto adverbial introduzido por preposicao:

Muitos homens morrem de fome por causa do egoismo de alguns.
Os sitiados renderam-se por falta de munigdo.
Muitos recém-nascidos morrem a mingua de tratamento médico adequado.

As vezes, a causa, 0 modo e o meio ou instrumento se confundem em estruturas frasais sujeitas a
multiplas interpretagées: morto a pauladas, feito a mao, escrito a maquina, barco (movido) a vela (ou a
vela, “a” sem crase). A ambiguidade de fun¢ao desaparece quando o agente da passiva vem claro: morto
a pauladas pelo dasafeto, escrito a (ou “a” sem crase) maquina pelo proprio autor.

No portugués moderno, nao se expressa o agente quando o verbo estd na voz passiva dita
pronominal, i.e., com o pronome “se”. Mas, no portugués quinhentista, tal construcéo era usual: “(mar)
que dos feios focas se navega” (Lus., I, 52), “terra toda, que se habita / dessa gente sem lei” (Id., X, 92);
vale dizer: “é navegado pelos feios focas”, “é habitada por essa gente sem lei”. Entretanto, as vezes, um
adjunto encabegado por com pode ser considerado como agente dessa passiva:

As comemoragoes se iniciam com um desfile de escolas de samba.

Oracgoes reduzidas de gerundio tém frequentemente valor causal:

Sabendo que vocé s6 chegaria depois das 10 horas, nao vi necessidade de apressar-me.

Também se poderia considerar “sabendo” como expressao de tempo: quando soube que...

O mesmo acontece com as reduzidas de participio passado, que tanto podem indicar a causa como

o tempo:

Apanhado em flagrante, o “puxador” de carro ndo teve outro remédio sendo confessar (apanhado: quando
foi ou porque foi apanhado).

Reduzidas de infinitivo introduzidas pela preposicao “por” constituem formas comuns de indicar a
causa:

O jornalista acabou sendo preso, por se negar a prestar depoimento.



Anteposto a oracdo principal, o adjunto adverbial de causa ganha maior relevo. Confronte-se com o
exemplo precedente:

Por se negar a prestar depoimento, o jornalista acabou sendo preso.

Quando a indicagdo da causa, anteposta a oragdo principal, assume a forma de uma oragao
introduzida por conjuncgdo, é preferivel usar “como” em vez de “porque”:

Mas, como os policiais ndo traziam mandado de prisdo assinado por juiz competente, o jornalista resistiu a
intimacdo.

Note-se que o verbo das causais de “como” pode vir no indicativo (“como nao traziam”) ou no
subjuntivo (“como nao tivessem trazido”, “como nao trouxessem”), o que € mais comum na lingua culta.

Outra maneira de dar énfase a causa consiste na adjuncao de um advérbio que frise ou realce essa
circunstéancia:

Resistiu principalmente porque nao se considerava culpado de crime algum. E foi precisamente por isso
que ele acabou sendo espancado.

Quando posposta a uma oragao condicional, a ideia de causa pode ser expressa com o auxilio das
particulas “é que” ou “foi porque”, matizadas de certa intensidade enfética:

Se nédo recebi cartas suas, € que vocé ndo escreveu, e, se vocé nao escreveu, foi porque nao quis.

O chamado aposto circunstancial nao raro traduz a ideia de causa:

Cioso de suas obrigagdes, nada mais lhe cabia fazer sendo recusar o pedido. (“Cioso”, isto €, “por ser
cioso”, “porque era cioso”, “como era cioso”).

Mas convém nao confundir esse aposto com a simples anteposicdo do predicativo:

Arquiteto do Mosteiro de Santa Maria, ja o ndo sou, i.e., Ja ndo sou arquiteto do Mosteiro de Santa Maria.

A justaposicdo e a simples coordenacao também as vezes encerram uma relacao causal, como ja
mostramos em 1.4.2 com os exemplos:

Nao fui a festa do seu aniversario: nao me convidaram.
O dia estava muito quente e eu fiquei logo exausto.

Duas circunstancias de causa concorrentes para o mesmo efeito sao mais adequadamente
expressas em processo correlativo:

Resistiu a ordem de prisédo ndo sé porque se considerava absolutamente inocente, mas também porque nao
lhe exibiram o mandado assinado pelo juiz.

H4 outros torneios ainda para indicar:

a) exclusdo de uma causa: Foi preso ndo por ser culpado, mas por se negar a prestar depoimento;

b) gradagdo entre causas: Foi preso ndo tanto por ser culpado, quanto por se negar a prestar
depoimento (ou: menos por ser culpado do que por se negar... ou mais por se negar a depor do que
por ser culpado);

c¢) causa (motivo, explicacdo) notdria: Foi preso, pois se negou a prestar depoimento (o “pois” indica que
a causa — ou motivo — é conhecida, que ninguém deve ignora-la).

No ultimo caso (letra c), ha residuo de um raciocinio silogistico. E sabido (ou deve sé-lo) que todos
0s que se negam a prestar depoimento estdo, de acordo com a lei, sujeitos a prisdao. Essa € a causa
notdria, que, por isso, deve ser de preferéncia expressa por meio da particula “pois”. Com o “pois”
(explicativo-causal) quase sempre se indica que determinado fato ou ato provoca normalmente outro,
numa relagdo habitual e sabida. No verao, as seis horas da manh4, o Sol ja esta “de fora”. Isso é um fato
normal e conhecido de todos. Se alguém néo dispoe de reldgio, olha para o céu e diz: “Ja deve passar das
seis horas, pois o0 Sol ja esta de fora”. O “pois” ai ndo expressa a causa, evidentemente, mas a explicacao
da afirmativa que se faz. Fulano e Sicrano sdao muito amigos; sempre que se encontram, cumprimentam-
se e se detém para uma troca de palavras. Isso € um fato habitual. Se, em determinado dia, Fulano passa
por Sicrano e nem sequer o cumprimenta, a inica explicagdo possivel é a de que ou Fulano ndo viu
Sicrano ou estd zangado com ele. Diz entdo Sicrano: “Ou Fulano ndo me viu ou estad zangado comigo,
pois nem sequer me cumprimentou.” “Pois” introduz a explicagao ou motivo natural, notério, que se
sobrepde a qualquer outro, inesperado ou desconhecido. H4 nessa particula um sentido misto de
explicacdo e conclusdao ao mesmo tempo: “Sempre que Fulano passa por mim, me cumprimenta. Ora,
hoje ndao me cumprimentou. Logo, s6 posso concluir que ou ndo me viu, ou esta zangado comigo.” H3,
portanto, no emprego de “pois” um residuo de raciocinio silogistico (ver 4. Com., 1.5.2 a 1.5.2.4).



1.6.4 Consequéncia, fim, conclusdo

Se o fato determinante de outro é a sua causa, esse outro é a sua consequéncia. A consequéncia
desejada ou preconcebida é o fim (propdsito, objetivo). Comparem-se os dois periodos seguintes:

Causa: Os motoristas fizeram greve porque desejavam aumento de saldrio.

Fim: Os motoristas fizeram greve para conseguir aumento de saldrio.

No segundo periodo, estd claro que os motoristas fizeram greve com o propdsito, com a intengdo de
conseguir aumento de saldrio: a consequéncia da greve era, assim, desejada ou preconcebida; trata-se,
portanto, de circunstdncia de fim.

A consequéncia ndo preconcebida é geralmente expressa numa oracdo consecutiva, encabecada
pela conjuncdo “que” e posposta a outra, sua principal, onde se encontram quase sempre as particulas
de intensidade tal, tdo, tanto:

S&o tantos a pedir e tdo poucos a dar, que em nada nos surpreende sejam a fome e a miséria os males do
nosso tempo.

A intensidade (tantos, tdo) com que se indica a numerosidade dos que pedem e a escassez dos que
dao desencadeia a consequéncia: “em nada nos surpreende sejam a fome e a miséria os males do nosso
tempo”. Assim também, se no exemplo anterior o fato enunciado na oragdo principal (“os motoristas
fizeram greve”) viesse intensificado por algumas dessas particulas, a oragdo seguinte expressaria a sua
consequéncia:

Os motoristas fizeram tanta(s) greve(s), que conseguiram aumento de salario.
Os motoristas fizeram a greve de tal maneira, que...

Muito frequentemente, essa ideia de resultado obtido a custa de esforgo continuado vem
intensificada ainda pelo verbo auxiliar aspectual “acabar” ou “acabar por”:

Os motoristas fizeram tanta(s) greve(s), que acabaram conseguindo aumento de salario.
Em sentido inverso, “partindo-se” da consequéncia, “chega-se” a causa:

A miséria e a fome sdo os males do nosso tempo, porque sdo muitos a pedir e poucos a dar...
Os motoristas conseguiram aumento de salério, porque fizeram greve.

Quando o sentido da oragdo principal estd completo, podem-se usar apenas as expressées de modo
que, de maneira que, de sorte que, de forma que, destituidas do intensivo tal:

Nao estive presente a reunido, de modo que nao sei do que se tratou.

“Né&o estive presente a reuniao” tem sentido completo. Nesse caso, a pausa entre as duas oragoes €
as vezes tao acentuada, que se torna possivel marcda-la por ponto e virgula ou ponto, “valendo assim a
expressao conjuntiva por um advérbio de oragdo para avivar ao ouvinte o pensamento anterior, com o
sentido aproximado de por conseguinte, consequentemente, dai:

As alegrias da vida quase sempre sdo rapidas e fugidias, ainda que disto ndo tomemos conhecimento. De
modo que elas devem ser aproveitadas inteligentemente.

(Bechara, 1961:165)

“De modo que” equivale a “por conseguinte” ou “por isso”, entrecruzando-se assim as ideias de
consequéncia e conclusao, como se entrecruzam também as de consequéncia e fim, segundo se pode ver
pelos dois exemplos seguintes, dados ainda por Evanildo Bechara, na obra citada:

Chegou cedo ao servigo, de maneira que pudesse ser elogiado pelo patrao.
Correu de sorte que os inimigos ndo o pudessem alcangar.

Quando, nessas construgoes, se tem viva a ideia de finalidade, de permeio com a de consequéncia,
o modo do verbo é o subjuntivo: pudesse, pudessem.
Nos seguintes versos de “A mosca azul”, de Machado de Assis, é possivel mostrar essa equivaléncia:

Dissecou-a a tal ponto e com tal arte, que ela,
Rota, baca, nojenta, vil,

Sucumbiu; e com isto esvaiu-se-lhe aquela
Visdo fantéstica e sutil.

O poema é dos mais conhecidos: um poled (“homem de casta inferior na India, ao qual se opde o
naire, que é o nobre”), deslumbrado com a beleza da mosca azul, pde-se a dissecé-la para “saber a causa
do mistério”. Ora, sua intengédo ndo era matar o inseto, mas descobrir a causa do mistério de tanta
beleza, satisfazer a curiosidade. Se nao houve intengao de matar, de fazer sucumbir, esta ideia nao



poderia ser expressa como circunstancia de fim, mas de consequéncia:

Dissecou-a a tal ponto e com tal arte, que ela

Sucumbiu...

Mas, se se quisesse fazer sentir que o proposito do poled era matar a mosca azul, a estrutura
sintatica deveria ser a de um adjunto ou oragédo adverbial de fim:

Dissecou-a para que ela sucumbisse...
Dissecou-a para fazé-la sucumbir...

ou, na construgao ainda condenada por alguns graméticos:
Dissecou-a de modo a fazé-la sucumbir...

Note-se que, com a locugdo de modo a, é preferivel que o sujeito das duas oragdes seja 0 mesmo;
seria desaconselhavel dizer: dissecou-a de modo a ela sucumbir.

Com a locucgao “de modo que”, ou qualquer das suas equivalentes, e o verbo “sucumbir” no
subjuntivo, sobressairia a ideia de fim:

Dissecou-a de modo que ela sucumbisse.

Também “ao ponto de” ou “a ponto de” tem valor consecutivo. Parece ser a forma preferivel,
quando se encadeiam duas ou mais consequéncias, para evitar a repeticdo da mesma estrutura “tdo...
que” ou “tanto... que”. Comentando o verso de Gongalves Dias — “Que também sao reciprocos os
agravos” —, diz Cassiano Ricardo:

A acentuacao da silaba tonica na palavra proparoxitona “reciprocos”, é, ai, tdo forte que esmaece e
desvaloriza as duas atonas, ao ponto de poderem ser pronunciadas, estas, brevissimamente, numa so silaba
ritmica.

(Ricardo, 1964:77)

As trés consequéncias sucessivas sdo: (“a acentuacao... é tao forte) que esmaece e desvaloriza as
duas atonas” e “ao ponto de poderem ser pronunciadas”. Para evitar aquela repeticdo (“é tao forte que
esmaece e desvaloriza... e esmaece e desvaloriza tanto que as duas atonas podem ser pronunciadas
numa s6 silaba”), o autor preferiu “ao ponto de”. No entanto, a repeti¢cdo poderia ser usada como recurso
enfatico bastante eficaz. E uma forma muito frequente, apesar da censura de alguns gramaticos24 que a
preferem no sentido de “prestes a” ou “quase a” (“a casa estd a ponto de cair”). Mas, no seguinte trecho
de Rui Barbosa (apud Freire [1939-1945], verbete ao ponto de), o sentido é claramente consecutivo:
“...exagerando os direitos dos governados, ao ponto de suprimir o dos governantes”. Subentende-se
prontamente: exagerando os direitos a tal ponto que ou de tal modo que...25

Outra ideia de consequéncia, limitrofe da de causa e de conclusdo, esta na tltima oragédo dos quatro
versos citados:

Dissecou-a a tal ponto (...) que ela
Sucumbiu; e com isto esvaiu-se-lhe aquela

Visdo fantéstica e sutil.

“Com isto”, quer dizer, “em consequéncia disso”, “por isso”, “por causa disso”, cruzamento
semantico que se pode deslindar nas seguintes possiveis versoes:

a) consequéncia: (de modo que) esvaiu-se-lhe aquela visao...
b) conclusdo: (portanto) esvaiu-se-lhe aquela visdo...
c) causa: (razao por que) esvaiu-se-lhe aquela visao...

Como se V€, as oracOes causais, finais, consecutivas e conclusivas podem constituir torneios
sintaticos da mesma relacédo de ideias, mais ou menos equivalentes quanto ao sentido: a escolha de um
ou de outro depende da énfase que se queira dar a qualquer delas.

A locucgdo “tanto (assim) que” pode iniciar um periodo para indicar a consequéncia de fatos
expressos no anterior:

Nao adiantava fingir naturalidade, de maneira a ser confundido com os demais acompanhantes: o jeito, o

olhar, e sobretudo a colocacgao especial no grupo da frente o denunciavam. Tanto assim que das calgadas e
janelas a diregao dos dedos, os olhares, as exclamagoes eram s6 para ele, o renegado, o filho da Liberata.

(Machado, 1965:92)
Subentenda-se:

Tanto (tudo isso era) assim (verdade), que das calgadas e janelas a direcao dos dedos...



ou

...denunciavam-no tanto, que das calgadas e janelas a diregao dos dedos...

ou ainda:
Era porisso que das calgadas e janelas a diregdo dos dedos...

Essa construcdo semelha-se, quanto ao critério da pontuacao e quanto ao sentido, a “de modo que”,
como se fosse também um advérbio de oracao; a Unica diferenca é que nela se sente mais viva, mais
intensa, a relacao de causa e consequéncia entre as ideias expressas nos dois periodos.

Observe-se ainda, a propoésito, que o autor emprega a forma “de maneira a ser confundido com os
demais acompanhantes”, oracdo reduzida de infinitivo equivalente a uma final: “para ser confundido...”

Caso idéntico a esse, em que uma oracao, a todos os titulos subordinada, se isola da sua principal,
ocorre também com a introduzida por “porque”, quando expressa causa ou explicacdao de uma série de
fatos enunciados em periodo(s) ou paragrafo(s) anterior(es):

Os génios estao, para a mocidade, para 14 do bem e do mal. O critério de valor, ndo apenas intelectual, mas
politico e moral é a inteligéncia, e, muitas vezes, a simples inteligéncia verbal.

Porque a palavra exerce sobre a mocidade um prestigio decisivo. E pela palavra, principalmente nos
primeiros anos da mocidade, que se confundem com os ultimos da adolescéncia, que os mogos se rendem.

(Lima, 1958:65)

Abrindo com essa conjuncdo “porque” um novo paragrafo, quis o autor ressaltar as ideias de causa,
explicacdo ou motivo do que acabara de declarar nas 30 linhas precedentes (o paragrafo seguinte,
péagina 66, inicia-se também com outro “porque”).

1.6.4.1 Vocabulério da 4rea semantica de consequéncia, fim e conclusao

Como acabamos de ver, os torneios sintaticos apropriados a expressao das circunstancias de
consequéncia e fim sdo relativamente numerosos. Mas, é ébvio, existe ainda o processo normal de
traduzir essas ideias com vocabulario préprio, com palavras que, em sentido denotativo (i.e., nao
metafdrico) ou conotativo (metafdrico), exprimam:

I - Fim, propdsito, intengdo

a) substantivos: projeto, plano, objetivo, finalidade, designio, desejo, desiderato, alvo, meta, intuito,
pretensao, aspiragao, anseio, ideal, escopo, (por) célculo, fito, intento;

b) verbos: desejar, almejar, aspirar, alimentar esperancas, ansiar, intencionar, planejar, projetar,
pretender, estar resolvido a, decidido a, ter em mente, ter em vista, ter em mira;

¢) particulas e locugées: com o propoésito de, com a intengao de, com o fito de, com o intuito de, de
proposito, propositadamente, intencionalmente — além das preposicoes para, a fim de, e as
conjungoes finais.
II - Consequéncia, resultado, conclusdo

a) substantivos: efeito, produto, sequéncia, corolario, decorréncia, fruto, filho, obra, criacao, reflexo,
desfecho, desenlace;

b) verbos: decorrer, derivar, provir, vir de, manar, promanar, resultar, seguir-se a, ser resultado de, ter
origem em, ter fonte em;

c) particulas e locugdes: pois, por isso, por consequéncia, portanto, por conseguinte, consequentemente,
logo, entdo, por causa disso, em virtude disso, devido a isso, em vista disso, visto isso, a conta disso,
como resultado, em conclusao, em suma, em resumo, enfim.

Como causa e consequéncia (fim, efeito, resultado, conclusao) constituem, por assim dizer, os
extremos de uma cadeia semantica em mutua relagdo, é natural que muitos nomes, verbos e particulas
circulem nas duas areas. Quanto aos adjetivos dessa area, basta lembrar que sao, em grande parte,
derivados dos substantivos (desejoso, intencional, ansioso) ou dos verbos (aspirante, pretendente,
decorrente, resultante) arrolados nos itens I e II, supra.

1.6.4.2 Causa, consequéncia e raciocinio dedutivo

A enunciacgao de causa, consequéncia, fim e conclusdo implica raciocinio dedutivo. Mas, por
questoes de ordem didéatica, o assunto vem desenvolvido em capitulo a parte (4. Com., 1.5.2), onde o
estudante encontrard as nocoes de ldgica indispensaveis a disciplina do raciocinio, traduzidas em
linguagem acessivel, de maneira eminentemente pratica.

1.6.5 Tempo e aspecto

A gramatica nos ensina que hé trés tempos fundamentais — o presente, o passado ou pretérito e o

futuro — e varios derivados ou secundérios.
O presente é aquele momento fugidio que separa o passado do futuro. Teoricamente, ndo tem



duracao; mas, na realidade, pode ser concebido como um lapso de tempo mais ou menos longo, se bem
que indivisivel, e nisto se distingue do passado e do futuro, que admitem fases ou épocas, mais préximas
ou mais remotas do momento em que se fala. H4 um passado anterior a outro, e, portanto, mais distante
do presente, que se traduz no pretérito mais-que-perfeito: quando vocé chegou, ele ja havia saido (sair é
anterior a chegar). H4 um futuro do passado: se vocé tivesse telefonado, ele nao teria saido (sair é
posterior ao momento em que se deveria ter telefonado; portanto, futuro do pretérito ou do passado). Ha
também um futuro anterior a outro: quando vocé chegar, ele jd terd saido (sair é anterior a chegar: é
futuro anterior, usualmente dito futuro composto, nomenclatura com que nao se traduz bem o seu
verdadeiro sentido).

Sao nogodes consabidas, que ndo pretendemos desenvolver aqui, pois o objetivo destes tdpicos é,
sobretudo, estudar as categorias de tempo e aspecto, num plano que escapa ao ambito das gramaticas
de ensino fundamental. As observagoes que mais adiante fazemos sobre as diferentes acepgoes de alguns
tempos nao pretendem esgotar o assunto, mas apenas chamar a atencao do estudante para certas
sutilezas da mesma forma verbal.

1.6.5.1 Aspecto

Além da categoria de tempo, existe também a de aspecto; sao coisas diferentes, embora se inter-
relacionem e até mesmo se confundam muitas vezes numa s6 forma verbal, como é o caso do pretérito
imperfeito do indicativo, que indica tempo passado, mas aspecto durativo.

Aspecto é a representacao mental que o sujeito falante faz do processo verbal como duragao, como
durée: “On appelle du nom d’aspect la catégorie de la durée” (Vendryes, 1921:117). E a modalidade da
acao, a sua maneira de ser, que ndo se deve confundir com o modo verbal propriamente dito (indicativo,
imperativo, etc.). As gramaéticas de nivel médio raramente se referem a aspecto, e, se o fazem, é de
passagem, na parte dedicada as locugdes ou perifrases verbais. Mas o assunto merece tratamento mais
adequado. Por isso, num capitulo em que se pretende fornecer ao estudante alguns padrdes para a
expressao das circunstancias de tempo, nao sera descabido reservar-lhe alguns itens.

Se a categoria do tempo encontra formas ou flexdes préoprias em todas as linguas, 0 mesmo nao
acontece com a de aspecto, que parece exercer papel subsididrio: raras sdo as que dispéem de flexées
proprias para essa funcdo. No entanto, a maneira de ser do processo verbal é tdo importante quanto o
proprio tempo. H4, por exemplo, uma grande diferenca entre estas duas formas que indicam ag&o
praticada no presente: eu trabalho e eu trabalhando. Na segunda, a ideia de duragdo é muito mais viva
do que na primeira. O pretérito imperfeito, por exemplo, que expressa fato passado, encerra também a
ideia de duracgédo, de contemporaneidade ou simultaneidade com outro: enquanto eu trabalhava, vocé se
divertia (ver 1.6.5.3, II). O proprio pretérito perfeito composto, apesar de indicar fato consumado,
concluso, revela muito claramente a ideia de continuidade da agdo, desde certo tempo até o momento da
comunicacgdo: tenho trabalhado muito este ano, i.e., “trabalhei continuamente durante este ano, até
agora”. Isso é aspecto.

1.6.5.2 Perifrases verbais denotadoras de aspecto

Aquelas linguas que, como o portugués, nao dispéem, no quadro da sua conjugacao verbal, de
formas exclusivas para indicar o aspecto, ou as tém em numero insignificante, servem-se de construgoes
subsidiarias, como as chamadas perifrases ou locugoes verbais, quando nao de certos utensilios
gramaticais adequados a esse mister. Em portugués hd uma grande variedade delas, as mais comuns das
quais denotam:

I - Duracdo (progressao, decurso, frequéncia) — Quase todas as gramaticas se referem as formas
perifrasicas chamadas frequentativas ou progressivas, constituidas pelo verbo auxiliar estar (ou outros
que acidentalmente exercam essa fungao — andar, viver, continuar, ficar —, ditos, entao, auxiliares
modais, ou, preferivelmente, aspectuais), seguido por um gerindio ou por um infinitivo regido pela
preposicao “a”, construcao esta mais comum em Portugal: estou trabalhando (ou a trabalhar), ele anda
falando mal de vocé, ela vive reclamando, nds continuamos esperando. Trata-se do aspecto durativo, que
frisa a continuidade ou duracao do processo, da acao, a qual pode intensificar-se cada vez mais (aspecto
progressivo) ou desenvolver-se simplesmente (cursivo). O imperfeito e o gerindio sédo as formas tipicas
do aspecto durativo.

II - Iteracdo (repeticdo) — E um aspecto variante do de duracéo, traduzido mais comumente numa
locucgdo verbal em que entram os auxiliares tornar a, voltar a, e seus equivalentes: tornou a dizer, voltou
a tocar no assunto. O prefixo re muitas vezes acrescenta ao sentido do radical a ideia de repeticao:
refazer, reler, retransmitir.

III - Incoagdo — A ideia de agdo iniciada, mas ainda nédo concluida, é, de regra, expressa numa perifrase
formada pelo auxiliar comecgar a (ou seu equivalente), sequido de infinitivo: eles comegaram a discutir. E
0 aspecto incoativo ou inceptivo. O sufixo — ecer ou escer — tem sentido incoativo: amanhecer,
envelhecer, amadurecer, convalescer, recrudescer. Envelhecer, por exemplo, é comecar a ficar velho.

IV - Cessag¢do ou termo de acdo recente — Para se dizer que uma agdo terminou, usam-se, geralmente,
como auxiliares aspectuais acabar de, cessar de, deixar de, parar de: s6 acabou de escrever a carta na
manha seguinte; o coracéo cessou de pulsar; ele deixou de (ou parou de) beber. E em acabar de que se
insinua claramente a ideia de “terminacao recente”: ele acaba de chegar (i.e., chegou héa pouco, é recém-
chegado).

Esse é o aspecto cessativo ou concluso, segundo Briigmann (1905:522), ou efectivo, perfectivo ou
transicional, segundo Gray (1939:207).26



V - Causagdo — Para expressar a ideia de que uma acéo é causa de outra, emprega-se o verbo fazer
seguido de um infinitivo ou de uma oragdo substantiva, regida ou nédo pela preposicdo com: ele fez (com)
que eu me arrependesse, vocé estd fazendo o menino chorar. E conhecido o exemplo de Camées (Lus.,
VIII, 98): “Este [0 dinheiro] a mais nobres faz fazer vilezas.” Também o verbo mandar pode exercer essa
fungdo causativa: mande entrar o pretendente, mande a turma sair. Esse é o aspecto causativo ou
factivo, que se relaciona ou se confunde com o de obrigacao: obriguei-o a sair, forcei-o a entrar. (Ver item
seguinte.)

VI - Obrigag¢do, compromisso, necessidade — O dever, a promessa, 0 compromisso de praticar
determinada acdo podem ser expressos em perifrases em que entram os auxiliares ter de, dever,
precisar de, necessitar de (obrigacao, necessidade) e haver de (mais adequado a ideia de compromisso).
Frases como “eu tenho de sair”, “eu preciso de sair” denotam imposicdo externa (aspecto obrigatorio);
mas em “hei de conseguir o que desejo” subjaz a nogdo de compromisso comigo mesmo, uma espécie de
obrigacéo de ordem moral. E assim que esta nas letras promissérias (i.e., “que prometem”): “Hei de
pagar... etc.”27

VII - Voligdo — O auxiliar tipico para expressar desejo, vontade ou intengdo de praticar determinada
acdo é querer: muitos querem saber, mas poucos querem estudar. Mas seus equivalentes sdo muito
comuns: ndo desejo prejudicar ninguém, pretendo ser Util, ele se propds (a) concluir o trabalho dentro do
prazo estipulado. Esse é o aspecto desiderativo, volitivo ou intencional.

VIII - Permissdo — Os auxiliares mais comuns para denotar o aspecto permissivo sdo deixar, permitir e
autorizar: “Nao nos deixeis cair em tentacao”, “Deixai vir a mim as criancinhas”, “N&do permita Deus que
eu morra/sem que eu volte para 1a”.

IX - Possibilidade e capacidade — Normalmente reveste a forma de uma perifrase de que participam os
verbos poder e saber: nem todos sabem o que querem, e poucos podem fazer o que desejam. E o aspecto
a que Gray, na obra citada, d4 o nome de potencial.

X - Conagdo — Exprime o esforco, a tentativa, o impulso ou o movimento para realizar determinada agao.
O auxiliar mais empregado para isso é tentar: “O velho tentou responder.” Mas ir e vir também denotam,
as vezes, ideia similar: vamos ver o que é possivel fazer, venha procurar-me amanhd, vou-me preparar.
Trata-se do aspecto conativo,28 que, em certos casos, confina com o volitivo ou desiderativo: em “vou
estudar” tanto se pode perceber a intengdo quanto o esforgo ou tentativa. Outros verbos que sugerem
conacao: tratar de, procurar, ousar, atrever-se a, esforgar-se por: trate de estudar, procure cumprir o
dever, atreveu-se a responder-me, esforcei-me por satisfazé-lo.

XI - Iminéncia — Pode-se expressar a ideia de agao préxima ou iminente com o auxilio dos verbos ir e
estar para seguidos de infinitivo: ele vai (ou estd para) casar. Com ir, o infinitivo vem, as vezes, regido
pela preposicdo a: “Ia a entrar na sala, quando ouvi proferir o meu nome (...)” (Machado de Assis, em
Dom Casmurro, cap. III). A perifrase de ir e um gerundio pode expressar iminéncia (o carro ia
atropelando o menino) ou progressao (ele vai indo bem; vai vencendo gracas ao seu esforco).

XII - Resultado ou termo de uma ag¢do — Pode-se expressar o resultado de uma acao ou o seu termo,
usando-se geralmente como auxiliares aspectuais acabar por, chegar a, chegar ao ponto de, vir a
seguidos de infinitivo (ou, no caso de acabar, também gerindio): “No ardor da discussdo, acabaram por
(chegaram a, chegaram ao ponto de) se agredir (ou acabaram se agredindo). Mas eu s6 vim a saber disso
ontem.” Nessas perifrases aspectuais, quase sempre se infiltra a ideia de consequéncia (alias, resultado
é consequéncia) de algo expresso ou apenas mentado: “A discusséao foi tdo ardorosa, que eles acabaram
por (chegaram a ou ao ponto de) se agredir. Mas depois acabaram se desculpando.”

Sé&o essas as principais perifrases que em portugués denotam alguns aspectos verbais. E claro que
hd outras estruturas, verbais ou ndo; Gray (1939:203-208), arrola ainda: o aparencial (apparitional), que
em portugués se traduz com o auxilio de verbos ou locugées como parecer, dar a impressdo de, lembrar,
sugerir, semelhar; o benefectivo (algo feito em beneficio de outrem), dito também acomodativo; o
comitativo (acdo praticada em associacao com outrem); o distributivo ou mutuo; o inferente ou putativo,
etc.

1.6.5.3 Tonalidades aspectuais nos tempos simples e compostos

Muitos tempos, simples ou compostos, aparecem as vezes claramente ou levemente matizados de
aspecto. Em alguns casos, a ideia de tempo, caracteristica de determinada forma verbal, estd, por assim
dizer, subvertida, por exemplo, o presente historico (presente em lugar do pretérito) ou o presente para
indicar futuro préximo. Nem sempre é muito facil saber se se trata realmente de aspecto ou de
diferentes acepcoes da mesma forma temporal. Os itens que se seguem podem assim referir-se a aspecto
ou a tempo, o que nao importa muito distinguir, agora, pois sua finalidade é mostrar ao estudante as
diferentes acepcoes de algumas (e nao de todas) formas verbais.29 Omite-se, por ser consabida, a
significagdo normal, dando-se apenas as excepcionais.

I - O presente do indicativo pode indicar:

a) habitualidade ou frequéncia: chove muito no verdo. E o presente chamado universal ou acronistico,
com que se expressam fatos habituais, perenes, notérios, doutrina firmada, conceitos filoséficos ou
morais, em tom sentencioso ou proverbial: 0 homem é mortal, quem casa quer casa, o Sol nasce para
todos, a Terra € um planeta;

b) acdo proxima e, em certos casos, decidida: amanha nédo hd aula; sera que ele vem?;



c) promessa, adverténcia ou ameaga (em lugar do futuro): se continuam a importunar-me perco a
paciéncia (i.e., se continuarem... perderei...);

d) maior realce para fatos passados. E o chamado presente histérico, em que um fato passado é descrito
ou narrado como se estivesse ocorrendo no momento em que se fala. Exemplo classico é o de Camoes
(Lus., V, 37), no episédio do gigante Adamastor: os seis primeiros versos da estrofe inicial dessa
narrativa tém os verbos no pretérito, mas os dos dois tltimos vém no presente: “Porém ja cinco séis
eram passados, / que dali nos partiramos (...) / quando uma noite, (...) uma nuvem, que 0s ares
escurece, | sobre nossas cabecas aparece (i.e., que escureceu ou escurecia... apareceu);

e) citagdo: diz Vieira que, “se os olhos veem com amor, o corvo é branco”. Usa-se assim o presente de
citacdo quando se quer reproduzir, textualmente ou nao, opiniao alheia que tem ou pode ter validade
permanente. As vezes, se emprega também o imperfeito: “Dizia Vieira que...”;

f) acdo condicional hipotética no passado (em lugar do pretérito mais-que-perfeito do subjuntivo): se
chego cinco minutos antes, pegava-o em flagrante (= se tivesse chegado...)

II - O pretérito imperfeito do indicativo pode expressar:

a) simultaneidade, concomitdncia ou duragdo no passado, i.e., agéo (fato, estado, fenémeno) que se
realizou ou ocorreu no passado, concomitantemente com outra (ou outro): “Quando cheguei, ainda
dormias.” E a acepcao mais comum do pretérito imperfeito, dito, entdo, durativo ou cursivo;

b) habitualidade no passado: “Antigamente, a vida era mais facil”. E o imperfeito dito habitual;

c) futuro do pretérito: na linguagem familiar, € muito comum empregar-se o pretérito imperfeito em
lugar do futuro do pretérito: “Disseste que vinhas (= virias) e ndo vieste.” “Se pudesse, fazia-lhe (=
far-lhe-ia) uma visita.” Ocorre também na linguagem escrita, literdria, mas quase sempre em tom
coloquial: “O alfaiate vizinho venceu dificuldades para vesti-lo de improviso no dltimo apuro, visto que
os seus baus chegavam tarde” (Camilo apud Brandao, 1963:503);

d) vontade ou desejo, mas em tom delicado, cortés e um tanto timido, como que para despertar simpatia
do interlocutor: “Queria que o senhor me informasse, por favor, se...” “Podia usar o seu telefone?”
Com essas conotagdes, é muito frequente na linguagem coloquial, com os verbos poder e querer;

e) em discurso indireto implicito, ideias, opinides, sentimentos alheios, num contexto em que se
subentende um verbo dicendi (verbo de elocucao; ver 1. Fr., 3.2): “O padre Amaro esclareceu-a com
bondade. [Disse que] O inimigo tinha muitas maneiras, mas a habitual era esta: fazia descarrilar um
trem de modo que morressem passageiros...” (E¢a de Queirds, O crime do padre Amaro apud Cal,
1954:213).

III - O pretérito mais-que-perfeito (simples), além do seu sentido fundamental (de fato passado anterior
a outro), pode, com certos verbos, conotar desejo ou esperanca (linguagem optativa): “Ah! quem me
dera recuperar o tempo perdido! Prouvera a Deus que tal coisa fosse possivel! Quisera ter hoje a
idade de meus filhos!” As vezes, tem sentido dificil de bem caracterizar, valendo como uma estrutura:
“Vocé foi reprovado. Pudera! Néo estuda!” Subentende-se o “pudera” como: nem poderia ser de outra
forma, era coisa de prever. Em estilo arcaizante, de feitio oratério, o mais-que-perfeito equivale ao
imperfeito do subjuntivo e ao futuro do pretérito, como no seguinte exemplo de Vieira: “Se Deus nao
cortara (= cortasse) a carreira ao Sol, com a interposi¢do da noite, fervera (= ferveria) e abrasara-se
(= abrasar-se-ia) a Terra, arderam (= arderiam) as plantas...”

IV - O futuro do presente, além do seu sentido usual, pode indicar ainda:

a) probabilidade, incerteza, cdlculo aproximado: ele terd no maximo 40 anos; haverd uns 15 dias que
nao nos vemos... E o chamado futuro problemadtico;

b) hipétese (fato provavel no momento em que se fala): quantos nao estardo lastimando agora a escolha
que fizeram?; muitos pensardo que somos os culpados... Futuro hipotético;

c) observdncia a preceitos ou normas (valor de imperativo) — E o tempo-aspecto a que alguns
gramaticos dao o nome de futuro jussivo, usual nos mandamentos, cédigos, regulamentos, leis em
geral: Ndo mataras. Honrards a teu pai e a tua mae. Nao cometeras adultério. “E depois de saudarem,
te dardo eles dois paes, e tu os receberds das suas maos./ Depois virds ao outeiro de Deus...” (I Reis,
X, 4-5). Neste ultimo exemplo, dardo indica apenas fato futuro, mas receberds e virds encerram ainda
ideia de ordem ou mando. E um dos tracos do estilo biblico (leia-se, por exemplo, Jeremias, cap. 13 a
23). Artigos de leis, decretos, regulamentos, empregam com frequéncia esse futuro jussivo: “O
pagamento da contribuicdo prevista na Verba 3 (...) serd feito em apélices da Divida Publica Interna
(...)"

d) ordem atenuada, pedido ou sugestdo — E o futuro dito sugestivo, que se confunde as vezes com o
jussivo mas que se emprega quando se procura induzir alguém a agir depois de se lhe apresentarem
razOes para tal. Branddo (1963:511) da alguns exemplos, dois dos quais colhidos em Said Ali: “E se eu
viver, usards comigo da misericérdia do Senhor; se, porém, for morto, ndo cessards nunca de usar de
compaixdo com a minha casa” (I Reis, 14 e 15).

O futuro do presente pode ter ainda outras acepcoes. O eventual exprime o que pode ou nédo

acontecer. “Ora (direis) ouvir estrelas!”; o deliberativo, usado em frases interrogativas, serve para
indicar davida sobre o que se hé de fazer, sobre a resolucdo ou deliberagdo a tomar: “Que faremos agora,



se todos rejeitam a proposta?” “Que nota lhe darei, se vocé nao fez os deveres?” O gnémico ou
proverbial, comum nas frases sentenciosas ou proverbiais que encerram verdades de ordem geral,
expressa a ideia de que um fato pode ocorrer ou repetir-se a cada instante: “O dinheiro serd teu senhor,
se ndo for teu escravo.” “O homem serd vitima dos seus desatinos.”

Como se vé, os tempos podem ter tdo variadas conotagdes a margem do seu sentido fundamental,
tantos matizes seméanticos sob a camada da mesma desinéncia temporal, que ndo seria descabido falar
em tempos-aspectos, denominac¢do que talvez cause estranheza, pois tempo é uma coisa, e aspecto,
outra.

1.6.5.4 Particulas denotadoras de tempo

As mais importantes dessas particulas sdo as conjuncdes e locucdes conjuntivas, que exprimem:

a) tempo anterior: antes que, primeiro que (raro no portugués atual; entretanto, o exemplo de Rui
Barbosa é conhecido: “Ninguém, senhores meus, que empreenda uma jornada extraordinéria,
primeiro que meta o pé na estrada, se esquecera de entrar em conta com as suas forgas...” Brandao
(1963:140) d4d um exemplo de Aveiro: “Primeiro que de casa saissemos, fomos tomar a béncgdo ao
santo Presépio”);

b) tempo posterior: depois que, assim que; logo que;

c) tempo imediatamente posterior: logo que, mal, apenas, que (raro);

d) tempo simultdneo ou concomitante: quando, enquanto;

e) tempo terminal ou final: até que, até quando;

f) tempo inicial, i.e., tempo a partir do qual se inicia a acdo: desde que, desde quando;

g) agoes reiteradas ou habituais: cada vez que, toda vez que, todas as vezes que, sempre que.

A algumas dessas locugées conjuntivas agregam-se com frequéncia particulas ou advérbios de valor
intensivo: pouco antes que, muito antes que, imediatamente depois que, etc.

O pronome relativo entra em varios conglomerados de sentido temporal: depois do que, durante o
tempo em que, até o dia (hora, momento) em que, no instante em que, etc.

1.6.5.5 Tempo, progressdo e oposicao

A ideia de progressdo, ou de simultaneidade na progressao, traduz-se também com o auxilio das
chamadas conjungodes proporcionais: a medida que, a propor¢do que, ao passo que: aprendemos d
medida que vivemos. Em “ao passo que” palpita as vezes a ideia de oposigdo: “ao passo que ia durando e
crescendo a guerra, se ia juntamente com os anos diminuindo a causa dela” (exemplo de Vieira, colhido
em Freire, 1940, verbete ao passo que); “ao passo que ele subia, se desvelava Satanas pelo derribar”
(Vieira apud Brandao 1963:726).

Os pares correlatos “quanto mais (ou menos)... tanto mais (ou menos)”, “tanto mais (ou menos)...
quanto mais (ou menos)”, “quanto maior... tanto maior (ou menor)” acumulam as ideias de
simultaneidade, progressao e oposicao: “Quanto mais alto se sobe, maior é a queda”, “Quanto menos se
pensa (tanto) mais se fala”. O segundo elemento da correlacdo (tanto) costuma vir omisso; mas néo se
deve prescindir do primeiro (quanto) sob pena de se adotar construcao afrancesada. Assim, é
considerado incorreto dizer: “mais estudo, menos aprendo”, em lugar de “quanto mais estudo (tanto)
menos aprendo”.

1.6.5.5.1 VOCABULARIO DA AREA SEMANTICA DE TEMPO

Tempo em geral: idade, era, época, periodo, ciclo, fase, temporada, prazo, lapso de tempo, instante,
momento, minuto, hora...

Fluir do tempo: o tempo passa, flui, corre, voa, escoa-se, foge...

Perpetuidade: perenidade, eternidade, duracédo eterna, permanente, continua, ininterrupta,
constante, tempo infinito, interminavel, infindavel... Sempre, duradouro, indelével, imorredouro,
imperecivel, até a consumagéao dos séculos...

Longa duragdo: largo, longo tempo, longevo, macrébio, Matusalém...

Curta duragdo: tempo breve, curto, rapido, instantaneidade, subitaneidade, pressa, rapidez,
ligeireza, efémero, num abrir e fechar d’olhos, relance, momentaneo, precario, provisério, transitorio,
passageiro, interino, de afogadilho, presto...

Cronologia, medigdo, divisdo do tempo: cronos, calendario, folhinha, almanaque, calendas,
cronometria, reldgio, milénio, século, centuria, década, lustro, quinquénio, triénio, biénio, ano, més, dia,
triduo, trimestre, bimestre, semana, anais, ampulheta, clepsidra...

Simultaneidade: durante, enquanto, ao mesmo tempo, simultdneo, contemporaneo, coevo,
isocronismo, coexistente, coincidéncia, coetaneo, gémeo, ao passo que, a medida que...

Antecipagdo: antes, anterior, primeiro, antecipadamente, prioritario, primordial, prematuro,
primogénito, antecedéncia, precedéncia, prentncio, preliminar, véspera, prédromo...

Posteridade: depois, posteriormente, a seguir, em seguida, sucessivo, por fim, afinal, mais tarde,
péstumo, in fine...

Intervalo: meio tempo, intersticio, interim, entreato, interregno, pausa, tréguas, entrementes...

Tempo presente: atualidade, agora, ja, neste instante, o dia de hoje, modernamente,



hodiernamente, este ano, este século...

Tempo futuro: amanha, futuramente, porvir, porvindouro, em breve, dentro em pouco,
proximamente, iminente, prestes a...

Tempo passado: remoto, distante, pretérito, tempos idos, outros tempos, priscas eras, tempos
d’antanho, outrora, antigamente, coisa antediluviana, do tempo do arroz com casca, tempo de amarrar
cachorro com linguica...

Frequéncia: constante, habitual, costumeiro, usual, corriqueiro, repeti¢do, repetidamente,
tradicional, amitude, com frequéncia, ordinariamente, muitas vezes...

Infrequéncia: raras vezes, raro, raramente, poucas vezes, nem sempre, ocasionalmente,
acidentalmente, esporadicamente, inusitado, insélito, de quando em quando, de vez em vez, de vez em
quando, de tempos em tempos, uma que outra vez...

1.6.6 Condicdo

As oragoes subordinadas condicionais mais comuns podem expressar:

a) um fato de realizagdo impossivel (hipotese irrealizdvel), quando o verbo da subordinada e o da
principal estdo em tempo perfectum, i.e., tempo de acao completa: “Se me tivessem convidado, teria
ido” (o pretérito mais-que-perfeito do subjuntivo — tivessem convidado — e o futuro do pretérito
composto — teria ido — sdao tempos de agdo completa, acao terminada);

b) um fato cuja realizacgdo é possivel, provdvel ou desejdvel, quando o verbo da subordinada e o da
principal exprimem acao incompleta, i.e., sdo tempos do infectum: “Se me convidassem, iria”; “se me
convidarem, irei”;

c) desejo, esperanga, pesar (geralmente em frase exclamativa e reticenciosa, em que a oragao principal,
quase sempre subentendida, traduz um complexo de situa¢gées mais ou menos indefinivel ou nao
claramente mentado): “Ah, se eu soubesse!...” “Se ele deixasse!...” “Se a gente ndo envelhecesse!...

”

A conjuncdo condicional tipica é “se”, que exige o verbo quase sempre subjuntivo (futuro,
imperfeito ou mais-que-perfeito). Mas razoes de ordem enfatica podem levé-lo ao indicativo, sobretudo
quando a oracao principal encerra ideia de ameaca, perigo, fato iminente ou fato atuante no momento
em que se fala: “Se ndo me ouvem em siléncio, calo-me”; “Se nao te acautelas, corres o risco de ferir-te”;
“Se ndo me ouves, como queres entender-me?”; “Se ndo queres ir, ndo vas”.

A conjuncdo “caso” exige modo subjuntivo (presente ou pretérito): “Irei, caso me convidem”.
“Contanto que”, menos comum do que “se”, parece dar a condicao valor mais imperativo ou mais
impositivo; o verbo da oracdo por ela introduzida deve estar no presente do subjuntivo, quando se faz
referéncia a fato que ainda néo se verificou: “Irei, contanto que me convidem” (“contanto que” sugere
que a condicao de ser convidado é indispensavel, é mais imperiosa do que a conjungdo “se” poderia
denotar). Tratando-se de acao ja realizada, ou supostamente realizada, o tempo deve ser do perfectum,
no caso, pretérito perfeito ou mais-que-perfeito do subjuntivo: “Irei contanto que me tenham convidado.”

As conjungdes “uma vez que”, “desde que” (esta, usada também como temporal), “dado que”
equivalem a “contanto que” quando o verbo da oragdo que encabegam estd no subjuntivo: “Irei, desde
que (uma vez que, dado que) me convidem.” Mas, se estiver no indicativo, elas passam a ter sentido
causal: “Irei, desde que (uma vez que) me convidaram” — i.e., “porque me convidaram”. A locucao “com
tal que”, equivalente a “contanto que”, é hoje desusada.

Com o valor negativo, “sem que” é sin6nimo de “se ndo”, mas parece tornar a condigao mais
imperiosa: “Nao irei sem que me convidem”; “N&o teria ido sem que me tivessem convidado”. Neste
sentido, pode-se empregar “a menos que”: “Nao irei, a menos que me convidem” (ou “que me tenham
convidado”, quando se pensa no convite como fato possivelmente ocorrido).

A ndo ser que e a menos que ligam oragoes que se opoem pelo sentido: se uma é negativa, a outra
serd afirmativa. Mas a ideia de negagdo nao precisa ser obrigatoriamente expressa pela particula “nao”;
pode sé-lo por outras formas: um sujeito “ninguém”, “nada”, “nenhum”, um adjunto adverbial com
preposicao “sem”, palavras em que entrem prefixos negativos ou privativos (in, des) ou opositivos
(contra, anti), verbos ou nomes que indiquem privagdo, cessacao, oposicao, impedimento,
impossibilidade, ou ainda pela simples antinomia entre o verbo da principal e o da subordinada.
Compare-se:

NEGAGAO NA PRINCIPAL AFIRMACAO NA SUBORDINADA
Nao irei a menos que, a nao ser que me convidem.
Ninguém ird a menos que, a nao ser que convidem.
Deixarei de ir a menos que, a nao ser que seja convidado.
AFIRMAGCAO NA PRINCIPAL NEGACAO NA SUBORDINADA
Irei a menos que, a nao ser que ndo me convidem.
Irei a menos que, a ndo ser que me impecam (ideia de oposicdo ou obstaculo)
Irei a menos que, a nao ser que seja impossivel (prefixo negativo).

A preposicao “sem”, seguida por um infinitivo, tem valor condicional negativo: “Nao irei sem me
convidarem” (i.e., “sem que me convidem”, ou “se ndao me convidarem”).

O adjunto adverbial de condigao é normalmente introduzido pela preposi¢do “sem”, quando a
principal é negativa: “Ndo irei sem convite.” Sendo ela afirmativa, a locugdo em que entra o “sem” passa



a ter, segundo parece, valor concessivo: “Irei sem convite” corresponde a “irei mesmo que nao tenha (ou
apesar de ndo ter) convite, embora ndo seja convidado”, em que se subentende que “ser convidado” nao
constitui condigao para ir. Sugere-se, assim, auséncia de condigdo. Agora se pode compreender por que
algumas gramaticas ensinam que as concessivas exprimem auséncia de condicao (veremos em 1.6.7.2
que elas sao essencialmente opositivas). No presente caso — “irei sem convite” —, as ideias de auséncia
de condicao
(o convite ndo é necessario, a condi¢do de ser convidado é dispensavel) e de oposicao (ir e ser convidado
sdo coisas que se ajustam, que se conciliam, mas ir e ndo ser convidado opdem-se) se entrecruzam.
Também a preposicao acidental “mediante” pode introduzir um adjunto adverbial de condigdo; mas,
neste caso, a oragdo principal vem nao raramente acompanhada de alguma particula intensiva que
revele ou sugira a ideia de condigao exclusiva ou imperiosa: “Sé irei mediante convite”, i.e., sé irei sob a
condicdo (imperiosa, indispenséavel) de ser convidado ou de receber convite. Nao sera necessario
acrescentar que a preposicao “mediante” entra muito frequentemente nos adjuntos adverbiais de meio:
“S6 se aceitam reclamacdes mediante apresentacao desta nota de venda” (note-se a presenca da
particula intensiva “s6”). Mesmo neste ultimo exemplo, nao estard mais viva a ideia de condigao do que a
de meio?

1.6.7 Oposig¢do e concessdo

Por uma espécie de automatismo psiquico, uma ideia ou imagem quase sempre nos evoca outra que
se lhe opde ou se lhe assemelha. Constitui por assim dizer uma operacao normal do espirito estabelecer
contrastes e analogias: os primeiros traduzem-se principalmente em antiteses, e as segundas, em
comparagdes e metdforas.

1.6.7.1 Antitese

Antitese é uma figura de retérica que consiste em opor a uma ideia outra de sentido contrario. E
um dos recursos de expressao mais empregados em todos os tempos, tanto na lingua falada e popular
quanto na literaria e culta. Certas épocas literarias chegaram mesmo a caracterizar-se pelo abuso no
emprego dessa figura. E o caso, por exemplo, do barroco ou gongorismo, que abrangeu a parte final do
século XVI e quase todo o XVII, cujos vultos mais representativos foram — para nao sair da literatura
luso-espanhola — Luis de Gongora, Lope de Vega e o padre Antonio Vieira.

O apelo a antitese e as suas variantes (oximoro e paradoxo) parece reflexo da prépria realidade,
que, por ser multipla, é em si mesma contrastante. Se fosse homogénea, ndo poderia o homem capta-la,
compreendé-la e senti-la em todas as suas dimensoes. S6 fazemos ideia do que é preto porque sabemos o
que é branco. A imagem de ando opde-se a de gigante. A ideia de rapidez da lebre contrasta com a de
lentidao da tartaruga. Tudo, afinal, se resume num jogo de contrastes: “Sem os contrastes que a
Natureza apresenta, os homens ndo poderiam conhecer nem avaliar as coisas e sucessos deste mundo”
(Marica, 1958).

Acusado de abusar de antiteses, assim se defendeu Victor Hugo:

A natureza procede por contrastes. E por meio de oposicdes que ela da realce aos objetos e nos faz sentir
as coisas: o dia pela noite, o calor pelo frio... Toda claridade projeta sombra. Dai, o relevo, o contorno, a
proporcao, as relacoes, a realidade... O poeta, esse pensador supremo, deve fazer como a natureza:
proceder por contrastes... Se um homem um pouco letrado se der ao trabalho de sondar a sua memoria, de
ai rebuscar tudo quanto se gravou através da leitura dos grandes poetas, dos grandes fildsofos, dos
grandes escritores, ha de ver que, em cinquenta citagées que lhe ocorram, quarenta e nove pertencem ao
que se convencionou chamar antitese.

(Tas de pierres apud Courault, 1957:196)

Falando sobre as paix0es do coragao humano, diz o padre Antonio Vieira que as 11 em que as
dividira Aristételes “reduzem-se a duas capitais: amor e 6dio” — e o grande orador sacro da literatura
luso-brasileira prossegue, muito a vontade, nesse clima de ideias contrastantes:

E estes dois afetos cegos sao os dois polos em que se resolve o mundo (...). Eles sdo os que enfeitam ou
descompoem, eles os que fazem ou aniquilam, eles os que pintam ou despintam os objetos, dando e tirando
a seu arbitrio a cor, a figura, a medida e ainda o mesmo ser e substancia, sem outra distingdo ou juizo que
aborrecer e amar. Se os olhos veem com amor, o corvo € branco; se com 6dio, o cisne é negro; se com amor,
o0 demonio é formoso; se com ddio, o anjo € feio; se com amor, o pigmeu é gigante, se com 6dio, o gigante é
pigmeu...

(Vieira, “Sermao da quinta quarta-feira” apud Viana, 1945:214)

Todo ele constituido de metaforas antitéticas, e até mesmo contraditdrias, é o soneto de um autor
quase desconhecido, tipicamente barroco:

Baixel de confusdao em mares de ansia,
Edificio caduco em vil terreno,

Rosa murchada ja no campo ameno,
Berco trocado em tumba desde a infancia;

Fraqueza sustentada em arrogéncia,



Néctar suave em campo de veneno,
Escura noite em lucido sereno,
Sereia alegre em triste consonancia;

Viragao lisonjeira em campo forte,
Riqueza falsa em venturosa mina,
Estrela errante em fementido norte;

Verdade que o engano contamina,
Triunfo do amor, troféu da morte
E nossa vida va, nossa ruina.

O autor desse “divertimento” — Francisco de Vasconcelos — é um dos poetas incluidos na Fénix
renascida (coletanea constituida por cinco volumes e publicada entre 1716 e 1728 sob a diregao de
Matias Pereira da Silva).

A antitese é tanto mais expressiva quanto mais concisa, isto é, quanto menor o nimero de palavras
em que se traduz, como se pode observar na maioria das maximas e provérbios. Basta ler La
Rochefoucauld ou o nosso marqués de Marica.

As virtudes sdo econdmicas, mas os vicios dispendiosos.
Quando os tiranos caem, os povos se levantam.
O louvor acha incrédulos, a maledicéncia muitos crentes.

(Marica, 1958)
Se, além da oposigdo de sentido, hé identidade de sons, maior ainda é o efeito da antitese:

A riqueza envilece os homens, a pobreza os enobrece.
Os afortunados nao sabem desculpar os desgracados.
A maldade supde deficiéncia, a bondade, suficiéncia.

(Marica, 1958)

O paralelismo métrico ou isocronismo, quer dizer, mais ou menos a mesma extensdo ou numero de
silabas nos dois termos antitéticos (rever 1.4.5.1), muito contribui também para a expressividade. Eca de
Queirds manipula com habilidade esse padrao de antitese:

espiritualiza o homem
O amor (e
materializa a mulher.

se mostra facilmente seduzido

uem .
Q facilmente se mostra sedutor.

Variante da antitese é o oximoro ou oximoéron, uma espécie de paradoxo ou contradigao, pois os
termos que o compdem nao apenas contrastam mas também se contradizem: suave amargura, doce
tormento, delicioso sofrimento, obscura claridade. Camoes e outros poetas do século XVI, assim como
também todos os gongéricos do século XVII, deleitavam-se com essas expressbées contraditérias ou
paradoxais, do tipo “falo melhor quando emudeco, que de matar-me vivo”. O célebre soneto camoniano
— “Amor é fogo que arde sem se ver” — é quase todo ele constituido por oximoros.

Também na poesia contemporanea se pratica o oximoro, porém com estruturas mais flexiveis e
variadas:

Adeus: vamos para a frente,
recuando de olhos acesos.
(Carlos Drummond de Andrade, “O medo”,
Rosa do povo [Andrade, 1945])

e se essa forma pura, degradando-se
mais perfeita se eleva, pois atinge
a tortura do embate, no arremate
de uma exaustdo suavissima...
(Carlos Drummond de Andrade, “Rapto”,
Claro enigma [Andrade, 1951])

1.6.7.2 Estruturas sintaticas opositivas ou concessivas

E claro que, além da antitese, h4 outros modos de indicar oposicédo ou contraste entre ideias,
embora as oragoes adversativas e as concessivas constituam os torneios de frase mais comuns e mais
adequados a isso. Tomemos, para exemplificar, dois verbos nao antagénicos pelo sentido — “esforcar-se”
e “conseguir” — mas capazes de expressar contraste, se nos servimos de construcdes sintaticas
apropriadas, tais como:

a) oracdo adversativa: Esforgou-se mas (porém, entretanto) nada conseguiu;



b) oracdo concessiva (ou de oposicao): Embora (se bem que, ainda que, posto que) se tenha esforgado,
nada conseguiu;

c) oracdo coordenada aditiva: Esforcou-se e nada conseguiu;

d) oragdo concessiva intensiva: Por mais que (por muito que) se tenha esforcado, nada conseguiu;

e) oragdo reduzida de gertndio concessiva: Mesmo esforgando-se, nada conseguiu;

f) oragdo reduzida de infinitivo concessiva: Apesar de (a despeito de) se ter esforcado, nada conseguiu;
g) adjunto adverbial de concessdo (ou de oposicao): Apesar do (ndo obstante o) esforgo, nada conseguiu;

h) oragdo justaposta (geralmente reforgada por uma particula intensiva e esclarecedora): Esforgou-se
em vdo (inutilmente, debalde): nada consegui.30

As vezes, até mesmo uma subordinada condicional ou uma subordinada temporal pode sugerir ideia
de oposicao:

O arrependimento, se ndo repara o feito, previne a reincidéncia.
Subentenda-se também:
O arrependimento, embora ndo repare o feito, previne a reincidéncia.

A frase, que é do marqués de Marica, poderia traduzir mais ou menos a mesma ideia, se, em vez da
condicional “se”, empregassemos a temporal “quando”:

O arrependimento, quando ndo repara o feito, previne a reincidéncia.

Para expressar concomitancia de agées, fatores ou atributos que se opdem, frequentemente nos
servimos de uma construgdo paralelistica em que entram a conjuncao “se” e os adjuntos adverbiais “por
um lado” (na oracao subordinada introduzida pelo “se”) e “por outro” (na principal):

Se, por um lado, os filhos nos causam imensas alegrias, por outro, nos enchem de
preocupagdes constantes.

A mesma coisa se poderia dizer com duas oragdes coordenadas pela conjun¢ao “mas” acompanhada
pela particula “também”, com que se indica igualmente adigdo ou concomitancia:

Os filhos nos causam imensas alegrias, mas também nos enchem de preocupagées constantes.

No caso de “mas também”, quase sempre a frase se desdobra num par correlato, com a anteposicao
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de “ndo sé”, “nao somente”, “ndo apenas”:
Os filhos ndo s6 nos causam imensas alegrias mas também nos enchem de preocupacgdes constantes.

Convém lembrar, entretanto, que esse par correlato pode indicar apenas concomitancia ou adigao,
sendo a ideia de oposicao decorrente do teor das oragdes por ele interligadas.

A conjuncdo “ao passo que”, classificada nas gramaticas como proporcional (equivalente a “a
proporcdo que” ou “a medida que”) também se sobrecarrega frequentemente de fungdo opositiva:

Os tolos e néscios, por vaidade ou presuncao, falam muito do que ignoram, ao passo que os sabios, por
modéstia, calam o muito que sabem.

Nessa frase parece predominar claramente a ideia de oposicao, pois nela nao se insinua que os
tolos e néscios falam na mesma propor¢do ou medida em que os sabios se calam, mas que os primeiros
fazem o contrdrio do que fazem os segundos.

Pode-se traduzir o mesmo pensamento opositivo, substituindo-se “ao passo que” por “enquanto”
(conjuncao dita temporal ou concomitante):

Enquanto os tolos e néscios, por vaidade ou presuncgéao, falam muito do que ignoram, os sabios, por
modéstia, calam o muito que sabem.

Observe-se, de passagem, que, nessas estruturas paralelas de sentido opositivo, a oracao de
“enquanto” geralmente se antepde a principal, e a de “ao passo que” a ela se pospbe, como se deve ter
notado nas duas versoes.

E desnecessério relembrar que, além dessas estruturas tipicas, hd outros modos de indicar
oposicado, que, entretanto, quase sempre consistem no emprego de palavras antinémicas ou de particulas
opositivas.

1.6.7.3 Vocabulario da area seméntica de oposigcao

Palavras ou expressoes que, em sentido figurado ou nao, podem indicar oposicao ou contraste,
inclusive algumas de tonalidade afetiva (como hostilidade, rivalidade, concorréncia, competi¢do) e outras



que encerram a ideia geral de “obstaculo”:

a) substantivos: antagonismo, polarizacdo, tendéncia contréria, reacao, resisténcia, competicao,
hostilidade, dnimo hostil, animosidade, antipatia, relutancia, teimosia, rivalidade, emulacao, pirraca,
contraposigdo, contradigao, antipoda, obstaculo, empecilho, ébice, muralha, trincheira, represa,
impedimento, contrapeso, contratempo, contrariedade, for¢a maior, objecao...;

b) verbos: defrontar-se com, ir de encontro a, ser contrario a, fazer frente a, enfrentar, reagir, embargar,
impedir, estorvar, empecer, obstar, objetar, pear, travar, frear, refrear, sofrear, opor-se a, contrapor-se
a — além de outros, na sua maioria cognatos dos substantivos de igual sentido;

c) adjetivos: contrario, oposto, oponente, antagonico, relutante — além de outros, cognatos dos verbos
ou substantivos da mesma area semantica;

d) preposicoes, locugcbes prepositivas e adverbiais: apesar de, a despeito de, sem embargo de, nao
obstante, malgrado, ao contrério, pelo contrario, muito pelo contrario, antes pelo contrario, em
contraste com, em oposicao a, contra, as avessas...;

e) conjungodes adversativas: mas, porém, contudo, todavia, entretanto, no entanto, senao, ndo obstante
(que também funciona como preposicédo);

f) conjung¢des subordinativas, na sua maioria concessivas: embora, se bem que, ainda que, posto que,
conquanto, em que pese a, muito embora, mesmo que, mesmo assim (= mesmo que seja assim);
enquanto, ao passo que;

g) prefixos latinos: contra- (também preposicdo), des-, in- (seguido de radical nominal);

h) prefixos gregos: anti-, a-, an-.
1.6.8 Comparacao e simile

Mas a realidade nao é constituida apenas por contrastes; também o é por semelhancas. Perceber
semelhancas entre coisas, seres, ideias leva naturalmente a estabelecer comparacdes ou analogias.

Comparam-se qualidades isoladas (negro como o carvdo, rdpido como a lebre, forte como um
touro), comparam-se fatos, fendmenos, acontecimentos, agées (corre como a lebre, queima como fogo,
estourou como uma bomba, agiu como um tolo) assim como se comparam situa¢cdes mais complexas.

Alguns autores, como Konrad (1958:149-150) distinguem a comparacdo propriamente dita, a
comparacgdo estritamente gramatical — “ele é (tdo) forte como o pai” —, em que os objetos ou seres
comparados pertencem ao mesmo nivel de referéncia, da comparag¢do metaforica ou simile. Nesta, ndo
apenas os objetos comparados pertencem a niveis de referéncia diferentes, mas também o segundo deles
€ o representante por exceléncia do atributo que se quer ressaltar no primeiro, o que permite dizer que o
simile se distingue da simples comparacao por ser um exagero, uma hipérbole:31 Fulano é forte como
um touro (exagera-se a forca de Fulano ao se comparéa-la com a do touro).

Todo processo de comparagao metaférica (ou simile), que pressupoe a existéncia de semelhangas
em qualquer grau, visa, sobretudo, a tornar mais clara, mais compreensivel uma ideia nova,
desconhecida do receptor, mediante o cotejo ou confronto com outra mais conhecida, cuja caracteristica
predominante ou atributo por exceléncia se evidencie de maneira ostensiva, concreta, mais sensivel. Na
declaragdo “Fulano é muito forte”, a ideia de forc¢a raia pela abstracao: ha mil coisas fortes assim como
héa mil graus de forga ou fortaleza. A ideia nova e desconhecida que o emissor quer transmitir — a forca
de Fulano — pode ser mais facilmente, mais concretamente apreendida no seu exato matiz, se expressa
através de uma comparagdo com outra mais conhecida, mais evidente — a for¢a do touro: “Fulano é forte
como um touro.”

A comparacao supre assim, até certo ponto, a insuficiéncia de palavras, a indigéncia verbal para
exprimir com exatiddo e clareza todos os possiveis matizes de ideias ou sentimentos. Ora, a realidade
concreta oferece uma variedade quase infinita de coisas e seres capazes de traduzir, por particularizacdao
e concretizagao (ou concretude), ideias gerais e abstratas, pois uma das deficiéncias do espirito humano
estd na sua incapacidade de abstracdo absoluta, na incapacidade de isolar conceitos ou conceber ideias
desgarradas de todo contato com o mundo objetivo. E conhecida a sentenca de Locke: “Nihil in intellectu
quod prius non fuerit in sensu” (nada nos chega ao espirito sem ter sido antes apreendido pelos
sentidos). Por isso, procuramos sempre traduzir nogoes ou conceitos abstratos por meio (exemplos,
comparagoes) de referéncias aos objetos das nossas percepgoes sensiveis. Muito forte é abstragao: forte
como um touro é concrecdo. Quanto mais concreta e objetiva é a nossa linguagem, tanto mais precisa,
tanto mais clara se torna (ver 2. Voc., 2.0).

1.6.8.1 Metafora32

A existéncia de similitudes no mundo objetivo, a incapacidade de abstracao, a pobreza relativa do
vocabuldrio disponivel em contraste com a riqueza e a numerosidade das ideias a transmitir e, ainda, o
prazer estético da caracterizacao pitoresca constituem as motivacoes da metéafora (ver 2. Voc., 1.4).

A metéafora é um dos meios mais importantes para a criacdo de denominagées de complexos de
representacoes para os quais nao existem ainda designacdes adequadas. Mas sua aplicacao néo se limita
aos casos em que ocorre tal necessidade externa. Mesmo quando se dispoe de uma denominacgéao ja
existente, um impulso interior incita a preferéncia por uma expressao metaférica. (...) E evidente que, para
a criacdo da metéfora, na medida em que ela é natural e popular, recorre-se em geral aqueles circulos de



representagdes que estdo mais vivos na alma. O que estd mais distante da compreenséao e do interesse
torna-se mais intuitivo e familiar por meio de algo mais préximo.

(Paul apud Biihler, 1950:388)

Isso quer dizer que a metafora é nao apenas um recurso de que se langa mao por falta de expressdo
adequada mas também um meio de caracterizagdo pitoresca, afirma Karl Biihler, comentando o conceito
expresso por Hermann Paul, acima transcrito.

Em sintese — didatica —, pode-se definir a metafora como a figura de significacdo (tropo) que
consiste em dizer que uma coisa (A) é outra (B), em virtude de qualquer semelhanca percebida pelo
espirito entre um traco caracteristico de A e o atributo predominante, atributo por exceléncia, de B, feita
a exclusao de outros, secundarios por nao convenientes a caracterizacdo do termo proéprio A. Ora, a
experiéncia e o espirito de observagao nos ensinam que os objetos, seres, coisas presentes na natureza
— fonte primacial das nossas impressoes — impdem-se-nos aos sentidos por certos tragos distintos. A
pedra preciosa “esmeralda” tem como atributo predominante a sua cor verde, de brilho muito particular.
Entdo, uns olhos com essa mesma tonalidade podem levar a uma associacao por semelhanca, da qual
resulta a metéfora: seus olhos (A) sdo duas esmeraldas (B). Assim, pelo mesmo processo e com
motivagdo idéntica, dir-se-a: seus dentes sdo um colar de pérolas; seus ldbios, duas pétalas de rosa; suas
mdos, dois lirios muito brancos; suas ldgrimas, contas de um rosdrio. Se os dois termos — o comparado
(a coisa A) e o comparante (a coisa B) — estdo expressos, como nos exemplos precedentes, diz-se que é
metéfora in praesentia; se apenas o termo comparante estd explicito, trata-se de metafora in absentia
(ou pura, como também se diz): duas esmeraldas cintilavam-lhe na face; seus labios entremostravam um
colar de pérolas.

Do ponto de vista puramente formal, a metafora é, em esséncia, uma comparacao implicita, isto é,
destituida de particulas conectivas comparativas (como, tal qual, tal como) ou nao estruturada numa
frase cujo verbo seja parecer, semelhar, assemelhar-se, sugerir, dar a impressdo de ou um equivalente
desses. Assim “seus olhos sdo como (parecem, assemelham-se a, ddo a impressédo de) duas esmeraldas” é
uma comparacgao ou simile.

Poderiamos figurar o processo metaférico como dois circulos secantes de igual diametro,
superpostos de tal maneira que a drea de um nao cubra inteiramente a do outro. O primeiro circulo
representa o plano real, quer dizer a coisa A, a ideia nova a ser expressa ou definida; o segundo, o plano
imagindrio ou poético, isto é, a coisa B, aquela em que a imaginacdo do emissor percebeu alguma
relacdo ou semelhanca com a coisa A:

12 cfRCULO
Plano real (A):
ideia ou coisa a ser definida ou expressa.

22 CIRCULO
Plano imaginério (B):
a outra ideia ou coisa em que a imaginagao percebe alguma relagdo ou semelhanca com a do plano real.

CIRCULOS SECANTES
A zona sombreada figura a relagao
de semelhanca entre os dois planos.

Exemplifiquemos com um verso de Castro Alves:
O incéndio — ledo ruivo, ensanguentado.

(“A queimada”, Cachoeira de Paulo Afonso [Alves, 1960])

12 CiRCULO
Plano real:



incéndio (A).

22 CIRCULO
Plano imaginério:
ledo ensanguentado (B)

ZONA SOMBREADA
Area de semelhanca entre
os dois planos (A é B)

A cor avermelhada das labaredas e a ideia de impeto destruidor e mortifero, implicita em incéndio,
sugeriram ao poeta, evocaram-lhe, a imagem de ledo (impeto destruidor e mortifero) ruivo
(avermelhado) ensanguentado (violéncia, destruigdo, morte). Quanto maior essa area de semelhangca,
tanto mais expressiva, tanto mais congruente é a metéfora.33

A luz da semantica estruturalista, o processo metaférico diz respeito a organizacéo sémica da
mensagem. A palavra, ou lexema, compde-se de unidades minimas de sentido (semas); o conjunto dessas
unidades é que dé o significado da palavra (semema).34 Assim, no caso em pauta, o semema “ledo”, isto
é, o termo comparante (Cte) “ledo”, encerra, entre outros, os semas (S) — culturalizados e codificados,
além dos de ordem puramente denotativa (animal, mamifero, quadripede, etc.) — impeto, ferocidade,
destruicdo, mortifero, cor avermelhada (juba ruiva). Por outro lado, o semema do termo comparado
(Cdo) “incéndio” encerra também alguns semas idénticos: cor avermelhada das labaredas, destruicao,
morte, impeto das chamas. Pode-se, entao, dizer que, num processo metaférico, ha entre o termo
comparante (“ledo”, Cte) e o comparado (“incéndio”, Cdo) um sema ou mais de um sema comum, o que
se pode assim esquematizar:

(incéndio) (mortifero, (ledo)
cor avermelhada,
impeto, destruigdo)

Normalmente, o termo de sentido préprio (A = olhos, labios, incéndio) e o de sentido metaférico (B
= esmeraldas, pétalas de rosa, ledo ruivo ensanguentado) pertencem a mesma classe de palavras: as
excecOes sao raras e, mesmo assim, parecem constituir antes simples mecanismo gramatical, simples
mudanca de fungdo imposta pelo contexto, como € o caso, por exemplo, de certos substantivos
empregados com funcdo adjetiva: vestido creme, blusa laranja, sapato chocolate, crime monstro, chapéu-
coco, saia baldo.

Embora predominem as metaforas constituidas por substantivos, sao frequentes também as que se
fazem com adjetivos (palavras torrenciais, apocalipticas, proféticas, voz cristalina, siléncio sepulcral,
tumular, horas moribundas, dia sonolento, vida tempestuosa) ou com verbos (o dia nasce, a tarde morria,
as artes florescem, o regato murmura, as ondas beijam a praia, os violoes choram). Também os advérbios
em mente, por se derivarem de adjetivos, admitem metaforizacao: o hospede atirou-se caninamente ao
assado, o adversario reagiu leoninamente, “...nariz em cuja ponta repoisava pedagogicamente o aro de
ouro dos seus 6culos burocraticos” (exemplo de Eca de Queirds, apud Cal, 1954:174). E evidente que as
locugbes adverbiais com nucleo substantivo podem ser igualmente metaforizadas: “A neblina, rocando o
chao, cicia em prece” (Olavo Bilac, “Vila Rica”, A tarde [Bilac, 1919].

Alguns autores, como Konrad (1958:129), costumam distinguir a metéfora estética (outros
preferem dizer estilistica), que € a criacdo pessoal, inovadora, estilisticamente individualizada, da
metéfora linguistica, aquela que, por indpia verbal, se torna forcada e, instaurando-se na lingua, acaba
estiolada como patrimonio de todos, como vocabulo dicionarizado, como 1éxico, enfim. Da palavra assim
empregada nem sempre se tem viva consciéncia de que é o resultado de um processo metaférico (ver
“Catacrese”, 1.6.8.2).

1.6.8.1.1 Metafora e imagem

Em psicologia, a palavra imagem designa toda representacao ou reconstituicdo mental de uma
vivéncia sensorial que tanto pode ser visual — caso mais comum — quanto auditiva, olfativa, gustativa,
tatil ou, mesmo, totalmente psicolégica. Em semiologia e comunicacao, é a “representacao concreta que
serve para ilustrar uma ideia abstrata”.35 Em teoria literaria, é frequente o uso dessa palavra com um
sentido equivalente ao de metéfora ou de simile. John Middleton,36 por exemplo, julga preferivel seu
emprego com esse sentido abrangente, para por em relevo a identidade fundamental entre aqueles dois
tropos.

Mas varios autores — como Herbert Read, C. Day Lewis, Wellek, Warren e outros — tém tentado
estabelecer diferenga entre imagem, por um lado, e metafora e simile, por outro, tentativa, ao que nos



parece, infrutifera, pois, na realidade, a distingao é antes psicoldgica do que propriamente formal. Paul
Reverdy, citado por Read (1951:98-99), diz que a imagem “é pura criagdo mental” e “ndo pode emergir
de uma comparacdo mas apenas da associagao entre duas realidades mais ou menos distantes”. Para
Lewis (1958:18, 22), “a imagem poética é mais ou menos uma representacdo sensorial, traduzida em
palavras até certo ponto metaféricas”. Como se vé, esses dois autores se mostram imprecisos na
conceituagao de imagem (“é mais ou menos”, “até certo ponto”).

Richards (1952:119) preceitua que “aquilo que confere eficidcia a uma imagem (...) é seu carater de
evento mental peculiarmente relacionado com uma sensagdo”. Essa € outra conceituagao puramente
psicolégica que, necessariamente, nao inclui nem exclui a possibilidade de imagem abranger ou nao
abranger a metafora e o simile.

Em face da opinido desses autores, serd vélido dizer que a imagem: (a) é uma representagao
(reconstituicao, reproducao) mental de residuos37 de sensagbes ou impressdes predominantemente mas
nao exclusivamente visuais, que o espirito reelabora, associando-as a outras, similares ou contiguas, e
(b) pode assumir a forma de uma metéafora ou de um simile e, mesmo, de outros tropos (metonimia,
alegoria, simbolo). Assim, com maior ou menor rigor, é perfeitamente cabivel empregar — e geralmente
empregamos — a palavra imagem para designar qualquer recurso de expressao de contextura
metafdrica, comparativa, associativa, analdgica, através do qual se representa a realidade de maneira
transfigurada.

1.6.8.2 Catacrese

Quando a translatio (transferéncia ou transposicao, sentido etimoldgico de metdfora) do nome de
uma coisa (A) para com ele designar outra (B), semelhante, se impoe por nao existir termo préprio para a
segunda (B) e/ou resulta de um abuso no emprego da palavra “transferida”, o que se tem é uma
catacrese (que, etimologicamente, significa “abuso”). O fundamento e o processo de formacao dessa
figura (tropo) sdo os mesmos da metafora: ambas se baseiam numa relagdo de similaridade; mas a
diferenca entre ambas reside ainda no fato de que a catacrese, além de estender o sentido de uma
palavra levando-o para fora do seu ambito estrito e habitual, deixa de ser sentida como metéafora, dado o
seu uso corrente.

Se nao se dispde de palavra propria para designar com exclusividade as colunas que sustentam o
tampo da mesa, que fazer? Criar um neologismo ou aproveitar palavra ja existente que designe coisa
semelhante, como a perna ou o pé que sustentam o corpo humano; dai a catacrese perna (ou pé) da
mesa. Assim também, faz-se catacrese quando se diz: enterrar uma agulha na pele (pele ndo é terra),
embarcar no trem (trem nao é barco), espalhar dinheiro (dinheiro nao é palha), o avido aterrissou em
alto-mar (mar nao € terra), o azulejo é branco (azulejo deveria ser sempre azul), sacar dinheiro do banco
(banco ndo € saco), encaixar uma ideia na cabeca (cabega nao é caixa), amolar a paciéncia (paciéncia
nao é instrumento cortante para ser amolado)... Faz-se ainda catacrese quando se diz bico da pena, folha
de zinco, de papel, brago da cadeira...

A catacrese é, portanto, uma espécie de metafora morta, em que ja ndo se sente nenhum vestigio
de inovacao, de criacdo individual e pitoresca. E a metéfora tornada habito linguistico, ja fora do &mbito
estilistico.

1.6.8.3 Catacrese e metaforas naturais da lingua corrente

Além da metéfora estética, revivificadora da linguagem, hé outro tipo muito comum: o das
metdforas naturais da lingua corrente, em geral clichés metaféricos, que podem ser ou nao ser
catacreses. Comuns e numerosas em todas as linguas, elas tém como fontes geradoras o proprio homem,
seu ambiente e seu cotidiano. Formam-se geralmente com nomes de:

» partes do corpo humano (catacreses, na sua maioria): boca do tunel, olho d’adgua, cabega do prego,
cabelo do milho, lingua de fogo (labareda), mdo de direcdo, pé da mesa, pé de arvore, dente de alho,
bracgo de rio, barriga da perna, costa(s) do Brasil (litoral), coracdo da floresta, miolo da questdo,
ventre da terra...

» coisas, objetos e utensilios da vida cotidiana: tapete de relva, cortina de fumaga, espelho da alma
(olhos), roda da vida, ber¢o da nacionalidade, leito de um rio, lagos matrimoniais...

e animais: esta mulher é uma vibora, uma piranha, uma raposa, uma fera, ele é um touro, uma dguia,
um quadrupede, um cdo...

* vegetais: este menino é uma flor, tronco familiar, raizes da nacionalidade, ramo das ciéncias, drvore
genealdgica, magd do rosto, fruto da imprevidéncia, pomo da discérdia...

» fenémenos fisicos, aspectos da natureza, acidentes geogrdficos: aurora, primavera, ocaso da vida,
explosdo de sentimentos, torrente de paixdes, vale de lagrimas, monte, montanha de (papéis,
absurdos, asneiras...), tempestade de injurias, diltivio de impropérios... (ver 10. Ex., 209 a 217 e 508 a
509).

1.6.8.4 Parabola

A pardbola é também uma forma de comparacao (para os antigos retéricos, esses termos eram até
sin6nimos). Fala-se por parabolas, como fez Jesus, quando os elementos de uma acao se referem ao
mesmo tempo a outra série de fatos e objetos. E uma espécie de alegoria que sugere, por analogia ou



semelhanca, uma conclusdo moral ou uma regra de conduta em determinado caso. As parabolas mais
conhecidas sédo as do Evangelho: a do filho prédigo, a do joio entre o trigo, a do bom Samaritano, a do
juiz iniquo, a da palha e da trave, e outras.

Chama-se “corpo” da pardbola a narrativa imaginada, ao passo que a licao moral que dela se tira é
a sua “alma”. Na parabola que transcrevemos a seguir, “trave” estd por defeito que nao percebemos em
nés mesmos, e “palha” por aquele que estamos sempre apontando nos outros:

Como vés a palha no olho do teu irméo, e nao vés a trave no teu?
Ou como ousas dizer a teu irmao: Deixa que eu tire a palha do teu olho, tendo tu uma trave no teu?

Hipdcrita: tira primeiro a trave do teu olho, e entdo trataras de tirar a palha do olho do teu irmé&o.
(Mateus, VII, 3-5)

O “corpo” dessa parabola é a narrativa cujos elementos sao a palha, a trave e o olho: sua “alma” é a
regra de conduta, que se pode traduzir em “olha primeiro o teu defeito, e aponta depois o alheio”. Numa
versao moderna, abrasileirada, isso significa: “macaco, olha o teu rabo e deixa o rabo do vizinho” — que
é também uma parabola.

1.6.8.5 Animismo ou personificagao

Héa uma infinidade de metaforas constituidas por palavras que denotam agdes, atitudes ou
sentimentos préoprios do homem, mas aplicadas a seres ou coisas inanimadas: o Sol nasce, o dia morre, o
mar sussurra, mar furioso, ondas raivosas, dia triste... E uma espécie de “animismo” ou personificagdo. O
poema brasilico Cobra Norato, de Raul Bopp, esta repleto de metaforas desse tipo: “um riozinho vai para
a escola estudando geografia”, “os rios vdo carregando as queixas do caminho”, “dguas assustadas”,
“aguas orfas fugindo”, arvorezinhas “bocejam sonolentas” e “gravidas cochilam”, as arvores “mamam luz

escorrendo das folhas” e “nuas tomam banho”. (Ver Garcia (1962:44), onde se arrolam outros exemplos.)
1.6.8.6 Clichés

Quando a metafora se estereotipa, se vulgariza ou envelhece, acaba como que embotada, perde a
sua vivacidade expressiva tal como perde o gume uma faca muito usada. Surge entdo o cliché
metaforico, que caracteriza o estilo vulgar, mediocre, dos principiantes ou dos autores sem imaginacgdo: a
estrada serpenteia pela planicie, o mar beija a areia, brisa rumorejante, luar prateado, siléncio sepulcral,
aurora da vida, flor dos anos, primavera da vida, mais uma pdgina da vida...

Muitas vezes, o cliché nao tem estrutura metaférica:38 é uma simples “série usual” ou “unidade
fraseoldgica” — como diz Rodrigues Lapa — i.e., um agrupamento de palavras surrado pelo uso,
constituido quase sempre por um substantivo e um adjetivo: doce esperanca, amarga decepcao, virtuoso
prelado, ilustre professor, eminente deputado, infame caluniador, poeta inspirado, autor de futuro, vitva
inconsolavel, filho exemplar, pai extremoso, esposa dedicada...39

1.6.8.7 Sinestesia

Nos dois primeiros exemplos (doce esperanga e amarga decepgdo) ha vestigios de uma variedade
de metafora que recebe o nome de sinestesia. A sinestesia consiste em atribuir a uma coisa qualidade
que ela, na realidade, ndo pode ter sendo figuradamente, pois o sentido por que é percebida pertence a
outra area. Por exemplo: doce e amargo sao sensagoes do paladar, ao passo que esperanca e decepgcdo
sdo sentimentos. Ha sinestesia, portanto, quando se cruzam sensacgoes: rubras (sensagdo visual),
clarinadas (sensacao auditiva); voz (auditiva), fina (tatil); voz dspera (tatil), cor berrante (auditiva). A
poesia de Carlos Drummond de Andrade oferece uma infinidade de sinestesias singularissimas, de que
damos a seguir alguns exemplos colhidos em Fazendeiro do ar & poesia até agora (Andrade, 1955). Os
numeros entre parénteses indicam as paginas: insoluvel flautim (87), as cores do meu desejo (95),
séculos cheiram a mofo (20), sino toca fino (27), sonata cariciosa da agua (44), balango doce e mole das
suas tetas (63), cantiga mole (69), sombra macia (118), cheiro de sono (134), olhos escutam (149),
aspero siléncio (279)...

1.6.8.8 Metonimia e sinédoque

Duas outras figuras de significacao (ou de pensamento) sdo a metonimia e a sinédoque. A distin¢do
entre ambas sempre foi muito sutil; por isso, nem todos os autores concordam na conceituagdo de uma e
de outra. Lausberg (1936)40 ensina que elas se baseiam numa relacao real e ndo mentada, portanto, nao
comparativa, como é o caso da metafora. Na metonimia essa relagao é qualitativa, e na sinédoque,
quantitativa. Para outros, tais relagdes sdo de contiguidade na metonimia, e de causalidade na
sinédoque. Outros ainda s6 veem em ambas relagdo de contiguidade. Magne (1953)41 nao se refere a
esse tipo de relagdes, limitando-se a definir a metonimia como “a substituicdo de um nome por outro em
virtude de uma relagdo extrinseca, qual é a que existe entre duas partes de um mesmo todo, ou duas
modalidades de uma mesma coisa”, e a sinédoque como “a figura que alarga ou restringe o sentido
normal de uma palavra”. Carreter (1953) diz ser a metonimia a figura que responde “a la férmula légica
pars pro parte” (a parte pela parte), e a sinédoque a que responde a férmula “pars pro toto” (a parte pelo
todo). Para Wellek e Warren (1953), as relagoes que expressam a metonimia e a sinédoque (“figuras de



contiguidade tradicionais”) sao “légica e quantitativamente analisaveis”.

A luz das licdes desses autores, o que parece certo é que essas figuras apresentam como traco
comum uma relacao real de contiguidade, e que a diferenca entre ambas nao é de todo relevante. Por
isso, a maioria prefere — como faz Jakobson (1969:34-62) — adotar apenas o termo “metonimia”,
raramente referindo-se a sinédoque. Essa é a orientacdo que seguimos, quando tratamos do simbolo em
1.8.8.9, o que nao impede que, com propdsito didatico, tentemos indicar as caracteristicas desses dois
tropos.

1.6.8.8.1 METONIMIA

As relagoes reais de ordem qualitativa que levam a empregar metonimicamente uma palavra por
outra, a designar uma coisa com o nome de outra, traduzem-se no emprego:

I - do nome do autor pela obra: ler Machado de Assis;

II - do nome de divindades pela esfera de suas fungoes, atribui¢gdes ou atributos (metonimia dita
mitoldgica): Marte = guerra, Netuno = mar, Ceres = agricultura, Vénus = beleza, Cupido = amor;

III - do atributo notdrio ou qualidade caracteristica de uma pessoa por ela mesma (ver 1.6.8.10 —
Antonomdsia);

IV - do continente pelo contetdo: tomar um cdlice de vinho, comer uma caixa de bombons. O continente
pode ser também lugar ou tempo, e o contetdo, coisas, fatos ou pessoas: a cidade (= seus moradores)
dormia; foi um ano triste (i.e., os fatos ocorridos durante o ano é que foram tristes); todo o mundo sabe
disso (i.e., muitas pessoas que vivem no mundo, ou todas as pessoas). Este ultimo exemplo pode ser
considerado como metonimia hiperbdlica;

V - do nome do lugar pela coisa ai produzida: uma garrafa de porto, de xerez, de madeira (i.e., de vinho
produzido na cidade do Porto, de Jerez de la Frontera, Esp., ou na ilha da Madeira, ou a ele semelhante),
terno de casimira (14 ou tecido de 14 produzido ou semelhante ao produzido em Caxemira, india); bengala
(bastéo feito originariamente com junco ou cana-da-india de Bengala, outrora provincia da India). Note
que por se tratar de metonimia, o nome do produto usualmente se escreve com inicial miniscula;

VI - da causa (ai compreendida a ideia de meios ou instrumento) pelo efeito (subentenda-se também:
consequéncia, resultado, fruto, produto de), e vice-versa: ganhar a vida (= os meios de vida); viver do
seu trabalho (= do fruto, produto do trabalho); ganhar a vida com o suor do rosto (suor = consequéncia
do esforco, do trabalho);

VII - do abstrato pelo concreto: burlar a vigildncia (= os vigilantes); dar-se bem com a vizinhanc¢a (= os
vizinhos); 6 amizade (= amigo, amigos);

VIII - do concreto pelo abstrato: cérebro (= inteligéncia), coracdo (bondade, bons sentimentos). E nesta
categoria de relagao real (o concreto pelo abstrato) que se inclui o simbolo, o qual, entretanto, pode ser
também metaférico (ver 1.6.8.9).

1.6.8.8.2 SINEDOQUE

As relagOes reais de ordem quantitativas em que se assenta a sinédoque podem consistir no
emprego:

I - da parte pelo todo (pars pro toto): mil cabecas de gado (= mil reses); mil bocas a alimentar (= mil
pessoas); “j& singram no mar as brancas velas” (= navios, barcos); falta-lhe um teto (= casa) onde
acolher-se;

II - do todo pela parte: morar numa cidade (= numa casa, numa parte da cidade);
III - do género pela espécie: os mortais (= os homens);

IV - da espécie pelo género: “Néo temendo de Africo e Noto a forca” (Lus., I, 17), isto é, a forca dos
ventos em geral, de que Africo e Noto sdo espécies;

V - do individuo pela classe: é um Cicero, um Demdstenes (= um grande orador); é um Caxias (= um
grande soldado); € um Harpagdo (= um avarento); um Dom Quixote (= um idealista insensato e
pertinaz); uma Capitu (= uma mulher dissimulada como a heroina de Dom Casmurro); uma Penélope (=
uma esposa fiel e paciente, como a de Ulisses, na Odisseia); uma Laura, uma Beatriz (= amada excelsa,
como o foram a de Petrarca e a de Dante). O nome dos grandes vultos da histéria, das letras, das artes,
assim como o de personagens-tipos da literatura, costuma ser empregado para designar aquela classe de
individuos que agem ou se comportam como o seu modelo. Note-se, ainda, que, conforme o grau de
habitualizacado desse tipo de sinédoque, o nome transladado pode: a) vir a escrever-se com inicial
minudscula, tornando-se assim substantivo comum, como € o caso de “césar” (= soberano, governante,
ditador), sobrenome do consul e imperator Caio Julio César; b) tornar-se simbolo, quando n&o aferido a
pessoa (ou personagem), mas a um dos seus atributos de natureza abstrata (ver 1.6.8.9). Observe que
muitos autores consideram como metonimia esse caso de emprego do individuo pela classe.

VI - da matéria pelo artefato: “J& tangem ao longe os bronzes” (= os sinos de bronze); os metais (= os
objetos, instrumentos de metal); um niquel (= uma moeda de niquel); lenho, madeiro (= navio de
madeira), sacro madeiro (= a santa Cruz de madeira);

VII - do singular pelo plural e vice-versa: o brasileiro (= os brasileiros) é cordial; o gentio (= os pagaos,
os indigenas); o homem (= os homens) é um ser racional.

1.6.8.9 Simbolos e signos-simbolos: didatica de alguns simbolos usuais



Deixando de lado as sutilezas semidticas da distingdo entre simbolo, icone, signo, indice, sinal,
podemos dizer, apenas com propoésito didatico, que simbolo é lato sensu, uma forma de comunicagcdo em
que o nome de uma coisa, ou ela mesma, substitui o de outra ou representa outra. Tal caracterizacao
leva a admitir dois niveis ou duas categorias de simbolos: a) os ndo linguisticos, em que a coisa mesma —
ou sua imagem figurativa — representa algo diverso dela, como é o caso das bandeiras, dos emblemas
(escudos, logotipos, marcas de fabrica), da maioria dos sinais de transito urbano ou rodoviario, dos
propriamente ditos simbolos teoldgicos ou litirgicos (a cruz, a hdstia, o vinho); b) os linguisticos ou
signos-simbolos, i.e., a prépria linguagem, quer falada quer escrita, e tudo quanto dela deriva (alfabeto
fonético, alfabeto morse, alfabeto dos surdos-mudos, taquigrafia, os simbolos da matematica, da ldgica,
da quimica, as abreviaturas convencionais; em suma, os codigos).42

Em teoria literdria, o simbolo, tido como variante da metonimia e, ocasionalmente, da metéfora, é
uma figura de significagcdo que consiste em atribuir a uma coisa (ser, objeto) concreta um sentido
abstrato. O signo linguistico, essa entidade de duas faces (imagem acustica = significante, e conceito =
significado) é arbitrario, ao passo que o simbolo — notacao de uma relacdo (constante numa
determinada cultura) entre dois elementos — é convencional mas nunca totalmente arbitrario:

O simbolo tem como caracteristica o fato de néo ser jamais inteiramente arbitrario; ele ndo é vazio: ha
sempre um rudimento de liame natural entre o significante e o significado. O simbolo da justica, a balanga,
nao poderia ser substituido indiferentemente por qualquer outro, um carro, por exemplo.

(Saussure, 1931:101)

Muitos simbolos, entretanto, parecem totalmente arbitrarios, imotivados, tdo sutis e tdo distantes
sdo as relagoes (de contiguidade, causalidade ou similaridade) entre a coisa e aquilo que ela representa,
dando assim a impressdo de resultar de pura e gratuita convencao entre os membros de uma dada
comunidade ou uma dada cultura.

E costume, por exemplo, atribuir as cores determinado sentido figurado, de motivacio nem sempre
prontamente deduzivel. Ligadas em todo o mundo a crengas e superstigdes, elas constituem verdadeira
linguagem simbolica, de inicio provavelmente apenas ritualistica. A Igreja Catdlica fixou nas cores dos
paramentos litirgicos algumas significacdes que depois também se dessacralizaram. Assim, o branco é
simbolo de pureza, inocéncia, candura, imaculagao; lembra a Virgem Maria e é (ou era) a cor do vestido
de noiva. Mas também pode ser sinal de luto, mais frequentemente representado pelo negro, que, por
sua vez, figura igualmente nos trajes de gala, de cerimoénias solenes e protocolares.

O verde é simbolo de esperanca, de salvacao; e, se é de salvacao, pode ser também de seguranca,
de auséncia de perigo. E verde se fez sinal de transito livre (= siga, sem [grande] perigo). O vermelho
era cor sagrada, adotada como defesa religiosa dos primitivos contra os maus espiritos, simbolizando
sangue, o principio da vida e a mais sublime oferenda aos deuses. Mas, sobretudo por lembrar sangue,
vermelho tornou-se também simbolo de violéncia, de sanguinoléncia. A partir dai, nao seria dificil
perceber a motivacao de vermelho como sinal de transito impedido (= pare). Admita-se: a cor vermelha
sugere sangue (relacdo mentada, de similaridade ou metaférica), e sangue pode evocar ferimento
(relagdo real, de contiguidade ou metonimica); ferimento, por sua vez, leva a pensar nas suas causas
(acidente, violéncia) e possiveis consequéncias (morte, morte violenta). Entdo, o sinal vermelho, i.e., o
simbolo vermelho, teria sido motivado por uma série de associagbes metaférico-metonimicas, no fim da
qual conotaria a adverténcia, veicularia a mensagem: “ndo prossiga, pois ha perigo, pode ocorrer um
acidente, vocé pode ferir-se ou morrer de morte violenta”. A escolha de uma cruz vermelha como
simbolo de assisténcia ou socorro médico, ou como emblema da instituicdo internacional a isso destinada
em caso de guerra ou de outras calamidades, foi, sem divida, motivada por essa conotagéo de cor
vermelha.

Amarelo, simbolo de tristeza? de 6dio ou ira? Pense-se na bile, liquido amarelo ou amarelado,
amargo e viscoso, secretado pelo figado, e, quando excessiva, causadora de ira, segundo supunham os
antigos. Pense-se também na bile negra ou atrabilis, um dos quatro humores cardinais de Hipdcrates e
Galeno, a qual se atribuiam (outrora?) as causas da tristeza. Dai, amarelo = tristeza, ddio, ira.

Usualmente, a palavra “cruz” designa um antigo instrumento de tortura, formado por duas pecas
de madeira, uma atravessando a outra, no qual se amarravam ou pregavam outrora os condenados a
morte. A um desses instrumentos foi Jesus Cristo pregado. Quando a associacdo entre a morte de Cristo
e o instrumento de sua agonia se tornou constante, habitual, a coisa “cruz” veio a representar ou
significar o préprio sacrificio do Nazareno e, por ampliagao semantica (metonimia), seus ensinamentos,
sua doutrina, o cristianismo, enfim, tornando-se assim um simbolo teoldgico. O processo de formagéo foi,
até mesmo, duplamente metonimico pois se baseou: a) numa relacao material de contiguidade: Cristo
junto, pregado a cruz > cruz a lembrar Cristo; b) numa relacéo real de causalidade: a doutrina pregada
por Cristo foi a causa (ou uma delas) do seu suplicio, e o instrumento desse suplicio passou a representar
a propria doutrina do Nazareno, o cristianismo. O cristianismo, alids, como quase todas as religides,
conta com uma infinidade de simbolos, ditos teoldgicos ou litirgicos. Numerosos sdo os da Igreja
Catolica: estrela, triangulo (= Trindade), letras (alfa e 6mega), nimeros (3, 7, 12), ancora (= fé), urna,
balanca, espada (apdstolo Sao Paulo), calice, vinho e hdstia (= Eucaristia), navio (= a Igreja), chaves
(Sao Pedro e o papado), espiga de trigo, oliveira, a 4gua, dguia (apdstolo Sao Joao), peixe, cordeiro, ledo,
fénix (= ressurreigdo), e outros.

Espada, simbolo de poder militar? Por qué? A coisa espada esté (ou ja esteve, antes dos misseis)
intimamente associada, ligada (relagao real de contiguidade) a atividade dos militares e combatentes em
geral. Gragas a ela, os que a empunhavam (ou ainda empunham os seus sucedaneos modernos, mais
eficazes, mais sofisticados, se bem que nédo igualmente roméanticos nem cavalheirescos) dispunham dos



meios de mando, do instrumento capaz de fazer valer a autoridade e de manter o poder. Ao sentido
denotativo de espada (= arma) sobrepds-se o conotativo de “poder militar”.

Pelo mesmo processo metonimico, o bdculo (cujo antepassado remoto é o cajado dos pastores),
empunhado pelo bispo (do grego episcopos = vigia, guarda, inspetor, supervisor), passou a designar o
poder, a autoridade (vigilancia, guarda) episcopal, ou pastoral. Simbolo.

O cetro (herdeiro também do cajado dos pastores e, no ambito politico, primo-irméao do baculo),
empunhado pelos soberanos, passou a ser o simbolo da sua autoridade e, em seguida, do poder
monarquico.

A coroa — sucessora daqueles ramos de louro dispostos em circulo sobre a cabeca dos que se
distinguiam excepcionalmente, quer pela sua bravura (herdis guerreiros) quer pelos seus feitos atléticos
(campedes olimpicos) ou pelos seus dons poéticos (poetas premiados em publico, na Grécia antiga) —
depois que se tornou adorno exclusivo da cabeca dos monarcas (0s primitivos, pelo menos, eram
vencedores de disputas nos campos de batalha, embora muitos dos seus pdsteros sé o fossem nos
bastidores ou nas alcovas), transfigurou-se, também por metonimia, em simbolo do poder monarquico,
da pessoa do proprio rei ou do Estado por ele governado e, por extensao, da realeza em geral e suas
regalias.

Por sua vez, a mesma coroa de louros com que os gregos premiavam ou celebravam seus atletas e
poetas, vencedores de prélios ou competicdes, acabou simbolo da prépria vitdria, e o louro mesmo, no
ambito exclusivo das letras, simbolo de distingdo académica, concorrendo, nessa funcao de premiar, com
as palmas, ditas académicas, e com as outras, as das maos, mais espontaneas no aplaudir, mais ruidosas
no festejar. O livro, por ser fonte de cultura e ilustragao, passou, ainda por metonimia, a ser simbolo da
propria cultura ou saber.

Mas os simbolos formam-se também pelo processo metaférico, quando entre a coisa e aquilo que
ela significa existe qualquer relacao de semelhanca ou similaridade, mas relacao mentada, e nao real,
como € o caso de balanga, por exemplo. A ideia que primeiro nos sugere a caracteristica material,
extrinseca, da balanga comum é a de equilibrio, ideia provocada de imediato pela extensdo igual dos dois
bragos do travessdo. Ora, o que, por sua vez, distingue a justica é a equidade, a disposi¢do de dar a cada
um a parte que lhe cabe por direito (seja pena seja prémio). Portanto, a ideia comum que leva a tomar a
coisa concreta (balanca) pelo seu sentido abstrato (justica) é a de igualdade, equilibrio, equidade.

Os emblemas, nas suas numerosas variedades (escudos, logotipos ou qualquer figura ou desenho
convencional), sdo simbolos, alguns claramente motivados, outros aparentemente arbitrarios, pelo
menos para o receptor da mensagem que veiculam.

Os guerreiros antigos serviam-se de uma chapa de metal, madeira ou couro, de forma circular, oval
ou oblonga, que prendiam ao braco esquerdo para proteger o corpo contra os golpes do adversario. Essa
arma defensiva, usada pelos cavaleiros medievais, trazia, inscritos, dizeres ou sinais que indicavam o
chefe sob cujas ordens combatiam. Foi, assim, a ideia de grupo de individuos identificados por interesses
e objetivos comuns, associados em luta pela mesma causa, sob o comando do mesmo chefe, que levou o
escudo — depois da sua adogao como brasao heraldico — a ser usado como emblema por agremiacdes de
varias espécies, tornando-se, portanto, simbolo de espirito associativo, de comunidade de interesses,
ideias, propésitos e, igualmente, da propria instituicdo que os defende ou corporifica. Assim, um escudo
em forma ogival de campo (= fundo) negro com uma estrela solitdria branca = Botafogo; se listrado de
vermelho e negro com iniciais entrelagadas = Flamengo.

Signos convencionais, figuras ou desenhos, marcas de fabrica ou produto, logotipos, enfim, sao
emblemas, e emblemas sdo simbolos.

Até as criaturas humanas, personagens literarias, vultos histéricos, lendérios, entidades
mitoldgicas, animais, tomados por um dos seus atributos tipicos, caracteristicos ou predominantes,
podem tornar-se simbolos, quando atingem um alto grau de habitualizagdo: Tiradentes e Caxias,
simbolos nacionais de devotamento a patria; Ulisses, simbolo de argucia e asttcia; d. Quixote, de
idealismo insensato; madame Bovary, de insatisfacao feminina; Harpagao (personagem de O avarento, de
Moliere), de avareza; Shylock (personagem de O mercador de Veneza, de Shakespeare), de usura; d. Jodo
e Casanova, simbolos ou personificagées do amor cinico, do conquistador cinico, como Otelo o é do
ciume.

Na galeria dos animais, quantos ndo sao simbolos ou personificacées de sentimentos, ideias, vicios
e virtudes do homen? A dguia, talento, perspicacia e também velhacaria; o cdgado e a lesma, lentidao; o
cdo, servilismo e também fidelidade ao homem, seu senhor; o chacal, voracidade feroz; a coruja,
sabedoria; o camaledo, mimetismo e versatilidade de opinides; o ledo, coragem e bravura; a lebre,
ligeireza; o rouxinol, canto melodioso; o touro, forga fisica; a pomba, inocéncia indefesa; a vibora,
malignidade... Simbolos... Simbolos... (Ver 10. Ex., 209-217.)

1.6.8.10 Antonomasia

A antonomésia é uma variedade de metonimia43 que consiste em substituir um nome préprio por
um nome comum ou vice-versa. Normalmente, o nome comum expressa um atributo inconfundivel e
notoério da pessoa (pode ser também uma divindade, uma entidade real ou ficticia, um povo, um pais,
uma cidade) ou um acontecimento a que esteja diretamente ligada. Entre os varios atributos de Castro
Alves destaca-se o fato de ter escrito célebres e numerosos poemas em defesa dos escravos; dai a sua
antonomasia o poeta dos escravos. Por razdes de natureza idéntica, Gongalves Dias é o cantor dos indios.
Pela sua contribuicdo para a independéncia do Brasil, José Bonifacio é conhecido pela antonomasia de o
Patriarca da Independéncia e Simén Bolivar, por causa das suas campanhas em prol da liberdade de
antigas colonias espanholas da América, é chamado o libertador. Dos episddios que marcaram a vida de



Rui Barbosa sobressai o de se ter distinguido como representante do Brasil nas conferéncias de Haia, o
que lhe valeu a antonomasia de dguia de Haia. Cristo é, por antonomadsia, o Salvador, o Redentor, o
Nazareno. Assim também: o vencedor da esfinge (Edipo), o herdi de Tréia (Aquiles), o cavaleiro da triste
figura (d. Quixote), o hdspede de Santa Helena (Napoledo), o heréi de Riachuelo (Barroso), o Tiradentes
(Joaquim José da Silva Xavier).

Na linguagem coloquial, antonomasia é o mesmo que apelido, alcunha ou cognome, cuja origem é
um aposto (descritivo, especificativo, pejorativo, etc.) do nome préprio. Quando ambos, em consequéncia
de um acentuado grau de habitualizacdo, se evocam mutua e espontaneamente, omite-se o nome proprio,
e o aposto torna-se, assim, antonomadsia ou apelido. Pedro tem defeito numa das pernas, ou falta de uma
delas? Entdo: Pedro, o perneta. Como decorréncia da associagdo constante entre seu nome e o aposto
dele, Pedro passa a ser designado antonomasticamente por Perneta (que entdo se escreve com
maidscula).

A antonomadsia pode revelar intuito descritivo (vencedor da esfinge), laudatério (dguia de Haia),
pejorativo (perneta), irénico (cavaleiro da triste figura) ou eufémico (hdspede de Santa Helena).

Quando consiste na substituicdo de um nome préprio por um nome comum, e ndo o contrario, ela
frequentemente tem por base uma metéfora: pérola das Antilhas (Cuba), rainha do Adriatico (Veneza), o
principe dos poetas (Homero), o cisne de Méantua (Virgilio), o gigante do Norte (EUA), o berco do
cristianismo (Jerusalém, Judeia), o flagelo de Deus (Atila).44

Sendo geralmente constituida por um agrupamento de palavras — conforme se pode observar em
alguns dos exemplos até aqui mencionados —, da-se-lhe também o nome de perifrase. Numerosas sao as
perifrases desse tipo, j& consagradas pelo uso e, na sua maioria, reduzidas a condigao de clichés, de
lugares-comuns, sobretudo quando designam:

* paises, povos, cidades, regides: a terra dos faraos (Egito), a cidade dos jardins suspensos (Babilonia),
a terra da promissdo (Canad), o povo eleito (os judeus), o berco do género humano (a Asia);

» divindades, entidades mitolégicas: o deus das riquezas (Pluto), das artes (Apolo), da guerra (Marte),
dos infernos (Plutao), do comércio (Mercurio), dos sonhos (Morfeu), a deusa da sabedoria (Minerva),
da beleza (Vénus), das flores (Flora), o cantor da Trdcia (Orfeu), princesa do mar, rainha do mar,
sereia do mar (Iemanjd; ver nota 44);

» vultos histéricos: o herdi das Termdpilas (Lebdnidas), o legislador dos hebreus (Moisés), o legislador
de Atenas (Sélon), o legislador de Esparta (Licurgo), o pai (ou o principe) da medicina (Hipdcrates), o
pai da historia (Herddoto), a donzela de Orleans (Joana d’Arc)...

» grandes escritores: o poeta de Weimar (Goethe), a dguia de Meaux (Bossuet)... Nesta categoria, sao
usuais as antonomasias “o poeta de...”, “o cantor de...”, “o0 autor de...”: o poeta de “As pombas”
(Raimundo Correia), o autor de Iracema.



2.0 Feicao estilistica da frase

2.1 Estilo

Estilo é tudo aquilo que individualiza obra criada pelo homem, como resultado de um esforgo
mental, de uma elaboracdo do espirito, traduzido em ideias, imagens ou formas concretas. A rigor, a
natureza nao tem estilo; mas tem-no o quadro em que o pintor a retrata, ou a pagina em que o escritor a
descreve.

Estilo é, assim, a forma pessoal de expressao em que os elementos afetivos manipulam e catalisam
os elementos logicos presentes em toda atividade do espirito. Portanto, quando falamos em “fei¢cdo
estilistica da frase”, estamos considerando a forma de expressao peculiar a certo autor em certa obra de
certa época. Os exemplos que apresentamos nao abrangem, evidentemente, todos os aspectos estilisticos
da frase no portugués moderno, mas apenas aqueles que ou podem servir de modelo a principiantes ou
devem ser evitados pelos menos experientes. Os ocasionais comentarios que os acompanham ajudardo o
estudante a julga-los dignos de imitagao ou de reptdio quanto a sua eficacia expressiva, sua
objetividade, sua coeréncia e clareza, mais do que quanto a sua elegancia oca ou seu purismo gramatical
estéril. Se, em alguns casos, nos detemos mais demoradamente em um ou outro comentario, nao é
porque nos tente aqui uma espécie de analise estilistica meio parasitdria, mas porque nos move o
proposito de tornar uteis, praticamente imitéveis, quando nao repudiaveis, os exemplos que louvamos ou
censuramos.

2.2 Frase de arrastdo

No seguinte periodo composto por coordenacao

Cheguei a porta do edificio, toquei a campanhia e esperei algum tempo mas ninguém atendeu, pois ja
passava das 10 horas.

as oragoes se enfileiram na ordem de sucessao dos fatos, enunciados sem coesao intima claramente
expressa, a ndo ser entre as duas ultimas.

Esse processo de estruturagdo de frase, que exige pouco esfor¢go mental no que diz respeito a inter-
relacdo das ideias, satisfaz plenamente quando se trata de situagdes muito simples. Por isso, é mais
comum na lingua falada, em que a situagdo concreta, isto é, o ambiente fisico e social, supre ou
compensa a superficialidade dos enlaces linguisticos. Atente-se para a linguagem infantil, para a
linguagem dos adolescentes, dos imaturos ou incultos, mesmo escrita: o que se ouve, ou se 1€, é uma
enfiada de oragdes independentes muito curtas que se vao arrastando uma as outras, tenuamente atadas
entre si por um nimero pouco variado de conectivos coordenativos: e, mas, ai, mas ai, entdo, mas entdo.
Como sdo poucas para traduzir variadas relagdes, essas particulas se tornam polissémicas, quer dizer,
passam a ter varios sentidos, conforme a situacao e as relagdes, como acontece principalmente com e, af
e entdo. Sobretudo no estilo narrativo, elas nédo se limitam a concatenar, a aproximar; marcam também
uma coesdo mais intima, relagdes mais complexas, como as de tempo, causa, consequéncia e oposigao.

O trecho anteriormente transcrito poderia prosseguir sob a forma de uma legitima frase de
arrastdo:

Entdo, desisti de esperar e resolvi telefonar. Mas ai chegou o porteiro. Entdo, ele abriu a porta e eu entrei.
Mas o elevador estava parado. Entdo, subi pelas escadas. Ai cheguei ao quarto andar. Mas nao havia
ninguém em casa. Entdo, escrevi um bilhetinho e botei por baixo da porta. Mas ai chegou a empregada.
Entdo, eu perguntei a ela: d. Maria esta? Af ela respondeu: Nao estd, nao senhor.

O trecho nem por ser forjado deixa de refletir a realidade da lingua falada corrente em nossos dias
na boca de imaturos ou incultos. O primeiro entdo tem o valor de portanto:1 indica consequéncia ou
conclusdo. Mas ai introduz fato novo que sugere oposicdo e tempo — oposicdo no “mas” e tempo no “ai”:
tinha resolvido telefonar, mas a chegada do porteiro se opds a essa decisao. (A particula mais comum
para indicar oposicao é “mas” na coordenacdo e “embora” na subordinagdo.) O segundo e o terceiro
“entdo” também sugerem consequéncia, com o sentido de “por isso”. “Mas o elevador estava parado.
Entdo (= por isso) subi pelas escadas” corresponde, na subordinacdo, a “Mas, como o elevador estava
parado, subi pelas escadas” — causa anteposta, mais adequada a situacao —, ou a “Mas subi pelas
escadas porque o elevador estava parado”. O “ai” antes de “cheguei” coordena como se fosse “e” mas
indica também tempo: “subi pelas escadas e depois cheguei ao quarto andar.” As demais particulas desse
periodo de arrastdo tém valor similar ao das anteriores, mutatis mutandis.

Essa estrutura da frase, tipica da linguagem coloquial despretensiosa, apesar de mondétona e
cansativa — quando ndo irritante para o ouvinte — pode atender as necessidades da comunicacao



imediata nas situagdes muito simples, traduziveis em estilo narrativo-descritivo. Mas, quando estao em
jogo ideias abstratas, cuja expressdo exige certa capacidade de raciocinio ldgico, mais complexamente
elaborado, ela se mostra ineficaz. Nesse caso, hd que recorrer também — entre outras coisas
evidentemente — ao processo sintatico da subordinacao. A coordenacao reflete um raciocinio linear,
retilineo, em que as ideias se encadeiam sem incidéncias nem interpolagoes, ao contrario do que ocorre
na subordinacgdo, que é um processo, por assim dizer, sinuoso.

2.3 Frase entrecortada

Confrontando-se pagina de novelista ou cronista contemporaneo com a de qualquer de seus
“colegas” do passado — de Castilho e Herculano para tras — nota-se diferenca tdo grande quanto a
organizacdo do periodo, que quase se pode dizer que a lingua é outra. Em vez de periodos longos,
caudalosos, enleados nas multiplas incidéncias da subordinagéo, caracteristicos do classicismo e de certa
fase do romantismo, o que distingue o estilo moderno é a brevidade da frase, predominantemente
coordenada.

Essa preferéncia pela coordenacao, pelos periodos curtos, pela frase esportiva, desenleada,
desenvolta, vem-se acentuando a partir da ultima fase do romantismo e dos primérdios do realismo, em
toda a literatura ocidental, e nao apenas na brasileira.

No que nos diz respeito, os primeiros sinais de reagao contra a frase centopeica do classicismo ja se
encontram na obra de José de Alencar. No pés-escrito a segunda edicdo de Iracema, em 1870, o autor de
O guarani assim se manifestava, por instinto ou por influéncia de leituras, a respeito do periodo classico:

No conceito do distinto literato [Henriques Leal, escritor maranhense que, em artigo, censurara o “estilo
frouxo e desleixado” do autor de O guarani], os nervos do estilo sdo as particulas, especialmente as
conjungoes, que teciam a frase dos autores clédssicos, e serviam de elos a longa série de oragoes
amontoadas em um sé periodo.

Para meu gosto, porém, em vez de robustecer o estilo e dar-lhe vigor, essa acumulagdo de oragdes ligadas
entre si por conjungoes relaxa a frase, tornando o pensamento difuso e languido.

As transigOes constantes, a repeticdo proxima das particulas que servem de atilhos, o torneio regular das
oragoes a sucederem-se umas as outras pela mesma forma, imprimem em geral ao chamado estilo classico
certo caradter pesado, mondtono e prolixo, que tem sua beleza histdrica, sem davida, mas estda bem longe de
prestar-se ao perfeito colorido da ideia. H4 energias do pensamento e cintilagées do espirito, que é
impossivel exprimir com semelhante estilo.

Para documentar a sua tese, o autor escolhe um trecho de O guarani (“A tarde ia morrendo. O sol
declinava no horizonte...”) caracterizado pelos periodos curtos, com parcimonia de subordinagéo, citando
a seguir exemplos de alguns autores classicos, que, “em certos casos, sentiram a necessidade de
abandonar esse estilo tdo alinhavado de conjunc¢des por uma frase mais simples e concisa” (o autor
transcreve a seguir um trecho de Lucena).

Essa reacao, de que José de Alencar se faz porta-voz declarado, viria a acentuar-se, de modo geral,
no realismo, sensivelmente em Machado de Assis, comedidamente em Aluisio de Azevedo,
ocasionalmente em Raul Pompéia, que, alids, é, antes, impressionista.

Todavia, foi depois do nosso movimento modernista que essa preferéncia pela frase curta, incisiva,
desenleada, se tornou — digamos assim — avassaladora, passando a constituir mesmo padrao de
exceléncia estilistica. Nos dureos tempos da primeira fase desse movimento, periodo longo subordinado
era uma espécie de tabu estilistico, era coisa velha que lembrava o parnasianismo, que lembrava Rui
Barbosa, que lembrava Coelho Neto (que, diga-se de passagem, também se servia com frequéncia dos
periodos curtos coordenados). Basta passar os olhos pelas obras — nao apenas do género de ficcdo —
das décadas de 1920 e 1930 para se ter uma ideia dessa ojeriza a frase acumulada de subordinagdes.
Tomemos como exemplo Os condenados (escrito em 1922), de Oswald de Andrade, um dos porta-
estandartes do modernismo. Nas 266 paginas da primeira edigdo, raros, rarissimos sdo os periodos
compostos por subordinagdo; o que 14 se encontra, em absoluta maioria, sdo periodos curtos
coordenados, que se adicionam uns aos outros em unidades muito breves:

Passou [0 escultor] o dia estirado em um quarto de hotel. E a noite veio e foi... Ficou até meio-dia na cama

alva e desconhecida. Fazia um calor de porto sul-americano. Levantou-se, vestiu-se com dificuldade, tomou
o trem das duas horas, de regresso.

No comeco da serra chovia. Uma retardada fadiga caiu sobre ele. Olhou pela janela do “wagon”; embaixo,

entre dguas, viu uma casa de tijolos com chaminé e leu um letreiro longo até o fim.

Um mosquito trouxe-lhe uma ferroada ardida a méo.

(Andrade, 1941:201)

Amostras ainda mais expressivas desse feitio de frase asmatica, pontilhada e telegrafica, despojada
daquelas sinuosidades do periodo cléassico, torneado e envolvente, austero e cerimonioso, apresenta-nos,
a cada passo, a obra de Antonio de Alcantara Machado. No trecho a seguir, depois de admitir que o
movimento modernista nao teria provocado a reacao indignada dos seus opositores, se tivesse
despontado no Brasil “muito mais tarde como eco remoto do europeu”, escreve o autor de Brds, Bexiga e
Barra Funda:

Mas tal como rebentou néo. Os bocds estranharam. Sentiram-se mal. Davam-se tdo bem com as velharias.
Era tudo tdo comodo e tao facil. Nem precisava pensar mais. A coisa ja saia sem esforco. O realejo era



heranca de familia e estava a disposicao de qualquer um. Bastava estender a médo e virar a manivela.
Pronto. A 4ria mil vezes ouvida contentava todos os ouvidos. Sem cansd-los nunca. Uma beleza.

(Machado, 1940:306)

Mesmo quando a estrutura do periodo €é de legitima subordinacéo, o autor procura disfarcar-lhe os
enlaces sintaticos, isolando, entre pontos, termos e oragoes dependentes:

A relagao se fez de chofre. Sem ser esperada. De um momento para outro. Foi uma surpresa. Pregou um
susto tremendo. O pessoal ficou espantado. Nunca havia visto coisa igual na vida. Nem sabido ou sonhado
que pudesse existir.

(Machado, 1940:305)

Desprezadas as redundancias, que a estrutura fragmentéria da frase parece disfarcar ou atenuar, o
trecho assumiria a seguinte feicao, se reduzido a um sé periodo de molde classico:

A reacgdo, que foi uma surpresa, se fez de chofre, sem ser esperada, de um momento para outro, de modo
que pregou um tremendo susto, e o pessoal ficou espantado, pois nunca havia visto coisa igual na vida nem
sabido ou sonhado que pudesse existir.

E evidente que nessa versao quase nada subsiste da leveza bem-humorada que se insinua na frase
de Alcantara Machado. E que a austeridade engravatada do periodo de feitio tradicional talvez néo se
ajuste bem ao tom irénico e esportivo com que o assunto é tratado pelo autor, para quem “até entdo no
Brasil a preocupacao de todo escritor era parecer grave e severo. O riso era proibido” (Machado
1940:309).

Os trechos transcritos dao uma ideia satisfatéria do que era a frase entrecortada e solugante tao ao
gosto da primeira fase do nosso movimento modernista. Moldada a imagem da phrase coupée dos
franceses, ela foi alvo de chacotas e acerbos ataques dos criticos e representantes da literatura anterior
ao modernismo, como José Oiticica, que a chamava, com incontida indignagdo, de “estilo picadinho” ou
“frase picadinha”.

Essa atomizacao do pensamento apresenta, é certo, a vantagem de lhe tornar mais facil a
compreensao. O leitor apreende prontamente o enunciado de cada unidade nas pausas que se
intercalam. Se nao ha necessidade de mostrar a coesdo intima entre as ideias, suas relagées de mutua
dependéncia, esse tipo de construgao se torna bastante expressivo. Por isso é que se ajusta
satisfatoriamente as narracdes e descrigdes, em que o autor focaliza de maneira sumadria as fases de uma
cena ou incidente ou os elementos de um quadro. Dai decorre, por certo, a sua predominancia no
romance e no conto modernos assim como na crénica. Mas serd dificil encontrar exemplos de frase
solugante no ensaio critico ou filosé6fico, na argumentacgao, nas dissertagdes doutrindrias, a nao ser
ocasionalmente.

No seguinte exemplo, de Erico Verissimo, a frase entrecortada de pontos é forma adequada a
descricao da cena e aos propédsitos do autor:

Cheguei em casa e perdi o sono. Li um pouco e depois fui deitar. Era mais de meia-noite e eu ainda néo
havia dormido. Ouvi um barulho na rua. Uma pessoa vinha meio cantando meio chorando. Parecia uma voz
conhecida.

(Verissimo, 1953:161)

E claro que nio se trata de nenhuma obra-prima digna de ser imitada. Mas a situacéo é por si
mesma muito simples para a adogdo de frase mais complexa. Seria forma inadequada transmitir as
mesmas ideias num periodo subordinado pomposo, cheio de enleios, como na seguinte versao
parafrastica:

Cheguei em casa, mas, como perdera o sono, li um pouco, indo depois deitar e, embora j& passasse da
meia-noite, ainda ndo havia dormido, de forma que ouvi um barulho na rua, onde uma pessoa, cuja voz me
parecia conhecida, vinha meio cantando meio chorando.

Entre um extremo e outro, i.e., entre a frase chéa e o periodo pomposo e petulante, a virtude deve
estar no meio.

Quando fragmentos de frase, frases nominais e frases solugantes se misturam, o resultado é um
estilo como que estertorante ou convulsivo:

Sou um homem, pensou. Riu satisfeito. O silvo. A mata escura que de repente se fechou sobre ele. Um
homem. Maura deitada a seu lado, o corpo nu. As veiazinhas azuis nas virilhas. O ventre arredondado.
Como é estranho e fechado um ventre que a gente alisa de mansinho. Pela primeira vez. Brilhante, os
pelinhos eram como pele de péssego. Precisava voltar l4. E se comegasse a gostar dela? Parecia diferente
das outras. Amanha mesmo vou levar para ela um vidro de cheiro. Gostam dessas coisas.

(Dourado, 1961:225)

A frase entrecortada ou solugante é muito comum no discurso semi-indireto livre, uma forma
hibrida dos discursos direto e indireto (ver 4.0):



Irritou-se. Porque seria que aquele safado batia os dentes como um caititu? Nao via que ele era incapaz de
vingar-se? Nao via? Fechou a cara. A ideia do perigo ia-se sumindo. Que perigo? Contra aquilo nem
precisava facdo, bastavam as unhas. (...) Fabiano pregou nele os olhos ensanguentados, meteu o facdo na
bainha. Podia matda-lo com as unhas. Lembrou-se da surra que levara e da noite passada na cadeia. Sim
senhor. Aquilo ganhava dinheiro para maltratar as criaturas inofensivas. Estava certo?

(Ramos, 1965:129)

Em maior ou menor dose, quase todos os escritores — sobretudo romancistas e cronistas — que
surgiram entre a eclosao da Semana de Arte Moderna (Sao Paulo, fevereiro de 1922) e, praticamente, o
advento da geracao dita “de 45”, revelaram acentuada preferéncia por essa estrutura de frase, que ainda
hoje perdura — mas desbastada dos seus excessos — como um dos grandes legados do nosso
modernismo.

2.4 Frase de ladainha

Variante da frase de arrastao ¢ a que poderiamos chamar frase de ladainha. Dosado as vezes de
certo lirismo ingénuo, em tom coloquial ameno, mas caracterizado por um primarismo sintatico a
outrance, esse tipo de construgdo, quando manejado por principiantes, pode tornar-se monétono e
cansativo na sua interminavel sucesséo de oragées coordenadas por “e”, com pouquissimas subordinadas
que nao sejam adjetivas introduzidas por “que”.

No entanto, o molde dessa frase esta na Biblia, especialmente no Velho Testamento; parece ser
traco da sintaxe hebraica, menos enleada em subordinacdo do que a grega ou latina:

E ele encararé contra as ilhas, e tomara muitas delas; e fard deter o autor do seu oprébrio e o seu oprébrio
vird a cair sobre ele.
E voltara o seu rosto para o império da sua terra, e tropegara e caira e nédo sera achado.

(Daniel, XI, 18-9)

Um cronista muito apreciado por certa camada de leitores — José Carlos Oliveira — proporciona-
nos um exemplo vivo desse estilo biblico, numa croénica a que ele, certamente por sugestdo do exemplo
evangélico em que se teria inspirado, deu o titulo de “Ladainha”, denominacao de que nos apropriamos:

famos num automével em alta velocidade ao longo da praia de Ipanema e era uma tarde meio célida e meio
cinza e meio dourada e estdvamos alegres e o vento desenrolava os nossos cabelos e o ciciante mar estava
da cor de um sabre visto no momento final pela propria pessoa em cuja carne estd sendo enterrado — um
sabre talvez manejado por um japonés que se submete ao haraquiri — e tudo era musicalidade e tudo de
certo modo era triste como ficam tristes as coisas no momento mais agudo da felicidade e nds vimos sobre
uma duna as freiras e eram cinco freiras que usam chapeuzinho com uma borla ou bordado branco e
vestido marrom e eram cinco freiras alegres...

(Jornal do Brasil, 15 maio 1963)

E a “ladainha” prossegue, nesse tom, sem um sé ponto, ao longo de duas colunas, num total de 85
linhas e cerca de 500 palavras, em que entram 37 conjungoes “e”, 17 oragdes adjetivas, quatro reduzidas
de gerundio, trés comparativas, uma temporal e uma substantiva (os dados estatisticos servem apenas
para dar uma ideia do que é o estilo de ladainha levado ao extremo). Na pena de um inexperiente, esse
primarismo sintatico tem por vezes consequéncias deploraveis.

Mas, se o autor que dele se serve por fastio da sintaxe habitual, ou como exercicio de estilo ou até
mesmo com o propdsito de épater a burguesia gramaticalizada, tem imaginacao e vocacao lirica, dispoe
de agilidade mental e capacidade de associagdo livre, o resultado pode ser bastante apreciavel. Desses
dons dispée sem duvida o autor da cronica citada, mas receamos que os tenha malbaratado
simplesmente porque nao cuidou da resisténcia da atencao do leitor.

Espécie de frase de ladainha que se aproxima em certo grau da cadtica estd no trecho que
transcrevemos abaixo. Para nos dar uma ideia do ramerrdo da labuta doméstica, na sucessdo monétona
dos dias de par com um tempo que nao flui, Anibal Machado recorre a esse tipo de estrutura frasal:

Embolada do crescimento — Enquanto a crianga crescia a mae arrumava a casa esperava o marido
dormia ia a igreja conversava dormia outra vez regava as plantas arrumava a casa fazia compras acabava
as costuras enquanto a crianga crescia as tias chegavam a janela olhavam o tempo estendiam os tapetes
imaginavam o casamento ralavam o coco liam os crimes e os dias iam passando enquanto a crianca dormia
crescia pois o tempo parou para esperar que a crianga crescesse.

(Machado, 1965:16)

A criancga é o Jodo Ternura, heréi erético e irénico, parente espiritual, primo-irmao de Macunaima.
Concebido sob o signo do amor, esperado e nascido com anseio e ternura, era natural que Joao Ternura
fizesse parar o tempo enquanto mae e tias s6 pensavam em vé-lo adulto. E os dias passam, sucedem-se
iguais, mas o tempo mesmo é de expectativa, o tempo mesmo estava parado a espera de que “a crianca
crescesse”.

Essa ideia de sucessao dos dias estd habilmente sugerida numa forma verbal eficacissima para
expressar continuidade: uma série de oracoes em fileira, em ladainha, justapostas, sem conjuncées — na
sua maior parte — nem virgulas. Mas sé os dias correm: o tempo, ndo. O tempo estd “parado”, o tempo é



de expectativa, estd em compasso de espera. Tudo isso estd insinuado nas trés oragdes iniciadas por
“enquanto”, oragoes que indicam tempo concomitante, duragdo: “enquanto a crianga crescia”, “enquanto
a crianca dormia crescia”.

A atmosfera que ai se cria é como que “surrealista”, ou melhor, bergsoniana: nela se distingue o
tempo verdadeiro, o tempo psicolégico ou interior (“o tempo parou para que a crianca crescesse”), da
sua tradugdo em espago, i.e., do tempo matematico, expresso em horas e dias sucessivos. A ideia de
duracao, a durée bergsoniana, sugerida nas oracoes de “enquanto”, reflete o estado de espirito da mae e
das tias de Jodo Ternura, ansiosas por que o menino se faca homem, entregues quase maquinalmente,
quase sonambulicas, as tarefas caseiras “com um olho muito vivo” no tempo que nao flui, e com outro,
“meio miope”, nos dias que correm. Arrumar a casa, esperar o marido, dormir, ir a igreja, regar as
plantas, fazer compras, acabar as costuras, estender os tapetes, chegar a janela, pensar no casamento,
ralar coco, ler os crimes, tudo isso eram atividades corriqueiras de que a mae e as tias nem se davam
quase conta, de atentas que estavam no crescimento da crianca.

Por tras desse “tempo-hora”, desse tempo exterior, flui lentamente o outro, o “tempo-duracao”, o
tempo interior. Essa dicotomia, Anibal Machado expressa-a, com uma habilidade sortilega, num periodo
de oito linhas, em que os dois planos da ideia de temporalidade se entrecruzam. Ao titular esse pequeno
paragrafo de “embolada”, teria o autor pensado em sugerir a ideia de “dois tempos”, de compasso
binario, que caracteriza a embolada nordestina? A estrutura da frase lembra nitidamente o ritmo e o tom
dessa forma poético-musical do Nordeste. Mas o curioso é que, por associacdo com “embolada de coco”,
ou simplesmente “coco”, de que ha inimeras variedades, o autor se tenha referido a “ralar coco”,
especificando uma atividade das tias, que nao é caracteristica da regido (Minas) onde o herdi Joao
Ternura nascera e crescia.

De qualquer modo, a frase de “ladainha” constitui, no caso, uma eficaz forma de expressao para a
ideia de dois tempos a fluir... “embolados”.

2.5 Frase labirintica ou centopeica

Na pena de certos escritores aquilo que chamamos de periodo “tenso” (ver 1.5.3) pode degenerar
numa frase caudalosa e confusa. Se, por exemplo, a prétase se alonga em demasia por uma série de
membros que afastam o desfecho (apddose) para além da resisténcia da atengéo, o efeito pode ser — e
geralmente é — negativo: um periodo reptante, centopeico, embaracado nos seus numerosos “pés”, a
maneira proustiana. Mas, ao contrario dos miridpodes, nao leva a lugar algum: perde-se nos meandros
das suas artimanhas. Nesse erro incide Pedro Lessa:

Hoje, quando no seio de uma familia numerosa ha um jovem que, por falta de certa vivacidade de espirito e
de outros predicados naturais, ou dos que se adquirem pelo esforco e pelo trabalho, ndo pode granjear os
meios de subsisténcia, e menos ainda de obter qualquer colocacao saliente, ou um anciao, vencido na vida,
para quem a fortuna foi descaroével madrasta nas profissdes que tentou, sem disposi¢do alguma para o
exercicio de qualquer mister conhecido e licito; dé-se ndo raro uma espontanea conspiragdo entre os
conjuntos por parentescos de um ou de outro, os politicos militantes e os detentores do poder, para elevar o
inclassificavel as varias posigdes politicas, entdo, com o mais bem-aventurado jabilo dos chefes das
agremiagdes assim enriquecidos, esse vai ser o legislador, esse vai ser o estadista.

(Pedro Lessa apud Passos, 1955:110)

E preciso ler e reler o trecho para lhe alcancar o sentido. Deixando de lado as incorregdes de ordem
sintatica e outros defeitos de construcao, a falha mais grave do texto resulta da série inumeravel dos
elementos da proétase, que se enleiam, se embaragam uns nos outros de tal forma que se torna penoso
deslinda-los para saber onde comeca a apddose (“...da-se ndo raro uma conspiracao...”), descabidamente
precedida por ponto e virgula, Gnico recurso que o autor supds capaz de ajudar a compreensao do texto
(ele proprio sentiu que a prétase estava demasiadamente longa). Além disso, o agrupamento “os politicos
militantes e os detentores do poder”, que leva o leitor a acreditar tratar-se do sujeito de outra oracao, é
apenas aposto de “conjuntos por parentescos” (essa é, pelo menos, a Unica maneira de interpreta-lo). A
confusao talvez pudesse ser evitada, se o autor o pusesse entre travessoes, pois ha virgulas demais no
texto. Ainda por cima, as trés tltimas linhas apresentam uma construcao anacolutica inadmissivel, que
talvez pudesse ser corrigida com um ponto ou ponto e virgula antes de “entdo”, que tem valor
conclusivo: “da-se (o préprio verbo é aqui inadequado) uma conspiragdo... para elevar o inclassificavel
(i.e., jovem ou ancido) as varias posigOes politicas. Entdo, esse vai ser o legislador, esse vai ser o
estadista”. A clareza aconselharia “um vai ser..., 0 outro vai ser” ou “este vai ser..., aquele vai ser...” Mas,
num periodo desse jaez, nem a pontuacdo ajuda muito: é inutil jogar com virgulas, travessdes, pontos e
virgulas, porque a obscuridade continua. Esse é o defeito mais grave e mais comum resultante dos
periodos sobrecarregados de informacées, periodos que sdo verdadeiras centopeias ou labirintos.

De forma que a frase entrecortada ou solucante, cujos excessos podem ser condenaveis, se opoe a
frase labirintica, que esplendeu nos séculos XVI e XVII. E o periodo caudaloso, miriapédico, o legitimo
periodo ciceroniano, em que exceleram Vieira e outros barrocos, inclusive alguns barrocos
extemporaneos (ou contemporaneos), como Proust e Rui Barbosa, mas hoje excepcional na pena dos
escritores modernos, se bem que frequente no estilo de muitos principiantes.

Marchetada de conectivos, plena de interpolacgées e incidéncias, coleante mas também rastejante,
sonora e pomposa, as vezes, mas também prolixa e cansativa, essa espécie de frase torna-se com
frequéncia indecifravel, ininteligivel, como no seguinte exemplo:



Quando as vezes ponho diante dos olhos os muitos (...) trabalhos e infortinios (...) com muita razdo que me
posso queixar da ventura (...) Mas por outra parte quando vejo que do meio de todos estes perigos e
trabalhos me quis Deus tirar sempre em salvo, e pér-me em seguro, acho que nédo tenho razdo de me
queixar por todos os males passados, quanta de lhe dar gragas por este s6 bem presente, pois me quis
conservar a vida, para que eu pudesse fazer esta rude e tosca escritura, que por heranca deixo a meus
filhos (porque so6 para eles é minha intengao escrevé-la) para que eles vejam nela estes meus trabalhos e
perigos da vida que passei no decurso de vinte e um anos em que fui treze vezes cativo, e dezessete
vendido, nas partes da India, Etidpia, Arabia felix (Arabia Feliz), China, Tartaria, Mac4car, Samatra e
muitas outras provincias daquele oriental arcipélago, dos confins da Asia, a que os Escritores Chins,
Siameses, Gueos, Eléquios nomeiam nas suas geografias por pestana do mundo, como ao diante espero
tratar muito particular e muito difusamente, e daqui por uma parte tomem os homens motivo de se nao
desanimarem cos trabalhos da vida para deixarem de fazer o que devem, porque ndo ha nenhuns, por
grandes que sejam, com que nao possa a natureza humana, ajudada do favor divino, e por outra me ajudem
a dar gragas ao Senhor onipotente por usar comigo da sua infinita misericérdia, apesar de todos os meus
pecados, porque eu entendo e confesso que deles me nasceram todos os males, que por mim passaram, e
dela as forgas, e o dnimo para os poder passar, e escapar deles com vida.

(Fernao Mendes Pinto (1510-1583), Peregrinagdo
apud Ferreira e Lins, 1956:63, V. I)

Nesse trecho encontram-se, elevados, porém, a sua mais alta poténcia, os tracos caracteristicos do
periodo cléssico: € uma interminavel série de oragdes subordinadas, desfilando em cascata, inserindo-se
umas nas outras, emaranhadas em numerosas incidéncias, de tal forma que as ideias se atropelam sem
discriminacgdo légica. O resultado é uma frase lenta, sinuosa, cansativa, muito diversa da de outros
classicos, como o padre Manuel Bernardes, por exemplo, ou o nosso Matias Aires, que José de Alencar
poderia ter posto ao lado de Lucena no pos-escrito de Iracema:

Nascem os homens iguais; um mesmo e igual principio os anima, os conserva, e também os debilita, e
acaba. Somos organizados pela mesma forma, e por isso estamos sujeitos as mesmas paixoes, e as mesmas
vaidades. Para todos nasce o Sol; a Aurora a todos desperta para o trabalho; o siléncio da noite anuncia a
todos o descanso. O tempo que insensivelmente corre, e se distribui em anos, meses, e horas, para todos se
compde do mesmo numero de instantes. Essa transparente regido a todos abracga; todos acham nos
elementos um patriménio comum, livre, e indefectivel; todos respiram o ar; a todos sustenta a terra; as
qualidades da &gua e do fogo a todos se comunicam.

(Aires, [s. d.]:71)

Esse é um trecho “suave”, formado por varios periodos que em nada lembram, quanto a extensao e
a estrutura, a frase caudalosa e centopeica de Fernao Mendes Pinto. O processo sintatico que neles
predomina é o da coordenacdo (correm apenas duas oracoes subordinadas, e, assim mesmo, adjetivas, o
que nao é de somenos; rever 1.5.1, “Relevancia da oracdo principal”), o que lhes dd um feitio de frase
moderna, constituindo mesmo um exemplo que qualquer cronista ou novelista contemporaneo
subscreveria sem corar. Alids, Reflexées sobre a vaidade dos homens, do nosso primeiro filésofo
moralista, apresenta inumeros exemplos iguais a esse, em linguagem clara e fluente, em que os periodos
compostos por subordinacao raramente assumem estrutura labirintica, o que parece decorréncia da
feicdo sentenciosa da sua frase: muitas oragdes ou periodos simples de Matias Aires sao verdadeiras
maximas.

As vezes, um autor, cujo estilo é em geral simples, claro e conciso, deixa escapar um periodo
labirintico lamentéavel. Foi o que aconteceu a Renato de Almeida, no seu, sob todos os aspectos,
excelente livro Inteligéncia do folclore:

Sem ter portanto a tradigao oral do passado, senao alguns retratos em cuja fidelidade néo héa que fiar
muito, sobretudo porque nédo é de modo algum possivel separar o erudito do popular e também o que de
intencional se ajuntava nesses textos, a ciéncia folclérica esbarra diante da auséncia de documentos,
através dos quais seja possivel reconstruir a tradigao, que lhe parece, naquela incisa (sic) imagem de
Carlyle, como uma enorme camara escura amplificadora, na qual o homem morto se torna dez vezes maior
do que era em vida.

(Almeida, 1957:73)

Haé nesse trecho um actimulo tal de informagdes, que o leitor fica desorientado; sua matéria daria
para pelo menos dois periodos mais claros, com ligeiras adaptaces que em nada falseariam o
pensamento original:

Sem ter, portanto, a tradigao oral do passado, a ciéncia folclérica esbarra na auséncia de documentos
fidedignos, pois ndo é de modo algum possivel separar o erudito do popular nem o que de intencional se
ajuntava nesses textos [do séc. XII e XIII, em que se baseia a exegese da novelistica popular]. A falta de tais
documentos impossibilita a reconstrugao da tradigao que é, para a ciéncia folcldrica, na imagem incisiva (?)
de Carlyle, como uma enorme camara escura amplificadora, na qual o homem morto se torna dez vezes
maior do que era em vida.

2.6 Frase fragmentdria

Como assinalamos em 1.2, as frases de situacao, do ponto de vista estritamente gramatical,



poderiam ser consideradas como fragmentos de frase, se o contexto ndo lhes restaurasse a integridade
semantica, i.e., se ndo lhes desse um sentido completo.

Entretanto, o verdadeiro fragmento de frase é de outra ordem. Examinemos o seguinte trecho de
Jorge Amado:

H4 muito que os médicos haviam descoberto que aquela febre que matava até macacos era o tifo.
(Amado, 1944:69)

Existem ai quatro oracoes mas uma so frase integra, que, no ambito restrito da analise sintdtica, se
chama, como sabemos, periodo. Nenhuma dessas oracdes encerra um pensamento completo, pois
qualquer delas é parte de outra. Isoladamente, constituem fragmentos de frase:

* Ha muito [tempo] é uma oracao, sem duvida, mas nao uma frase (rever 1.1), pois nao é suficiente por
si mesma para estabelecer comunicacao, ja que seu sentido s6 se completa no resto do periodo,
especialmente na oracao imediata, dita “temporal” “que [= desde que] os médicos haviam
descoberto...” etc. Portanto, € um fragmento de frase, a expressar apenas uma circunstancia de
tempo, apesar de ser a oragdo da qual dependem sintaticamente as demais do periodo;

* que os médicos haviam descoberto é também uma oracdo mas nao uma frase, pois seu sentido sé se
completa no resto do periodo, onde esta o seu objeto direto (“que aquela febre... era o tifo”). Outro
fragmento de frase;

* que matava até macacos é, da mesma forma, parte de outra oracao, ou melhor, de termo (“febre”,
sujeito) de outra, funcionando como adjunto adnominal. Fragmento de frase;

* que aquela febre... era o tifo é, como vimos, o objeto direto de “haviam descoberto”. Fragmento de
frase.

Donde se conclui que toda oragdo subordinada é um fragmento de frase, tanto quanto os adjuntos.
Encaremos agora o fragmento de frase como resultado de uma estrutura verbal malograda,
frustrada nos seus intentos por causa de falhas palpaveis de pontuacao ou de vicios de raciocinio:

O povo carioca pode gabar-se dos seus quatrocentos anos de vida. Vida bem vivida. Tendo por prémio a
natureza e o clima ameno.

(Redacéao de aluno)

O primeiro periodo constitui uma frase integra. O segundo — “Vida bem vivida” — é aposto de
“vida”, aposto por reiteracao, com propésito enfatico. Poderia estar entre virgulas, como é de regra, mas
o autor deu-lhe maior realce, separando-o por ponto. E, em esséncia, um fragmento de frase, mas néo
vicioso, dada, inclusive, a possibilidade de entendé-lo também como construcgéo eliptica ou como frase
nominal. Entretanto, parece mais natural encaréd-lo como um recurso de estilo que se resolveu
satisfatoriamente numa frase fragmentaria.

Mas o terceiro trecho — de “tendo” até o fim — é um fragmento de frase, tido como vicioso pelos
canones gramaticais, ja que se trata de uma oracdo dependente desligada da sua principal — que é
também a principal do periodo (“o povo carioca pode gabar-se...”). Muitos veriam ai, pelo menos, uma
falha de pontuacdo (ponto em lugar de virgula), e falhas de pontuacao dessa ordem é que provocam a
maioria dos fragmentos de frase de feicao anacolttica. No ensino fundamental, sdo frequentissimas
construgdes semelhantes a essa, constituidas por periodos a que falta a oragdo principal, porque o ponto
estd indevidamente colocado.

Ora, o estilo da literatura moderna, brasileira ou néo, principalmente a do periodo entre as duas
grandes guerras, distingue-se pelo feitio da sua frase fragmentdria, em consequéncia quase exclusiva de
um critério de pontuacdo nao ortodoxo. Nao obstante, sdo formas de expressao legitimas sob o aspecto
estilistico e ndo estritamente gramatical. Quando intencionais e praticadas com habilidade, constituem
virtudes estilisticas; quando resultam de incuria ou ignorancia, tornam-se vicios lastimaveis.

No exemplo que acabamos de comentar, o fragmento de frase vicioso decorreu do isolamento da
oragdo gerundial “tendo...”, isolamento feito com inabilidade ou inctria. No trecho a seguir, de Gilberto
Amado, ha também uma série de gerundios desacompanhados de oracao principal, mas a habilidade e a
experiéncia do autor deram como resultado uma frase bastante expressiva:

A gente andando, comendo, bebendo, dormindo, vivendo, indo ao banho no rio, passeando na rua,
procurando furtar os figos da velha Meréncia, paralisando-se de admiragao diante do velho Faria, branco,
com uma expressao de eternidade, e aquele rapaz bonito, de cabelos cacheados, deitado ali dormindo para
sempre.

(Amado, 1954:30)

Sob o aspecto gramatical, ha nesse trecho dois grupos de fragmentos de frase: o primeiro
constituido pela série de gerundios, e o segundo, pela parte final, a partir de “e aquele rapaz...”, cujo
nucleo é o participio passado “deitado”. Falta ai pelo menos uma oragdo independente que sirva de
principal do conjunto. O “remendo” mais facil consistiria em enxertar um auxiliar (“vivia”, ou “estava”,
por exemplo) para os gerundios, e outro para o participio passado (“continuava”). Com isso, o trecho se
tornaria integro, ficaria sendo realmente um periodo, mas teria perdido grande parte do seu sortilégio,
que provém do contraste entre o dinamismo daqueles gerindios desacompanhados de auxiliar e a ideia



de repouso daquele “deitado”. Confronte-se a versao integra com a fragmentéria, e ver-se-a quanto
perdeu com isso o trecho:

A gente estava (ou vivia) andando, comendo, dormindo, vivendo, indo ao banho no rio, passeando na rua,
procurando furtar os figos da velha Meréncia, paralisando-se de admiragao diante do velho Faria, branco,
com uma expressao de eternidade, enquanto aquele rapaz bonito, de cabelos cacheados, continuava
deitado ali, dormindo para sempre.

E um caso de conflito entre a rigidez gramatical e a exceléncia estilistica. S6 os autores
experimentados, s6 os grandes escritores sabem quando e como desprezar certos preceitos gramaticais
para obter efeitos estilisticos abonadores. Por isso, o melhor compéndio ou manual de redagao é obra
dos grandes escritores.

Rachel de Queiroz, naquele estilo todo seu, estilo delicioso no seu coloquialismo espontaneo, com
as suas peculiaridades de expressao e de vocabulério, oferece-nos sempre exemplos de fragmentos de
frase preciosos como recursos de estilo, muitos, dignos de imitar:

Viver podia ser tdo bom. Ou bom ndo digo total, mas podia ser sofrivel. Cada dia que amanhece. Cada noite
com as suas estrelas. E os matos e os bichos e suas flores... E gente dos morros, igualmente com seus
passarinhos. Porque tem muita gente de morro que, embora na cidade, leva a sua existéncia natural, como
indios. Morando naqueles ninhos empoleirados nas pedras, cozinhando em trempe, apanhando dgua onde
encontra, sem conhecer veiculo que chegue ld em cima, nem luz elétrica... Vivem em condigdes sub-
humanas, alega-se. E, sub-humanas e sobre-humanas, 1d em cima, tdo alto. E ndo gostam, naturalmente.

(O Cruzeiro, 28 mar. 1964)

Grande parte do trecho é constituida por fragmentos de frase (grifados na transcricao).
Examinemos, por exemplo, aquele iniciado por “porque” depois do sexto ponto. A gramética “mandaria
procurar” a oragao principal desse periodo. Mas o trecho é, quanto a esse aspecto, inanalisavel segundo
os canones gramaticais; ndo obstante, constitui forma de expressao legitima no portugués moderno. E
tao usual essa maneira de pontuar, deixando num pseudo ou quase periodo s6 oracoes subordinadas,
cuja principal pode vir ou nédo vir em periodo precedente, tdo usual, que nem mesmo o mais caturra dos
puristas, o mais ferrenho adversario dos anacolutos, teria coragem de censura-la (a menos que se
tratasse de exercicio de redacéo).

O trecho que damos abaixo, adaptado de redagdo de aluno, dd bem uma ideia do que ¢é frase
fragmentaria.

A festa da inauguragédo da nova sede estava espléndida. Gente que nao acabava mais. Todos muito
animados. Mas uma confusdo tremenda. E um calor insuportavel. De rachar. De modo que grande parte dos
convivas saiu muito antes de terminar, muito antes mesmo da chegada do governador. Porque néo era
possivel aguentar aquele aperto, aquela confuséo. E principalmente o calor.

Estd ai um exemplo de linguagem coloquial entrecortada, fragmentada ao extremo. Muitos trechos
postos entre pontos sao pedacos de periodos, “aparas” ou “lascas” de frase. Esse estilo ajusta-se
perfeitamente a lingua falada: é vivaz, espontéaneo, desinibido. Mas seria necessario, ou pelo menos
conveniente, “reajusta-lo” ao estilo da lingua escrita, podando-lhe os excessos resultantes em grande
parte de uma pontuacao heterodoxa.

2.7 Frase cadtica e fluxo de consciéncia: monélogo e soliléquio

Como se sabe, o0 século XX se tem caracterizado por acontecimentos que lhe vém alterando
radicalmente as estruturas politicas, econoémicas, sociais e culturais herdadas do passado. A literatura
nao poderia ficar a margem dessas transformacdées; antes, pelo contrario, teria de refleti-las em grau
acentuado, como espelho que é da prépria sociedade.

Dos movimentos ou correntes literarias que proliferaram na primeira metade da presente centuria,
alguns deixaram sinal mais duradouro do que outros, como a renovacao estilistica que se seguiu a I
Guerra Mundial e repercutiu no Brasil por volta de 1920, eclodindo dois anos mais tarde na celebérrima
Semana de Arte Moderna (Sao Paulo, 1922).

Com o advento do Modernismo, a lingua literaria sofreu tremendos abalos, que, para muita gente,
se configuraram como verdadeiros “cataclismos” linguisticos. Embora esse movimento “sismico” no
territdrio das letras néo tenha tido seu “epicentro” nestas Terras de Santa Cruz, sua repercussdo aqui —
e José Oiticica, entre outros, o assinalou alarmado — foi a de legitimo “terremoto”, que surpreendeu,
chocou, irritou, desesperou uma legido de criticos desarmados, e, sobretudo, de gramaticos muito afeitos
ainda a disciplina rigida do purismo em moldes parnasianos.

Mas depois a atmosfera se desanuviou um pouco, e os “tremores” deixaram de assustar a maior
parte; demais, ja ndo era novidade, e os excessos dos primeiros “abalos” ja haviam perdido bastante a
sua intensidade inicial.

Uma das herancas deixadas pelo Modernismo foi a renovagéo da propria lingua literadria — da
literaria, porque a popular, essa esta se renovando todos os dias. O resultado disso é que a frase pds-
modernista, como ninguém ignora, ja era “outra coisa”, muito diversa da que vigorava até a segunda
década do século: diferente na estrutura, no vocabulario, nos padrées ritmicos. Alguns espécimes dessa
frase rebelde aos moldes tradicionais (castilhianos, digamos assim) seriam inconcebiveis na literatura



brasileira anterior a 1920. Hoje, passam como coisa corriqueira, sem alarma nem protesto, a ndo ser
daqueles criticos desarmados ou de alguns ferrenhos tradicionalistas, que acham que a lingua
portuguesa da segunda metade deste século devia trazer ainda o signo camoniano para ser tida como
padréo de exceléncia.

Em topicos anteriores ja comentamos alguns desses espécimes. Resta-nos agora dizer alguma coisa
sobre a frase cadtica, denominacgdo que nao tem nenhum sentido depreciativo. Trata-se de uma frase que
muito nos lembra “depoimento” feito em diva de psicanalista, como expressao livre, desinibida,
desenfreada, de pensamentos e emogoes.

Sua feicdo mais comum é a do mondlogo interior, em que o narrador (ela s6 aparece no género de
ficgdo ou de literatura intimista) apresenta as reagdes intimas de determinada personagem como se as
surpreendesse in natura, como se elas brotassem diretamente da consciéncia, livres e espontaneas. O
autor “larga” a personagem, deixa-a entregue a si mesma, as suas divagacdes, em monodlogo com seus
botoes, esquecida da presencga de leitor ou ouvinte. Dai, o seu feitio incoerente, incoeréncia que pode
refletir-se tanto numa ruptura dos enlaces sintaticos tradicionais quanto numa associagao livre de ideias
aparentemente desconexas. O autor tenta assim traduzir o “fluxo de consciéncia”, que Humphrey (1959)
estuda em Stream of consciousness in the modern novel.

Apesar do seu frequente e intencional primarismo sintatico, sua ascendéncia é das mais ilustres
(Ulysses e Finnegans’ Wake, de James Joyce, Mrs. Dalloway, de Virginia Woolf, The sound and the fury e
As I lay dying, de William Faulkner), constituindo mesmo, em certos circulos, padrédo de exceléncia
estilistica no género de ficgéo.

Esse aspecto aldgico, incoerente ou difuso é o que distingue, segundo Robert Humphrey, o
mondlogo interior do soliléquio dramdtico do tipo hamletiano, que é coerente e 16gico por presumir a
presenca de leitor ou ouvinte, a quem indiretamente se dirige. Mas tanto um quanto outro se servem de
preferéncia do discurso direto ou do indireto livre (ver adiante 3.0).

Ainda que o soliléquio seja frequente no romance brasileiro contemporaneo, o seu revestimento
linguistico nem sempre é cadtico ou incoerente. Em geral, o fluxo do pensamento da personagem se
exterioriza numa forma verbal mais ou menos policiada pelo autor, sendo os vestigios de alogismo
sintatico decorrentes, na maioria dos casos, de um critério de pontuagao nao ortodoxo.

Nao seria cabivel num capitulo como este rastrear a incidéncia do monoélogo interior e do soliléquio
dramatico em toda a literatura brasileira contemporanea; por isso, temos de limitar-nos a algumas
referéncias e a uma ou duas amostras comentadas com propoésito didatico.

Uma das obras de maior densidade introspectiva de que se tem noticia na literatura brasileira dos
ultimos 50 anos €, sem duvida, Fronteira (1933), de Cornélio Pena. Nesse romance, realmente magistral
sob varios aspectos, ha muitos trechos de soliléoquio inseridos nas falas dos didlogos. Sua estrutura,
entretanto, nada tem de cadtica no que respeita a sintaxe, apesar do seu molde de introspeccao em
profundidade raramente alcancada na literatura brasileira dos nossos dias. Por isso € soliléquio
dramético, e ndo propriamente mondlogo interior, distingdo que desenvolveremos mais adiante.

Outra romancista igualmente introspectiva, em quem, alids, se podem assinalar algumas
semelhancgas com o autor de Fronteira, é Clarice Lispector. Sua novela — Perto do coracgdo selvagem —
oferece-nos varios exemplos de mondlogo em frases permeadas de relativo alogismo, mas nédo cadticas
do ponto de vista sintatico, se bem que, as vezes, fragmentérias (cf., por exemplo, paginas 19, 23, 31, 44,
102, 134 da edicao de 1963). Em obra mais recente — A legido estrangeira, de 1964 — a autora depura e
requinta essa técnica do mondlogo interior, marcado de alogismo sintatico e com interpolagdo frequente
de frase fragmentdria, como se pode ver, por exemplo, no conto que dé titulo ao volume.

Também Antonio Callado, em Assung¢do de Salviano, recorre ao monodlogo interior como expressao
do fluxo do pensamento, em frases até certo ponto caéticas. Para traduzir melhor a torrente de ideias
que se vao avolumando na mente de Salviano (principalmente a partir da sua prisao, acusado de haver
assassinado um americano), o autor pde seu herdi a monologar, mas policiando-lhe sempre a linguagem,
para evitar, pelo menos, os excessos que redundariam numa frase totalmente cadtica. No caso de
Callado, os exemplos de mondlogo como expressao do fluxo do pensamento ou torrente da consciéncia
revelam acentuada interferéncia do autor, que peneira o que deveria ser o legitimo soliléquio de um
nordestino agitador e meio mistico, com vocagdo para o autossacrificio. O méximo que faz o romancista é
expor o pensamento de Salviano numa frase simples, solta, assim como que de embolada ou de ladainha,
despovoada de virgulas:

Mas danagdo era outra coisa muito diferente danagdo era raiva de cao danado na alma da gente danacao
era 6dio de Deus vontade de morder e de estragalhar Deus como se fosse possivel era enterrar as unhas e
rasgar de ponta a ponta o céu de modo que a noite se pudesse ver o listrdao de sangue latejando entre as
estrelas e de dia a ferida se abrisse ao sol para que o danado tentasse entrar para estracalhar Deus um
verdadeiro horror. Ndo danagao era o pecado que ndo aparecia em estampas porque morre em si mesmo e
ndo aguentaria seu reflexo em espelho ou santinho nao aguentaria cépia de si mesmo porque mesmo sua
sombra arde escarlate onde pousa.

(Callado, 1960:108)

Como se vé, a frase é sobriamente cadtica: basta colocar nos devidos lugares algumas virgulas e
alguns pontos para que resulte sintaticamente bem ordenada. E monélogo de fluxo de consciéncia, mas
fiscalizado muito de perto pelo autor, depurado, enfim, numa linguagem culta. O pensamento é de
Salviano; as palavras, nem todas.

Também Josué Montelo em A décima noite, recorre com frequéncia ao soliléquio, servindo-se,
entretanto, de uma estrutura de frase que nada tem de cadtica, dado o tipo mental da personagem, que



fala mais pelo autor do que por si mesma. Ao contrario do que fazem Callado e muitos outros, Montelo
pde sempre entre aspas os trechos monologados, principalmente quando se serve de verbos dicendi
(disse, dizia consigo, pensava):

Na iminéncia da crise, Abelardo nao perdia o dominio de si mesmo. E dizia consigo, sereno, confiante,
cigarro esquecido na ponta dos dedos: — “Daqui a pouco terés de deitar-te, Alaide. E eu também. Crés que
poderés fugir de mim, como se eu fosse um estranho? De modo algum. Teremos de partilhar a mesma
cama, ali na alcova. S6 nés dois ficaremos aqui. E entdo? N&o usarei de violéncia contigo. Por esse lado,
fica tranquila. Sei o que devo fazer. Se me quisesses ouvir com serenidade, eu te diria que esse receio de te
entregares ndo é caso unico no mundo. (...)"

(Montelo, 1960:205)

Vé-se que, mesmo sendo homem de certa cultura, Abelardo fala pela boca do autor, numa frase
coerente, 16gica, escorreita. Nada tem propriamente do fluxo de consciéncia; ndo se trata assim de
monodlogo interior, mas de soliléquio dramético de feicao tradicional.

Poderiamos citar ainda outros autores que se servem ou do mondlogo interior ou do simples
soliléquio, como, por exemplo, Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Lucio Cardoso (sobretudo em A luz
no subsolo, 1936) e, mais perto de nés, Fernando Sabino (Encontro marcado, 1960).

Entretanto, em nenhum deles a estrutura da frase em monélogo ou em soliléquio (estamos
adotando a distingdo que faz Robert Humphrey) é incoerente ou cadtica em tdo acentuado grau como em
Autran Dourado, autor que dispde de grandes recursos de fabulacao e introspeccao, e no qual se sente
nitida influéncia de Joyce e Faulkner — sobretudo do Faulkner de The sound and the fury, que nos
oferece uma visao do mundo através da sensibilidade elementar de um idiota ou débil mental,
semelhante ao Fortunato de A barca dos homens.

Seu romance A barca dos homens (1961) é, em sintese, a cronica de um semilouco, de um
desajustado mental — Fortunato — que perambulava mais ou menos inocentemente pela ilha de Boa
Vista, recanto de veraneio, onde nascera e se criara. Certo dia, tendo-se apossado de um revolver, viu-se
acossado pelos policiais da ilha, cuja populagdo se mantinha justamente alarmada com o perigo que
significava uma arma de fogo em maos de um desequilibrado. Ferido numa queda, Fortunado refugiara-
se num recanto da praia. A partir dai, a histéria se desenrola em dois planos (técnica semelhante a
adotada por Aldous Huxley em Point counter point, 1928, e seguida também, com adaptacdes, por Erico
Verissimo em Olhai os lirios do campo, 1938): o dos habitantes da ilha, principalmente Luisa, m&e de
Fortunato, e Tonho, seu amigo, e o do drama intimo de Fortunato com suas aflicdes entremeadas por
evocacgoes de experiéncias recentes.

As divagacoes do heroi débil mental, os fiapos difusos das suas lembrancas, tudo, enfim, que lhe vai
passando pela mente conturbada e at6nita, todo esse fluxo de consciéncia ou torrente do pensamento de
Fortunato, Dourado simula reconstitui-lo em fragmentos de frases soltas e incoerentes, que se vdo
encadeando por simples associacdo livre de ideias. O autor serve-se, entéo, do legitimo mondélogo
interior, sob a forma de discurso direto, indireto e semi-indireto livre, tal, exatamente tal, como faz James
Joyce em Ulysses, sobretudo nas suas 45 tultimas paginas (738 a 783 da edigdo de The Modern Library,
Nova York, 1961, na traducao de Antonio Houaiss, para a Civilizagdo Brasileira, 1966, paginas 791 a
846), onde aparece o singular mondlogo de Molly deitada na cama, enquanto Leopold, seu marido,
ressona ao lado.

Em, A barca dos homens é o fluxo da consciéncia de Fortunato que se exterioriza como se o
narrador o surpreendesse “por dentro” e nao “por fora” em expressao linguistica. Mesmo numa
personagem de tipo mental equilibrado, essa torrente de pensamentos e emogodes intimas ja se revestiria
de uma roupagem idiomatica fragmentaria ou desconexa: na mente de um retardado, sua configuragao
assume aspectos surpreendentes, tipicamente joycianos. E, diga-se em abono do autor, esse revestimento
linguistico adequa-se perfeitamente a situacao e a natureza do conflito intimo do protagonista.

Mas Autran Dourado “ajuda” o leitor, assinalando os trechos de stream of consciousness com uma
linha pontilhada, trechos que em geral se alongam por uma pdagina e meia, constituindo um total de
cerca de 20, intercaladas no texto do primeiro plano. Desde a de nimero 147, onde se inicia o monélogo
interior, até a de nimero 236, onde termina, ha, se ndo nos enganamos, 13 interpolagdes, mas o trecho é
um s6, ndo interrompido por ponto (no mondlogo de Molly, ndo ha pontuacao de espécie alguma;
Dourado pinga pelo menos algumas virgulas).

Vejamos um exemplo, colhido ao acaso para dar uma ideia do que é a frase cadtica em mondlogo
interior como exteriorizacdo do fluxo de consciéncia:

Dizer muitas vezes seguidas paizinho, seu pai, muito mais que pai, porque tem gente que tem pai e ndo
gosta dele, anda a vida inteira buscando um pai para gostar e seguir, era assim que devia ser um pai, como
Tonho, quando saia com ele na Madalena pelo mar adentro, lhe dizia escolhe uma para sua madrinha, é
bom, no mar sempre faz companhia, por que ele ndo vinha, meu Jesus, como a mae dizia, estd doendo
muito a perna, levou a mao no lugar que mais doia, estava inchado, os urubus voando em torno dele,
quando o dia clareasse, o cheiro da gangrena chamava muita atengao, nem precisava cheiro, que de longe
nao podiam sentir, os urubus tinham um faro muito fino, podiam ver de longe que tinha carne podre por
perto, meu Jesus, nao deixa eles chegarem primeiro que o Tonho, nao deixa os soldados chegarem
primeiro, ndo podiam chegar, ninguém sabia daquela grota, daquele esconderijo, sé ele e Tonho, sera que
Tonho se lembraria, se lembraria, ndo podia esquecer (...)

Essa é uma amostra de frase cadtica, em grau muito mais acentuado do que a do exemplo de



Assungdo de Salviano. Note-se que a linguagem do herdi é candida, de pura inocéncia, ndo porque ele
seja ainda jovem, mas porque o mondlogo interior, a “conversa com os nossos botdes”, se faz sempre
revestida duma forma verbal de escassa contaminacéo de habitos linguisticos socializados. E o
pensamento na sua esséncia, na sua fluidez, em quase estado de inocéncia, desinibido, desordenado.
Quem divaga em coléquio consigo mesmo nao pensa de maneira coerente, nao coordena suas ideias
numa estrutura sintética rigida, em periodos e paragrafos pontuados: o pensamento simplesmente flui
entregue a si mesmo, sem cogitar de ouvinte atento.

As trés caracteristicas desse fluxo de ideias que, por assim dizer, controlam a associacgao livre,
estdo presentes no monoélogo de Fortunato: primeiro, a memdria (evocacao do pai e aventuras maritimas
com Tonho); segundo, a imaginac¢do (idealizacdo de “um, pai para gostar”, a antevisdao dos urubus
voando quando o dia clareasse, a perspectiva de gangrena); terceiro, os sentidos (a perna inchada
doendo). S&o esses, de fato, os trés ingredientes do mondlogo interior em frase cadtica. Da habil
manipulagdo deles pode resultar obra de mérito, ainda que insoélita para quem estd habituado aos
padrodes tradicionais.

Aparentemente facil, a frase cadtica exige do autor amadurecimento, experiéncia e alto grau de
capacidade de introspeccdo. Com esses dons contaram certamente James Joyce, Virginia Woolf, Conrad
Aiken, William Faulkner2 para a criacdo da obra que nos legaram.3 Autran Dourado, se ndo foi o
primeiro entre nés a exercitar-se nesse tipo de frase caética de mondlogo interior (temos o exemplo,
mais comedido, de Antonio Callado),4 foi quem, entretanto, a praticou com maior ousadia, e nao ficou
longe de realizar obra de mérito.

2.8 Frases parentéticas ou intercaladas 5

Existe, no ambito da justaposicdo (rever 1.4.2 e 1.4.3), uma classe de oragées que ndo pertencem
propriamente a sequéncia légica das outras do mesmo periodo, no qual se inserem como elemento
adicional, sem travamento sintatico e, frequentemente, se ndo predominantemente, com propdsito
esclarecedor. Multiplas nas suas acepcgdes, elas denunciam, na maioria dos casos, um como que segundo
plano do raciocinio, uma espécie de pensamento em surdina. Habitualmente intercaladas no periodo e,
via de regra, entre parénteses, elas se infiltram na frase pelo processo da justaposicao; dai a sua triplice
denominacdo: justapostas/ intercaladas/ parentéticas (ao pé da letra, nem todas sao, pelo menos
materialmente, parentéticas — pois podem vir entre virgulas ou travessées — ou legitimamente
intercaladas — muitas vém no fim e ndo no meio [entre, inter] do periodo).

Entre as de acepgdes mais facilmente identificaveis, destacam-se as que servem:

1. para intercalagdo, ou aposi¢do:
I - de um esclarecimento de valor circunstancial de:

a) tempo: “Naquele mesmo dia (era ao almogo), ele achou o café delicioso...” (Machado de Assis, Esatl e
Jacob, XXXII [Assis, 1904]);

b) concomitédncia (as vezes com certo matiz de oposicdo): “E homem de sessenta anos feitos (ela tem
cinquenta)...” (Machado de Assis, Memorial de Aires, 25 de janeiro de 1888 [Assis, 1946]);

c) causa (explicacdo ou motivo): “Parei na calcada a ouvi-lo (tudo sdo pretextos a um coragdo agoniado),
ele viu-me e continuou a tocar” (Machado de Assis, Dom Casmurro, CXXVII [Assis, 1924]);

d) conformidade: “E certo que Capitu gostava de ser vista, e o meio mais préprio a tal fim (disse-me uma
senhora um dia [i.e., conforme me disse...]) é ver também, e ndo ha ver sem mostrar que se vé”
(Machado de Assis, Dom Casmurro, CXIII [Assis, 1924]);

e) comparagdo: “Como estivesse frio e trémulo (ainda o estou agora [i.e., tal como ainda estou agoral),
ele, que o percebeu, falou-me com muito carinho...” (Machado de Assis, “Uma visita de Alcibiades”,
Papéis avulsos [Assis, 1882]);

II - de um esclarecimento ou informagdo adicional com valor de adjetivo ou de aposto: “Rubido compos o
rosto para que seus habituados (tinha sempre quatro ou cinco [i.e., que eram sempre...]) ndo
percebessem nada” (Machado de Assis, Quincas Borba, XCI [Assis, 1926]). “Mas Humanitas (e isto
importa antes de tudo [aposto cataférico, i.e., referente ao que se vai dizer, e ndo ao que jd se dissel),
Humanitas precisa comer;” (Id., ibid., VI);

III - de uma espécie de aparte afetivo-desiderativo (com verbo no optativo): “Meu tio (Deus lhe fale
n’alma!) respondeu que fosse beber ao rio ou ao inferno” (Machado de Assis, “O alienista”, Papéis
avulsos [Assis, 1882]). Nem sempre entre parénteses, essas intercaladas optativo-desiderativas (do
tipo “benza-o Deus”, “diabos o levem”) sao em geral exclamativas, e sua estrutura lhes permite
autonomia sintdtica;

IV - de uma escusa: “Os seus eclipses (perdoe-me a astronomia) talvez ndo sejam mais que entrevistas
amorosas” (Machado de Assis, Quincas Borba, XL [Assis, 1926]). — “Ou entao (releve-me a doce
mana, se algum dia ler este papel), ou entdao padeceu agora tais ou quais remorsos...” (Machado de
Assis, Memorial de Aires, 25 de fevereiro de 1889 [Assis, 1946]);

V - de uma ressalva ou observacdo denotadora de:

a) exclusdo: “Além disso (e refiro-me sempre aos casos defesos [i.e., excluem-se os demais]), quando
ama outro homem, parece-lhe que mente a um dever...” (Machado de Assis, Memdrias postumas de



Brds Cubas, CXXXI [Assis, 1899];

b) corregdo: “Achei-a outra; ndo triste, nem silenciosa, mas com intervalos de preocupacao e cisma.
Achei-a, digo mal; no momento...” (Machado de Assis, “Cantiga velha”, Reliquias de casa velha [Assis,
19061);

c) hipdtese: “...os que houverem lido teu recente discurso (suponhamos) na sessdo inaugural da Unido
dos Cabeleireiros, reconhecerao... o autor dessa obra grave...” (Machado de Assis, “Teoria do
medalhdo”, Papéis avulsos [Assis, 1882]);

d) adverténcia: “Titia disse 14 em casa que D. Claudia contara em segredo (ndo diga nada) que seu pai
vai ser nomeado presidente da provincia” (Machado de Assis, Esat e Jacob, LII [Assis,1904]);

e) duvida: “...o doutor Joao da Costa enviuvou ha poucos meses, e dizem (ndo sei, o protonotdrio é que
me contou), dizem que os dois andam meio inclinados a acabar com a viuvez...” (Machado de Assis,
Dom Casmurro, C [Assis, 1924]);

f) apelo (solicitacdo ou exigéncia), em estruturas tais que a parentética, ou intercalada, parece constituir
um caso de oracdo principal transposta: “Nao deixe de comparecer, peco-lhe, ao embarque do nosso
amigo”. — “Venha almogar conosco, faco questdo”; (Cf.: “peco-lhe que ndo deixe de comparecer”,
“faco questdo de que venha almocar”.)

g) desejo ou esperanca: “Vocé ha de compreender, espero, que néo tive intencéo de ofendé-lo”. (E outro
caso de oracdo principal transposta: “Espero que vocé compreenda...”);

h) concessdo (ou simples concordancia com hipotética ou explicita objecdo): “Comiamos, é verdade, mas
era um comer virgulado de palavrinhas doces...” (Machado de Assis, Memdrias postumas de Brds
Cubas, LXXIII [Assis, 1899]). Essas parentéticas — ou intercaladas entre virgulas —, que assumem
geralmente feicao estereotipada (“é verdade”, “é certo”), infiltram-se num periodo que encerra
pensamento concessivo, resultante da presenca nele de uma oracao adversativa (rever 1.6.7.2 —
“Estruturas sintaticas opositivas ou concessivas”).6 Em estruturas da mesma natureza, costumam
aparecer, em lugar de “é verdade”, de “é certo”, alguns verbos que expressam a ideia de anuéncia a
ou concordancia com hipotética ou explicita objegdo, tais como “concordar”, “confessar”, “admitir”,
“reconhecer”. Cf.: “Comiamos (reconhego, admito, concordo, confesso), mas era um comer...”. Quando
nao hé oracao adversativa (quase sempre introduzida por “mas”), fica apenas a ideia de concordancia
ou de confirmacao: “Encalveceu mais, é certo, terd menos carne, algumas rugas; ao cabo, uma velhice
rija aos sessenta anos” (Machado de Assis, Esatl e Jacob, XXXII [Assis, 1904]); — “Vocé também néo
era assim, quando se zangava com alguém... — Quando me zangava, concordo; vinganga de menino”
(Machado de Assis, Dom Casmurro, CXII [Assis, 1924]). — Por confinarem semanticamente com os de
elocucao, esses mencionados verbos entram — geralmente na terceira pessoa — como nucleo do
predicado das oracoes intercaladas ditas “de citagao”, tipicas do discurso direto (ver a seguir itens 2 e
3). Cf.: “Comiamos, é verdade (= reconheco, confesso, admito), mas era um comer virgulado de
palavrinhas doces — concordou (admitiu, reconheceu, confessou) ele”;

2. (servem) para notagées descritivas (de um gesto, atitude, modo de falar), inseridas pelo narrador na
fala de uma personagem: “Deus, disse ele, depois de dar o universo ao homem e a mulher, esse
diamante e essa pérola da coroa divina (e o orador, arrastava triunfalmente esta frase de uma ponta a
outra da mesa), Deus quis vencer a Deus, e criou D. Evarista” (Machado de Assis, “O alienista”, Papéis
avulsos [Assis, 1882]);

3. para indicag¢do, no discursos direto, do interlocutor que estd com a palavra, bem como do autor ou
fonte de uma frase citada (trata-se aqui das parentéticas, justapostas ou intercaladas ditas “de
citacao”, nucleadas sempre em verbos dicendi, ou vicarios deles. Ver, a seguir, 3.0 e 4.0): “Vocé parece
que nao gosta de mim, disse-lhe um dia Virgilia. — Virgem Nossa Senhora! exclamou a boa dama...”
(Machado de Assis, Memdrias péstumas de Brds Cubas, LXXIII [Assis, 1899.]).7



3.0 Discursos direto e indireto

3.1 Técnica do didlogo

Ao transmitir pensamento expresso por personagem real ou imaginéria, o narrador pode servir-se
do discurso direto ou do indireto, e, as vezes, de uma contaminac¢do de ambos — o chamado discurso
indireto livre ou misto ou semi-indireto.

No discurso direto — a oratio recta do latim —, o narrador reproduz (ou imagina reproduzir)
textualmente as palavras — i.e., a fala — das personagens ou interlocutores:

Carlota, que estava a meu lado, observou que, afinal, eu nao tinha motivo para deixar de atender ao pedido
de Mere Blandine (...)

— Estou com preguica este ano, disse-lhe.
— Bom, é um motivo respeitavel, respondeu; mas vocé ndo conseguira escapar de Mére Blandine (...)
— Quem sabe valeria a pena voltar? perguntei (...)

(Anjos, 1956:197)

No primeiro pardgrafo, o autor transmite com as suas proprias palavras apenas a esséncia do
pensamento da personagem ou interlocutora Carlota: “Carlota (...) observou que, afinal, eu nao tinha
motivo para deixar de atender ao pedido de Mere Blandine”. Trata-se de discurso indireto.

A parte restante do trecho estd em discurso direto: as palavras que traduzem o pensamento das
personagens (uma das quais € o proprio narrador) sdo as mesmas que teriam sido, presumivelmente,
proferidas. As mesmas ideias poderiam, em esséncia, assumir a seguinte versdo em discurso indireto:

Eu disse-lhe [a Carlota] que estava com preguica naquele ano, e ela me respondeu que era um motivo
respeitavel, mas que eu ndo conseguiria escapar de Mere Blandine. Entédo, perguntei se valeria a pena
voltar.

Os verbos (disse, respondeu, perguntei), que no discurso direto indicam o interlocutor que estd com
a palavra, fazem parte de oragdes justapostas, independentes, ja que o enlace com a fala da personagem
prescinde de qualquer conectivo, havendo apenas, entre as duas oragdes, uma ligeira pausa, marcada
ora por uma virgula, ora por um travessao.

No discurso indireto — a oratio obliqua do latim —, esses verbos constituem o nicleo do predicado
da oragao principal: eu disse..., ela me respondeu..., eu perguntei..., cujo complemento (objeto direto) é
representado pelas oragdes que se lhes seguem, introduzidas pelos conectivos que (para dizer, responder
e seus equivalentes) e se (para perguntar e seus equivalentes). Em outras situacgdes, funcionam também
como particulas de ligacdo os pronomes e os advérbios interrogativos indiretos (quem, qual, onde, como,
quando, por que, etc.):

INTERROGACAO DIRETA INTERROGACAO INDIRETA
(discurso direto) (discurso indireto)
Interrompi-o perguntando: — E o Gonzaga,
como vai? Interrompi-o perguntando-lhe como ia o Gonzaga.

(Barreto, 1956:145)

...0 simpatico informante (...) perguntou-me:
— Por que ndo se ouve a Secretaria de ...0 simpético informante (...) perguntou-me por que nao se ouvia a
Propaganda, em Roma? Secretaria de Propaganda, em Roma.

(Id., ibid., p. 80)

(Perguntou:)
— Quem acreditara em sua consciéncia? (Perguntou) quem acreditaria em sua consciéncia.
(Id., ibid., p. 137)

A esses verbos que, no discurso direto, indicam o interlocutor e, no indireto, constituem o ntcleo do
predicado da oracgao principal, chamam os gramaticos verbos “de elocucao”, dicendi ou declarandi, e, a
muitos dos seus vicarios, sentiendi.l

No discurso direto, o narrador “emerge do quadro da histéria visualizando e representando o que
aconteceu no passado, como se o tivesse diante de si” (Jespersen, 1929 apud Camara Jr., 1941). Por isso

7

e

amplamente utilizado pelos romancistas modernos, convictos da vantagem da evocacao integral dos fatos
narrados sob a forma de quadros concretos, que se vao sucedendo, em contraste com o método de
narracgéo, abstraida de um momento e um lugar, definidos, em que se compraziam os primeiros novelistas



do séc. XVIII.
(Camara Jr., 1941)

O discurso direto permite melhor caracterizacao das personagens, com reproduzir-lhes, de maneira
mais viva, os matizes da linguagem afetiva, as peculiaridades de expressao (giria, modismos
fraseolédgicos, etc.). No discurso indireto, o narrador incorpora na sua linguagem a fala das personagens,
transmitindo-nos apenas a esséncia do pensamento a elas atribuido.

3.2 Verbos dicendi ou de elocucao

Os verbos dicendi cuja principal fungéo € indicar o interlocutor que esta com a palavra, pertencem,
grosso modo, a nove areas semanticas, cada uma das quais inclui varios de sentido geral e muitos de
sentido especifico:

a) de dizer (afirmar, declarar);

b) de perguntar (indagar, interrogar);
c) de responder (retrucar, replicar);
d) de contestar (negar, objetar);

e) de concordar (assentir, anuir);

f) de exclamar (gritar, bradar);

g) de pedir (solicitar, rogar);

h) de exortar (animar, aconselhar);

i) de ordenar (mandar, determinar).

Esses sao os mais comuns, de sentido geral; mas muitos autores, especialmente na literatura do
nosso século, costumam servir-se de outros, mais especificos, mais caracterizadores da fala.2 Chegam
mesmo, oS mais imaginativos, a empregar verbos que nenhuma relagao tém com a ideia de elocugao, o
que, do ponto de vista da sintaxe, poderia ser considerado como inadmissivel, pois os dicendi deveriam
ser, teoricamente pelo menos, transitivos ou admitir transitividade. Mas a lingua néo é rigorosamente
légica, principalmente a falada, cuja sintaxe é ainda menos rigida. Nem precisa sé-lo para tornar-se
expressiva; pelo contrario, quanto mais expressiva, quanto mais viva, quanto mais espontdnea, tanto
menos logicamente ordenada. A carga de expressividade, os matizes afetivos tdo caracteristicos na
lingua oral nao teriam veiculo adequado se os ficcionistas se limitassem, por uma questdo de rigidez
légico-sintatica, aos legitimos verbos dicendi.

E verdade que as vezes a “heresia 16gico-sintatica” em nada contribui para a expressividade dos
didlogos, como é o caso, para citar apenas um exemplo, do emprego do verbo “fazer” como se fosse
vicéario de qualquer dicendi (ver 4.0 “Disc. ind. livre”): “Ja era tempo, fez Carlos...” (Barreto, 1959:274),
certamente por influéncia do francés.

Outras vezes, a situacdo que se cria chega a ser estranha, quando néo absurda, como é o caso
daquele autor que em vez de “disse Fulano” empregou “mergulhou Fulano seu biscoitinho no cha”
(exemplo que cito de segunda mao e de memoéria, sem que me seja possivel no momento identificar a
fonte). Marouzeau (1946:158), comentando o abuso no emprego de variantes dos verbos dicendi, cita um
exemplo de Alphonse Allais: “— Quel systeme? nous interrompimes-nous de boire.” Clarice Lispector usa
alguns estranhos: “— A tortura de um homem forte é maior do que a de um doente — experimentara
fazé-lo falar.” (Lispector, 1963:102); “— Mas ndo se assuste, a infelicidade nada tem a ver com a
maldade, rira Joana.” (Ibid., p. 130). C. Heitor Cony, que, alias, usa poucos verbos dicendi, as vezes se
serve de alguns insélitos: “— Hotel Inglés — atendem” (em vez de respondem ao telefone) “— Hotel
Inglés? — Claudio decifra a charada.” Com frequéncia emprega apenas um auxiliar: “Claudio senta-se no
meio da cama, abaixa a cabega e comeca (i.e., comeca a dizer): — Um ando era o Sol, outro o Vento”
(Cony, 1960:101, 189). Lopes (1905) serviu-se de um dicendi metaférico bastante expressivo: “Sim —
violinara...”.

Mas ha uma classe bastante numerosa de verbos de elocucao, empregados com frequéncia a partir
do realismo, que nao sdo propriamente “de dizer” mas “de sentir”, e que, por analogia, podem ser
chamados sentiendi: gemer, suspirar lamentar(-se), queixar-se, explodir, encavacar, e outros, que
expressam estado de espirito, reagdo psicolégica de personagem, emocodes, enfim:

— Qual! gemia ele, desamparam-me (Assis, [s. d.]:319).

Damasceno ouviu calado, abanou outra vez a cabeca, e suspirou:

— Mas viessem! (Id., ibid., p. 330).

— O coitadinho tem andado tao aborrecido! — lamenta-se ela (Verissimo, 1953:129).

Mas Jodao de Deus, vendo que Vasco néo lhe da atengao, explode:

— Vocé pensa, seu Vasco, que estou disposto a aturar suas malcriagdes (sic)? (Verissimo, 1953:155).
...0 bom Silvério encavacou:

— Ah! V. Exas riem?... (Queirds, 1901:290).

Esses e seus similares constituem uma espécie de vicarios dos dicendi, com fungéo
predominantemente caracterizadora de atitudes, de gestos ou qualquer manifestagdo de contetido



psiquico, e quando o narrador sente que ndo admitem de forma alguma a ideia de transitividade, eles
vém, de regra, antepostos a fala, como no caso de “encavacou” e “explode”. Do ponto de vista l6gico-
sintatico, esses verbos sentiendi presumem a existéncia de um legitimo dicendi oculto: “...0 bom Silvério
encavacou, dizendo”, ou “explode, dizendo”. Mas tal s6 é possivel quando antepostos. Pospostos, é
inadmissivel, a menos que se alterne a forma dos verbos, pondo-se o sentiendi no gerundio: “— O
coitadinho tem andado aborrecido! — disse ela lamentando-se (seria insdlito “lamenta-se ela dizendo”).

Outra funcao dos dicendi — a principal, ja anotamos, é a de indicar o interlocutor que estd com a
palavra — é permitir a adjuncao de oracdes adverbiais (quase sempre reduzidas de gerundio) ou
expressoes de valor adverbial com que o narrador sublinha a fala das personagens, anotando-lhes a
reacdo fisica ou psiquica:

— D4 licenga? perguntou metendo a cabega pela porta.
(Assis, 1924:373)

— Estd bom, acabou, disse eu finalmente.
(Id., ibid., p. 161)

O narrador héabil, que seja observador e analista da alma humana, sabera tirar proveito dessas
oportunidades que lhe oferecem os verbos dicendi e sentiendi, juntando-lhes oracdes ou expressoes
breves e concisas com que vai pouco a pouco retratando o carater de suas personagens. Mas convém
nao sobrecarregar todas as falas com essas adjungoes, que nao sé cansam ou enfadam o leitor mas
também prejudicam a espontaneidade dos didlogos.

3.3 Omissao dos verbos dicendi

Nem sempre os verbos dicendi estdo expressos. E norma generalizada, por exemplo, omiti-los nas
falas curtas entre apenas dois interlocutores, bastando, para orientar o leitor, a abertura de pardgrafo
precedido por travessdo, como é de praxe na maioria das linguas modernas, com excegao do inglés, que
usa aspas antes e depois de cada fala ou de cada fragmento de fala. O seguinte exemplo, de José de
Alencar, é tipico dessa norma; sao apenas dois os interlocutores, e, com excecdo da inicial, acompanhada
do “perguntou”, todas as falas vém sem dicendi:

— Quantos sao? perguntou o homem que chegara.
— Vinte ao todo.

— Restam-nos...

— Dezenove.

— Bem. A senha?

— Prata.

— E o fogo?

— Pronto.

— Aonde?

— Nos quatro cantos.
— Quantos sobram?
— Dois apenas.

(Alencar, 1948b:180)

A brevidade das falas e a tensao nervosa das duas personagens tornariam importuna a inclusédo
desses verbos: — imagine-se a monotonia da série “perguntou”, “respondeu”, “perguntou”, “respondeu”,
repeticdo absolutamente desnecessaria por se tratar de apenas dois interlocutores, cujo estado de
espirito o narrador se “julga” incapaz de retratar, tdo rapidas sdo as palavras que trocam na expectativa
de um acontecimento dramatico.

Nas falas longas, os verbos dicendi usuais, i.e., os de sentido mais geral, aparecem quando o
narrador acha conveniente sublinhar o estado emotivo das personagens, ou entdao quando lhe parece
necessario ajudar o leitor a identificar o interlocutor.

Portanto, a inclusao pura e simples de apenas verbos dicendi de sentido geral, do tipo “disse ele”,
“perguntou ele”, desacompanhados de oracdes ou adjuntos adverbiais, s se justifica quando tem
proposito esclarecedor. Fora disso, o didlogo torna-se enfadonho.

Alguns autores modernos chegam ao extremo de omiti-los quase sistematicamente, como Carlos
Heitor Cony: nas 237 paginas de Tijolo de seguranca eles nao vao, talvez, a trés dezenas, quase todos
insélitos. Outros contemporaneos, como Ciro dos Anjos, em Abdias, ou Erico Verissimo, nos romances da
primeira fase, deles se servem sem parcimoénia. Entre os mais recuados do nosso tempo, Machado de
Assis é mais parcimonioso do que José de Alencar no que respeita aos de sentido geral, e mais fértil
quanto aos de sentido especifico. Sob esse aspecto, Machado e Eca se aproximam bastante.

3.4 Os verbos e os pronomes nos discursos direto e indireto

I - Verbos

Salvo os casos sujeitos a variagoes decorrentes de torneios estilisticos da frase, em contextos
singulares, a correspondéncia entre os tempos e os modos verbais nos discursos direto e indireto



apresenta regularidade suficiente para permitir uma tentativa de sistematizagdo com propdsitos
didaticos. E isso que se procura fazer nos tépicos seguintes.

Quando o verbo da fala estd no presente do indicativo e o da oragao justaposta, no pretérito
perfeito, o primeiro vai para o pretérito imperfeito do mesmo modo, mas o segundo néo sofre alteracao:

DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO

— Estou com preguica este ano, disse-lhe. [Disse-lhe que estava com preguica naquele ano.

Mantém-se, entretanto, o presente do indicativo no discurso indireto, se a acdo declarada na oracao
integrante perdura ainda no momento em que se fala: “Disse-lhe que estou com preguica este ano.”
Assim também quando a fala expressa um juizo, uma opinido pessoal ou tem feicdo de sentenga
proverbial, notéria, tradicional; mas, entdo, ja nao se trata propriamente de didlogo, e sim de simples
frase de citacao:

DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO

— O remorso é o bom pensamento dos maus, disse Garrett. | Garrett disse que o remorso € o bom pensamento dos maus.

— A noite é boa conselheira, diz a sabedoria popular. Diz a sabedoria popular que a noite é boa conselheira.

Se ambos estdo no presente do indicativo, continuam no mesmo tempo e modo no discurso indireto:

DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO

— Estou com preguiga este ano, diz ele.|Ele diz que estd com preguiga este ano.

Convém notar, entretanto, que o verbo dicendi s6 costuma aparecer no presente do indicativo
quando um dos interlocutores serve de intérprete entre dois outros, porque a fala nao foi ouvida ou
entendida.

Quando uma interrogacao direta, com o verbo no presente do indicativo, implica dtvida quanto a
uma resposta afirmativa, no discurso indireto se usa o futuro do pretérito, em vez do imperfeito do
indicativo, que seria o normal:

DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO

— Repara, disse-me Gonzaga de S, como esta gente se move
satisfeita. Para que iremos perturbd-la com nossas angustias € |........ccccvvveeeeriiieeerniiiieeeeniireeeesieeeeesnennes
nossos desesperos? Ndo seria mal?

— E um caso de consciéncia.

— De que me vale esse testemunho? Quem tem a certeza das |(Perguntou) de que lhe valeria aquele testemunho e

suas revelagdes? Quem acreditara na sua consciéncia? Sou (perguntou) quem teria certeza das suas revelagdes e
pela davida sistematica... quem acreditaria na sua consciéncia.

(Barreto, 1956:137)

Note-se que os verbos “vale” e “tem” da terceira fala do discurso direto passaram a “valeria” e
“teria” no indireto.

Quando o verbo da fala estd no futuro do presente (“acreditard”, no exemplo supracitado), no
discurso indireto ele vai para o futuro do pretérito (“acreditaria”, no mesmo exemplo).

Mas, se estiver no futuro do pretérito, nao havera alteragao:

DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO

— Quem sabe (se) valeria a pena voltar? — perguntei. | Perguntei se valeria a pena voltar.

Estando o verbo da fala e o dicendi no pretérito perfeito do indicativo, o primeiro assume a forma
de mais-que-perfeito no discurso indireto:

DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO

— Foi um motivo respeitdvel, disse.|Disse que tinha sido um motivo respeitavel.

Usa-se o imperfeito do subjuntivo no discurso indireto, quando no direto o verbo da fala estd no
imperativo:

DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO

Ela disse comovida que (ele) chorasse no seu peito.

— Chora no meu peito — disse ela comovida. (Camilo Castelo Branco [Branco, 1962:120])

Nesse caso — imperativo no verbo da fala — é comum aparecer no discurso indireto o auxiliar

“dever” (e as vezes “poder”), quando o verbo de elocucao é “dizer”; mas, via de regra, usa-se o
subjuntivo (sem o auxiliar), quando o verbo dicendi pertence a area de “pedir” ou “ordenar”:



DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO

— Chora no meu peito, disse ela. E(l;tglsse que ele deve (devia, pode, podia) chorar no seu

— Apertem os cintos, pede (manda, ordena) o ministro da |O ministro da Fazenda pede (manda, ordena) que apertemos
Fazenda. os cintos.

O imperfeito do indicativo é substituido pelo futuro do pretérito, embora seja comum conservar-se
como tal (rever 1.6.5.3, II, a):

DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO

— Ia visita-lo, mas ndo tive tempo, disse ele. |Ele disse que iria visita-lo, mas (que) nao teve tempo.

Note-se, de passagem, que aqui, ao contrario do que afirmamos antes, se mantém o pretérito
perfeito, pois, no contexto, “ter tempo” indica fato posterior a intengao de visitar, de forma que nao é
cabivel o mais-que-perfeito, que expressa um fato passado anterior, e nao posterior, a outro também
passado. Dai, “teve” em vez de “tivera”.

Entretanto, se as agdes expressas pelo verbo dicendi e pelo da oragao integrante (no caso “dizer” e
“ir visitar”) sdo simultaneas, ou concomitantes, deve-se manter o pretérito imperfeito do indicativo no
discurso indireto. Assim, em “Disse que ia visitéa-lo” subentende-se “no momento em que disse, estava
indo”, e ndo “que pretendia ir”, tanto assim que, se usarmos a locugao “ter o propdsito, ou a intencgéo, de
ir”, s6 poderemos empregar o pretérito imperfeito de “ter”, e nunca o futuro do pretérito, tempo este
que, no caso em pauta, ja insinuaria a ideia de propdsito ou intencgao. “Disse que teria o propdsito de ir
(ou “que pretenderia ir”) visitd-lo” é uma estrutura contréria a indole da lingua.

Também o pretérito imperfeito do subjuntivo, assim como o futuro do pretérito, se mantém no

discurso indireto:

DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO

— Se pudesse, iria visita-lo, disse. | Disse que, se pudesse, iria visita-lo.

O futuro do subjuntivo pode manter-se ou ser substituido pelo imperfeito do mesmo modo:

DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO

e . Disse que, se puder, ira visita-lo (hipotese realizavel).
— Se puder, irei visita-lo, disse ele. | <. s o - 2
Disse que, se pudesse, iria visita-lo (hipotese irrealizavel).

(E evidente que se deve manter a correlacdo: puder-ird, pudesse-iria.)
Os tempos compostos ndo sofrem alteragdo, salvo quanto a pessoa, que é sempre a terceira no

discurso indireto:

DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO
— Tenho-o visitado com frequéncia, disse: Disse que o tem visitado com frequéncia.
— J& o tinha visitado, disse. Disse que ja o tinha visitado.

— Té-lo-ia visitado, se tivesse tido tempo, disse. |Disse que o teria visitado se tivesse tido tempo.
— Se o tivesse visitado, té-lo-ia convidado, disse.|Disse que, se o tivesse visitado, o teria convidado.

— Amanha a tarde ja o terei visitado, disse. Disse que amanha a tarde ja o terd visitado.

IT - Pronomes

Os pronomes demonstrativos correspondentes a primeira pessoa, quer dizer, aqueles que apontam
o objeto que esta perto de quem fala ou, acompanhados de um substantivo de sentido temporal (ano,
més, dia), indicam o momento em que se fala ou se age (este, esta, isto; este ano, esta hora), sdo, no
discurso indireto, substituidos pelos da terceira (aquele, aquela, aquilo; aquele ano, aquela hora) se o
verbo dicendi esta no pretérito perfeito.

DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO

— Estou com preguica este ano, disse. | Disse que estava com preguica naquele ano.

Se o verbo de elocucgdo estd no presente, os pronomes demonstrativos continuam os mesmos:

DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO

— Estou com preguiga este ano, diz ele.|Ele diz que estd com preguiga este ano.

Também o locativo adverbial (ou advérbio pronominal) aqui e o advérbio de tempo agora sofrem as
necessarias acomodacoes, passando, respectivamente, a Id e naquele momento:

DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO

— Estou aqui, em casa, mas agora néo posso recebé- | Disse que estava Id, em casa, mas que naquele momento néao podia
lo, disse. recebé-lo.

Os pronomes possessivos, sejam quais forem no discurso direto, irdo, salvo raros casos




excepcionais, para a terceira pessoa no discurso indireto. Confrontem-se as seguintes versées, adaptadas
(“quarto” em vez de “peito”) do trecho de Camilo Branco (1962):

DISCURSO DIRETO DISCURSO INDIRETO

Ela disse que chorasse no seu quarto (seu dela, referindo-se ao

— Chora no meu quarto, disse ela (= pediu, ordenou) sujeito de disse)

Ela disse que chorasse no seu quarto (seu dele, referindo-se ao

— Chora no teu quarto, disse ela. sujeito de chorasse).

Ela disse que chorasse no seu quarto (deles, referindo-se a

— Chora no quarto deles, disse ela.
personagens ausentes).

Ela disse que chorasse no seu quarto (deles, do sujeito de disse e

— Chora no nosso quarto, disse ela. ) . - L
de mais alguém que ndo o sujeito de chorasse).

— Chora no nosso quarto, disse ela, i.e., no quarto

pertencente aos sujeitos de disse e de chora. Ela disse que chorasse no seu quarto (deles).

3.5 Posicao do verbo dicendi

No discurso direto de moldes tradicionais, vale dizer, vigorantes até os primérdios da escola
realista, o verbo dicendi vem em geral no meio ou no fim da fala, e excepcionalmente antes.

No fim, evidentemente, quando a fala é muito breve e/ou constitui uma unidade com entoagao
integra que lhe torne desaconselhavel a ruptura em dois fragmentos com intercalagédo do dicendi:

— Quem morreu é rezar-lhe pela alma — atalhou com mé gramatica, mas com piedosa intengdo, o tio padre
Hilario.
(Camilo Castelo Branco [Branco, 1962:37])

— Isto é um insulto a todos — exclamou D. José de Noronha.
(Id., ibid., p. 94)

Nos exemplos supracitados, as duas falas tém entoacgao tal, que seria inadmissivel sua partigdo, a
menos que o autor quisesse dar maior énfase a um desses fragmentos,

— Quem morreu — atalhou... — é rezar-lhe pela alma.
— Isto — exclamou D. José de Noronha — é um insulto a todos.

caso em que a primeira parte da fala, posta em suspenso porque seguida de uma pausa longa,
sobressairia no discurso como o elemento mais enfatizado.

Além dessa intercalacao entre dois termos mutuamente dependentes (como sujeito e predicado,
verbo e seu complemento, nome e seu adjunto) com propédsito enfatico, o dicendi aparece com
frequéncia logo apds as duas ou trés palavras iniciais a que na corrente da fala se segue uma pausa
natural:

— Sr. Pereira, disse Cirino recostando-se a uma so6lida marquesa, ndo se incomode comigo de maneira
alguma (...)
— Pois entdo, retorquiu o mineiro, deite-se um pouco enquanto vou 14 dentro ver as novidades (...)

(Taunay, [s. d.]:80)

O vocativo — “Sr. Pereira” — e a particula de valor conclusivo — “pois entdo” — vém sempre
seguidos de uma ligeira pausa na lingua falada.
Da mesma forma se interpde o verbo dicendi entre duas unidades independentes ou dois periodos:

— Pudera! — exclamava o meu Principe. — Um livro escrito por judeus, por dsperos semitas (...)
— Néo estd cd! — acudiu Jacinto. — Vim a Tormes expressamente por causa do av6 Galido (...)
— E curioso! — exclamou Jacinto. — Parece o meu presépio...

— Isto por aqui esté lindo! — gritou ele de baixo. — E o teu paldcio tem um soberbo ar...

(Eca de Queirés [Queirds, 1901:266, 247, 367, 339, 305])

Mas, quer intercalado quer posposto, o verbo dicendi raramente ultrapassa a terceira linha da
fala;3 o normal é vir na primeira, como pudemos verificar em alguns milhares de amostras em algumas
dezenas de autores, desde o romantismo até os nossos dias.

As vezes, com o propésito de reavivar a naturalidade e espontaneidade caracteristicas da lingua
oral, o narrador intercala curtas oracdes do verbo dicendi nas falas muito longas, mas raramente o faz
depois de mais de uma unidade de entoacao, quer dizer, depois de um grupo de forca, como se diz em
fonologia.

Nos diadlogos filosdficos, do tipo socratico ou platonico, raramente aparece verbo de elocucao,
talvez por se tratar de dissertagoes doutrinarias que nada tém que ver com a naturalidade da lingua
falada. Nesse caso, a indicagao do interlocutor se faz como no género dramético, antepondo-se-lhe o
nome a fala, tal como se pode ver em toda A Repiiblica e na quase totalidade de O banquete, de Platéo,
pelo menos na versao de que disponho.

Muitos escritores contemporaneos, principalmente a partir do modernismo, preferem antepor o



verbo dicendi ou um vicdario seu, o que nos parece ser mais comum. Esse vicario €, de regra — como j&
assinalamos —, um verbo com que se apontam sintomas de reagdo psicoldgica: o gesto, a expressao do
olhar, o tom de voz, a atitude, a posigdo do corpo:

O meu Principe espreguigara longamente os bragos: — Nao esté claro! eu é que hei de visitar teu tio (...)
(Eca de Queiros [Queirds, 1901:297])

Jacinto franzia o nariz enervado:
— Mas, ao menos, estdo feitos os estudos? (...)

(1bid., p. 77)

O doido espalmou a méao no ar, com o brago enfiado através da grade:
— Va! Va com Deus!... com Deus, nédo, que eu ja acabei com a necessidade de Deus...

(Rachel de Queiroz [Queiroz, 1948:170])

Eca de Queir6s foi quem, em lingua portuguesa, mais explorou, com primazia, os recursos dessa
técnica, principalmente em seu romance postumo A cidade e as serras. Mas o precursor parece ter sido
Flaubert, em Madame Bovary (1857), com a diferenca de que, no estilista francés, o que se antepde mais
frequentemente é mesmo um verbo de elocucdo, e ndao um vicario, veiculo do contetido psiquico.

De qualquer forma, parece certo que a predominancia da anteposi¢do dos verbos dicendi data do
realismo. Numa novela tipicamente romantica como Valentine (1832), de George Sand, ou na série de
trés narrativas que constituem Serviddo e grandezas militares (1835), de Alfred de Vigny, ambas da fase
do apogeu do romantismo francés, menos de 5% dos verbos dicendi vém antepostos a fala. Também Le
rouge et le noir (1832), de Stendhal, assim como Le Colonel Chabert (1832), de Balzac, apesar de ja
considerados como de fase inicial do realismo, oferecem igualmente uma percentagem minima de
anteposigdes: mais ou menos 5%. No entanto, Madame Bovary ja apresenta cerca de 45% de
anteposigdes. No nosso José de Alencar, a percentagem é aproximadamente a mesma de Valentine: 5%.
Mas em Manuel Antonio de Almeida, precursor do nosso realismo, apesar de contemporaneo de Alencar
(O guarani é de 1857 e As memorias de um sargento de milicias, de 1855), encontramos ja o verbo
dicendi anteposto em mais de 25% dos casos. Entretanto, em Machado de Assis, mesmo nos romances e
contos da fase realista, a proporgéo nao vai além de 25% em Memdrias postumas de Brds Cubas (1881) e
Dom Casmurro (1900).

Essa preferéncia pela anteposicao parece que se acentuou mais ainda a partir de 1930, e de tal
forma, que em Jodo Miguel (1932), de Rachel de Queiroz, Os Corumbas (1933), de Amando Fontes, O
boqueirdo (1935), de José Américo de Almeida, Mtsica ao longe (1935), de Erico Verissimo, e Euridice
(1947), de José Lins do Rego, a percentagem de dicendi antepostos é de cerca de 65%.

3.6 A pontuacao no discurso direto

O leitor deve ter notado que, nas citagdes que vimos fazendo, a oracao do verbo dicendi vem
separada da fala ora por virgula, ora por travessédo. De propdsito ndo uniformizamos o sistema da
pontuacdo, mesmo porque nao nos cabia esse direito; mas nao o fizemos principalmente para deixar
claro que héa certa indecisao quanto a esse aspecto.

Alguns autores, é verdade que raros, usam desnecessariamente além do travessao inicial também
as aspas:

— “Séo as férias” — disse-lhe este. “As férias, as vezes corrompem a imaginagao...”

(Dinah Silveira de Queiroz, “Manhosando”,
Quandrante 2.[Queiroz, 1963:87])

Outros, como Cecilia Meireles (esta, ocasionalmente), cercam por aspas a fala, usando o travessao
apenas para separar a oracao do verbo dicendi:

“Vocé costuma ler os jornais?” — perguntei-lhe.

(Cecilia Meireles, “Chuva com lembrancas”,
Quadrante 2 [Meireles, 1963:133])

Por entre aspas a fala ou fragmentos dela parece ser influéncia da literatura em lingua inglesa,
onde, como se sabe, as reticéncias sao representadas por um traco (dash), o que torna contraindicado o
emprego do travessao, que com elas se confundiria. No Brasil ndo se usam senao quando,
ocasionalmente, o autor quer distinguir o didlogo do monologo inserto num paragrafo de discurso
indireto puro ou livre; nesse caso, é de regra omitir-se o travessao inicial:

Abelardo, calmo, paciente, dava-lhe ouvido, sem levantar os olhos dos papéis que ia separando e rompendo.
“Eu sei onde ela quer chegar — dizia consigo. — Tudo isso é desabafo...”

(Montelo, 1960:171)

Também as vezes se poe entre aspas a fala isolada de um interlocutor, quando, inserida num
paragrafo, ndo vem seguida de réplica, caso em que também se omite o travessao:



“A senhora néo sabe o milagre que me aconteceu”, contou-me com firmeza. “Comecei a rezar na rua, a
rezar para que Deus me mandasse um anjo que me salvasse, fiz promessa de ndo comer quase nada
amanha. E Deus me mandou a senhora.”

(Lispector, 1964:154)

No passado — e até mesmo no presente, mas de maneira esporddica —, era mais comum cercar-se
a oracao do verbo dicendi por meio de virgulas, salvo se o sentido da fala exigia ponto de exclamacao, de
interrogacao ou reticéncias:

— Sr. Pereira, disse Cirino recostando-se a uma s6lida marquesa, ndo se incomode comigo de maneira
alguma...

(Taunay, [s. d.]:35)

— Patricios! O! gente! gritou ele em seguida...
(Id., Ibid., p. 36)

— Ainda nao reparei, respondi.
(Barreto, 1956:127)

Atualmente, entretanto, é de praxe cercar a fala ou fragmentos dela por meio de travessoes, para
evitar, como acontece com frequéncia, que se confundam as palavras do autor com as da personagem:

— Obrigado. N&o quero fumar — replicou, olhos caidos na mesa e guardando o cigarro que ia levar aos
ldbios. — Dé-me o problema. N&o foi para isso que me chamou?

(Montelo, 1960:125)

Note-se que o travessdo antes de “replicou” torna prescindivel o ponto periodo que seria normal
depois de “fumar”. Raramente se usam os dois.

O travessao é indispensavel quando a fala que o precede vem seguida de ponto de interrogacao, de
exclamagao ou de reticéncias; neste caso, uma simples virgula seria absurda:

— Vamos... — disse Jesuino.
— Onde? — fez Otdlia.

(Amado, 1964:38)

— Marialva! — cortou Martim brusco, o rosto fechado.
(Id., ibid., p. 61)

Em suma: nas obras mais recentes, ou em muitas reedi¢des atualizadas de antigas, se vém
firmando as seguintes normas, segundo pudemos observar em inimeros autores:
a) travessdo inicial em vez de aspas;
b) oragdo do verbo dicendi precedida por travessdo ou virgula;
c) aspas so6 para fala isolada dentro de paragrafo em discurso indireto, quando néo seguida de réplica;

d) o travessdo torna prescindivel qualquer outro sinal de pontuacéo, salvo os pontos de interrogacéao, de
exclamacao e as reticéncias;

e) novo periodo de fala no mesmo paragrafo, apés a oragéo do verbo dicendi, deve vir precedido por
travessao, para que nao se confundam palavras do autor com as da personagem;

f) a oracdo do verbo dicendi, quando intercalada na fala, pode vir também cercada por virgulas, em vez
de travessoes, desde que o fragmento da fala que a preceda néo exija ponto de interrogacdo ou de
exclamagcao ou reticéncias;

g) quando a oracgao do verbo dicendi precede toda a fala, deve vir obrigatoriamente seguida de dois
pontos;

h) qualquer que seja a posicao da oracao do verbo dicendi, ndo se costuma separa-la da fala por meio de
um ponto.

Sao essas as normas geralmente seguidas pelos autores modernos, quer como resultado de um
acordo tacito, quer como consequéncia de convengdes adotadas pelas editoras mais importantes.



4.0 Discurso indireto livre ou semi-indireto

Se os discursos direto e indireto, como formas de expressao peculiares ao género narrativo, sdo tdo
antigos quanto a prépria linguagem, o chamado discurso ou estilo indireto livre é relativamente recente.
O latim e o grego desconheciam-no. Charles Bally (1912) encontrou tragos dele no francés antigo, mas
nao no periodo do Renascimento. Rabelais dele se serviu ocasionalmente. Era, segundo ainda Bally, o
processo favorito de La Fontaine. Mas os classicos, dada a influéncia da sintaxe latina, nédo o
empregaram. Na literatura luso-brasileira da era classica, nao ha dele senao esporadicos exemplos,
como, segundo nos lembra o prof. Rocha Lima, o de Camodes (Lus. VIII, 1):

Na primeira figura se detinha

O Catual, que vira estar pintada,

Que por divisa um ramo na mao tinha,

A barba branca, longa e penteada:
“Quem era e por que causa lhe convinha
A divisa, que tem na mao tomada?”

Trata-se (versos quinto e sexto) de pergunta que faz o Catual a Paulo da Gama; portanto, discurso
direto. No entanto, os verbos “era” e “convinha” (quinto verso), dada a situagdo, surgerem discurso
indireto. O total da fala é, assim, um vestigio de discurso misto ou, pelo menos, de discurso direto livre.

O que é certo, porém, é que, a partir dos meados do século XIX, o estilo indireto livre comegou a
generalizar-se, por influéncia de Flaubert e Zola. No entanto, somente em 1912 foi que Charles Bally
chamou a atengdo para a nova técnica, até entdo ignorada pelas graméticas,1 a qual deu o nome por que
é mais conhecida: estilo indireto livre. Dez anos mais tarde, Albert Thibaudet faria um estudo sistematico
desse processo na obra de Flaubert. Em 1926, Marguerite Lips escreveu sobre o assunto um ensaio que
se tornou classico: Le style indirect libre.

Como o nome sugere, o estilo ou discurso indireto livre ou semi-indireto apresenta caracteristicas
hibridas: a fala de determinada personagem ou fragmentos dela inserem-se discretamente no discurso
indireto através do qual o autor relata os fatos.

No indireto puro, o processo sintatico é o da dependéncia por conectivo integrante; no direto, é o
da justaposicao, como verbo dicendi claro ou oculto; no indireto livre, as oracdes da fala sao, de regra,
independentes, sem verbos dicendi, mas com transposicoes do tempo do verbo (pretérito imperfeito) e
dos pronomes (terceira pessoa). Como nao inclui nem admite dicendi, ndo é cabivel sua transformacgéao
em objeto direto do verbo transitivo — e é isto que o distingue do direto e do indireto puro.

Vejamos um exemplo de José Lins do Rego:

Os trabalhadores passavam para os partidos, conversando alto. Quando me viram sem chapéu, de pijama,
por aqueles lugares, deram-me bons-dias desconfiados. Talvez pensassem que estivesse doido. Como
poderia andar um homem aquela hora, sem fazer nada, de cabega no tempo, um branco de pés no chéao
como eles? S6 sendo doido mesmo.

(Rego, 1934:62)

Aparentemente, todo o trecho estd em discurso indireto puro: no entanto, ha expressoes que nao
poderiam ser atribuidas ao autor, sendo a uma das personagens: a interrogacéo, por exemplo, nao
poderia ser feita por ele se se tratasse de estilo indireto.

O ultimo periodo também: serd do narrador, que fala na primeira pessoa, ou de um dos
trabalhadores? A frase é ambigua, quanto a esse aspecto, e essa ambiguidade do indireto livre é mais
frequente quando a narracdo se faz na primeira pessoa, como é o caso de Bangué.

No seguinte trecho de Graciliano Ramos, os limites entre o indireto puro e o indireto livre estdo
nitidamente marcados pelas interrogagdes, exclamagoes e as reticéncias:

Se ndo fosse isso... An! em que estava pensando? Meteu os olhos pela grade da rua. Chi! que pretume? O
lampido da esquina se apagara, provavelmente o homem da escada s6 botara nele meio quarteirdo de
querosene.

(Ramos, 1965:39)

A oracao condicional reticenciosa ndo pode ser atribuida ao narrador, pois denuncia o estado de
espirito da personagem Fabiano, impotente na sua indignacdo, incapaz de reagir, porque, apesar de
tudo, se sentia preso a Sinha Vitoria, aos filhos, a prépria Baleia, que o impediam de praticar desatino
como reagao natural contra a injustica de que era vitima. O mesmo se pode dizer quanto aos demais
trechos em itdlico. Em todo o paragrafo, enfim, s6 ha duas oragées em discurso indireto puro: “Meteu os



olhos pela grade” e “O lampiao da esquina se apagara”. Até mesmo a oracao final, a partir de
“provavelmente”, esta em discurso indireto livre, pois, como, no caso, o narrador é onisciente, ndo seria
admissivel sua incerteza quanto a quantidade de querosene posta no lampido: a duivida é da personagem
Fabiano.2

Nao cremos que haja outro romance brasileiro em que o discurso indireto livre seja tdo frequente e
tdo habilmente empregado como em Vidas secas. Essa técnica, o autor ja havia ensaiado timidamente em
S. Bernardo (1934), desenvolvendo-a em Angustia (1936), até alcancar a sua plenitude na histéria
dramaética de Fabiano e Sinhd Vitéria.

As vezes, os trés processos se mesclam no mesmo paragrafo. E o que faz, por exemplo, Fernando
Sabino:

Mafra o consolou, batendo-lhe nas costas: tirara o terceiro lugar [numa prova de natagéo]. Foi para casa
sozinho, a cabeca num tumulto. Por que afinal tudo aquilo, Santo Deus? Que ideia descabida, que estranha
teimosia aquela, esquecer tudo durante um més, para dedicar-se como um louco a uma experiéncia tao
dura que nao lhe traria proveito algum! Vaidade, apenas? Solidariedade para com seu clube? Ora, sabia
muito bem que essas coisas nao existiam mais para ele. Por qué, entdo? O pai lhe dissera apreensivo: “Vocé
estd exagerando, meu filho. Isso ndo pode fazer bem”.

(Sabino, 1956:127)

Os dois primeiros periodos estdo em discurso indireto puro. A partir de “Por que afinal?” até “Por
qué, entdo?” é discurso indireto livre, pois as interrogacoes e exclamagoes nao denotam perplexidade do
narrador, mas da personagem Eduardo, numa espécie de monélogo. A parte final encerra discurso direto
claramente expresso, com verbo dicendi anteposto. Examinemos, porém, mais de perto, o periodo
iniciado por “ora”. Esta particula, na acepgdo em que esta empregada, é exclusiva do discurso direto,
mas o pronome “ele” no fim do periodo indica que se trata de discurso indireto. A frase é assim hibrida.
Ora, esse hibridismo é uma das caracteristicas do indireto livre.

Na literatura brasileira contemporéanea, a técnica do discurso indireto livre apresenta matizes
estilisticos muito varidveis, como, alids, também no francés e no inglés, para sé citarmos as linguas que
nos sao mais familiares. Em alguns autores ocorre apenas intercalacao de discurso direto (as vezes, até
mesmo entre aspas, acompanhado de dicendi ou de vicario seu) dentro de um paragrafo de narracao
feita em discurso indireto puro. Em outros, um paragrafo inteiro assume a feigdo do monélogo, em geral,
introduzido ou seguido por um verbo de elocugdo (“disse comigo”, “disse consigo”) ou um vicario
(“pensou”, “pensei”). Mas, nesses casos, nao se pode falar de indireto livre, recurso de que o narrador se
serve nao s6 para minimizar a monotonia dos didlogos interminaveis mas também — e aqui esta a sua
mais relevante funcdo — para exteriorizar fragmentos do fluxo de consciéncia de determinada
personagem. Entdo, no relato dos fatos e na andlise das reagoes psicolégicas da personagem, traduzidos
em palavras do autor, inserem-se frases ou expressoes transpostas do discurso direto mas sem o auxilio
dos conectivos integrantes. Sé quando “as reflexdes expostas sdo tdo intensas que justifiquem uma
formulagdo verbal nitida” (Camara Jr., 1941) é que o autor se serve do discurso direto. Assim faz Rachel
de Queiroz:

E aquele caso do cabra em que — Deus me perdoe! — pela primeira vez tinha botado a mao em cima do
alheio... E se saira tdo mal, e o homem o tinha posto até de sem-vergonha (...)

(Queiroz, 1948:79)

A intercalada “Deus me perdoe” nao pode ser atribuida ao narrador; mas seria descabido, dada a
sua escassa relevancia, abrir com ela um paragrafo em discurso direto, a que Rachel de Queiroz sé
recorre mais adiante, quando as reflexdes das personagens sdo mais intensas, porque mais dramaticas
as peripécias do relato feito pelo vaqueiro Chico Bento com palavras da autora. O paragrafo que precede
imediatamente o didlogo entre Conceicdo e Chico Bento inclui um fragmento de discurso indireto livre:

Agora felizmente estavam menos mal. O de que carecia era arranjar trabalho; porque a comadre Conceigao
bem via que o que davam no Campo mal chegava para os meninos.

Conceigdo concordou:

— Eu sei, eu sei, é uma miséria! Mas vocé assim, compadre, 14 aguenta um servigo bruto, pesado, que é sé
0 que ha para retirante?!

(Queiroz, 1948:80)

O primeiro paragrafo esta, todo ele, em discurso indireto puro, como o denunciam os pronomes da
terceira pessoa e os verbos no pretérito imperfeito; mas nele se insinua sutilmente um vestigio do
indireto livre naquele “comadre”, que a autora, se falasse por si mesma, ndo poderia de forma alguma
empregar: a comadre é de Chico Bento, e ndo de Rachel de Queiroz. Esse exemplo, alids, é semelhante
ao que assinala Matoso Camara (1941:21) em Quincas Borba, a propésito de “comadre Angélica”.

Em Josué Montelo (A décima noite), o monodlogo dramético de feitio tradicional e o discurso indireto
livre frequentemente se mesclam em longos paragrafos de discurso indireto; mas o autor distingue
sistematicamente o primeiro do segundo, pondo-o entre aspas, precedidas as vezes por travessao. No
primeiro dos dois trechos dados abaixo, ha intercalacédo de indireto livre (em italico); no segundo, o que
aparece € mesmo discurso direto sob a forma de mondlogo indicado por travessao e aspas:

Voltou-se entdo para o fundo da casa, atravessou a varandinha que acompanha o correr dos quartos e saiu



a copa. Alaide estaria ainda no jardim? Saltou ao quintal e veio contornando a casa (...)
(Montelo, 1960:193)

Na iminéncia da crise, Abelardo nao perdia o dominio de si mesmo. E dizia consigo, sereno, confiante,
cigarro esquecido na ponta dos dedos: — “Daqui a pouco teréds de deitar-te, Alaide. E eu também. Crés que
poderas fugir de mim, como se eu fosse um estranho? (...)"

(Id., ibid., p. 205)

A interrogacgédo, no primeiro trecho, ndo expressa duvida do autor, mas da personagem: trata-se de
discurso indireto livre. Os periodos entre aspas, precedidos por um travessdo, no segundo, denotam
mondlogo dramético, em discurso direto puro, com um verbo dicendi claro (“dizia consigo”). Mas,
quando o autor quer impregnar suas palavras de certa tonalidade afetiva prépria do discurso direto,
quando, enfim, autor e personagem como que se fundem numa espécie de interlocutor hibrido, entédo
aparece o legitimo indireto livre, sem aspas nem travessoes:

Por vezes, adiantava o brago, para ajudé-la a descer. E ela baixava sozinha, ndo raro saltando o ultimo
degrau com os pés unidos, como a dizer-lhe que s6 mais tarde, quando fossem marido e mulher, aceitaria o
amparo que ele lhe oferecia. E por que melindrar-se com os longos siléncios dela? Por acaso, ali junto ao
relégio, com o seu livro e a sua caixa de costura, Sinharinha ndo fora também assim, esquiva e cismarenta?

(Id., ibid., p. 158)

Quanto a sua natureza e sentido, os trechos em itdlico seriam verdadeiros mondélogos, nao fosse a
presencga daquele pronome de terceira pessoa, “se”, em vez de “me”. Por isso, ndo aparecem as aspas: 0
fluxo do pensamento da personagem Abelardo, o autor como que o surpreendeu in natura,
exteriorizando-o como se o tivesse apenas gravado sem interferir na sua formulagao verbal.

Em suma, o discurso indireto livre € uma técnica de narrativa muito fértil em recursos estilisticos.
Os estudiosos encontrariam ai um veio rico para pesquisas capazes de revelar novas dimensdes no
romance brasileiro dos nossos dias. Os principiantes poderiam abrir caminho com a obra de Marguerite
Lips, o artigo de Charles Bally e o artigo de Matoso Camara atras citados.



S EGUNDA PARTE

1. Voc. — O vocabulério



1.0 Os sentidos das palavras

1.1 Palavras e ideias

Em pesquisa que realizou, o dr. Johnson O’Connor, do Laboratério de Engenharia Humana, de
Boston, e do Instituto de Tecnologia, de Hoboken, Nova Jersey, submeteu a um teste de vocabulario 100
alunos de um curso de formacao de dirigentes de empresas industriais (industrial executives), os
executivos. Cinco anos mais tarde, verificou que os 10% que haviam revelado maior conhecimento
ocupavam cargos de direcdo, ao passo que dos 25% mais “fracos” nenhum alcancara igual posicao.

Isso ndo prova, entretanto, que, para vencer na vida, basta ter um bom vocabuléario; outras
qualidades se fazem, evidentemente, necessarias. Mas parece néo restar duvida de que, dispondo de
palavras suficientes e adequadas a expressao do pensamento de maneira clara, fiel e precisa, estamos
em melhores condicdes de assimilar conceitos, de refletir, de escolher, de julgar, do que outros cujo
acervo léxico seja insuficiente ou mediocre para a tarefa vital da comunicagéo.

Pensamento e expressao sdo interdependentes, tanto é certo que as palavras sao o revestimento
das ideias e que, sem elas, é praticamente impossivel pensar.l1 Como pensar que “amanhd tenho uma
aula as 8 horas”, se nao prefiguro mentalmente essa atividade por meio dessas ou de outras palavras
equivalentes? Nao se pensa in vacuo. A prépria clareza das ideias (se é que as temos sem palavras) esta
intimamente relacionada com a clareza e a precisao das expressoes que as traduzem. As préprias
impressoes colhidas em contato com o mundo fisico, através da experiéncia sensivel, sdo tanto mais
vivas quanto mais capazes de serem traduzidas em palavras — e sem impressdes vivas ndao havera
expressio eficaz. E um circulo vicioso, sem duvida: “...nossos hébitos linguisticos afetam e sdo
igualmente afetados pelo nosso comportamento, pelos nossos héabitos fisicos e mentais normais, tais
como a observacao, a percepcao, os sentimentos, a emocao, a imaginacao” (Gurrey, 1959:2). De forma
que um vocabuldrio escasso e inadequado, incapaz de veicular impressdes e concepgdes, mina o préprio
desenvolvimento mental, tolhe a imaginagao e o poder criador, limitando a capacidade de observar,
compreender e até mesmo de sentir.

Nao se diz nenhuma novidade ao afirmar que as palavras, ao mesmo tempo que veiculam o pensamento,
lhe condicionam a formagdo. Ha século e meio, Herder j& proclamava que um povo nao podia ter uma ideia
sem que para ela possuisse uma palavra,

testemunha Paulo Rénai em artigo publicado no Didrio de Noticias, do Rio de Janeiro, e mais tarde
transcrito na 22 edigdo de Enriquega o seu vocabuldrio (Ferreira, 1965).

Portanto, quanto mais variado e ativo é o vocabulario disponivel, tanto mais claro, tanto mais
profundo e acurado é o processo mental da reflexdo. Reciprocamente, quanto mais escasso e impreciso,
tanto mais dependentes estamos do grunhido, do grito ou do gesto, formas rudimentares de
comunicacao capazes de traduzir apenas expansoes instintivas dos primitivos, dos infantes e... dos
irracionais.

1.2 Vocabulério e nivel mental

Acreditam alguns que o nivel mental, apurado segundo a técnica dos testes de Stanford-Binet —
aquilo a que os americanos em geral dao tanta importancia e que se traduz na sigla com aura meio
cabalistica I. Q. (intelligence quotient) —, se relaciona muito de perto com o dominio do vocabulério. Sdo
conhecidas as experiéncias levadas a efeito com grupos de colegiais para apurar essa relacao entre o
quociente de inteligéncia e o conhecimento de palavras. Tais experiéncias consistem em selecionarem-se
dois grupos de estudantes da mesma comunidade, da mesma idade, do mesmo nivel social (até onde seja
possivel por a prova tudo isso), dando-se a cada um tratamento diverso: o primeiro grupo recebe
ensinamento normal, seguindo o curriculo escolar; o segundo é especialmente treinado em exercicios de
vocabuldrio, além das aulas em comum com o outro grupo. Ao termo de periodo convencionado, as notas
sdo confrontadas, verificando-se entdo que o aproveitamento do segundo grupo é muito maior do que o
do primeiro, e ndo apenas em inglés (para o caso das experiéncias realizadas nos Estados Unidos), mas
também nas outras matérias, inclusive matemaética e ciéncias.2

Para outros entendidos, entretanto, essa relacdo ¢ falaciosa; consideram eles o elevado indice de
vocabuldrio ndo como sintoma de inteligéncia e amadurecimento mental, mas apenas como sinal de uma
experiéncia variada. Vocabulério rico é, assim, manifestacao e ndo fator de inteligéncia. Nao ha, segundo
esses entendidos, fundamentos seguros para presumir que se possa estimular o nivel mental através do
ensino do vocabulario. Em suma: conhecemos palavras porque somos inteligentes, e ndo somos
inteligentes s6 porque conhecemos palavras.3

Por outro lado, ndo é ocioso advertir ainda que apenas um grande dominio do vocabulédrio nao



implica necessariamente igual dominio da lingua; se assim fosse, os que se dedicam ao passatempo das
palavras cruzadas e os autores de dicionarios seriam forcosamente grandes escritores ou oradores, o que
nem sempre, ou raramente, ocorre, como se sabe. Se praticamente nao se pode pensar sem palavras, é
erréneo presumir que, dispondo apenas delas, se disponha igualmente de agilidade mental e de
facilidade de expressao, pois é sabido que o comando da lingua falada ou escrita pressupode o
assenhoreamento de suas estruturas frasais combinado com a capacidade de discenir, discriminar e
estabelecer relagoes logicas, de forma que as palavras ndo apenas veiculem ideias ou sentimentos, mas
reflitam também a proépria atitude mental.

A conclusao 6bvia que se pode tirar dessas assertivas e objecbes a respeito da importancia do
vocabuldrio é que, se apenas o conhecimento de palavras n&o é suficiente para a expressdo do
pensamento, torna-se igualmente estulto presumir que basta estudar gramatica para saber falar e
escrever satisfatoriamente. Nenhum professor ignora isso. Nao obstante, quase todos nds, por vicio,
tradicao ou comodismo, achamos mais facil e mais simples dar e mandar decorar mil e uma regrinhas
gramaticais malsinadas e inuteis, que vao muito além do minimo indispenséavel ao manejo correto da
lingua. O que acontece é que nao sobra tempo para o resto — e infelizmente é nesse resto que esta o
essencial.

1.3 Polissemia e contexto

A linguagem — seja ela oral ou escrita, seja mimica ou semaférica — é um sistema de simbolos,4
signos ou signos-simbolos, voluntariamente produzidos e convencionalmente aceitos, mediante o qual o
homem se comunica com seus semelhantes, expressando suas ideias, sentimentos ou desejos. Suas trés
primordiais fungoes sdo, assim, a representagdo (ideias), a exteriorizacdo psiquica (sentimentos) e o
apelo (desejos, vontade), ou, como quer Karl Biihler, (1950:41), “expressao, apelo e representacdo”.

A linguagem ideal seria aquela em que cada palavra (significante) designasse ou apontasse apenas
uma coisa, correspondesse a uma sé ideia ou conceito, tivesse um sé sentido (significado). Como tal nao
ocorre em nenhuma lingua conhecida, as palavras sdo, por natureza, enganosas, porque polissémicas ou
plurivalentes. Muitas constituem mesmo uma espécie de constelagdo seméantica, como, por exemplo,
ponto e linha, que tém (segundo o Diciondrio de Laudelino Freire) cerca de 100 acepgoes.

Isoladas do seu contexto ou situacdo,5 as palavras quase nada significam de maneira precisa,
inequivoca (Ogden e Richards sdo radicais: “as palavras nada significam por si mesmas”):

o que determina o valor (= sentido) da palavra é o contexto. A palavra situa-se numa ambiéncia que lhe
fixa, a cada vez e momentaneamente, o valor. E o contexto que, a despeito da variedade de sentidos de que
a palavra seja suscetivel, lhe imp6e um valor “singular”; é o contexto também que a liberta de todas as
representagdes passadas, nela acumuladas pela memoria, e que lhe atribui um valor “atual”. Mas,
independentemente do emprego que dela se faga, a palavra existe no espirito com todos os seus
significados latentes e virtuais, prontos a surgir e a se adaptarem as circunstancias que a evoquem.

(Vendryes, 1921:211)

Assim, por mais condicionada que esteja a significacdao de uma palavra ao seu contexto, sempre
subsiste nela, palavra, um ntcleo significativo mais ou menos estavel e constante, além de outros tragos
semanticos potenciais em condigOes de se evidenciarem nos contextos em que ela apareca.6 Se, como
querem Ogden e Richards, as palavras por si mesmas nada significam, a cada novo contexto elas
adquiririam significacdo diferente, o que tornaria praticamente impossivel a propria intercomunicacao
linguistica.

Geralmente, quando queremos saber o sentido de uma palavra recorremos ao dicionadrio; mas pode
acontecer: a) que ela ndo esteja averbada; b) que a definigao dela ndo se ajuste ao sentido da frase que
ouvimos ou lemos; c¢) que o dicionario dé mais de um significado ou acepgédo. Em qualquer hipétese, s6
mesmo o contexto é que nos pode ajudar.

No seguinte passo de Manuel Bernardes, s6 o contexto verbal nos permite saber em que sentido
estdo empregadas as palavras “explicando”, “remos” e “golfo”:

Depois de um espago, a seu parecer [do monge] mui curto, explicando o passarinho os breves remos de
suas ligeiras peninhas, foi cortando esse golfo de ares, e desapareceu, deixando ao seu ouvinte assaz
magoado, porque nada do que se possui com gosto, se perde sem desconsolacao (...)7

(Galvao, 1964:21)

A narrativa é conhecida (aparece em varias antologias): um religioso, reparando no Salmo 89, onde
se 1é que “mil anos diante de Deus sao como o dia de ontem”, saiu para um pomar ou jardim a fim de
“penetrar o espirito desta admiravel sentenca”. Estava o monge entregue as suas meditagdes, quando
um passarinho se pos a cantar tdo maviosamente, que ele se esqueceu do tempo. Quando regressou ao
mosteiro, ninguém o reconheceu. Recorrendo-se entdo “a fé das cronicas e memorias antigas”, 14 se
achou nomeado que, no tempo do abade a que ele se referia, realmente desaparecera um monge, e, feito
o computo dos anos, verificou-se que se tinham passado 300.

Nao cremos que qualquer dicionério elucide o leitor quanto ao sentido das trés palavras grifadas no
trecho transcrito. Vejamos o “diciondario do Aurélio”:

Explicar: tornar inteligivel ou claro (o que é ambiguo ou obscuro); justificar; lecionar; ensinar, significar;
expressar; expor; explanar; dar a conhecer a origem ou o motivo de; exprimir-se; dar razao das suas agoes



ou palavras; dar satisfacdo ou explicacdo; pagar (giria brasileira).

Remo: instrumento de madeira que serve para fazer avancar na dgua pequenas embarcagoes; indigenas da
tribo dos Remos (Javari).

Golfo: porcéao de mar que entra profundamente pela terra e cuja abertura é muito larga; nome de planta.

Tomadas no seu sentido literal, referencial ou denotativo (ver a seguir), essas palavras deixariam o
leitor perplexo. S6 o contexto poderia esclarecé-lo, levando-o a tomar explicando no sentido de
desdobrando, abrindo e a ver em remos e golfo duas metéaforas (sentido figurado, conotativo ou afetivo)
com que o autor procurou tornar mais vivas e pitorescas as ideias de asas e imensiddo do espago aéreo.

Estamos vendo assim que as palavras sao elos numa cadeia de ideias e intencdes, interligadas umas
as outras por intimas relagoes de sentido: dissocia-las da frase é desprové-las da camada do seu
significado virtual, i.e., contextual. Isso é o que ocorre na lingua viva, na lingua de todos os dias, quer
falada ou coloquial, quer escrita ou literaria. Conhecer-lhes o significado dissociado do contexto nao é
suficiente. Portanto, exercicios de vocabuléarios que constem de listas de palavras para decorar pouca
utilidade tém. Sé através da leitura e da redacao é que se pode construir um vocabulario vivo e atuante,
incorporado aos héabitos linguisticos. Isso, entretanto, ndo impede, antes, pelo contrario, justifica que se
lance mao de artificios capazes de permitir a simulagdo de situagdes reais, de uma espécie de contexto
ad hoc. E o que se faz as vezes, se bem que nem sempre com a necessaria frequéncia, quando se abrem
lacunas em frases completas para preencher, ou quando se propdem séries de palavras sin6nimas ou nao
para escolha da(s) que se adapte(m) ao contexto verbal. Outro tipo de exercicio também eficaz consiste
em se criarem situagdes globais em torno de certas dreas semanticas, como, por exemplo, as dos
sentidos, para a expressdo de impressées (cores, formas, sons, odores, etc.). No entanto, o melhor
processo para a aquisicdao de vocabuldrio é aquele que parte de uma experiéncia real e nao apenas
simulada, pois s6 ela permite assimilar satisfatoriamente conceitos e ideias que traduzam impressoes
vivas. E initil ou, pelo menos, improficuo tentarmos traduzir impressées ou juizos que a experiéncia, lato
sensu, n&o nos proporcionou.

1.4 Denotacao e conotacdo: sentido referencial e sentido afetivo

Por mais variados que sejam, os sentidos das palavras situam-se em dois niveis ou planos: o da
denotacdo e o da conotacdo, duas antigas denominacdes,8 que a ldgica e a linguistica moderna vém
remanipulando e reconceituando em termos nem sempre muito claros e nem sempre coincidentes, o que
déd margem — como dizem os autores do Dictionnaire de linguistique,9 no verbete “connotation” — a
uma “desordem terminoldgica”.

Para a semantica estrutural, denotagdo é aquela parte do significado de uma palavra que
corresponde aos semas especificos e genéricos, i.e., aos tragos semanticos (rever nota 6) mais constantes
e estaveis, ao passo que conotacdo é aquela parte do significado constituida pelos semas virtuais, i.e., s6
atualizados em determinado contexto. A mesma conceituacao pode ser expressa em termos um
pouquinho mais claros: denotacdo é o elemento estavel da significacdo de uma palavra, elemento ndo
subjetivo (grave-se esta caracteristica) e analisavel fora do discurso (= contexto), ao passo que a
conotacdo é constituida pelos elementos subjetivos, que variam segundo o contexto. De acordo com Eco
(1971:22)

Em alguns sistemas semanticos indica-se como denotag¢do de um simbolo a classe das coisas reais que o
emprego do simbolo abarca (“cao” denota a classe de todos os caes reais), e como conotagdo o conjunto
das propriedades que devem ser atribuidas ao conceito indicado pelo simbolo (entender-se-do como
conotagOes de “cao” as propriedades zooldégicas mediante as quais a ciéncia distingue o cdo de outros
mamiferos de quatro patas). Nesse sentido, a denotagao identifica-se com a extensionalidade, e a conotacéo
com a intencionalidade (sic)10 do conceito.”

O ha pouco citado Dictionnaire de linguistique nos d4, no verbete “connotation”, uma definicdo um
pouco mais clara e mais acessivel aos leigos: denotagao é

tudo aquilo que, no sentido de um termo, é objeto de um consenso na comunidade linguistica. Assim, rouge
(vermelho) denota uma cor precisa em termos de amplitude de onda, para a comunidade francesa. A
conotacdo €, entdo, o que a significacdo tem de particular para o individuo ou um dado grupo dentro da
comunidade; por exemplo, a conotagao politica de rouge nédo sera idéntica para toda a coletividade de fala
francesa.

Bem: a esta altura, o leitor nao iniciado nessas sutilezas seméanticas ja deve ter assimilado os
conceitos de denotagao e conotacao. Ainda assim, tentemos tornar a “coisa” mais clara, servindo-nos de
uma linguagem mais acessivel.

Quando uma palavra é tomada no seu sentido usual, no sentido dito “préprio”, isto é, nao figurado,
nao metaférico, no sentido “primeiro” que dela nos dédo os dicionarios, quando é empregada de tal modo
que signifique a mesma coisa para mim e para vocé€, leitor, como para todos os membros da comunidade
sociolinguistica de que ambos fazemos parte, entdo se diz que essa palavra tem sentido denotativo ou
referencial, porque denota, remete ou se refere a um objeto do mundo extralinguistico, objeto real ou
imaginario. A palavra assim empregada € entendida independentemente de interpretagées individuais,
interpretagoes de natureza afetiva ou emocional, o seu significado nao resulta de associacOes, ndo esta
condicionado a experiéncia ou as vivéncias do receptor (leitor, ouvinte). O seu sentido é, digamos assim,
“pao, pao, queijo, queijo”.



Se, entretanto, a significagdo de uma palavra ndo é a mesma para mim e para vocé, leitor, como
talvez nao o seja também para todos os membros da coletividade de que ambos fazemos parte, e nédo o é
por causa da interpretacdo que cada um de nés lhe possa dar, se a palavra nao remete a um objeto do
mundo extralinguistico mas, sobretudo, sugere ou evoca, por associacao, outra(s) ideia(s) de ordem
abstrata, de natureza afetiva ou emocional, entdo se diz que seu valor, i.e., seu sentido, é conotativo ou
afetivo. Exemplifiquemos. A palavra “cdo” tem sentido denotativo quando denota, aponta, designa o
animal doméstico, mamifero, quadripede, canino; mas é pura conotagdo (e, no caso, também
metaforizacdo) quando expressa o desprezo que me causa uma pessoa sem carater ou extremamente
servil. Verde, no sentido de cor resultante da combinacao do azul com o amarelo no espectro solar, de
cor das ervas e das folhas da maioria das plantas, é pura denotacdo: se pegco uma camisa verde, o lojista
nao me trard uma vermelha (a menos que seja daltonico). Mas, se verde me sugere esperancga, se verde
significa que algo ainda ndo se desenvolveu completamente, entdo seu sentido é conotativo ou afetivo (e,
no caso, também metaférico). Branco = cor resultante da combinacao de todas as cores no espectro
solar = denotag¢do; mas branco = inocéncia, pureza, imaculacdo = conotagdo. A palavra rosa nao
significa a mesma coisa (do ponto de vista afetivo, lato sensu) para o botanico interessado na
classificagdo das espécies vegetais, para o jardineiro profissional incumbido de regé-la, para o amador
que a cultiva como passatempo nos fins de semana e procura, por simples deleite, obter, através de
enxertos e cruzamentos, uma espécie nova para exibir a amigos e visitas. Muito diversa ha de ser ainda a
conotacdo para a dona de casa que com ela adorne um centro de mesa, para o florista que vé nela
apenas um objeto de transagao comercial rendosa. Para o jovem que a oferece a namorada, a rosa €
muito mais do que uma rosa; € assim como “uma rosa é uma rosa, € uma rosa”, do consabido verso de
Gertrude Stein...

Conotacao implica, portanto, em relacao a coisa designada, um estado de espirito, um julgamento,
um certo grau de afetividade, que variam conforme a experiéncia, o temperamento, a sensibilidade, a
cultura e os habitos do falante ou ouvinte, do autor ou leitor. Conotacao é, assim, uma espécie de
emanacgdo semantica, possivel gragas a faculdade de associagcado de ideias inerente ao espirito humano,
faculdade que nos permite relacionar coisas analogas ou assemelhadas. Esse é, em esséncia, o trago
caracteristico do processo metaférico, pois toda metaforizacdo é conotacao (mas a reciproca nao é
verdadeira: nem toda conotagdo é metaforizagao).

A palavra “ouro”, por exemplo, aparece em qualquer dicionario definida (i.e., denotada) como
“metal amarelo, brilhante, muito pesado e muito dutil, do qual se fazem moedas e joias de alto prego e
que tem grande valor comercial”. (Diciondrio de Laudelino Freire). Nao ha nessa definicdo de “ouro”
uma s6 caracteristica que nao seja de ordem material. Esse é o seu sentido denotativo ou referencial,
sentido exato, inconfundivel, porque relacionado com o objeto concreto.

Mas o mesmo dicionario indica mais adiante, no mesmo verbete: “riqueza, opuléncia, grande
estima, grande valor”, acepgbes a que poderiamos ainda acrescentar outras: ostentacao, avareza,
adorno. Neste caso, ndo se trata da coisa “ouro”, mas da ideia, do juizo, da opinido a respeito dela ou que
ela nos sugere, pela sua capacidade de evocar-nos, por associacdo ou por convencdo, conceitos
abstratos, ou de despertar-nos sentimentos ou emocoes. Seu sentido serd assim afetivo ou conotativo,
vale dizer, sugestivo, evocador, metaférico. Da palavra “ouro” irradiam-se ou emanam ondas semanticas
desgarradas da realidade concreta. Todos os escritores, principalmente os poetas, tém consciéncia dessa
magia latente nas palavras, desse poder de evocar outras ideias além da que lhes é implicita pela sua
relacdo com o objeto. Quem atribuisse as expressodes “plumagem do galo” e “ouro pérfido”, nos seguintes
versos de Drummond, o sentido denotativo ou referencial, quem visse nelas, como diz outro grande
poeta contemporaneo, Joao Cabral de Melo Neto, apenas “palavras de dicionarios”, ndo entenderia, por
certo, a mensagem poética:

Desiludido ainda me iludo.
Namoro a plumagem do galo
no ouro pérfido do coquetel.

(Carlos Drummond de Andrade, “O procurador do amor”,
Fazendeiro do ar... [Andrade, 1955])

Nenhum leitor, por mais desprevenido que fosse, veria em “plumagem do galo” as penas do
galindceo, ou em “ouro pérfido” o metal precioso com que se fazem joias e moedas. E que essas palavras,
nesse contexto, ultrapassam a periferia do sentido exato ou concreto, desdobrando-se em ondas
semanticas para serem captadas pelas antenas da sensibilidade do leitor. E o que acontece quase sempre
na poesia, onde os simbolos verbais — palavras, termos, expressoes, frases — evocam significados
dependentes de uma infinidade de fatores de ordem pessoal e intima (experiéncia, cultura, hébitos
linguisticos, preconceitos, temperamento, sensibilidade), que levam a interpretacao do texto, nem
sempre a mesma para todos os leitores, sendo até, em certos casos, diferente para o mesmo leitor em
momentos diversos. E por isso que Valéry (1953:68) dizia que “il n’y a pas de vrai sens d’un texte; un
texte est comme un appareil dont chacun peut se servir a sa guise et selon ses moyens...” (nao ha
verdadeiro sentido de um texto; um texto é como um aparelho de que cada qual se pode servir a seu
talante e segundo seus meios...)

1.5 Sentido intensional e sentido extensional

Relembrando-nos que nenhum dicionario pode dar todos os sentidos das palavras, em virtude das
inumeraveis situagées (contextos) em que aparecem, Hayakawa (1952:58) chama-nos a atencdo para a



necessidade de distinguir sempre o valor denotativo do conotativo, que ele denomina de preferéncia,
extensional e intensional, respectivamente. O exemplo que nos oferece para frisar a importancia dessa
distingdo é bastante elucidativo, inclusive pelos seus coroldrios: a declaracao de que “anjos velam a noite
junto a meu leito” sé tem sentido intensional (com “s”, adverte o autor)11 pois nao nos € possivel vé-los,
toca-los, fotografa-los, o que ndo significa que ndo existam, mas que apenas nao se pode provar sua
existéncia. Trata-se de uma declaragdo que nao se refere a objeto tangivel, que ndo se apoia em fato
concreto. O resultado é que a discussdo sobre a existéncia ou ndo dos anjos jamais chegard a uma
conclusédo satisfatéria para qualquer dos interlocutores. E uma questdo de opinido ou convicgdo. Tem
sentido intensional. Por outro lado, quando se diz — o exemplo é ainda de Hayakawa — que esta sala tem
15 metros de comprimento, ndo havera margem para disputas estéreis: basta alguém pegar a fita
métrica e medi-la. Trata-se aqui de uma declaracao de sentido extensional.

Al estd, pois — citamos agora textualmente — a importante diferenca entre sentido extensional e sentido
intensional, a saber: quando as declaragdes tém sentido intensional, a discussdo pode prosseguir
indefinidamente, dai resultando conflitos irreconcilidveis. Entre individuos, pode provocar a ruptura de
lacos de amizade; na sociedade, ocasiona a formagao de grupos antagonicos; entre as nagoes, pode agravar
tdo seriamente as tensoes ja existentes, que se criam obstéculos a solugao pacifica dos desentendimentos

(Hayakawa, 1952:59).

Essa imprecisédo do sentido das palavras, que torna dificil ou as vezes impossivel a compreensao
entre os homens, decorre principalmente da falta de um referente concreto, pois “somente o0 mundo
objetivo é que da a linguagem significacdo especifica”, como diz Gurrey (1959:24), que acrescenta ainda
o testemunho de Roger Fry: “o significado decorre do completo contato que a inteligéncia faz com as
coisas, da mesma forma como a sensacao resulta do contato que os sentidos fazem com as coisas”. A ndo
ser assim, as palavras expressam ideias vagas ou plurivalentes, situacdo agravada ainda por outras
circunstancias tais como os preconceitos e a polarizagao, que de um modo geral sempre marcaram a
atividade mental e o comportamento social dos individuos.

E claro que, em certas situagdes e contextos, a linguagem intensional se impde por si mesma como
decorréncia da prépria natureza do assunto. E o que acontece com a filosofia, a moral e a religido, que
abusam de abstragées. Ja o velho Albalat (1921) dizia que “ce qui rend, en effect, la philosophie
ennuyeuse, c’est sa langue abstraite”, ilustrando sua censura com inimeros exemplos de fildsofos do seu
tempo, inclusive, e principalmente, Bergson:

A rigor, poder-se-ia admitir, em algumas raras obras, a necessidade de uma lingua especial destinada a um
reduzido nimero de leitores iniciados. Mas abra-se qualquer livro de filosofia, sem exce¢ao: o que ai se 1é
sdo coisas deste jaez: “deficits da vontade, progenerescéncia das faculdades, taras fisioldgicas, que sao os
adjutores possiveis e ndo os substitutos das faculdades”, sem esquecer as suspei¢ées, as transformacées
qualitativas, as idiossincrasias, a heterogeneidade, a existéncia numenal, as manifesta¢ées potenciais, o eu
e o ndo eu fenomenal, os fenémenos superorgdnicos...

(Albalat, 1921:178)
1.6 Polarizacgao e polissemia

Outro 6bice a comunicagao é o que se costuma chamar de polarizagdo, essa “tendéncia a
reconhecer apenas os extremos, negligenciando as posigées intermediarias”, cujas raizes se encontram
“nos sistemas de ética que exerceram influéncia sobre o mundo moderno. O cristianismo generalizou as
palavras do Deus dos hebreus: Quem ndo estd comigo estd contra mim” (Penteado, 1964:124). Desde
Abel e Caim o mundo se dicotomiza em antagonismos, agravados ainda mais pela complexidade da vida
moderna. Hoje o mundo estd ou parece estar dividido entre o Oriente e o Ocidente — que ja nao
assinalam apenas contrastes geograficos —, entre comunismo e imperialismo, entre desenvolvidos e
subdesenvolvidos. Essa polarizagdo constitui o grande problema do nosso século, e a comunicagao
humana tem de sofrer o impacto desse conflito, impacto tanto mais grave e daninho quanto mais
intensional for o sentido das palavras com que os homens procuram traduzir ideias, conceitos, opinioes.
A polarizacao e o sentido intensional tornam a linguagem ainda mais polissémica, agravando os conflitos
e os desentendimentos. Que se entende exatamente por nacionalista, por entreguista, por reaciondrio,
por democrata, por imperialista, por comunista, ou socialista ou subversivo? Ha 30 anos ou menos,
nazistas e fascistas, que se opunham, e ainda se opdem, a comunistas, diziam-se, e ainda se dizem,
nacionalistas; hoje os nacionalistas sdo com frequéncia tachados de comunistas, e aqueles outros, de
reacionarios. Os partidarios da estatizagao eram antes fascistas, hoje sdo comunistas, mas eles mesmos
se dizem nacionalistas. Quem defende a iniciativa privada é anticomunista para uns, reacionario para
outros, embora se considere democrata e progressista. Para muitos, nacionalismo é amor a patria, para
outros, xenofobia... Polarizacao e polissemia de méos dadas.

No Brasil contemporaneo, uma das polémicas mais extremadas foi a que se travou entre
“nacionalistas” e “entreguistas”. Whitaker Penteado, no seu excelente livro citado, transcreve um trecho
de Guerreiro Ramos que nos permite fazer uma ideia mais exata do que é sentido intensional e dos riscos
a que estao sujeitos os homens quando se servem de palavras desse tipo:

1. O entreguista nao acredita no povo como principal dirigente do processo brasileiro.
2. Ndo acredita que o Brasil pode, com os recursos internos, resolver os seus problemas, e tende a
considerar o desenvolvimento brasileiro essencialmente dependente da entrada de capitais estrangeiros e



da ajuda externa.

3. Acredita que o destino do Brasil estd invariavelmente vinculado ao dos Estados Unidos.

4. O entreguista contribui objetivamente e com seu trabalho para o éxito de empreendimentos, lesivos ao
interesse nacional.

5. O entreguista ndo participa conscientemente, pelo seu trabalho, de nenhum dos esforgos coletivos
tendentes a promover a emancipagdo nacional.

(Guerreiro Ramos apud Penteado, 1964)

Comentando esse conceito de entreguista, diz Penteado (1964:131):

O que serd uma pessoa que acredita no povo como um dos principais dirigentes do processo brasileiro? E
que nao acredita que o Brasil possa, com seus recursos internos, resolver seus problemas, tendendo a
considerar o desenvolvimento brasileiro parcialmente dependente da entrada de capitais estrangeiros e da
ajuda externa? E que acredita estar o destino do Brasil intermitentemente [sic: deve ser invariavelmente
como esta na transcrigdo do trecho de Guerreiro Ramos] vinculado aos Estados Unidos?

O que acontece com esse neologismo, “entreguista”, ocorre com a maioria das palavras de sentido
nao referencial sujeitas ao impacto da polarizagédo e dos preconceitos. Infelizmente, nem sempre é
possivel evitar — pelo menos em certas areas do conhecimento humano — essa plurivaléncia semantica,
essa imprecisdo de linguagem. Em certos casos, entretanto, é possivel diminuir esses riscos, como
veremos.



2.0 Generalizacao e especificagcao — o concreto e o abstrato

Darwin, em seu livro Sobre a origem das espécies (1859), distribui os seres em filos, classes,
ordens, grupos, familias, géneros, espécies e variedades. Mas, fora da sistematica, i.e., da classificagdo
racional, essa hierarquizacdo nao costuma ser assim tdo rigida: normalmente designamos as coisas pelo
género (ou classe) ou pela espécie. Quando temos de nomear um objeto ou ser, podemos servir-nos de
um termo proéprio, i.e., que se aplique apenas a cada um deles de maneira tanto quanto possivel
inconfundivel — palmeira, sabid — ou indicé-los pela classe ou género que inclua também seus
assemelhados — drvore, pdssaro. Se, ao descrever ou evocar um aspecto da paisagem campestre, o autor
se limita a uma referéncia generalizadora, falando apenas em “arvores onde cantam os passaros”, tera
assinalado somente tracos indistintos, comuns a uma classe muito ampla de coisas ou seres. Sua
referéncia é incaracteristica. Mas, se fizer como o poeta que se serviu de termos especificos, tera
caracterizado de maneira mais precisa aquele aspecto da paisagem: “palmeiras onde canta o sabid”. No
primeiro caso, empregou palavras de sentido geral; no segundo, serviu-se de termos de sentido
especifico. Ora, quanto mais geral é o sentido de uma palavra, tanto mais vago e impreciso;
reciprocamente, quanto mais especifico, tanto mais concreto e preciso. Cabe aqui o testemunho valioso
de Paulo Rénai (1965):

Quanto ao conhecimento do vocabulario concreto, sera preciso encarecer-lhe a importancia num pais como
o Brasil, mostruario imenso de espécies animais e vegetais, ao mesmo tempo que repositorio de variado
patrimonio socioldgico e cultural, incessantemente ampliado pela contribuicdo das correntes imigratérias e
do intercambio comercial?

Se, pelo menos, os professores encarecéssemos bastante a importancia do vocabulario concreto,
especifico, nossos alunos talvez aprendessem a “dar nome aos bois”, evitando nas suas redacdes
generalidades inexpressivas.

Haé palavras que sdo mais especificas do que outras; cdo policial é mais especifico do que
simplesmente cdo; mamifero, mais do que vertebrado, e este, mais do que animal; palmeira imperial é
mais especifico que palmeira, e palmeira mais do que drvore, e drvore mais do que planta ou vegetal.
Trabalhador é termo de sentido geral, muito amplo: constitui uma classe; operdrio tem sentido mais
restrito e, adaptando-se a escala de Darwin, seria o género; metaltirgico seria a espécie; e soldador, a
variedade. Ao descrever uma cena de rua, posso referir-me indistintamente a transeuntes (sentido
geral), ou particularizar em escala descendente (do mais geral para o mais especifico): homens, jovens,
estudantes, alunos do colégio tal.

No entanto, generalizacdo e especificacdao tém sentido relativo. A palavra mesa, por exemplo, tem
sentido especifico, quando com ela designamos ou apontamos determinado tipo de mdvel constituido
geralmente por um tampo sustentado por trés ou quatro pés ou colunas; mas tera sentido geral, vale
dizer muito préximo da abstragdo, quando se referir a uma classe de objetos assemelhados, sem se fixar
em nenhum deles isoladamente. Existe acentuada diferenga entre esse tipo de abstracao e aquele outro
em que as gramaticas incluem os substantivos abstratos propriamente ditos, como liberdade, justica,
amor, dever, virtude, caridade, nomes de entidades que nédo tém existéncia fisica, criadas que sao pela
mente humana como resultado da experiéncia em situagdes muito complexas. Por isso, preferem alguns
tedricos a denominagdo sugerida por Bentham: “entidades ficticias” ou “nomes ficticios”, reservando-se
o termo “abstrato” para os nomes que designam qualidades, agées ou estados (formosura, adoragdo,
morte).

O grau de generalizacdo ou de abstracdao de um enunciado depende do seu contexto. Na série de
declaragdes que se seguem, a primeira, por ser de ordem geral, encerra um juizo falso ou inaceitavel em
face da experiéncia; no entanto, os termos essenciais que a constituem sdo os mesmos da ultima que, por
ser mais especifica, se torna incontestavel.

1. A prética dos esportes é prejudicial a satude.

2. A prética dos esportes € prejudicial a satde dos jovens.

3. A prética dos esportes é prejudicial a saide dos jovens subnutridos.

4. A prética dos esportes violentos é prejudicial a saide dos jovens subnutridos.

5. A pratica indiscriminada de certos esportes violentos é prejudicial a saude dos jovens subnutridos.

As especificagdes expressas pelos adjuntos dos jovens, subnutridos, violentos, certos,
indiscriminada tornam absolutamente aceitavel a ultima declaragdo.

A linguagem ¢é tanto mais clara, precisa e pitoresca quanto mais especifica e concreta.
GeneralizagOes e abstracdes tornam confusas as ideias, traduzem conceitos vagos e imprecisos. Que é
que expressamos realmente com o adjetivo “belo”, de sentido geral e abstrato, aplicavel a uma infinidade



de seres ou coisas, quando dizemos uma bela mulher, um belo dia, um belo carater, um belo quadro, um
belo filme, uma bela noticia, um belo exemplo, uma bela cabeleira? E possivel que a ideia geral e vaga de
“beleza” lhes seja comum, mas nao suficiente para distingui-los, para caracteriza-los de maneira
inconfundivel. Praticamente quase nada se expressa com esse adjetivo aplicado indistintamente a coisa
ou seres tdo dispares. Seria possivel assinalar-lhes tragos singularizantes por meio de outros adjetivos
mais especificadores: mulher atraente, tentadora, sensual, arrebatadora, elegante, graciosa, meiga...; dia
ensolarado, limpido, luminoso, radiante, festivo...; carater reto, impoluto, exemplar...; rapaz esbelto,
robusto, guapo, gentil, cordial, educado... E certo que, ainda assim, o resultado ndo seria grande coisa,
pois muitos dos adjetivos propostos sao ainda bastante vagos e imprecisos, se bem que em menor grau
do que “belo”. No caso, o recurso a metaforas e comparagoes teria maiores possibilidades de salientar os
tragos mais caracteristicos e pitorescos do que a simples adjetivacdo.

As palavras abstratas apelam menos para os sentidos do que para a inteligéncia. Por traduzirem
ideias ou conceitos dissociados da experiéncia sensivel, seu teor se nos afigura esmaecido ou impreciso,
exigindo do espirito maior esforgo para lhes apreender a integral significacdo. A sentenca de Aristoteles,
vulgarizada pela frase de Locke — Nihil est in intellectu quod prius non fuerit in sensu — é incontestavel:
realmente, nada nos chega a inteligéncia sem passar antes pelos sentidos. Isso nao significa, entretanto,
que a linguagem humana deve prescindir de abstracdes para se fazer clara; muitas vezes, mesmo
traduzida em termos exclusivamente concretos, ela se torna também obscura. Portanto, o que se
aconselha é uma conjuncgéo dos dois processos. E o que ocorre, por exemplo, nas ciéncias experimentais,
em que hipdteses, conclusodes, generalizacoes — vale dizer, abstragcbes — se apoiam, se esclarecem, se
fundamentam em especificagdes — vale dizer, em fatos concretos. Tudo depende da natureza do assunto,
do propédsito da comunicacgdo e do nivel mental do leitor ou ouvinte.

A propdsito da conveniéncia de se usar linguagem abstrata ou linguagem concreta, vale a pena
citar a opinido de um grupo de professores e educadores expressa num relatdrio sobre o papel da lingua
inglesa na educacao em geral, publicado em Language in general education, ha pouco citado:

Os estudantes sdo aconselhados a evitar “palavras de sentido geral” e a usar “palavras de sentido
especifico”, sem levar em consideracgédo o que esta sendo dito, como se isso fosse uma regra para todos os
casos, e sem mesmo deixar claro o que é que se entende por “geral” ou “especifico”. Sir Arthur Quiller-
Couch (On the art of writing, Nova York, G. P. Putman’s Sons, 1916, p. 122-124), por exemplo, no seu
ensaio “On jargon” (“Sobre o jargdao”) diz que é um canon da retérica preferir o termo concreto ao
abstrato, o particular ao geral. Mas n&o se adverte que isso é verdade apenas em certos casos e com
propdsitos particulares; nao se esclarece que em certas circunstancias o geral talvez seja preferivel;
tampouco se chama a atencgao para o fato de que o particular e o geral nao sao termos absolutos, ja que um
pode ser geral em relagdo a outro, e particular em relagdo a um terceiro (como, por exemplo, quadrupede,
particular em relagao a animal, mas geral no que respeita a cdo); mas, acima de tudo, nao se adverte
também que em quase todas as formas de discurso que nao a simples descrigdo ou enumeracao de detalhes
fisicos, o relativamente particular e o relativamente geral se entrosam, antes em harmonia do que em
oposigao, tanto nas palavras do autor quanto na mente do leitor. A habilidade em passar facil e
seguramente de um para outro, sendo como sao fonte de pensamento claro, base do raciocinio tanto
indutivo quanto dedutivo, seria do maior proveito no estudo adequado de qualquer lingua.

(Commission on Secondary School Curriculum, 1940:150-159)

Mesmo no estilo literario propriamente dito, essa conjuncao é ou deve ser frequente. E os bons
escritores sabem disso, e por sabé-lo é que recorrem, em maior ou menor grau, a comparacgoes e
metaforas de teor concretizante. O conceito de vida, por exemplo, é muito abstrato, ou muito vago para
ser facilmente apreendido em toda a sua extensao; traduzido, entretanto, em linguagem concreta, torna-
se mais claro. Foi o que fez o padre Antonio Vieira: “Que coisa é a vida, sendao uma lampada acesa —
vidro e fogo? Vidro, que com um assopro se faz; fogo, que com um assopro se apaga?” As ideias abstratas
de fragilidade e fugacidade da vida aparecem ai expressas em termos concretos, de sentido metafdrico
(vidro, lampada acesa, assopro, fogo, se faz, se apaga), que nos lembram sensacoes fisicas, oriundas da
experiéncia do cotidiano; gragas a isso, como que se materializam, tornando-se-nos mais familiares, mais
conhecidas, mais facilmente apreensiveis.

A sabedoria popular traduzida nos provérbios é um exemplo de linguagem concreta, concisa,
frequentemente metaférica e pitoresca. A sentenga “onde impera a mediocridade ou a ignorancia, os que
tém algum merecimento se destacam facilmente” ndo tem o mesmo vigor nem a mesma concisdo do
conhecido provérbio “em terra de cego, quem tem um olho é rei”. Confrontem-se a concisao, a exatidao e
o pitoresco dos seguintes provérbios com a vaguidade e a imprecisao das sentengas que procuram
traduzi-los ou interpreta-los em linguagem abstrata:

MAIS CONCRETO, MAIS PRECISO MAIS ABSTRATO, MAIS VAGO
(conotativo ou metaforico) (denotativo ou ndo figurado)
Cada macaco no seu galho. Cada qual deve limitar-se as suas atribuigdes.

Agua mole em pedra dura tanto bate até A perseveranga acaba levando a consecugéo dos objetivos colimados.

que fura.

Longe dos olhos, longe do coragao. O afastamento afeta as afeigoes.

Quem tem telhado de vidro nao joga Quem estd sujeito a criticas nédo tem o direito de censurar o comportamento
pedra no do vizinho. alheio.

Mais vale um pdassaro na mao do que O que nos parece pouco mas € certo e seguro € preferivel ao que parece muito

dois voando. mas é duvidoso ou inacessivel.




No género descritivo principalmente, impoe-se a preferéncia por palavras de sentido concreto,
especifico e metaférico. Nenhuma ideia nos daria de determinado jardim o autor que se limitasse a
generalidades, dizendo apenas que é muito bonito, muito florido, com os seus canteiros cheios de vigosas
flores, com algumas plantas rasteiras, uma grama bem-tratada e uma arvore muito frondosa. Flores?
Que flores? Plantas rasteiras? Que plantas rasteiras? Uma arvore muito frondosa? Que arvore? Ha que
especificar tudo isso, para que a descrigao do jardim se torne inconfundivel.

Monteiro Lobato, ao descrever uma velha casa de fazenda, destaca-lhe os tracos predominantes,
traduzindo-os em termos especificos:

Era o casardo classico das antigas fazendas negreiras. Assobradado, erguia-se em alicerces o muramento,
de pedra até meia altura e, dali em diante, de pau a pique. Esteios de cabritiva entremostravam-se, picados
a enx0, nos trechos donde se esboroara o reboco. Janelas e portas em arco, de bandeiras em pandarecos.
Pelos intersticios da pedra, amoitavam-se samambaias e, nas faces de noruega [ndo banhadas pelo sol],
avenquinhas raquiticas. Num cunhal crescia anosa figueira, enlagcando as pedras na terrivel cordoalha
tentacular. A porta de entrada ia ter uma escadaria dupla, com alpendre em cima e parapeito esborcinado.

(Monteiro Lobato apud Oliveira, 1961:22)

E uma descricéo ndo apenas pitoresca mas principalmente singularizante, gracas aos pormenores
concretos, alguns de sentido metaférico: muramento de pedra e de pau a pique (e ndo apenas paredes),
esteios de cabritiva (e ndo apenas esteios), picadas a enxo (pormenor bastante especifico, sugeridor
ainda mais de uma técnica de construcdo antiga), donde se esboroara o reboco (note-se o valor
especifico do verbo, mais preciso do que, por exemplo, cair), janelas em arco (e ndo apenas janelas),
bandeiras em pandarecos (locucao adjetiva a sugerir desleixo e ruina), avenquinhas raquiticas (e néao
apenas plantinhas, ou plantas rasteiras; assinale-se o sentido metaférico de raquiticas), figueira anosa (e
nao apenas arvore), cordoalha tentacular (observe-se aqui também o valor metaférico da expressao,
muito mais evocadora do que o termo geral “raizes”). Ocorrem ainda outras palavras de sentido
especifico, metaférico ou nao; atente-se, por exemplo, para alguns verbos: “entremostravam-se”,
“esboroara”, “amoitavam-se”, “enlagcando”, e até mesmo “ia ter” e “crescia”. Na pena de um principiante
ou de um escritor mediocre, esses verbos seriam de sentido geral, inexpressivos: viam-se esteios, o
reboco estava esburacado, havia ou viam-se samambaias, cobrindo as pedras, havia uma escada, havia
uma figueira... As palavras de que o autor se serve tém, quase todas — principalmente os verbos e os
substantivos —, grande valor descritivo, qualidade decorrente, em grande parte, do seu sentido
especifico.

Vaga e imprecisa ¢ a ideia do trajar dos cariocas sugerida pela leitura de uma descrigao como a
seguinte:

Os cariocas sempre se vestiram muito mal, com muito desleixo. Sempre foram muito displicentes na
escolha do trajo. Ultimamente entdo esse desleixo se tornou ainda mais lastimével. E verdade que as
mulheres se vestem um pouquinho melhor, mas mesmo assim revelam ainda mau gosto na escolha do
penteado que fazem nos cabeleireiros.

Muito diversa é a impressao que nos deixa o trecho de Marques Rebelo, onde as coisas vém ditas
nao apenas com certa graga e malicia, mas também com propriedade, pitoresco e precisao:

O carioca veste-se como a cara dele, que nédo é primorosa, e € vicio antigo que ele tem e bastantemente
provado pelos visitantes estrangeiros, coloniais ou imperiais. Tempo houve em que o terno branco e o
sapato de verniz preto constituiam o supremo chique popular — o traje a rigor para os saraus. Ultimamente
adota o indigente refinamento do cabelo grande, da blusa colorida, do sapato cambaio e sem meias, e da
calca de pescar siri com uma irritante etiqueta nos fundilhos. As mulheres, cuja rebolada graga supre
perfeitamente a tedrica beleza, vestem-se um pouco melhorzinho e tém abissal atracao pelo afeminado
mundo dos cabeleireiros, donde saem com penteados que jamais deviam usar.

(Rebelo, 1965:388)

A primeira versao, forjada, poderia aplicar-se ao trajo dos habitantes de qualquer cidade, dada a
auséncia de tracos individualizantes: no fim das cinco linhas, o leitor fica sabendo apenas que os cariocas
se vestem mal. Ora, hd mil maneiras de vestir-se mal, e é a uma delas que Rebelo se refere, distinguindo-
a das demais, gracas ao emprego de termos de sentido especifico: terno branco, sapato de verniz preto,
refinamento indigente do cabelo grande, blusa colorida, sapato cambaio e sem meias, calgas de pescar
siri, irritante etiqueta nos fundilhos... A descricao de Rebelo, ainda que nao exemplar quanto a outros
aspectos estilisticos e gramaticais, é, quanto a precisao e ao pitoresco, sem duvida, digna de imitar. E
note-se: o autor ndo se serve de palavras dificeis; seu vocabulario é simples mas adequado.

Outro modelo de descrigdo viva e expressiva é o que nos oferece Aluisio de Azevedo:

Era um dia abafadigco e aborrecido. A pobre cidade de Sao Luis do Maranh&o parecia entorpecida pelo
calor. Quase que se ndo podia sair a rua: as pedras escaldavam; as vidragas e os lampides faiscavam ao sol
como enormes diamantes; as paredes tinham reverberagdes de prata polida; as folhas das arvores nem se
mexiam; as carrogas d’agua passavam ruidosamente, abalando os prédios, e os aguadeiros, em mangas de
camisa e pernas [calgas] arregagadas, invadiam sem cerimoénia as casas para encher as banheiras e os
potes. Em certos pontos nédo se encontrava viva alma na rua; tudo estava concentrado, adormecido; s6 os
pretos faziam as compras para o jantar, ou andavam no ganho.

(Azevedo, 1941)



E um excelente paragrafo descritivo: claro, simples, objetivo. A ideia-nticleo, expressa nos dois
periodos iniciais, constitui uma declaracao de ordem geral, e, por isso, por ser de ordem geral, nao nos
permite uma imagem precisa do aspecto da cidade de Sdo Luis naquele dia de calor intenso. Somente os
pormenores especificos e concretos, que o autor encadeia nas linhas seguintes, nos vao mostrando com
nitidez o que era aquele “dia abafadico e aborrecido”. Comentemos alguns:

» “asvidragas e os lampides faiscavam como enormes diamantes”. — J& na escolha do verbo, de sentido
especifico — faiscavam, forma peculiar de brilho, de reflexo luminoso, de cintilacdo — se denuncia o
proposito individualizante. Mas o autor particulariza ainda mais, por meio da comparagao “como
enormes diamantes”. O diamante, coisa concreta, conhecida pela experiéncia, ajudava-nos a visualizar
com mais precisdo o faiscar das vidragas e lampiodes.

* “as paredes tinham reverberacoes de pedra polida”. — Nao tinham “brilho” — ideia de ordem geral
—, mas “reverberacoes” — sentido especifico. Essa tonalidade particular de brilho torna-se ainda mais
viva por estar reforgada pelo adjunto “de pedra polida”, locugdo adjetiva de teor metaférico,
equivalente a comparacdo anterior “como enormes diamantes”. Note-se que o autor insiste em
assinalar os tracos predominantes da cidade ensolarada.

» “as folhas das arvores nem se mexiam”. — Pormenor também bastante expressivo o dessa espécie de
metonimia, em que se emprega o efeito pela causa ou o consequente pelo antecedente: se era um dia
abafadico, a ideia de que ndo corria nenhuma viragdo ou brisa (capaz de mover as folhas das &rvores)
reforca ou reaviva a impressao de abafamento e entorpecimento.

* carrogas d’dgua, aguadeiros, pretos no ganho sdo outros tantos detalhes concretos, funcionando aqui,
ainda mais, como uma espécie de signos de indicio ou de sugestdo: a auséncia de sistema de
canalizacao e regime de escravidao, o que leva o leitor a concluir que a cidade descrita néo ¢é a de
hoje, mas a de uma época relativamente remota.

A expressividade do estilo de Euclides da Cunha, em que pese ao seu frequente preciosismo
vocabular, decorre em grande parte da propriedade e da riqueza dos pormenores concretos que tornam
vivissimas as suas descrigoes. Os sertées encerram excelentes exemplos desse género, que o estudante
pode e deve imitar, desbastando-os, é claro, de alguns dos seus excessos léxicos e sintaticos. O trecho
antoldgico sobre a resisténcia fisica e moral do sertanejo (“O sertanejo é antes de tudo um forte”) seria
inconvincente, se o autor se restringisse as generalizagdes com as quais sintetiza o seu julgamento ou
expressa sua opinido sobre o sertanejo. Sé nos convence, s6 nos comunica realmente alguma coisa
quando as desenvolve nos detalhes concretos e especificos com que as acompanha:

GENERALIZACAO ESPECIFICACOES
(ideias vagas) (ideias precisas)

O sertanejo € antes de tudo um forte. |Hércules-Quasimodo reflete no aspecto a fealdade tipica dos fracos. O andar sem
Nao tem o raquitismo exaustivo dos firmeza, sem aprumo, quase gingante e sinuoso, aparenta a translagédo de

mesticos neurasténicos do litoral. A membros desarticulados. Agrava-o a postura normalmente acurvada, num

sua aparéncia, entretanto, ao primeiro | manifestar de displicéncia, que lhe da um carater de humildade deprimente. A
lance de vista, revela o contrario. pé, quando parado, recosta-se invariavelmente ao primeiro umbral ou parede que
Falta-lhe a plastica impecavel, o encontra; a cavalo, se sofreia o animal para trocar duas palavras com um
desempenho, a estrutura corretissima |conhecido, cai logo sobre um dos estribos, descansando sobre a espenda [parte
das organizagdes atléticas. E da sela em que assentam as coxas do cavaleiro] da sela. Caminhando, mesmo a

desgracioso, desengongado, torto.(A |passo rapido, nao traga trajetoria retilinea e firme. Avanga celeremente, num
este trecho segue-se imediatamente o |bambolear caracteristico, de que parecem ser o traco geométrico os meandros
que estd na coluna a direita.) das trilhas sertanejas.

Note-se, na especificacdo, o valor expressivo da metonimia compodsita “Hércules-Quasimodo” com
que o autor nos transmite a ideia de “forte” (Hércules) e “feio ou disforme” (Quasimodo, aqui
personagem do romance Notre-Dame de Paris, de Victor Hugo, figura disforme, de grotesca aparéncia
fisica). O recurso a essa metonimia de sentido concreto torna mais precisa a imagem que do sertanejo se
forma na mente do leitor, apesar da aparente contradi¢do entre a sugestdo de forca fisica e compleigao
atlética, implicita em Hércules, e a verdadeira aparéncia do sertanejo que conhecemos e que o proprio
autor diz refletir a “fealdade tipica dos fracos”. Atente-se ainda para outros detalhes das diferentes
posturas do sertanejo: o andar sem firmeza, sem aprumo, quase gingante e sinuoso, a postura
normalmente acurvada, o recostar-se “invariavelmente ao primeiro umbral ou parede que encontra”, o
cair logo “sobre um dos estribos, descansando sobre a espenda” — referéncias de ordem concreta com
que o autor procura traduzir as ideias abstratas de disformidade, indoléncia moérbida, cansaco doentio e
deselegancia na atitude e no caminhar.

GENERALIZACAO ESPECIFICACOES

E 0 homem permanentemente fatigado. Reflete |na palavra demorada, no gesto contrafeito, no andar desaprumado, na
a preguiga invencivel, a atonia muscular perene |cadéncia langorosa das modinhas, na tendéncia constante a imobilidade
em tudo: e a quietude.

Aqui, Euclides desenvolve com outros detalhes a mesma ideia geral e abstrata de fadiga e preguica,
para logo a seguir mostrar o que ha de enganoso nessa aparéncia do sertanejo:



Entretanto, toda essa aparéncia de cansago Empertiga-se estadeando novos relevos, novas linhas na estatura e no
ilude. Nada é mais surpreendente do que vé-la [gesto; e a cabeca firma-se-lhe, alta, sobre os ombros possantes, aclarada
desaparecer de improviso. Naquela pelo olhar desassombrado e forte; e corrigem-se-lhe, prestes, numa
organizacdo combalida operam-se, em descarga nervosa, instantanea, todos os efeitos do relaxamento habitual
segundos, transmutagdes completas. Basta o |dos érgéos; e da figura vulgar do tabaréu achamboado [abobado,
aparecimento de qualquer incidente exigindo- |simplério], reponta, inesperadamente, o aspecto dominador de um tit&
lhe o desencadear das energias adormecidas. [acobreado e potente, num desdobramento inesperado de forca e

O homem transfigura-se. agilidade extraordinarias.

Até o fim do trecho, que quase todas as antologias reproduzem (e o reproduzem justamente por
essas qualidades estilisticas que vimos assinalando), pode o leitor observar esse processo de intercalar
declaracoes de ordem geral com especificagdes de ordem concreta, processo, diga-se de passagem, ndo
exclusivo desse texto, mas de quase toda a obra de Euclides da Cunha, mesmo os ensaios de Contrastes
e confrontos e de A margem da histéria.

Todos os grandes estilistas recorrem com frequéncia a esse processo. Exemplifiquemos novamente
com um dos maiores: Vieira torna, por assim dizer quase tangiveis, quase concretas, ideias abstratas, de
ordem moral, religiosa, ou filosdfica, que de habito discute, analisa, interpreta. Veja-se como a ideia vaga
de ambigdo se torna facilmente compreensivel gracas aos exemplos especificos:

GENERALIZACAO ESPECIFICACOES

Os instrumentos que criou a natureza, ou
fabricou a arte, para o servico do homem,

todos tém certos termos de proporgao, Com a carga demasiada cai o jumento, rebenta o canhéao e vai-se o navio a
dentro dos quais se podem conservar e fora |pique. Por isso se veem tantas quedas, tantos desastres e tantos naufragios
dos quais nao podem. no mundo. Se a carga for proporcionada ao calibre da peca, ao bojo do

....................................................................... navio e a forga ou fraqueza do jumento, no mar far-se-a viagem, na terra e
Mas tudo se desconcerta e se perde, porque |no mar tudo andaréd concertado.

em tudo quer a ambicdo humana exceder a
esfera e proporgao do poder.

O segundo trecho da generalizacdo (“Mas tudo se desconcerta e se perde...”) encerra a conclusao
do paragrafo, a qual costuma ser também, quando ocorre, uma declaracdo de ordem geral, uma
abstracao, a que se deve obrigatoriamente chegar pelos argumentos apresentados nas especificacoes,
como o mostra o exemplo de Vieira.

Estamos vendo assim o valor expressivo das especificagdes e concrecdes conjugadas com
generalizagdes e abstracgoes. Os trechos que acabamos de comentar parecem bastante convincentes: o
estudante pode tomé-los como exemplos dignos de imitar. A norma que deles se pode deduzir é valida
para todos os géneros literdrios, principalmente para a descricao e a dissertacao (ver 10. Ex., 201-208).




3.0 Familias de palavras e tipos de vocabulario

3.1 Familias etimoldgicas

Como nao se ignora, as palavras sdo formadas, geralmente, pela agregacdo de dois ou mais
elementos: o radical (que frequentemente coincide com a propria raiz), os afixos (prefixos e sufixos),
vogal temdtica, consoantes de ligacdo e de apoio, e desinéncias. Sao nocoes consabidas por todos
aqueles que passaram pelo curso fundamental: repeti-las aqui seria desnecessario. Basta relembrar que
o radical é o elemento basico de uma familia etimoldgica, responsavel pelo seu nucleo significativo, isto
é, pela ideia comum a uma série de palavras formadas pela agregacao de elementos subsidiarios,
principalmente os afixos e as desinéncias.

Se o estudante se lembra ainda do processo de formacao das palavras, pode ter o seu vocabulario
extraordinariamente aumentado. Conhecido o significado basico de certo radical e dos afixos comuns,
ser-lhe-a possivel, em muitos casos pelo menos, reconhecer pelo sentido um nimero as vezes bastante
consideravel de vocédbulos novos sem necessidade de recorrer ao dicionério. Seja, por exemplo, o radical
latino loqu (i) e sua variante loc (u), que significa “falar”. Juntando-se-lhes prefixos e sufixos — e mesmo
outros radicais — formam-se derivados e compostos facilmente identificaveis, visto ser conhecido o seu
nucleo semantico. Obtém-se assim cerca de 20 palavras novas:

» locugdo: maneira especial de falar; grupo de palavras equivalentes a uma sé; expressao (radical +
sufixo ¢do = condigao, estado);

» locutor: aquele que fala; anunciador de programas de radio ou televisao (o sufixo tor indica o agente,
i.e., o que pratica a acdo de falar);

* loquaz: falador, palrador, verboso (o sufixo az indica ai abundancia ou excesso: o que fala muito);

» loquacidade: qualidade do que é loquaz; verbosidade, tagarelice (o sufixo idade indica a qualidade;
condicdo ou natureza de);

» locutdrio: literalmente, o lugar onde se fala (o sufixo tério e sua variante douro — cf. matadouro,
bebedouro, refeitério, dormitério — indicam lugar onde se pratica a agdo);

* loquela: fala, verbosidade (o sufixo ela tem sentido diminutivo, e as vezes pejorativo, o que
acrescenta a essa palavra o matiz seméantico de falazinha, conversa sem muita importancia);

¢ alocugdo: discurso breve;

* elocucdo: forma de se exprimir, falando ou escrevendo (o prefixo e (ex) significa para fora,
exteriorizacao);

e eldquio: fala ou discurso; sinénimo pouco empregado de alocugdo;

* eloquéncia (e eloquente): faculdade de falar de modo que se consegue dominar o animo de quem
ouve (sufixos (é)ncia — estado, qualidade, condigdo, acdo — e (e)nte — agente);

» circunldquio: rodeio de palavras; perifrase (prefixo circum — em torno, em redor);

* coldquio: conversacgao ou palestra (prefixo co (cum) — agrupamento, reuniao). Cognatos: coloquial,
coloquialismo;

e colocutor: aquele que fala com outro;

e anteldquio: literalmente, o que vem dito antes; prefacio, preléquio (sin6nimo pouco usado de
anteléquio);

e proldquio: provérbio, maxima, sentenga, ditado (prefixo pro — para a frente);

» grandiloquo, grandiloquente, magniloquente: que tem linguagem elevada, nobre, pomposa; muito
eloquente (radicais grand e magn, que sao sinénimos).

3.2 Familias ideoldgicas e campo associativo

Mas as palavras ndo se irmanam apenas pela sua comunidade de origem, como acabamos de ver
em “familias etimoldgicas”: associam-se também pela identidade de sentido, constituindo entdo o que é
de hébito chamar-se de “familias ideoldgicas”, isto é, séries de sin6nimos afiliados por uma nogao
fundamental comum. Citemos o exemplo que nos d& Celso Cunha (Cunha, 1964:166):

a) casa, domicilio, habitacdo, lar, mansdo, morada, residéncia, teto, vivenda;
b) mar, oceano, pego, pélago, ponto.



Acrescenta Celso Cunha:

O estudo sistematico dos grupos de sinénimos é, como o das familias de palavras, de capital importancia
para a aquisicdo e dominio do vocabulério da lingua. N&o se deve, porém, esquecer que esse estudo nédo
consiste apenas em juntar palavras enlacadas pelo sentido; é indispensavel que nele se considerem
também os matizes que as distinguem.

A seguir, transcreve o autor um trecho do Diciondrio de sinénimos, de Antenor Nascentes, um dos
melhores, se nao o melhor, de que dispde a nossa lingua:

Mar é uma vasta extensao de dgua salgada que cobre grande parte da superficie da Terra. Em sentido
restrito, é parte do dominio maritimo geral, a que seus limites geograficos precisos ou certas
particularidades de seu regimen, tais como marés, correntes, etc. constituem uma sorte de individualidade:
Mar do Norte, Mar Bdltico. | Oceano, em sentido geral, é a vasta extensdo do mar e, em sentido restrito,
grande espago maritimo, cuja constituicdo é ou parece sensivelmente uniforme: “Ja no largo Oceano
navegavam,” (Lusiadas, I, 19, 1). Oceano Atlantico, Oceano Pacifico, Oceano Indico. | Pego, forma popular
do latim pelagu, é a parte mais profunda do mar: “Deitando para o pego toda a armada” (Lusiadas, v. 73,
4). / Pélago, palavra erudita, € o alto-mar. / Ponto é a designagao do mar, de origem grega, aplicada
especialmente ao Ponto Euxino, isto €, o mar Negro (Etxeios Pontos).

(Nascentes, 1957)

Mas as palavras se associam também por uma espécie de imantagdo seméantica; muito
frequentemente, uma palavra pode sugerir uma série de outras que, embora ndo sinénimas, com elas se
relacionam, em determinada situagdo ou contexto, pelo simples e universal processo de associagdo de
ideias, pelo processo de palavra-puxa-palavra ou de ideia-puxa-ideia. E o agrupamento por afinidade ou
analogia, que poderiamos chamar de “campo associativo” ou “constelacdo semaéantica”. A palavra mar,
por exemplo, pode evocar-nos uma série de outras nao necessariamente sinénimas, como nos ensina
Souza da Silveira:

Tomemos a palavra mar e vamos registrando as ideias que ela nos sugerir:

vastiddo, ampliddo, imensidade, infinito; mobilidade; horizonte; planicie, campo, e aqui se recordarao
expressdes como azul-campina, ceruleo campo, com que os poetas as vezes designam o mar, e, ainda
dentro da comparagdo deste com um campo, indicaremos o verbo arar, em frases como mares nunca
arados de estranho ou proprio lenho. E assim como a relha do arado abre um rego na face da terra, assim a
quilha da embarcagao rasga um sulco no dorso das &guas; € o friso, listdo ou esteira. Mas esteira é, além
disto, aquela espécie de rede de prata ou de ouro que a lua e o sol estendem na superficie do mar; chama-
se-lhe também tremulina.

A superficie do mar ora ondula brandamente: o mar esta banzeiro; ora empola-se em ondas, vagas,
marougos, escarcéus, que por vezes se levantam tdo alto, que os poetas os comparam a serras, € a vales as
depressoes que entre eles se cavam: o mar estd encapelado, agitado, revolto, crespo, alterado; ora varejada
de vento teso, a face das 4guas apenas se eri¢ca em carneirada, que recorda um bando de ovelhas pastando.
Pode, debaixo de seu sorriso azul, esconder perigos aos nautas; mencionar-se-ao, a proposito, os baixos ou
baixios, bancos de areia, sirtes, vaus, marachées; pode semear-se de fragas, penhascos, rochedos, penedos,
rochas, penhas, cachopos, abrolhos, recifes, parcéis; pode crescer na preamar, minguar na vazante, na
baixa-mar, que sdo movimentos da maré; agitar-se com as ressacas, com 0s macaréus, e com o encontro do
caudal de um rio rebentar e rugir nas pororocas.

O vocébulo mar evoca-nos ainda um quadro comum: rogando a liquida esmeralda passam as gaivotas, e
num bafejo de vento palpitam as velas brancas de um barco. Acodem-nos entdo expressoes com que se
designam as velas das embarcagoes: pano, brim, grandes lengos, asas...

De asas, significando velas, se passa, muito naturalmente, a nadantes aves, com que Camdes designou
navios, embarcagdes, a que os poetas chamam ainda lenho, madeiro, pau, pinho, faia. O mastro se diz
drvore, o conjunto deles arvoredo, e dai a expressao nau desarvorada. Os movimentos que o bulir das
dguas imprime a embarcacdo enunciam-se com os verbos balangar ou balougar, arfar, zimbrar. Se o barco
inclina um lado, aderna, e estd varado quando se acha em seco ou encalhado.

Do mar disse José Agostinho de Macedo “vasto império do vento tormentoso”. Tem, pois, lugar referir os
nomes de ventos: Béreas, Aquilo, Aquildo, Noto, Austro, Euro, Zéfiro, que além de vento de oeste designa
vento brando: Africo ou avrego; vento galerno, ponteiro, sodo, nortada, nortia; tufdo, rajada, pegéo, ou pé
de vento; viragao, terral, terreno ou terrenho, aragem, aura, brisa...

(Silveira, 1921:17-32)

Os professores nos impressionamos a todo momento com a pobreza do vocabulario dos nossos
alunos, que se sentem incapazes de traduzir ideias ou sentimentos a respeito das suas relacoes sociais, a
respeito do mundo que os cerca. Sdo incapazes, por exemplo, de caracterizar o comportamento, a
atitude, o carater, os sentimentos dos colegas, porque lhes faltam palavras para isso. Por que, entao, ndo
lhes pomos ao alcance, em exercicios que néo seriam assim tdo numerosos, recursos de expressdes para
as impressoes que a experiéncia cotidiana lhes fornece a todo instante? Tais exercicios nao
constituiriam, de forma alguma, outro diciondrio analdgico, porque abrangeriam apenas certas areas
semanticas relacionadas com a experiéncia e as necessidades de comunicacao dos jovens (jovens e
adultos cultos) de certo nivel mental, na faixa dos 16 aos 20 anos. Eis ai uma tarefa que gostariamos de
realizar — e é possivel que o fagamos com o material que vimos reunindo nestes dois tltimos anos. Mas,



se nao dispusermos de meios ou tempo para isso, os exercicios correspondentes a este capitulo (ver 10.
Ex., 220-246) talvez sirvam de amostra ou padrao para outros que os professores queiram organizar.

3.3 Quatro tipos de vocabulario

Todo individuo medianamente culto dispde de quatro tipos de vocabulario: o da lingua falada ou
coloquial, o da linguagem escrita, o de leitura e o de simples contato. Os incultos ou analfabetos
conhecem certamente apenas o primeiro.

O vocabuléario da linguagem coloquial, relativamente pequeno, é o de que nos servimos na vida
didria para satisfazer as necessidades triviais da comunicagdo oral. Compde-se, na sua grande maioria,
de palavras de teor concreto, que, ligadas a coisas ou situagdes reais, fluem espontaneamente na
corrente da fala. Sdo em geral aprendidas de ouvido, constituindo moeda corrente de articulacao franca
na transagao das ideias.

O segundo tipo é representado pelas palavras que usamos ocasionalmente na linguagem escrita,
seja literaria ou técnico-cientifica seja apenas didatica. Seu acervo é constituido em parte por palavras
do primeiro tipo, acrescidas de outras que raramente, ou nunca, circulam na linguagem coloquial.

O terceiro tipo compreende aquelas palavras que pessoalmente ndo empregamos nem na lingua
literaria nem na coloquial, mas cujo sentido nos é familiar. O vocabuldrio de leitura nos permite entender
facilmente uma pégina impressa sem necessidade de recorrer ao dicionario.

O quarto tipo, a que chamamos vocabuldrio de contato, abrange consideravel nimero de palavras
ouvidas ou lidas em situagdes diversas, mas cujo significado preciso nos escapa. Sao dessas palavras a
respeito das quais costumamos dizer “conheco mas nao sei exatamente o que significam”. Sao palavras
lidas ou ouvidas mas néo apreendidas. E assim um vocabulério hipotético, anddino e indtil, ndo obstante,
bem numeroso.

O primeiro e o segundo tipos constituem o nosso vocabuldrio ativo, que é muito menor do que o
passivo, representado pelos dois ultimos. O ativo serve a expressdo do nosso pensamento, o passivo é
responséavel apenas pela compreensdo do pensamento alheio.



4.0 Como enriquecer o vocabulario

Ha véarios modos de enriquecer o vocabulario; o mais eficaz, entretanto, é aquele que se baseia na
experiéncia, isto é, numa situagdo real como a conversa, a leitura ou a redagédo.

E através da lingua falada de um modo geral, inclusive a que se ouve no radio, na televisdo e no
cinema, que se forma grande parte do nosso léxico ativo. As criancas e os incultos — assim como
também os medianamente cultos que nao se dediquem a atividades intelectuais — sé excepcionalmente
recorrem ao dicionério, e se o fazem é a posteriori: quer dizer, ndo em busca de palavras novas, mas a
procura do sentido de palavra ouvida ou lida.

Entretanto, a leitura atenta de obras recomendéveis, a leitura que se faz, literalmente, de lapis na
mao para sublinhar as palavras desconhecidas e, depois de consultar o dicionario, anotar-lhes o
significado, esse é, sem duvida, o melhor processo de aprimorar o vocabulario. Mas, para dominar
realmente o sentido das palavras assim conhecidas, para transforma-las em vocabulério ativo, urge
procurar emprega-las. S6 assim elas se incorporaram, de fato, aos nossos habitos linguisticos.

Dai a importancia da redacao nas suas mais variadas formas: a composigdo livre propriamente dita,
a parafrase, a amplificacdo, o resumo (condensacao, sinopse), a mudanca no torneio de frases e, até, a
traducgao. Mas, dado o propédsito e dadas as limitagées deste topico, trataremos aqui apenas da parafrase
e da amplificacdo, sugerindo a seguir (4.3), sumariamente, esquematicamente, outros exercicios que o
professor podera propor a seus alunos, inspirando-se ainda nos de nimeros 103 a 115 e 204 a 252, que
se encontram em 10. Ex.

Quanto ao resumo (a tradugédo, é evidente, escapa aos moldes desta obra, embora nos refiramos, de
passagem, a um equivalente dela — a metdfrase —, tradugdo de poesia), impunha-se deslocar o seu
estudo para outra parte do livro, por nos parecerem indispensaveis certas nogoes prévias, tais como,
sobretudo, as referentes a estrutura do paragrafo (3. Par.) e ao planejamento dos tipos tradicionais de
composicao em prosa (descrigdo, narragao, dissertacao e argumentacao).

4.1 Parafrase e resumo

A parafrase constitui exercicio dos mais proveitosos, pois nao s6 contribui para o aprimoramento do
vocabuldrio mas também proporciona inimeras oportunidades de reestruturacéo de frases, sobretudo se
ela se limita — como ndo deve, de fato, limitar-se — a simples substituicdes de palavras de um texto A
(explicandum, isto é, o original a ser parafraseado) por outras, sinénimas, num texto B (explicatum, ou
seja, a parafrase propriamente dita).

Na Antiguidade clédssica, assim como na Idade Média latina, a parafrase consistia — segundo nos
ensina Curtius (1957:153, 528) — essencialmente em transpor em prosa um texto em verso, ora
desenvolvendo-o (amplificatio, amplificagdo) ora abreviando-o (abbreviatio, abreviagao, isto é, concisdo).
No seu sentido usual — ou num deles — a parafrase consiste no desenvolvimento explicativo (ou
interpretativo) de um texto. E nesse sentido que se fala em “paréfrase(s) dos Evangelhos”. Alguns
autores, entretanto (estamos pensando em alguns autores americanos), empregam a palavra como
sindénimo de condensac¢ao ou resumo; mas a maioria a entende mesmo como “desenvolvimento
explicativo” de um texto, de uma expressao e, até, de outra palavra (neste ultimo caso, a propria
definigao lexicografica — que consta dos diciondrios — pode ser entendida como uma parafrase da...
palavra-verbete). Entre nds (estamos agora pensando naqueles professores que ocasional ou
habitualmente propdem esse tipo de exercicio a seus alunos), parafrase corresponde a uma espécie de
traducao dentro da prépria lingua, em que se diz, de maneira mais clara, num texto B o que contém um
texto A,1 sem comentarios marginais, sem nada acrescentar e sem nada omitir do que seja essencial,
tudo feito com outros torneios de frase e, tanto quanto possivel, com outras palavras, e de tal forma que
a nova versao — que pode ser sucinta sem deixar de ser fiel — evidencie o pleno entendimento do texto
original.

O portugués arcaico pode prestar-se a esse tipo de exercicio, embora se exija do “parafraseador” o
conhecimento da histéria da lingua. Mas convém nao confundir, no caso, parafrase com simples
atualizacdo, ou modernizacao (grafica, morfolégica, sintética e semantica) de um texto arcaico. E
atualizagdo o que faz Leodegéario de Azevedo Filho (1961:102) de uma cantiga de amor de Joan Garcia de
Guilhade (trovador do século XIII), da qual transcrevemos, para servir de exemplo, apenas a primeira
estrofe:

Amigos, non poss’eu negar
a gran coyta que d’amor ey,
ca me vejo sandeu andar
e con sandece o direy
Os olhos uerdes que eu ui
me fazen or’andar assi.



Versao atualizada:

Amigos nao posso negar
a grande méagoa de amor que sinto,
pois me vejo como louco
e como louco é que digo:
Foram uns olhos verdes que vi
que me fizeram ficar assim.

Quando a parafrase se distingue por sua versdo de um texto em termos mais simples para facilitar a
sua compreensdo, da-se-lhe também o nome de “metafrase” (termo empregado igualmente para designar
a traducdo de poesia, e, a nosso ver, com grande propriedade, pois poesia nao se traduz: “recria-se”
numa lingua o que em outra se “criou”).

O exemplo a seguir nao é simples atualizacdo de outra cantiga medieval (de Paio Soares de
Taveirés, em “Cantigas de amor”), mas verdadeira parafrase (ou metafrase, se quiserem):

Como morreu quen nunca ben
ouve da ren que mais amou
e quen viu quando regeou
d’ela e foi morto por én:
Ay, mha senhor, assi moyr’eu!

Como aquele enamorado que morreu de desgosto por amar a quem nao lhe tinha a menor afeicao, o que ele
tanto receava e foi causa do seu grande sofrimento, assim, minha amada, morro eu.

Como se V€, a parafrase segue, pari passu, com o méaximo de fidelidade, a ordem das ideias
contidas no original mas expressas em linguagem mais clara e, na medida do possivel, com vocabulario e
estrutura de frase que nao sejam a repeticao do que estéd no texto parafraseado. Mais ainda: parédfrase
nao é condensacao, e o fato de nao o ser é que a distingue do resumo. O conhecidissimo soneto “Mal
secreto”, de Raimundo Correia (1958):

Se a cllera que espuma, a dor que mora
N’alma e destrdi cada ilusdo que nasce;
Tudo o que punge, tudo o que devora

O coracéo, no rosto se estampasse;

Se se pudesse o espirito que chora

Ver através da méscara da face,

Quanta gente, talvez, que inveja agora
Nos causa, entdo, piedade nos causasse.

Quanta gente que ri talvez consigo
Guarda um atroz, recondito inimigo,
Como invisivel chaga cancerosa!

Quanta gente que ri talvez existe,
Cuja ventura Unica consiste
Em parecer aos outros venturosa.

(Correia, 1958)
pode ser resumido nos seguintes termos:

Se tudo quanto nos faz sofrer intimamente se refletisse na expressdo do rosto, se traduzisse em gestos ou
atitudes, veriamos que muitas pessoas que hoje nos causam inveja nos despertariam compaixdo, tanto é
certo que para elas a unica felicidade consiste apenas em parecerem felizes.

4.2 Amplificacao

Como figura de retérica, a amplificacdo (amplificatio) parece nao ter desfrutado de grande
prestigio entre os antigos, como nao desfruta também entre os modernos (o que néo significa a sua
auséncia em textos de todas as épocas). Uma espécie de “primo rico” da prolixidade e da redundéncia,
ela consiste, essencialmente, em repetir, alongar, estirar uma ideia ou tema, por meio de circunléquios,
de diferentes torneios de frases, definicbes sinonimicas, metaforas e similes excessivos e ociosos, além
de outros adornos de linguagem que se esgotam em si mesmos. Levada a extremos na pena daqueles
escritores verborragicos (ou na boca de oradores ricos de palavras mas parcos de ideias), ela pode
disfarcar-se em variadas formas de redundancia (perissologia, tautologia, macrologia, pleonasmo). Opoe-
se, assim, a concisdo (brevitas, abbreviatio) e a sobriedade. Nao obstante, podem-se encontrar — em
todas as linguas, alids — amplificacOes que nao sdo puro exercicio estéril de estilo: a mesma ideia é
torneada, sim, mas com recursos de expressao de inegavel valor estético-estilistico. Mas, seja como for,
praticar amplificacdes pode ser util ao “aprendiz de escritor” por leva-lo a tentativas de dizer a mesma
coisa de maneiras diferentes, o que — e é isto que importa aqui neste tépico — acaba contribuindo para
o enriquecimento do seu vocabuléario. Os exemplos que a seguir apresentamos e comentamos (louvando



ou censurando) podem dar uma ideia do que é a amplificacgao.

A vida é o dia de hoje,

A vida é o ai que mal soa,

A vida é nuvem que voa.

A vida é sonho tao leve,

Que se desfaz como a neve
E como o fumo se esvai.

A vida dura um momento.
Mais leve que o pensamento,
A vida, leva-a o vento.

A vida é folha que cai.

A vida é flor na corrente,
A vida é sopro suave,

A vida é estrela cadente,
Voa mais leve que a ave.
Nuvem que o vento nos mares,
Uma ap6s outra langou,
A vida — pena caida

Da asa de ave ferida —
De vale em vale impelida,
A vida, o vento a levou.

(Joao de Deus, “A vida”, Campos de flores [Ramos, 1922])

Nesse belo exemplo de Jodo de Deus, a amplificagdo se faz através de uma série de metaforas de
“vida” e mais duas ou trés comparacgoes.

Exemplo de amplificacdo redundante tipica (versos grifados) estd na conhecida “Canc¢ao do
tamoio”, em Ultimos cantos, de Gongcalves Dias (1959):

Nao chores, meu filho;
Nao chores, que a vida
E luta renhida:

Viver é lutar

A vida é combate,

Que os fracos abate,
Que os fortes, os bravos,
S6 pode exaltar.

Nao é outra coisa senao amplificacao da ideia de “amor” o célebre soneto de Camdes — “Amor é
fogo que arde sem se ver”, tdo conhecido, que nos escusamos de aqui transcrevé-lo. Também o é a
primeira estrofe de outro, que comeca assim:

Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades,
Muda-se o ser, muda-se a confianga;

Todo o mundo é composto de mudancas,
Tomando sempre novas qualidades.

Muitos paragrafos sao verdadeiras amplificacoes feitas através de exemplos, ilustragoes,
confrontos, analogias, metaforas e comparacoes; mas o paragrafo se distingue da amplificacdo porque
inclui ideias secundarias de ordem diversa da ideia-nicleo, mas a ela logicamente associadas. Sao
amplificagdes os dois exemplos de paragrafos seguintes, nos quais se desenvolve a mesma ideia-nicleo
de “patria”:

A pétria ndo é ninguém, sao todos; e cada qual tem no seio dela o mesmo direito a ideia, a palavra, a

associacdo. A patria ndo é um sistema, nem uma seita, nem um monopélio, nem uma forma de governo: é o

céu, o solo, o povo, a tradicdo, a consciéncia, o lar, o bercgo dos filhos e o timulo dos antepassados, a
comunhdo da lei, da lingua e da liberdade. Os que a servem sdo os que ndo invejam, os que nao infamam,
0S que ndo conspiram, os que nao sublevam, os que nao delatam, os que ndo emudecem, 0s que nao se
acobardam, mas resistem, mas esforcam, mas pacificam, mas discutem, mas praticam a justica, a
admiracgdo, o entusiasmo.

(Rui Barbosa)

A pétria néo é a terra; nédo é o bosque, o rio, o vale, a montanha, a arvore, a bonina: sdo-no os atos, que

esses objetos nos recordam na histéria da vida; é a oragdo ensinada a balbuciar por nossa mée, a lingua em

que, pela primeira vez, ela nos disse: — Meu filho!

(A. Herculano)

Na Biblia — sobretudo nos Salmos — encontram-se frequentes exemplos de amplificacoes feitas
com o propoésito de evitar interpretagdes equivocas, de mostrar a validade de uma declaragdo ou a
veracidade de um fato — e a ligdo que dela se tira — e com a intengdo de dar énfase ao que se diz.



Senhor, ouve a minha oragdo, e chegue a mim o teu clamor. Ndo apartes o teu rosto de mim. Em qualquer
dia que me achar atribulado, inclina para mim o teu ouvido. Em qualquer dia em que te invocar, ouve-me
prontamente.

(Salmo [Davi], 101, 2-3)

As vezes, a amplificacdo degenera em pura tautologia, pecado em que incorrem mesmo os melhores
autores. O préprio Rui Barbosa — apesar de sua riqueza de ideias e dos seus incomensuraveis recursos
de expressao — ou justamente por isso — da mostras frequentes de deliciar-se na pratica de
amplificagdes que raiam pela perissologia:

O sertdo ndo conhece o mar. O mar nao conhece o sertdo. Ndo se tocam. Nao se veem. Nao se buscam.
Politica e politicalha ndo se confundem, nao se parecem, ndo se relacionam uma com a outra. Antes se
negam, se excluem, se repulsam mutuamente.

E uma tentacdo a que devemos resistir, essa de tomar a mesma ideia e repeti-la, repeti-la, apenas
torneada e revestida de roupagem diferente, pelo simples deleite de manipular palavras que nada
acrescentam ao que tenha sido dito antes, nem mesmo énfase. Reduzida a condicao de mero
encadeamento emplumado de palavras e expressoes sinonimicas, a amplificacdo sé pode mesmo servir
ao “aprendiz de escritor” como exercicio de vocabulario e de reestruturacdo de frases.2

4.3 Outros exercicios para enriquecer o vocabulario

Além desses, outros exercicios podem ser feitos com o propdsito de melhorar o vocabuléario do
estudante:

a) série de defini¢cbes diversas para a escolha da que se ajuste a determinada palavra a elas aposta.
Valiosos exercicios desse tipo encontram-se no delicioso livrinho de Aurélio Buarque de Holanda
Ferreira (Ferreira, 1965), volume em que o autor reuniu grande parte do material publicado héa varios
anos por Selecdes do Reader’s Digest, em secao que deve ser, como é para mim, de leitura obrigatéria
por todos os que desejam realmente “enriquecer o seu vocabulario”, de modo ameno e divertido;

b) adaptagdo de textos com interpolagdo de sinénimos para escolha;

c) listas de coisas ou seres (sugeridos por situagdo real) de forma ou aparéncia inconfundivel para
caracterizagdo concreta (exercicios de adjetivacao);

d) caracterizagdo de acdes, gestos, atitudes, movimentos, em exercicio do tipo “o péndulo (oscila)”,
juntando-se ou ndo lista de verbos para escolha;

e) texto mediocre ou mediocrizado para aprimoramento do vocabuldrio;

f) ruptura de clichés (substituicdo de clichés, frases feitas, metaforas surradas, lugares-comuns
fraseoldgicos);

g) busca ou escolha de impressées despertadas pela experiéncia de uma situagdo concreta, e procura
das palavras adequadas a sua expressdo;

h) definicbes claras e sucintas que permitam a identificagdo do termo a que se referem;
i) defini¢cbes denotativas de determinados termos e sua conversdo em conotativas ou metaforicas;
j) derivagdo e cognatismo (exercicios sobre familias etimoldgicas);

k) redacdo de periodos ou pardgrafos curtos, a partir de dados iniciais que sugiram situacdo real
(descricao de ambientes, paisagens, pessoas, narracdes de incidentes, etc.);

1) exercicios de substituicdo, escolha ou preenchimento de lacunas dentro de determinada drea
semdntica;

m) leitura extraclasse e exigéncia de anotagdo a margem das palavras desconhecidas; classificacao
dessas palavras quanto ao sentido (concreto ou especifico, geral ou abstrato, denotativo ou
conotativo);

n) mudanga do torneio de frases (modos de afirmar, de negar, de pedir, de ordenar, de indicar as
circunstancias, etc.).3



5.0 Dicionéarios

Quaisquer que sejam os exercicios para o aprimoramento do vocabulério, é 6bvio que o dicionario
constitui, por assim dizer, a ultima insténcia a que recorremos sempre que desejamos saber o sentido
exato das palavras. Em si mesmo, entretanto, o simples manuseio dos 1éxicos, dissociado de situagcoes
reais, nem sempre nos traz grande proveito, em que pese a opinido de muitos, que acreditam ser esse o
Unico e o melhor meio de adquirir vocabulario. Alguns chegam mesmo a recomendar, ou pelo menos a
praticar, a leitura assidua dos calepinos, leitura que consideram n&do apenas imprescindivel, mas também
amena e divertida. E possivel. A verdade, entretanto, é que as palavras procuradas nos dicionarios s6 se
incorporam de fato aos nossos habitos linguisticos quando as ouvimos ou lemos. Listas de palavras,
resultantes de leitura corrida de dicionarios, podem néo ser de todo intteis, mas o que delas nos fica nao
paga o tempo gasto: valem quase tanto quanto o passatempo das palavras cruzadas.

H4 duas classes de dicionariosl unilingues: os comuns e os especializados ou técnicos. Os comuns
sdo geralmente de trés tipos:

a) os usualmente ditos de definigdes, em que — como o nome diz — através de defini¢ées semanticas
(ditas, no caso, lexicogrdficas) se dao, além dos significados das palavras (o significado basico, as
diferentes acepcoes, o sentido figurado), outras informacoes sobre os signos (classe gramatical da
palavra-verbete, e, as vezes, sua pronuncia e sua etimologia). Alguns acrescentam ainda exemplos
ocasionais para esclarecer o emprego da palavra, e ddo sinénimos;

b) os habitualmente ditos de sinénimos, em que, via de regra, ndo se define a palavra-verbete, dando-se
apenas os seus sinénimos (alguns acrescentam também anténimos);

c) os de ideias analdgicas ou afins: é o dicionario analdgico propriamente dito, que constitui uma versao
mais prestimosa do que o de sinénimos, como veremos adiante.

Os dicionarios especializados ou técnicos — ditos também, as vezes, vocabuldrios, glossdrios ou
eluciddrios — abarcam apenas determinado campo do conhecimento humano ou da experiéncia:
dicionario de filosofia, de sociologia, de psicologia, de artes plasticas (pintura, arquitetura, etc.),
dicionario de literatura, de giria, de arte poética, dicionarios bibliograficos, dicionario gramatical,
etimoldgico, dicionério de botanica, de mitologia... A lista € numerosa. Muitas vezes, s6 um dicionario
especializado é capaz de nos desfazer duvidas a respeito do sentido exato de determinadas palavras. Isso
acontece quando o termo procurado tem significado tdo especifico que ndo admite sua inclusdo nos
dicionarios comuns.

Antes de utilizar-se do diciondrio, o estudante deve certificar-se, primeiro, de que se trata de obra
digna de crédito, e, segundo, de que sabe realmente como consulta-lo. Quanto a primeira condicdo,
convém advertir os inexperientes a respeito de um grande nimero de diciondrios ditos populares, cujo
manuseio deve ser feito com muita cautela (no fim deste capitulo vem uma lista dos mais
recomendéaveis). Quanto a segunda exigéncia, nao é demais aconselhar ao consulente a leitura nao
apenas dos prefacios ou notas prévias, onde o autor faz em geral observagoes a respeito do critério de
averbagdo, mas também da lista de abreviaturas e sinais comumente adotados. Assim advertido, o leitor
ficard sabendo, entre outras coisas, que nem todas as palavras vém averbadas: serd inutil, por exemplo,
procurar um adjetivo pela sua forma feminina, se a acepgdo do masculino é a mesma, ou um advérbio
terminado em — mente, se o significado do seu radical é o mesmo, sempre o mesmo, do do adjetivo de
que se derive. As abreviaturas e sinais convencionais merecem igualmente muita atencao, pois nao
apenas indicam a classe da palavra (s. m. = substantivo masculino; s. 2 gén. = substantivo comum de
dois géneros; v. t. = verbo transitivo, etc.) mas ddo também informacoes subsidiarias a respeito do
vocabulo (agr. = termo técnico de agricultura; arc. = arcaismo; prov. = provincianismo, etc.).

5.1 Dicionarios analdgicos ou de ideias afins

Muita gente que lida com palavras, servindo-se delas na linguagem escrita como tarefa cotidiana,
desconhece, se ndo a existéncia, pelo menos a utilidade dos dicionérios analégicos. Por isso merecem
eles aqui uma referéncia especial.

Os dicionarios de definigcdes e de sinénimos sé nos prestam realmente ajuda valiosa quando ja
temos a palavra cujo sentido exato desejamos saber ou para a qual procuramos um sinénimo que melhor
se ajuste a determinado contexto. Nesse caso, “a luta pela expressdo” parte das palavras para as ideias.
Muito frequentemente, entretanto, s6 nos ocorrem ideias gerais, muito vagas, sem que nos venham as
palavras de sentido especifico capazes de traduzir nosso pensamento. Aqui, a luta pela expressao parte
das ideias para as palavras.

Ora, os dicionarios analdgicos sdo os que mais nos ajudam a achar a palavra exata para a ideia
imprecisa que nos ocorra. Eles sdao organizados de tal forma que permitem uma distribuicdo racional do



vocabuldrio da lingua, facilitando o encontro da palavra ignorada pela oportunidade que se oferece ao
consulente de percorrer um grande nimero de outras que se lhe associem ideologicamente, que
pertencam ao mesmo campo semantico ou associativo, o que pode redundar, até certo ponto, em fonte de
novas ideias.

As obras desse género vém, de regra, divididas em capitulos de ordem geral, correspondentes as
categorias filosoéficas (relagoes abstratas, espago, matéria, faculdade cognoscitiva, faculdade volitiva,
afetiva, etc.). Cada um desses capitulos se subdivide em titulos mais especificos, e estes, em verbetes,
onde se encontram nao apenas os sindnimos e anténimos mais comuns, mas também uma série de
termos de sentido metaférico.

Suponhamos que o estudante esteja a procura de um verbo de sentido especifico compreendido na
ideia geral de movimento; trata-se de dizer que alguma coisa se move. Ora, todos os seres e objetos
podem mover-se ou dar-nos a impressao disso, mas cada um deles, em determinado momento, mover-se-
4 de maneira especial: uns simplesmente andam, outros correm, saltam, pulam, saltitam, saracoteiam,
tremem, tremulam, trepidam; alguns voam, disparam, desembestam, arremessam-se, atiram-se,
precipitam-se; uns deslizam, arrastam-se, rastejam, serpeiam, serpenteiam; outros volteiam ou planam
no espaco aéreo; ha os que se insinuam, se infiltram, enveredam, muitos oscilam, pendulam, balancam,
circulam, rolam; varios galopam, troteiam, marcham... A série é quase inumeravel, o que nos permite
admitir que nela se encontrara sem duvida a palavra exata para a ideia que temos em mente. Mas como
descobri-la? E possivel que a tenhamos esquecida 14 nos escaninhos da meméria; mas como desencava-la
e poO-la em circulagao, consultando apenas os dicionarios de definigdes ou de sin6nimos, se eles nos dao
em cada verbete apenas os termos que mais de perto se relacionam pelo sentido especifico, ndo pela
ideia geral? Tomemos, por exemplo, o verbo deslizar:

Deslizar, v. t. Passar em siléncio; omitir; int. escorregar brandamente; resvalar; rel. desviar-se; afastar-se
pouco a pouco; desviar-se do bom caminho; p. escorregar suavemente; passar de leve; desviar-se. (Cf.
deslisar.)

(Pequeno diciondrio brasileiro da lingua portuguesa, supervisionado por Aurélio
Buarque de Holanda Ferreira, 10° edicao)

Nesse verbete so se indicam dois ou trés aspectos particulares da ideia geral de movimento; mas
pode acontecer que nenhum deles se ajuste ao nosso contexto. Portanto, a palavra procurada, o termo
especifico, s6 pode ser encontrado, sem grande perda de tempo, nos dicionarios analdgicos.

Tomemos, como exemplo, o de Spitzer (1958), um dos mais conhecidos e mais acessiveis.
Recorrendo ao indice remissivo, o leitor encontrard a “palavra mestra” ou “palavra-guia”, seguida do
numero dos verbetes onde se relacionam os sinénimos e anténimos a ela correspondentes. No caso em
apreco, ele encontrard alguns sinénimos ou cognatos de mover-:

mobilidade, 104

moével, 104 — 114 — 128
mover-se, 196 — 198 — 199
movimento, 212 — 213

Os nimeros em italico (196, 212 e 213) indicam os principais verbetes, vale dizer, aqueles onde
estdo os termos mais intimamente relacionados a ideia geral, inclusive os de sentido figurado,
distribuidos todos em trés classes: S(ubstantivos), A(djetivos) e V(erbos). No verbete colateral enfileiram-
se os ant6nimos correspondentes. Vejamos como amostra alguns termos respigados nos verbetes 196 e
197:

196. Movimento (v. 198-223) — S(ubstantivos). Locomocgéo,
mobilidade, agilidade, azougue, némade, vadiagem, viajar, ambulante,
corrida, salto, marcha, voo...

197. Imobilidade; descanso — S. Fixacdo, pausa,
alto, parada, travamento, estagnacao.

V(erbos). Mover-se, ndo descansar, marchar, caminhar, trotar,
escorregar, rastejar, patinar, deslizar, rebolear, colear, serpear,
voltear...

V. Nao mover, ficar quieto, plantar-se, estar fixo,
firme, inabalédvel, emperrar, aquietar...

A. Quieto, imdvel, fixo, quedo, parado, letargico,
estagnado, calmo, deitado, basbaque, entrevado,
remansoso...

A(djetivos). Mdével, movedigo, erratico, inquieto, vivo, agil, corredigo,
corredio, semovente, removivel...

Mas, se do indice remissivo nao constar como “palavra mestra” aquela para a qual o consulente
estad procurando um sin6nimo mais especifico, resta-lhe recorrer ao plano de classificagdo, onde as ideias
gerais estdo agrupadas de acordo com as categorias filoséficas e suas subdivisées. Ora a ideia de
movimento implica a de espaco. Efetivamente, na categoria de espago (Classe III, segundo o plano de
Carlos Spitzer), encontram-se as seguintes subsecoes: 1. Espaco em geral; 11. Dimensées; 111. Forma; IV.
Mogdo. Ao lado de Moc¢do vém os nimeros dos verbetes 196 a 223. Neles se achardo, por certo, se nao
todas, pelo menos a quase totalidade das palavras portuguesas que expressam movimento ou
imobilidade.

O plano do dicionario de Spitzer coincide, em linhas gerais, com o da maioria das obras desse
género. E o caso, por exemplo, do Appendice ao volume 2 do Traité de stylistique francaise, de Charles
Bally, com a diferenca de que deste se excluem as palavras puramente concretas, salvo as que, como diz
o proprio autor, possam ter algum valor simbdlico; do Diccionario ideolégico de la lengua espanola, de
Julio Casares, e ainda, em lingua portuguesa, do Diciondrio analdgico da lingua portuguesa, de Francisco



Ferreira dos Santos Azevedo.2

Seja, por exemplo, a ideia geral de causa. No Appendice de Bally ndo ha indice remissivo onde o
consulente possa encontrar a “palavra-guia”, de forma que tera de recorrer aos titulos das categorias de
ordem geral e suas subdivisoes, onde achara o verbete causalité:

C. CAUSALITE

14. Causes concordantes: Causes opposées.
Concourir, conspirer: aller contre,

13. Cause: Effet. (Conclusion 133).16 Avoir telle ou telle cause: — tel ou tel coptraner, S opposer (.Cf' 20?); a/glr‘dans le
meéme sens que, contribuer a: réagir,

effet; venir, provenir de: aboutir a; naitre, découler de, tenir a: resulter, i .

) " 2 ] . neutraliser (aider: entraver 206).
s’ensuivre. — Etre cause; causer, provoquer, susciter (cf. 80); faire (tomber Concordant: opposé. Concours: conflit;
en, etc.); influer, agir sur; contribuer a (cf. 14). — Attribuer la cause a: action concér dante: .réaction Facteur ’
imputer a (accuser 291). — Cause, principe, origine, source: conséquence, Résultante. — Maldré en déf)it do: )
résultat. Raison (motif 191 a). Influence, action, ascendant; actif: (passif). ce endant.toutefois- i)ien e etc,
— Pourquoi?; c’est pourquoi, en conséquence; en effet, car: par 1 5p Necess’ité fa talit’é- Has?Jr d’ Neéessaire
conséquent, donc; parce que; de sorte que. (Mourir) de (faim, etc.) fat;';ll inévitabiey fortuit accidéntale (cf 2a3
Etre destiné a. Determinisme (: libre arbitre
153). Destiné, destin, sort (cf. 153), etc.

Vejamos agora, no dicionério de Spitzer, uma amostra parcial dos verbetes relacionados com essa
mesma ideia de causa. A palavra mestra — causa — encontra-se na Segao VIII da Classe I (Relagbes
abstratas), verbetes 114 a 128, assim como no indice remissivo:

114. Causa — S(ubstantivos). Causa, origem, motivo, o 115. Efeito — S. efeito, consequéncia, resultado, produto,
porqué, razdao, moével, base, manancial, fonte, nascente... [nascimento, produgéao, rebento, fruto, colheita, seara,
etc. criagédo... etc.

V(erbos). Causar, produzir, efetuar, gerar, acarretar, dar |V. Ser resultado, resultar, provir, ser obra de, filho de,
aso, ensejo, ocasido, motivar, langar os fundamentos de... |rebentar, germinar, desenvolver-se, ter fonte, origem em, vir
etc. de... etc.

A(djetivos). Primeiro, bésico, primordial, originario, . N L ,
o X x A. Derivado, derivativo, embrionério (sic).
original, radical, em embrido, causal... etc.

Os demais dessa area semantica de causa e efeito vém encabecgados por palavras ou expressoes
mais especificas, como por exemplo:

116. Indicagdo da causa eficiente (derivagao, filiagdo, genealogia... [117. Falta de causas determinadas; acaso (azar,

etc.) sorte, fortuna... etc.)
118. Forga criadora, energia ativa, que pode atuar ou se 119. Inércia; improdutibilidade; pregui¢a; fraqueza
manifestar (forga, poténcia, energia... etc.) (impoténcia, cansago... etc.)

121. Forga branda, suavidade (calma, bonanca,

120. Forga violenta, viva, brutal (impetuosidade, impeto... etc.) temperanca... etc.)

E assim prosseguem os demais verbetes: for¢a destruidora, influéncia; falta de influéncia;
dependéncia de algum influxo; tendéncia para influir; concurso de causas; acdo contra, causa contrdria
ou efeito.

Depois de consultar dicionarios como esses, ndo é provavel que o estudante fique decepcionado: a
palavra que ele procura tem de estar la. Mas, antes de “adotéd-la”, é aconselhavel certificar-se do seu
verdadeiro sentido especifico. Se ela faz parte do seu vocabuldrio passivo, isto é, se lhe conhece o
sentido exato nao porque a use habitual ou ocasionalmente, mas porque esta acostumado a 1é-la ou ouvi-
la, a escolha se faz sem maiores dificuldades ou sem prejuizo para a clareza da ideia a ser expressa. Em
caso contrario, quer dizer, quando a palavra é inteiramente desconhecida, ou apenas o instinto
linguistico ou outras razdes as vezes misteriosas parecem recomendé-la, o melhor é recorrer entdo a um
dicionério de definicbes para certificar-se do seu verdadeiro sentido antes de emprega-la.

5.2 Dicionarios de sinénimos

A maioria dos diciondrios ditos “de sin6nimos” se limitam a dar as palavras de sentido equivalente
ao da entrada ou cabega do verbete; alguns, entretanto, reservam uma parte de suas paginas para
elucidar as diferencas, as vezes sutis, entre varias de significacdo assemelhada, e ndo propriamente
sin6nimas, pois, na realidade, ndo ha em qualquer lingua duas palavras que signifiquem exatamente a
mesma coisa: todas, ja vimos, dependem do contexto. Existe quase sempre a palavra exata para traduzir
nosso pensamento, mas so existe uma, e ndo mais. De forma que as distingées de sentido que se fazem,
levando-se em consideracdo determinado contexto, sao indispensaveis. Exemplo de dicionario desse tipo
é o de J. I. Roquete e José da Fonseca — Diciondrio dos siné6nimos — poético e de epitetos — da lingua
portuguesa. Nele, além do rol de sin6nimos, encontra-se também uma parte em que os autores mostram
os matizes semanticos de inimeras palavras. J& que estamos falando de dicionéarios, va 14 o seguinte
verbete como ilustracgao:

Diciondrio, vocabuldrio, glossdrio, eluciddrio

Para se acharem pronta e comodamente as palavras e dicgoes proprias de uma lingua, sua significagédo, seu
uso e sua correspondéncia com as de outra, se distribuem por rigorosa ordem alfabética, e a isto
chamamos propriamente diciondrio. Um dicionério, disse um literato francés, é o inventério da lingua por
ordem alfabética. — Por extensao se diz das vozes técnicas de qualquer ciéncia ou arte, e ainda de pessoas



ilustres, terras, coisas notaveis, etc.

A palavra vocabuldrio s6 significa catdlogo de vozes de uma lingua ou ciéncia, mas ndo se estende, nem
deve estender a mais explicagées que as matérias dos vocabulos.

Glossdrio vem da palavra grega glossa, lingua, linguagem; é as vezes idiotismo; se assemelha aos
diciondrios e vocabuldrios na colocagao material dos seus artigos por ordem alfabética, e diferenca-se em
que trata de palavras e frases obscuras, dificeis, barbaras, desusadas, em especial nas linguas mortas,
viciadas no uso ou trazidas de linguas estranhas.

Eluciddrio é um glossdrio talvez menos completo, porém mais difuso, que nédo s6 elucida, explica muitas
palavras e frases, antiquadas e obsoletas, sendo que examina usos, costumes antigos, e autoriza sua
explicagdo com documentos, inscrigdes, etc. Tal é o do Pe. Santa Rosa, que, se ndo é tdo completo como o
Glossdrio de Du Cange, é por certo muito precioso para os portugueses pelas riquissimas noticias que ali
lhes déa de coisas antigas, que sem ele seriam desconhecidas aos modernos.

(Roquete e Fonseca, 1949)

Como se V€, os quatro verbetes transcritos da segunda parte desse dicionario fogem as rigidas
normas lexicograficas usuais, até na sua disposigdo tipografica. Quanto a distingao entre “dicionario” e
“vocabuldrio”, conviria prop6-la em termos mais atualizados, e partir dai para outras (breves)
informagdes pertinentes, assunto do tépico seguinte.

5.3 Lexicologia e lexicografia: dicionario e l1éxico

Lexicologia3 é o estudo tedrico, ou cientifico, do vocabulario — vocabulario tomado aqui no sentido
lato de “catdlogo das palavras de uma lingua”; distingue-se da lexicografia, que é a técnica da confecgao
de dicionarios. A primeira é ciéncia moderna, mas a segunda ja era praticada, desde a mais alta
antiguidade. Uma e outra cuidam do Iéxico, que é o conjunto de vocabulos de um idioma, e, como tal,
ordinariamente empregado como sindénimo de “dicionario”, que é um repertério “aberto”, quer dizer,
capaz de se enriquecer sempre (com nelogismos, por exemplo). Mas, a luz de correntes linguisticas mais
em voga, “1éxico” pode até, em certo sentido, opor-se tanto a “dicionario” — quando compreende apenas
o elenco das palavras usadas por um autor, uma ciéncia ou uma técnica — quanto a “vocabulario”, pois o
1éxico, lato sensu, pertence a lingua (langue), ao passo que o vocabulério pertence ao discurso (parole).

5.4 Diciondarios da lingua portuguesa mais recomendaveis

(Para as referéncias relativas a editor, local, edigdo e data, ver “Bibliografia”).

1. Dicionarios de defini¢coes e sinéonimos

I - Diciondrio da lingua portuguesa — Antonio de Moraes Silva (em edigdo moderna, essa obra saiu com
o titulo de Novo diciondrio compacto da lingua portuguesa);

II - Novo diciondrio da lingua portuguesa — Aurélio Buarque de Holanda Ferreira;
III - Diciondrio da lingua portuguesa — Antonio Houaiss;

IV - Diciondrio contempordneo da lingua portuguesa — Caldas Aulete;

V - Diciondrio Unesp do portugués contempordneo — Francisco S. Barbosa (Org.);
VI - Diciondrio da lingua portuguesa — Candido de Figueiredo;

VII - Grande e novissimo diciondrio da lingua portuguesa — Laudelino Freire;

VIII - Diciondrio de sinénimos e locuc¢ées da lingua portuguesa — Agenor Costa;
IX - Diciondrio de sin6nimos — Antenor Nascentes;

X - Diciondrio dos sinénimos — poético e de epitetos — da lingua portuguesa — J. I. Roquete e José da
Fonseca;

XI - Diciondrio de sinénimos e anténimos da lingua portuguesa — Francisco Fernandes.

2. Idem, enciclopédicos e/ou ilustrados

I - Pequeno diciondrio enciclopédico Koogan Larousse — Antbnio Houaiss (Dir.);

II - Diciondrio prdtico ilustrado da lingua portuguesa — Jaime Séguier (Dir.).

3. Dicionarios analdgicos

I - Diciondrio geral e analégico da lingua portuguesa — Arthur Bivar;

11 - Diciondrio analdgico da lingua portuguesa — Carlos Spitzer;

III - Diciondrio de ideias afins — Eduardo Vitorino;

IV - Diciondrio analdégico da lingua portuguesa — Francisco Ferreira dos Santos Azevedo.

4. Dicionarios etimologicos

I - Diciondrio etimoldgico Nova Fronteira da lingua portuguesa — Antonio Geraldo da Cunha;

II - Diciondrio etimolégico da lingua portuguesa (Tomo I: nomes comuns; Tomo II: nomes préprios) —
Antenor Nascentes;



III - Diciondrio etimoldgico da lingua portuguesa — José Pedro Machado.



T ERCEIRA PARTE

3. Par. — O paréagrafo



1.0 O paragrafo como unidade de composicao

1.1 Paragrafo-padrao

O paragrafo é uma unidade de composigao constituida por um ou mais de um periodo, em que se
desenvolve determinada ideia central, ou nuclear, a que se agregam outras, secunddrias, intimamente
relacionadas pelo sentido e logicamente decorrentes dela.

Trata-se, evidentemente, de uma definigcdo, ou conceito, que a pratica nem sempre confirma, pois,
assim como hé varios processos de desenvolvimento ou encadeamento de ideias, pode haver também
diferentes tipos de estruturagéo de paragrafo, tudo dependendo, é claro, da natureza do assunto e sua
complexidade, do género de composicao, do propdsito, das idiossincrasias e competéncia (competence)
do autor, tanto quanto da espécie de leitor a que se destine o texto. De forma que esse conceito se aplica
a um tipo de paragrafo considerado como padréo, e padrdo nao apenas no sentido de modelo, de
protoétipo, que se deva ou que convenha imitar, dada a sua eficdcia, mas também no sentido de ser
frequente, ou predominante, na obra de escritores — sobretudo modernos — de reconhecido mérito. Tal
critério nos leva, por conseguinte, a resistir a tentacao de... de... tentar sistematizar o que é
assistematico, quer dizer, de procurar caracteristicas comuns e constantes em paragrafos carentes de
estrutura tipica. Isso, todavia, ndo nos impede de apontar e/ou comentar exemplos tanto dos que,
fugindo a norma, se distinguem pela eficicia dos recursos de expressdo e do desenvolvimento de ideias,
quanto dos que, também atipicos — mas atipicos por serem produto da inexperiéncia ou do arbitrio
inoperante —, denunciam desordem de raciocinio (incoeréncias, incongruéncias, falta de unidade, hiatos
légicos, falta de objetividade e outros defeitos) e, por isso, revelam-se ineficazes como forma de
comunicagao.

1.2 Importancia do paragrafo

Indicado materialmente na pagina impressa ou manuscrita por um ligeiro afastamento da margem
esquerda da folha,1 o pardgrafo facilita ao escritor a tarefa de isolar e depois ajustar convenientemente
as ideias principais da sua composicao, permitindo ao leitor acompanhar-lhes o desenvolvimento nos
seus diferentes estagios.

Como unidade de composicao “suficientemente ampla para conter um processo completo de
raciocinio e suficientemente curta para nos permitir a andlise dos componentes desse processo, na
medida em que contribui para a tarefa da comunicacao” (Trainor e McLaughlin, 1963:422), o paragrafo
oferece aos professores oportunidades didaticas de aproveitamento, sendo, em certa medida, mais eficaz
do que todo o contexto de uma composicdo, pelas razées que apontaremos em topicos subsequentes.

1.3 Extensédo do paragrafo

Tanto quanto sua estrutura, varia também sua extensdo: hd paragrafos de uma ou duas linhas como
os ha de pagina inteira. E ndo é apenas o senso de proporgcao que deve servir de critério para bitola-lo,
mas também, principalmente, o seu nicleo, a sua ideia central. Ora, se a composicao é um conjunto de
ideias associadas, cada paragrafo — em principio, pelo menos — deve corresponder a cada uma dessas
ideias, tanto quanto elas correspondem as diferentes partes em que o autor julgou conveniente dividir o
seu assunto (ver 7. Pl., 1.0).

E, pois, da divisdo do assunto que depende, em grande monta, a extensdo do paragrafo, admitindo-
se, por evidente, que as ideias mais complexas se possam desdobrar em mais de um paragrafo.

E verdade, como j4 assinalamos, que idiossincrasias pessoais nem sempre levam em consideracéo
esse critério, do que resulta, muitas vezes, uma paragrafacao arbitraria: a ideia-ndcleo fragmentada em
grupos de linhas que do paragrafo s6 tém a disposicao tipografica, como se pode ver no seguinte
exemplo:

12

1 Estavamos em plena seca.

2 Amanhecia. Um crepusculo fulvo alumiava a terra
3 com a claridade de um incéndio ao longe.

4 A pretiddo da noite esmaecia. Ja comegava a se

5 individualizar o contorno da floresta, a silhueta das

¢ montanhas ao longe.

7 A luz foi pouco a pouco tornando-se mais viva.

8 No oriente assomou o Sol, sem nuvens que lhe velassem



o o disco. Parecia uma brasa, uma esfera candente, suspensa
10 no horizonte, vista através da ramaria seca das arvores.

22

11 A floresta completamente despida, nua, somente

12 esqueletos negros, tendo na fimbria aceso o facho que
13 aincendiou, era de uma eloquéncia tragica!

14 Amanhecia, e nao se ouvia o trinado de uma ave,

15 0 zumbir de um inseto!

16 Reinava o siléncio das coisas mortas.

17 Como manisfestacao da vida percebiam-se os gemi-

18 dos do gado, na agonia da fome, o crocitar dos urubus nas
19 carnigas.

(Rodolfo Tedfilo apud Monteiro, 1939:85)

Consideremos, por ora, apenas as 10 primeiras linhas. Trata-se de um trecho descritivo, passivel de
nova disposigdo tipografica, pois, na realidade, encontramos nele matéria para apenas um paragrafo e
nao cinco.

Se o nucleo do paragrafo de dissertacdo e de argumentacao é uma determinada ideia, se o da
narracao € um incidente (episodio curto), o da descricao é ou deve ser um quadro, i.e., um fragmento de
paisagem ou ambiente num determinado instante, entrevisto de determinada perspectiva.

Ora, o nucleo dessas 10 linhas é o amanhecer, entrevisto de certa perspectiva; esse é o seu quadro,
a que, em principio, deveria corresponder um s6 paragrafo, admitindo-se apenas que a primeira linha se
isolasse das restantes como uma espécie de introdugéo posta em realce com o propdsito de enunciar, de
saida, o aspecto geral da paisagem. Na realidade, “Estdvamos em plena seca” nada mais é do que uma
espécie de subtitulo de toda a narrativa, a que o autor da o nome de “O bebedouro”.

Dando ao trecho essa disposicao tipografica em pequenos blocos, o autor fracionou o que ja era um
fragmento da paisagem, separando das ideias secundérias correlatas a ideia-nticleo de “amanhecer”,
cuja caracteristica principal é o cambiar de cores e luzes (crepusculo fulvo, claridade de incéndio,
pretiddo da noite, luz mais viva, assomo do Sol, auséncia de nuvens) e o delinear-se gradativo do perfil
da paisagem (contorno da floresta, silhueta das montanhas, ramaria seca das arvores).

Entretanto, as linhas 11, 12 e 13 correspondem realmente a um paragrafo, pois seu nucleo ja nédo é
o amanhecer, mas a “floresta despida”, focalizada mais de perto, com outra perspectiva. Se nas “10
linhas iniciais, o que o autor pretendeu realcgar foi a impressao visual da paisagem, a sua intengdo nas
trés seguintes foi traduzir-lhe a repercussdo emotiva: “a floresta completamente despida... era de uma
eloquéncia trdgica”.

As restantes (14 a 19) deveriam por sua vez agrupar-se num s6 paragrafo: seu quadro ainda é o
amanhecer, mas o propoésito do autor é, agora, traduzir ndo as impressoes visuais e sim as
predominantemente auditivas (trinado, zumbir, siléncio, gemidos, crocitar).

Estamos vendo assim que ndo é apenas o nucleo (no caso da descricao, o quadro) que justifica a
paragrafacdo, mas também a perspectiva em que se coloca o autor e a prevaléncia das impressées
(visual, no primeiro paragrafo; auditiva, no tltimo, de acordo com a estruturacdo que estamos
propondo).

Em certos casos especificos, a brevidade do paragrafo decorre da prépria natureza do assunto. E o
que acontece nos didlogos, nas cartas comerciais, nos sumarios, conclusdes, instrugoes ou
recomendacgoes (paragrafos geralmente numerados), na redacao oficial de um modo geral (oficios,
avisos, editais, etc.) e nos propriamente ditos paragrafos, itens e alineas de leis e decretos.

1.4 Tépico frasal

Em geral, o paragrafo-padrao, aquele de estrutura mais comum e mais eficaz — o que justifica seja
ensinado aos principiantes —, consta, sobretudo na dissertacao e na descrigao, de duas e,
ocasionalmente, de trés partes: a introdugdo, representada na maioria dos casos por um ou dois periodos
curtos iniciais, em que se expressa de maneira sumadria e sucinta a ideia-nucleo (é o que passaremos a
chamar daqui por diante de tdpico frasal),2 o desenvolvimento, isto é, explanacao mesma dessa ideia-
nucleo; e a conclusdo, mais rara, mormente nos paragrafos pouco extensos ou naqueles em que a ideia
central ndo apresenta maior complexidade.

Constituido habitualmente por um ou dois periodos curtos iniciais, o tépico frasal encerra de modo
geral e conciso a ideia-ntcleo do paragrafo. E, como vimos em 2. Voc., 2.0 uma generalizacdo, em que se
expressa opinido pessoal, um juizo, se define ou se declara alguma coisa. E certo que nem todo
paragrafo apresenta essa caracteristica: algumas vezes a ideia-ntcleo estd como que diluida nele ou ja
expressa num dos precedentes, sendo apenas evocada por palavras de referéncia (certos pronomes) e
particulas de transicao (ver 4.4.4). Mas a maioria deles é assim construida. Pesquisa que fizemos em
muitas centenas de pardgrafos de inimeros autores permite-nos afirmar com certa seguranca que mais
de 60% deles apresentam tdpico frasal inicial. Essa proporcdo vem sendo ainda confirmada praticamente
todos os dias em nossas aulas, principalmente particulares, quando damos como exercicio aos nossos



alunos a tarefa de estudar a estrutura de paragrafos por eles mesmos escolhidos nas mais variadas
fontes (livros, editoriais da imprensa diéria, artigos de revista).

E provavel que tal estrutura, predominante também em muitas linguas modernas, todas indo-
europeias, todas marcadas pela heranca greco-latina, decorra de um processo de raciocinio dedutivo. De
fato, que € o topico frasal, quando inicial, se ndo uma generalizagdo a que se seguem as especificacées
contidas no desenvolvimento? Esse modo de assim expor ou explanar ideias é, em esséncia, o método
dedutivo: do geral para o particular. Quando o tépico frasal vem no fim do pardgrafo — e neste caso é&,
realmente, a sua conclusdo —, precedido pelas especificagdes, o método é essencialmente indutivo: do
particular para o geral (ver 4. Com., 1.5, “Métodos”).

Se a maioria dos pardgrafos apresenta essa estrutura, é natural que a tomemos como padrao para
ensina-la aos nossos alunos. Assim fazendo, haveremos de verificar que o tépico frasal constitui um meio
muito eficaz de expor ou explanar ideias. Enunciando logo de saida a ideia-ntcleo, o tépico frasal
garante de antemao a objetividade, a coeréncia e a unidade do paragrafo, definindo-lhe o propésito e
evitando digressbes impertinentes. E isso que se vé no seguinte exemplo de Gilberto Amado:

O Brasil é a primeira grande experiéncia que faz na histéria moderna a espécie humana para criar um
grande pafis independente, dirigindo-se por si mesmo, debaixo dos trépicos. Somos os iniciadores, os
ensaiadores, os experimentadores de uma das mais amplas, profundas e graves empresas que ainda se
acharam em maos da humanidade. Os navegadores das descobertas que chegaram até nés impelidos pela
vibragdo matinal da Renascenga, cumpriram um feito que terminava com o triunfo na luz da prépria gloria;
belo era o pais que descobriam, opulenta a terra que pisavam, maravilhoso o mundo que em redor se
desdobrava; podiam voltar, contentes, que tudo para eles se cumprira.

(Amado, 1963:332)

O primeiro periodo — grifado, alids, pelo préprio autor, com a inten¢do de mostrar que se trata de
ideia central do paragrafo — constitui o tépico frasal, que traduz uma declaracao sobre o Brasil como
pais independente. O rumo das ideias a serem desenvolvidas ja estd ai tracado: seria desconcertante se o
autor nao explanasse, especificando, justificando, fundamentando, nas linhas seguintes, o que anunciou
nas trés primeiras. O seu proposito ja esta definido. Se o autor julgasse oportuno fazer digressoes, o
proprio tépico frasal o controlaria, impedindo-o de ultrapassar certos limites, além dos quais elas se
tornariam descabidas, e forgando-o a voltar antes do fim ao mesmo rumo de ideias que tomara no
principio.

Na hipétese de o trabalho ser composto a base de um plano ou esquema, mais ou menos minucioso,
pode o contetido do paragrafo ja estar ai previsto como um dos seus itens, até mesmo na sua forma
definitiva de tdpico frasal, se ndo for muito extenso. Assim sendo, na redacao final, podera o autor
limitar-se a desenvolver cada um desses itens do seu plano, com o que estara garantida a coeréncia
entre as diferentes partes da composicao. Demais, a presenca do topico facilita o resumo ou sumério,
bastando para isso destaca-lo de cada paragrafo.

Por isso tudo, principalmente por ser um excelente meio de disciplinar o raciocinio, recomenda-se
aos pricipiantes que se empenhem em seguir esse método de paragrafagdo, até que maior desenvoltura e
experiéncia na arte de escrever lhes deixem maior liberdade de agéo.

1.4.1 Diferentes fei¢ées do tépico frasal

Admitindo-se como recomendével essa técnica de iniciar o pardgrafo com o tépico frasal, resta-nos
mostrar algumas das suas feigées mais comuns. Ha varios artificios, que a leitura dos bons autores —
contemporaneos de preferéncia — nos pode ensinar. Conhecé-los talvez contribua para abreviar aqueles
momentos de indecisdo que precedem o ato de redigir as primeiras linhas de um paragrafo, pois, com
frequéncia, o estudante ndo sabe como comecar. Ora, o tépico frasal lhe facilita a tarefa, porque nele
estd a sintese do seu pensamento, restando-lhe fundamenta-lo.

a) Declaragdo inicial — Esta é, parece-nos, a feicao mais comum: o autor afirma ou nega alguma coisa
logo de saida para, em seguida, justificar ou fundamentar a assercdo, apresentando argumentos sob a
forma de exemplos, confrontos, analogias, razdes, restricbes — fatos ou evidéncia, processos de
explanacao que veremos a seguir em 2.0.

Vivemos numa época de impetos. A Vontade, divinizada, afirma sua preponderancia, para desencadear ou
encadear; o delirio fascista ou o torpor marxista sdao expressoes pouco diferentes do mesmo império da
vontade. A realidade substituiu-se o dinamismo; a inteligéncia substituiu-se o gesto e o grito; e na mesma
linha desse dinamismo estdo os amadores de imprecacgdes e os amadores de mordacas (...)

(Corgao, 1958:84)

O autor abre o paragrafo com uma declaracdo sucinta, que, no caso, é uma generalizacdo
(“Vivemos numa época de impetos”), fundamentando-a a seguir por meio de exemplos e pormenores
(delirio fascista, torpor marxista, império da vontade, dinamismo, gesto e grito, imprecacées séo termos
que sugerem a ideia de impeto).

As vezes, a declaracéo inicial aparece sob a forma negativa, seguindo-se-lhe a contestacéo ou a
confirmacgdo, como faz Rui Barbosa no trecho abaixo:



Generalizacao (tépico

frasal) Especificacao (desenvolvimento)

Ndo hd sofrimento mais ~ L - .
o trazem no coracdo com os primeiros instintos da humanidade, e, se lhes magoam essa
confrangente que o da

. ~ S fibra melindrosa, muitas vezes nunca mais o esquecem, ainda que a mao, cuja aspereza as
privagdo da justigca. As . - . e
criancas lastimou, seja a do pai extremoso ou a da méae idolatrada (...).

(Rui Barbosa apud Vianna Filho, 1953:95)

O primeiro periodo poderia servir de titulo ao pardgrafo: é uma sintese do seu contetudo.

b) Definigdo — Frequentemente o tépico frasal assume a forma de uma definicdo. E método
preferentemente didatico. No exemplo que damos a seguir, a definicao é denotativa, i.e., didatica ou
cientifica (ver 5. Ord., 1.3):

Estilo é a expressdo literdria de ideias ou sentimentos. Resulta de um conjunto de dotes externos ou
internos, que se fundem num todo harmonico e se manifestam por modalidades de expressao a que se dé o
nome de figuras.

(Magne, 1953:39)

c) Divisdo — Processo também quase que exclusivamente didatico, dadas as suas caracteristicas de
objetividade e clareza, é o que consiste em apresentar o topico frasal sob a forma de divisao ou
discriminacgao das ideias a serem desenvolvidas:

O silogismo divide-se em silogismo simples e silogismo composto (isto é, feito de varios silogismos explicita
ou implicitamente formulados). Distinguem-se quatro espécies de silogismos compostos: (...)

(Maritain, 1962:246)

Via de regra, a divisdo vem precedida por uma definicdo, ambas no mesmo paragrafo ou em
paragrafos distintos.

1.5 Outros modos de iniciar o paragrafo

Além do tépico frasal, ha outros — na verdade, inimeros — meios de se iniciar o paragrafo, pois
tudo depende das ideias que inicialmente se imponham ao espirito do escritor, das associagdes implicitas
ou explicitas, da ordem natural do pensamento e de outros fatores imprevisiveis. Todavia, alguns deles
podem ser devidamente caracterizados, como os seguintes, para servirem de exemplo aos principiantes,
até a posse da autonomia de expressao, até atingirem sua maioridade estilistica.

1.5.1 Alusdo historica

Recurso que desperta sempre a curiosidade do leitor é o da alusdo a fatos histoéricos, lendas,
tradicoes, crendices, anedotas ou a acontecimentos de que o autor tenha sido participante ou
testemunha. E artificio empregado por oradores — principalmente no exérdio — e por cronistas, que,
com frequéncia, aproveitam incidentes do cotidiano como assunto ndo apenas de um paragrafo mas até
de toda a cronica.

No exemplo seguinte, Rui Barbosa tira grande partido da alusao a uma tradicao americana — a do
Sino da Liberdade — para tecer consideragoes sobre a importancia da justica e do Poder Judiciadrio na
vida politica de um povo:

Conta uma tradig¢do cara ao povo americano que o Sino da Liberdade, cujos sons anunciaram, em Filadélfia,
o nascimento dos Estados Unidos, inopinadamente se fendeu, estalando, pelo passamento de Marshall. Era
uma dessas casualidades eloquentes, em que a alma ignota das coisas parece lembrar misteriosamente aos
homens as grandes verdades esquecidas (...).

(Barbosa, 1952:41)

O padre Manuel Bernardes €, entre os classicos da lingua, quem talvez com mais habilidade e mais
frequéncia se serve desse recurso. Em sua Nova floresta, obra cuja leitura é ainda hoje motivo de prazer,
oferece-nos inumeros e excelentes exemplos, como o seguinte:

Orando uma vez Demdstenes em Atenas sobre matérias de importéancia, e advertido que o auditério estava
pouco atento, introduziu com destreza o conto ou a fabula de um caminhante que alquilara [alugara] um
jumento e, para se defender no descampado da forga da calma [calor], se assentara a sombra dele, e o
almocreve [condutor ou proprietdrio de bestas de carga para aluguel] o demandara para maior paga,
alegando que lhe alugara a besta mas néo a sombra dela.

(“Curiosidade” [Bernardes, 1919])

Nesse trecho — que vem a calhar pois nele ja se reconhece desde Demdstenes o mérito desse
recurso a alusao —, a anedota, além de despertar a curiosidade do leitor, prepara-lhe também o espirito
para o desenvolvimento das ideias que se seguem. Todo o paragrafo constitui uma espécie de introducao
ao capitulo onde o autor condena o vicio da curiosidade e a mania das novidades.




Jodo Ribeiro, em Floresta de exemplos — obra em que, ndo sé pelo titulo mas também pela técnica
da narrativa, se nota clara influéncia da Nova floresta — favorece-nos com grande nimero de exemplos,
muitos de imitar pelos principiantes. A maior parte das suas cronicas-narrativas abre-se com um
paragrafo encabecado por uma alusao histdrica (anedota, lenda ou episddio real ou imaginario):

Na floresta vizinha de Cenci Assisa, no tempo de Sdo Francisco de Assis, tal foi a maravilha das prédicas do
santo, que os animais, perdendo a ferocidade dos instintos, abragavam as leis divinas que governavam o
mundo.

(“O novo Esopo”, Floresta de exemplos, [Ribeiro, 1959])

Aqui também o autor usa o paragrafo, todo ele constituido pela alusao, como introdugao a narrativa
inspirada na tradicional asticia da raposa.

1.5.2 Omissdo de dados identificadores num texto narrativo

Nao encontramos outra expressdao menos rebarbativa para designar essa técnica de iniciar um
paragrafo de tal modo que a atengao do leitor se mantenha suspensa durante largo tempo, técnica que
consiste em omitir certos dados necessarios a identificar a personagem e apreender a verdadeira
intencdo do autor. E um artificio, um truque, em geral eficaz nas maos de um cronista ou contista habil.
Veja-se o exemplo:

Vai chegar dentro de poucos dias. Grande e boticelesca figura, mas passara despercebida. N&do terd
fotégrafos a espera, no Galedo. Ninguém, por mais afoito que seja, sabera prestar-lhe essa homenagem
epitelial e difusa, que tanto assustou Ava Gardner. Estara um pouco por toda parte, e ndo estara em lugar
nenhum. Tem uma varinha magica, mas as coisas por aqui nao se deixam comover facilmente, ou, na sua
rebeldia, se comovem por conta prépria, em horas indevidas, de sorte que ndo devemos esperar pelas
consequéncias diretas do seu sortilégio.

(Carlos Drummond de Andrade [Andrade, 1957:121])

O autor anuncia um fato, de chofre, mas nao nos fornece nenhuma indicagao clara sobre a
personagem de que se trata, mantendo o leitor na expectativa, ndo apenas até o fim do paragrafo, mas
até o fim da prépria cronica. E processo muito eficaz para prender a atencéo, mas exige certa habilidade,
sem a qual o autor acaba tentando, a seu modo, tapar o sol com a peneira ou esconder-se deixando o
rabo de fora.

1.5.3 Interrogacgdo

As vezes, o pardgrafo comeca com uma interrogacdo, seqguindo-se o desenvolvimento sob a forma
de resposta ou de esclarecimento:

Sabe vocé o que é manhosando? Bem, eu lhe explico, que vocé é homem de asfalto, e esse estranho verbo
s6 se conjuga pelo sertdo nordestino.

Talvez o amigo nem tenha tempo para manhosar, ou quem sabe se dorme tanto, que ignora esse estado de
beatitude, situado nos limites do sono e da vigilia. O espirito esta recolhido, mas o ouvido anda captando os
sons, que ndo mais interferem, todavia, com a quietude, com a paz interior. Nesses momentos somos de um
universo de sombras, em que o nosso pensamento flutua livre, imitando aquele primeiro dia de Criagéo,
quando a vontade de Deus ainda era a unica antes de separadas as trevas e a luz. (...)

(Dinah Silveira de Queiroz, “Manhosando”,
Quandrante 2 [Queiroz, 1963:109])

Como artificio de estilo, a interrogacao inicial frequentemente camufla um tépico frasal por
declaragdo ou por defini¢do, como no exemplo supra. Seu principal propésito é despertar a atencéo e a
curiosidade do leitor. Se Dinah Silveira de Queiroz tivesse comecado com a definicao inicial de
“manhosando”, grande parte do interesse pelo paragrafo seguinte estaria prejudicada. Admitamos que
dissesse: “Manhosar é ficar naquele estado de beatitude, situado nos limites do sono e da vigilia.” Seria
uma definicdo meio didatica, inadequada ao clima da crénica e, além de tudo, insatisfatéria, pois,
segundo a autora, “manhosar” é mais do que a sua simples definicdo nos pode sugerir. Entao, lanca ela
mao desse artificio de interrogar primeiro o leitor para ir dando depois as respostas “aos pouquinhos” a
fim de prender-lhe a atencdo, espicacada desde a primeira linha.

1.6 Toépico frasal implicito ou diluido no paragrafo

Conforme ja assinalamos em 1.4, a maioria dos paragrafos tidos como padrao (cerca de 60% deles)
se iniciam com uma declarac¢do sumaéria, declaracao de ordem geral, seguindo-se as especificagdes, os
dados particulares, do que resulta uma estrutura que, em linhas gerais, reflete o processo de raciocinio
dedutivo (do geral para o particular; ver 4. Com., 1.5.1 € 1.5.2, e 6. Id., 1.5.2.1). Quando ocorre o
contrario (tdpico frasal no fim), o desenvolvimento das ideias segue, também em linhas gerais, o método
indutivo. Mas ndo sdo raros os casos em que o topico frasal estd implicito ou diluido no paragrafo, sendo
este, entdo, constituido apenas pelo desenvolvimento (detalhes, exemplos, fatos especificos), e
constituido de tal forma que se possa deduzir (ou induzir) claramente a ideia nuclear. E o que se observa



no seguinte exemplo:

O Grande S&o Paulo — isto é, a capital paulista e as cidades que a circundam — ja anda em torno da
décima parte da populacdo brasileira. Apesar da alta arrecadacdo do municipio e das obras custosas, que
se multiplicam a olhos vistos, apenas um terco da cidade tem esgotos. Metade da capital paulista serve-se
de agua proveniente de pogos domiciliares. A rede de hospitais é notoriamente deficiente para a populagao,
ameacada por uma taxa de polui¢do que técnicos internacionais consideram superior a de Chicago. O
transito é um tormento, pois o acréscimo de novos veiculos supera a capacidade de dar solugdo de
urbanismo ao problema. Em média, o paulista perde trés horas do seu dia para ir e voltar, entre a casa e o
trabalho.

(De um editorial do Jornal do Brasil)

A ideia-ntcleo desse paragrafo (o topico frasal nele diluido ou implicito) ndo é “o Grande Sao
Paulo... ja anda em torno da décima parte da populagdo brasileira”, mas a série de fatos que refletem os
seus graves problemas urbanos. Explicitado no inicio, o topico frasal poderia assumir a seguinte feigéo:
“Graves problemas urbanos enfrenta o Grande Sdo Paulo”. Posta no fim, essa declaragao viria
naturalmente introduzida por uma particula conclusiva (portanto, assim, por conseguinte) ou frase de
transicdo equivalente. (“Esses sao alguns dos graves problemas urbanos que enfrenta o Grande Sao
Paulo.”)



2.0 Como desenvolver o paragrafo

Desenvolvimento é a explanacao mesma da ideia principal do pardgrafo. Ha diversos processos, que
variam conforme a natureza do assunto e a finalidade da exposicdo; mas, qualquer que seja ele, a
preocupacao maior do autor deve ser sempre a de fundamentar de maneira clara e convincente as ideias
que defende ou expoe, servindo-se de recursos costumeiros tais como a enumeracao de detalhes,
comparacgoes, analogias, contrastes, aplicacdo de um principio, regra ou teoria, definigdes precisas,
exemplos, ilustragoes, apelo ao testemunho autorizado, e outros.

Os exemplos que a seguir comentamos talvez ajudem o estudante a estruturar o seu paragrafo de
maneira mais satisfatoéria. Mas, advirta-se, nossos ocasionais comentarios valem menos do que os
modelos que apresentamos.

2.1 Enumeracao ou descricdo de detalhes
O desenvolvimento por enumeracao ou descricdo de detalhes é dos mais comuns. Ocorre de

preferéncia quando ha tépico frasal inicial explicito, como no exemplo ja citado de Aluisio Azevedo (2.
Voc., 2.0):

Topico frasal Desenvolvimento
Era um dia
abafadigo e podia sair a rua: as pedras escaldavam; as vidragas e os lampides faiscavam ao sol como enormes

aborrecido. A pobre |diamantes; as paredes tinham reverberagdes de prata polida; as folhas das arvores nem se mexiam;
cidade de Sdo Luis |as carrogas d’agua passavam ruidosamente a todo o instante, abalando os prédios; e os aguadeiros,

do Maranhdo em mangas de camisa e pernas [calgas] arregagadas, invadiam sem ceriménia as casas para encher
parecia entorpecida |as banheiras e os potes. Em certos pontos ndo se encontrava viva alma na rua; tudo estava

pelo calor. Quase concentrado, adormecido; sé os pretos faziam as compras para o jantar, ou andavam no ganho.

que se nao

(Azevedo, 1941)

E um parégrafo descritivo bastante bom. Note-se a ideia-nticleo, expressa no tépico frasal inicial
(em itdlico) e desenvolvida ou especificada através dos pormenores: as pedras, os lampides, as paredes,
as folhas, etc. Sdo detalhes que tornam mais viva a generalizacdo “era um dia abafadico e aborrecido”.
(O trecho pode servir de modelo para exercicios do mesmo género: basta mudar o quadro da descricédo e
seguir o mesmo processo de desenvolvimento.)

Topico Desenvolvimento Conclusao

A arte (...) é tudo o que - - . .
ode c¢(1us)ar uma q nossa sensibilidade, dando a volupia do sonho e da harmonia, fazendo pensar em E, em
p o o .. |coisas vagas e transparentes, mas iluminadas e amplas como o firmamento, dando- |conclusédo,
emocdo estética [tépico R ) . . . :
p nos a visao de uma realidade mais alta e mais perfeita, transportando-nos a um a energia
frasall, tudo que é A N
mundo novo, onde se aclara todo o mistério e se desfaz toda a sombra, e onde a criadora do

capaz de emocionar

prépria dor se justifica como revelagédo ou pressentimento de uma voltpia sagrada. |ideal. se
suavemente a

(Farias Brito apud Monteiro, 1939:91)

Observe-se como o autor, através de certos detalhes, consegue dar-nos uma ideia suficientemente
clara do que ele considera como emocao estética, parte da declaragao geral contida no tépico frasal.

2.2 Confronto

Processo muito comum e muito eficaz de desenvolvimento é o que consiste em estabelecer
confronto entre ideias, seres, coisas, fatos ou fenomenos. Suas formas habituais sdo o contraste (baseado
nas dessemelhancas), e o paralelo (que se assenta nas semelhangas). A antitese é, de preferéncia, uma
oposicao entre ideias isoladas. A analogia, que também faz parte dessa classe, baseia-se na semelhanca
entre ideias ou coisas, procurando explicar o desconhecido pelo conhecido, o estranho pelo familiar (ver
2.3, a seguir).

Exemplo classico de desenvolvimento por confronto e contraste é o paralelo que A. F. de Castilho
faz entre Vieira e Bernardes:

Lendo-os com atencgédo, sente-se que Vieira, ainda falando do céu, tinha os olhos nos seus ouvintes;
Bernardes, ainda falando das criaturas, estava absorto no Criador. Vieira vivia para fora, para a cidade,
para a corte, para o mundo, e Bernardes para a cela, para si, para o seu coragao. Vieira estudava gragas a
lougainhas de estilo (...); Bernardes era como essas formosas de seu natural que se ndo cansam com
alinhamentos (...) Vieira fazia a eloquéncia; a poesia procurava a Bernardes. Em Vieira morava o génio; em



Bernardes, o amor, que, em sendo verdadeiro, é também génio (...).
(A. F. de Castilho apud Barreto e Laet, 1960:186)

E um paragrafo sem tépico frasal explicito, pois a ideia-nticleo é o préprio confronto entre Vieira e
Bernardes. O autor poderia iniciar o paragrafo com um tépico frasal mais ou menos nestes termos:
“Vejamos o que distingue Vieira de Bernardes” ou “Muito diferentes (ou muito parecidos) sdo Vieira e
Bernardes”. Mas seria inteiramente supérfluo, pois essa ideia estd clara no desenvolvimento.

Exemplo, também muito conhecido, de pardgrafo com desenvolvimento por contraste é o de Rui
Barbosa sobre politica e politicalha:

Politica e politicalha ndo se confundem, nao se parecem, ndo se relacionam uma com a outra. Antes se
negam, se excluem, se repulsam mutuamente [tdpico frasall. A politica é a arte de gerir o Estado, segundo
principios definidos, regras morais, leis escritas, ou tradigdes respeitaveis. A politicalha é a industria de o
explorar a beneficio de interesses pessoais. Constitui a politica uma fungao, ou conjunto das fungdes do
organismo nacional: é o exercicio normal das forcas de uma nagdo consciente e senhora de si mesma. A
politicalha, pelo contrario, é o envenenamento cronico dos povos negligentes e viciosos pela contaminagéo
de parasitas inexoraveis. A politica é a higiene dos paises moralmente sadios. A politicalha, a maléaria dos
povos de moralidade estragada.

(Rui Barbosa apud Vianna Filho, 1953:32)

Vé-se logo pelo tépico frasal que se trata de um contraste, e ndo propriamente de um paralelo ou
confronto (como no exemplo de Castilho), pois o que o autor ressalta entre politica e politicalha é o seu
antagonismo e nao a sua identidade. Ora, o valor do contraste — de que a antitese é a figura tipica —
reside precisamente na sua capacidade de realcar certas ideias, pela simples oposicao a outras,
contrérias (rever 1. Fr,, 1.6.7 a 1.6.7.3)

2.3 Analogia e comparacao

A analogia é uma semelhanga parcial que sugere uma semelhanca oculta, mais completa. Na
comparacdo, as semelhancas sao reais, sensiveis, expressas numa forma verbal prépria, em que entram
normalmente os chamados conectivos de comparagdo (como, quanto, do que, tal qual), substituidos, as
vezes, por expressoes equivalentes (certos verbos como “parecer”, “lembrar”, “dar uma ideia”,
“assemelhar-se”: “Esta casa parece um forno, de tdo quente que é”). Na analogia, as semelhancas sao
apenas imaginarias. Por meio dela, se tenta explicar o desconhecido pelo conhecido, o que nos é
estranho pelo que nos é familiar; por isso, tem grande valor didatico. Sua estrutura gramatical inclui com
frequéncia expressodes proprias da comparacdo (como, tal qual, semelhante a, parecido com, etc. Rever
1. Fr, 1.6.8). Para dar a crianca uma ideia do que é o Sol como fonte de calor, observe-se o processo
analégico adotado pelo autor do seguinte trecho:

O Sol é muitissimo maior do que a Terra, e estd ainda tdo quente que é como uma enorme bola
incandescente, que inunda o espagco em torno com luz e calor. Nés aqui na Terra ndo poderiamos passar
muito tempo sem a luz e o calor que nos vém do Sol, apesar de sabermos produzir aqui mesmo tanto luz
como calor. Realmente podemos acender uma fogueira para obtermos luz e calor. Mas a madeira que
usamos veio de arvores, e as plantas nao podem viver sem luz. Assim, se temos lenha, é porque a luz do Sol
tornou possivel o crescimento das florestas.

(Pessoa, 1963:35)

Sol tdo quente, que é como uma enorme bola incandescente é, quanto a forma, uma comparacao,
mas, em esséncia, € uma analogia: tenta-se explicar o desconhecido (Sol) pelo conhecido (bola
incandescente), sendo a semelhanca apenas parcial (ha outras, enormes, diferencas entre o Sol e uma
bola de fogo).

No trecho seguinte, o autor torna mais clara a ideia de “paixdo da verdade”, estabelecendo uma
analogia com a de “cachoeiras da serra”:

ANALOGIA
Descrigédo detalhada do elemento concreto e conhecido Idem do elemento desconhecido e abstrato (paixdo da
(cachoeiras da serra) verdade)
A paixdo da verdade semelha, por vezes, as cachoeiras da serra. |do bem, quando contrariada pelas hostilidades
Aqueles borbotbes d’agua, que rebentam e espadanam, pertinazes do erro, do sofisma ou do crime, é como
marulhando, eram, pouco atrés, o regato que serpeia, cantando |essas catadupas da montanha. Vinha deslizando,
pela encosta, e vao ser, dai a pouco, o fio de prata que se quando topou na barreira, que se lhe atravessa no
desdobra, sussurrando, na esplanada. Corria murmuroso e caminho. Entdo remoinhou arrebatada, ferveu,
descuidado; encontrou o obstaculo: cresceu, afrontou-o, avultando, empinou-se, e agora brame na voz do orador,
envolveu-o, cobriu-o e, afinal, o transpde, desfazendo-se em arrebata-lhe em rajadas a palavra, sacode, estremece a
pedacos de cristal e flocos de espuma. A convicgao tribuna, e despenha-se-lhe em torno, borbulhando.

(Barbosa, 1952:77)

O topico frasal (primeiro periodo) assume a forma gramatical de uma comparacdo, mas o
desenvolvimento se faz por analogia. Na primeira parte do paragrafo, que vai até “espuma”, o autor
descreve, em linguagem parcialmente metaforica, os “borbotées d’agua”. Este é o primeiro termo da
analogia, o termo conhecido, familiar, através do qual se vai tornar mais clara a ideia do segundo,1 o



desconhecido, 0 menos familiar: “a paixdo da verdade”, “a convicgdo do bem”. Como se vé, a semelhancga
aparente é parcial, mas oculta uma outra mais completa, concebida apenas como abstra¢do e ndo como
realidade sensivel. E é isso exatamente o que distingue a analogia da comparacdo, como ja assinalamos.
Note-se ainda que, entre o termo desconhecido e o conhecido, o autor aponta somente as semelhancas, e
nao os contrastes ou diferencgas. Por isso é analogia. A esse tipo de analogia chamavam os retéricos
“comparacao oratéria”, que ndo se deve confundir com a “comparacdo poética” (metafora, simile). Sao
disting6es mais ou menos bizantinas — é certo — pois, na realidade, comparacao e analogia sdao em geral
consideradas, se nao como sindnimas, pelo menos como equivalentes.

No seguinte trecho, ainda de Rui Barbosa, ndo ha, legitimamente, analogia nem comparagédo, nem
contraste mas simples paralelo ou confronto:

Oracéo e trabalho sdo os recursos mais poderosos na criagdo moral do homem. A oragéo é o intimo
sublimar-se da alma pelo contato com Deus. O trabalho é o inteirar, o desenvolver, o apurar das energias do
corpo e do espirito, mediante a agdo continua sobre si mesmos e sobre o mundo onde labutamos.

(Barreto e Laet, 1960:128)

Nao ha comparagdo porque lhe falta a estrutura gramatical peculiar (como, parece, semelha, etc.);
nao é analogia porque a aproximacao entre “oragao” e “trabalho” nao se baseia numa semelhanca, e,
ipso facto, ndo ha um termo mais conhecido com o qual se tenta explicar como menos conhecido; néo
ocorre tampouco nenhum contraste porque nao se assinala qualquer oposicao de sentido entre os dois
termos. O que existe, portanto, € um paralelo ou confronto.

2.4 Citacao de exemplos

Para sermos coerentes, deveriamos incluir este caso na categoria do desenvolvimento por analogia.
Entretanto, a explanacdo por exemplo(s) pode assumir duas feigdes tipicas: uma exclusivamente
diddtica, e outra, digamos, literdria. Na primeira, a citacdo de exemplos ndo constitui, propriamente, o
desenvolvimento, mas uma espécie de comprovante ou elucidante. Nesse caso, assume uma forma
gramatical tipica gracas a certas particulas explicativas peculiares (por exemplo, ex. g., v. g.). E, como
todos reconhecem, um processo eminentemente didatico. Na maioria das vezes, segue-se uma definicdo
denotativa (i.e., didatica ou cientifica, em oposicao a conotativa ou metaférica, que ndo admite aposicao
de exemplo) a enunciagao de um principio, regra ou teoria, ou, ainda, a uma simples declaragao pessoal.
Vejamos um exemplo, didatico e muito a propdsito:

Analogia é um fené6meno de ordem psicoldgica, que consiste na tendéncia para nivelar palavras ou
construgdes que de certo modo se aproximam pela forma ou pelo sentido, levando uma delas a se modelar
pela outra.

Quando uma crianga diz fazi e cabeu, conjuga essas formas verbais por outras j& conhecidas, como dormi e
correu.

(Lima, 1956:94)

A definigdo de analogia restringe-se, como nao podia deixar de ser, ao ambito exclusivamente
linguistico. O exemplo (fazi, cabeu), que o autor, para maior realce, deixou num paragrafo a parte, é tdo
evidente por si mesmo, que pode prescindir das particulas ou expressées proprias (“como, por
exemplo”). Mas no trecho seguinte julgou oportuno fazé-lo, e no mesmo paragrafo:

As consoantes duplas, dobradas ou geminadas constituiam, em Latim, dois sons distintos. Assim, uma
palavra como, por exemplo, gutta pronunciava-se gut-ta; carru proferia-se car-ru; ossu lia-se os-su.

(Lima, 1956:45)

No paragrafo abaixo, o autor desenvolve o topico frasal (resignacdo e sobriedade dos bandeirantes)
através de exemplos mais literarios do que propriamente didaticos:

Como as caravanas do deserto africano, a primeira virtude dos bandeirantes é a resignagao, que é quase
fatalista, é a sobriedade levada ao extremo. Os que partem ndo sabem se voltam e ndo pensam mais em
voltar aos lares, o que frequentes vezes sucede. As provisdes que levam apenas bastam para o primeiro
percurso da jornada; dai por diante, entregues a ventura, tudo é enigmatico e desconhecido.

(Ribeiro, 1935:225)

O leitor sente a diferenca entre os dois tipos de desenvolvimento: o exemplo que chamamos
“literario” (por falta de melhor termo) raramente admite a introdugédo daquelas particulas que lhe sao
peculiares, como se pode ver no trecho de Joao Ribeiro.

Em muitos casos, a enumeracao de exemplos confunde-se com a enumeragdo de detalhes. No
trecho seguinte, em que Eca de Queirés evoca a virilidade fisica de Antero de Quental, o
desenvolvimento da ideia-nucleo faz-se ao mesmo tempo por detalhes e por exemplos, ndo sendo muito
facil distinguir uns dos outros:

Toda esta alma de Santo [Antero] morava, para tornar o homem mais estranhamente cativante, num corpo
de Alcides [sobrenome patronimico de Hércules]. Antero foi na sua mocidade um magnifico varao [topico
frasal constituido por dois periodos de sentido equivalente]. Airoso e leve [detalhe], marchava léguas



[exemplo geral], em rijas caminhadas [exemplo especifico] que se alongavam até a mata do Bussaco: com a
mao seca e fina, de velha raca [detalhe], levantava pesos [exemplo especifico] que me faziam gemer a mim,
ranger todo, s6 de o contemplar na faganha; jogando o sabre para se adestrar [exemplo] tinha impetos de
Roldao [detalhe por comparacao], os amigos rolavam pelas escadas, ante o seu imenso sabre de pau, como
mouros desbaratados: — e em brigas que fossem justas o seu murro era triunfal [detalhe]. Conservou
mesmo até a idade filosdfica este murro facil: e ainda recordo uma noite na rua do Oiro, em que um homem
carrancudo, barbudo, alto e rastico como um campanario, o pisou, brutalmente, e passou, em brutal
siléncio... O murro de Antero foi tdo vivo e certo, que teve de apanhar o imenso homem do lajeado em que
rolara...

(Eca de Queirds, Notas contempordneas [Simoes, 1957:83])

As vezes, a enumeracao de exemplos ndo serve de esclarecer, mas de provar uma declaracéo, teoria
ou opiniao pessoal, como ocorre habitualmente nos estudos filoséficos, na analise estilistica e em todo
trabalho de pesquisa de um modo geral:

Todo de antitese é o estilo do padre Antonio Vieira. Eis aqui trés exemplos, com as antiteses sublinhadas:

a) “Com razao comparou o seu evangelho a divina providéncia de Cristo a um tesouro escondido no campo.
Uma coisa é a que todos veem na superficie; outra, a que se oculta no interior da terra, e, onde menos se
imaginam as riquezas, ali estdo depositadas. (...)";

b) i, ;

C) teeeevnieeeeiinns .

(Oiticica, 1936:111)

Quando cada exemplo é muito extenso ou extensa é a série deles, e se lhes quer dar maior realce, é
costume abrir-se paragrafo para cada um, como se faz no trecho citado, de que omitimos, por
desnecessarios a nossa argumentacao, os exemplos (b) e (c) além de parte de (a), no qual, diga-se de
passagem, o autor deixou de assinalar a antitese entre superficie e interior da terra.

2.5 Causacao e motivacao

Legitimamente, sé6 os fatos ou fenémenos fisicos tém causa; os atos ou atitudes praticados ou
assumidos pelo homem tém razdes, motivos ou explicagées. Da mesma forma, os primeiros tém efeitos, e
os segundos, consequéncias. Nao cremos que seja linguagem adequada perguntar quais foram os efeitos
de ato praticado ou atitude assumida por alguém; dir-se-a certamente “quais as consequéncias ou o(s)
resultados(s)”. E comum ouvir-se: “Esta vendo o resultado do que vocé fez?” ou “Viu as consequéncias da
sua atitude (ou do que vocé fez)?” Quem diria “efeito” ou “efeitos” em lugar de “consequéncias” ou de
“resultado(s)”? Similarmente, dever-se-a perguntar qual foi o motivo ou razdo (e ndo a causa) que levou
alguém a agir desta ou daquela forma: “Qual o motivo (ou razdo) da sua atitude?” Embora se possa dizer
“qual a causa da sua atitude?”, “sente-se” que ndo se deve, que, pelo menos, ndo é comum. Tampouco se
dird que “o motivo da dilatacdo dos corpos é o calor” ou que “a razdo da queda dos corpos é a atragdo
exercida pelo centro da Terra”. Dir-se-a, sem duvida, “causa”, pois trata-se de fatos ou fenémenos
fisicos.2 E certo, entretanto, que a palava “causa”, dado o seu sentido mais amplo e mais claro, se
emprega também para explicar outros fatos que nao apenas os da area das ciéncias exatas, das ciéncias
naturais ou fisico-quimicas; as ciéncias ditas sociais ou humanas (historia, sociologia, politica e outras)
dela se servem com a mesma acepgao. E assim que se fala em “causas histéricas” ou “causas politicas”:
“Quais foram as causas da Guerra do Paraguai?” “Quais sdo as causas do congestionamento das cidades
modernas?”

Mas, além disso, é preciso estar alerta para nao confundir “causa” (ou motivo) com “efeito” (ou
consequéncia), tomando uma coisa pela outra. Dizer, por exemplo, que o analfabetismo de cerca de 30%
dos brasileiros é a causa do subdesenvolvimento do Brasil é dar como causa o que é, na verdade, efeito.
Tampouco se deve confundir causa com outras circunstancias (simples antecedentes — post hoc, ergo
propter hoc —, condigOes ocasionais, casuais ou propicias, mas nao causais, 0 momento em que ocorre o
fato com a causa desse fato). Seria absurdo dizer que a chegada de d. Joao VI ao Brasil em 1808 foi a
causa da fundagao da Imprensa Régia ou da criagdo da Biblioteca Nacional.

H4 que se distinguir ainda as causas remotas ou subjacentes das imediatas. A Grande Depressdo de
1929/30 teria sido uma das causas remotas ou subjacentes da Segunda Guerra Mundial. (Para outras
informacgoes a respeito de causa, ver 4. Com., 2.2.5.)

Baseados nessas distingoes, que podem parecer ao leitor tdo bizantinas quao sibilinas, mas na
verdade ndo sdo, vamos mostrar a seguir como se desenvolve um paragrafo por apresentagao de razées
ou motivos e por indicacao de causas. Sdo dois processos muito comuns de desenvolvimento ou
explanacao de ideias, isto porque ndo apenas a curiosidade inata do espirito humano mas também o seu
estado de permanente perplexidade em face do mundo objetivo o levam a querer saber sempre a causa
ou o motivo de tudo quanto o cerca, cerceia, alegra ou aflige. Nao sera exagero dizer que o homem vive
a maior parte dos seus dias querendo saber por que as coisas acontecem. O modo e o tempo dos atos e
dos fatos parecem preocupa-lo menos do que a causa ou motivo deles.

2.5.1 Razbes e consequéncias

O desenvolvimento de paragrafo pela apresentagdo de razdes é extremamente comum, porque, nao



raro, as razdes, os motivos, as justificativas em que se assenta a explanacgao de determinada ideia se
disfargam sob vérias formas, nem todas explicitamente introduzidas por particulas explicativas ou
causais, confundindo-se muitas vezes com detalhes ou exemplos.

No seguinte trecho, extraido de trabalho de aluno, as razoes sao indicadas de maneira explicita:

Tanto do ponto de vista individual quanto social, o trabalho é uma necessidade, néo s6 porque dignifica o
homem e o prové do indispensavel a sua subsisténcia, mas também porque lhe evita o enfado e o desvia do
vicio e do crime.

A declaracdo inicial, contida na primeira oragdo (que € o topico frasal) seria inécua ou gratuita,
porque inegavelmente 6bvia, como verdade reconhecida por todos, se o autor ndo a fundamentasse, nao
a desenvolvesse, apresentando-lhe as razdes na série das oragoes explicativas (ou causais?) seguintes.

Carlos Drummond de Andrade apresenta no trecho abaixo uma série de razoes ou explicacdes para
a sua declaracao inicial, sem indica-las expressamente como tais:

E sina de minha amiga penar pela sorte do préximo, se bem que seja um penar jubiloso [tépico frasal].
Explico-me. Todo sofrimento alheio a preocupa, e acende nela o facho da acao, que a torna feliz. Nao
distingue entre gente e bicho, quando tem de agir, mas, como hé inimeras sociedades (com verbas) para o
bem dos homens, e uma sé, sem recurso, para o bem dos animais, é nesta ultima que gosta de militar. Os
problemas aparecem-lhe em cardume, e parece que a escolhem de preferéncia a outras criaturas de menor
sensibilidade e iniciativa (...)

(Andrade, 1957:178)

A declaracao inicial fundamenta-se nas duas razdes ou motivos que se lhe seguem: é sina de minha
amiga penar pela sorte do proximo porque todo sofrimento alheio a preocupa, porque nao distingue
gente de bicho... As razdes nao estdo suficientemente introduzidas por meio de particulas préprias
(porque, em virtude de, por causa de...), mas sdo facilmente subentendidas como tais.

Mas o autor ndo expressa apenas os motivos: indica também as consequéncias; o periodo final “os
problemas aparecem-lhe em cardume, e parece que a escolhem de preferéncia a outras criaturas...”
enuncia certamente duas consequéncias (ndo seria cabivel dizer aqui “efeitos” pois trata-se de atos,
atitudes ou comportamento humano) do penar da amiga do poeta pela “sorte do préximo”. E como se
dissesse: “preocupa-se tanto com a sorte do proximo, que os problemas lhe aparecem em cardume”.
Normalmente, entretanto, os paragrafos desenvolvidos por apresentacdo de razoes ja tém enunciada(s)
a(s) consequéncia(s) no topico frasal.

Nao é raro confundirem-se razées com pormenores descritivos, o que facilmente se explica. Se fago
uma declaracao a respeito de alguém ou alguma coisa e considero necessario justifica-la ou fundamenta-
la para que merecga fé (ver em 4. Com., 1.2 — “Da validade das declaracbes”), apresento a seguir alguns
detalhes caracteristicos que justifiquem a minha opinido ou impressao. Querendo provar que a cidade do
Rio de Janeiro continua a ser a capital do povo brasileiro, embora ja ndo seja a capital oficial do pais,
Augusto Frederico Schmidt apresenta, apds a declaracdo inicial em que expressa a sua opinidao, uma
série de pormenores que funcionam como razdes convincentes:

Esta Cidade j& nao é mais a capital oficial do Pais, mas continua sendo a capital do povo brasileiro, quer
queiram, quer ndo. E a capital politica, embora as CAmaras (alta e baixa) estejam em Brasilia, de onde nos
vém, diluidos e distantes, amortecidos e mudados, os ecos das agita¢ges parlamentares. Aqui funcionou o
Brasil; aqui encontrou a sua sintese, o seu centro de gravidade, esse complexo que é o nosso Pais unificado
e integro. Aqui, ainda hoje, estd a capital brasileira, sensivel, viva, martirizada, crivada de setas como o seu
proéprio padroeiro. Nas ruas, nas casas, nos locais de encontro concentra-se a mais politizada das
populagoes brasileiras. Aqui se sente, em profundidade, o desabar das terras que os nossos maiores
constituiram em Nacgdo. Aqui se ouve mais nitidamente o ruido das raizes do Brasil irem sendo pouco a
pouco arrancadas. E um singular, um constrangedor espetaculo. Todas as mudancas sao tristes quando
significam nao apenas novas folhagens ou floragdes, mas a grande mudanca do essencial, da alma, a
transmutagdo do que deveria ser permanente em nos.

(Schmidt, 1964:131)

Com excecdo dos dois ultimos periodos, os demais, a partir do segundo, sdo, de fato, razées com
que o autor fundamenta a declaracao de que o Rio de Janeiro continua sendo a capital do povo brasileiro.
A apresentacdo de razoes é processo tipico da argumentagdo propriamente dita, isto €, daquela
variedade de composigdo em prosa ou de exposicao oral, cuja finalidade é nédo apenas definir, explicar ou

interpretar (dissertagao) mas principalmente convencer ou persuadir. Ora, s6 convencemos ou
persuadimos quando apresentamos razédes. Se os fatos provam, as razdes convencem. Mas os fatos quase
sempre constituem as verdadeiras razoes; é com eles que argumentamos mais frequentemente. Um
folheto de propaganda que se limite a descrever o funcionamento de uma enceradeira faz apenas
explanacgao ou descrigao. Explica mas nao convence. S6 nos convence a partir do momento em que
comeca a mostrar as vantagens do objeto: o preco, as facilidades de pagamento, a facilidade do manejo,
a resisténcia e a qualidade do material, o seu acabamento, etc. Isso sdo fatos e sao razdes, ou sdo razées
porque sdo fatos. Grande parte do que escrevemos ou dizemos é essencialmente argumentacgéao, pois,
mesmo explicando, explanando ou interpretando, estamos sempre procurando convencer.

2.5.2 Causa e efeito



Parece ter ficado claro no tépico 2.5 que o desenvolvimento do paragrafo por apresentacgdo de
razdes e consequéncias ocorre quando se trata de justificar uma declaracdo ou opinido pessoal a respeito
de atos ou atitudes do homem, e que se deve falar em relagdo de causa e efeito, quando se procura
explicar fatos ou fenémenos, quer das ciéncias naturais, quer das sociais.3

O seguinte paragrafo mostra-nos o que é desenvolvimento por indicagdo de causa e efeito, partindo
deste para aquela:

Pressées nos liquidos — A pressdo exercida sobre um corpo sélido transmite-se desigualmente nas diversas
diregdes por causa da forte coesdo que déa ao soélido sua rigidez. Num liquido, a pressdo transmite-se em
todas as diregées, devido a fluidez. Um liquido precisa de apoio lateral do vaso que o contém, porque a
presséo do seu peso se exerce em todas as diregées. Se um corpo for mergulhado num liquido,
experimentara o efeito das pressoes recebidas ou exercidas pelo liquido.

(Irmdos Maristas, 1955:536)

Note-se que as causas estdo claramente indicadas por particulas préprias (por causa de, devido a,
porque), forma comum, posto que ndo exclusiva, desse processo de explicacao ou de demonstracao. A
exposicao nesse trecho faz-se a partir do efeito para a causa; no primeiro periodo, por exemplo, a
transmissao desigual da pressao exercida sobre um corpo sélido é o efeito da forte coesdo que da ao
solido a sua rigidez. O periodo final, por sua vez, é uma inferéncia ou conclusao, vale dizer, uma
generalizacdo, decorrente dos fatos anteriormente indicados.

No exemplo a seguir, o desenvolvimento faz-se a partir da causa para o efeito:

Os foguetes — Tais engenhos sao movidos pela forca da reagdo [generalizacgdo, tépico frasal]. Assim,
quando um moleque solta um foguete-mirim ou um busca-pé em festas juninas, a pdlvora quimica
encerrada no tubo ou no cartucho queima rapidissimamente, praticamente num atimo. Da combustéo de tal
polvora resultam gases que determinam pressao alta dentro do tubo. A forga da agdo atira continuamente
os gases para fora do tubo. Entdo, uma forca de reacdo, igual e oposta a acdo, é exercida sobre o tubo pelos
gases. Destarte o foguete-mirim sobe. E conceito errado pensar que os gases empurram o ar, produzindo a
forga. No vacuo, os foguetes funcionam melhor.

(Irmaos Maristas, 1955:441)

Note-se: a combustdo da pélvora provoca (causa) o aparecimento de gases, e estes determinam
(causam) a pressao dentro do tubo; a pressao provoca (causa) a eliminacdo dos gases (acdo); esta
provoca (causa) uma forga de reagdo, que, por sua vez, faz com que o foguete suba (causa a sua
ascensdo). A subida do foguete é efeito dessas causas.

No paragrafo abaixo, enuncia-se primeiro o efeito, enumerando-se em seguida as causas:

Cinco ac¢des ou concursos diferentes cooperaram para o resultado final [a abolicdo da escravatural: 1% a
acdo motora dos espiritos que criavam a opinido pela ideia, pela palavra, pelo sentimento, e que a faziam
valer por meio do Parlamento, dos meetings, da imprensa, do ensino superior, do pulpito, dos tribunais; 2°,
a acdo coercitiva dos que se propunham a destruir materialmente o formidavel aparelho da escravidéo,
arrebatando os escravos ao poder dos senhores; 3° a agdo complementar dos préprios proprietérios [...];
4°, a acao politica dos estadistas [...]; 5°, a agdo dinéstica.

(Nabuco, 1900:227)

O paragrafo poderia ter assumido feicdo mais banal ou mais didatica, partindo do efeito — “a
escravidao foi abolida pela acao motora... ou porque a acao motora... etc.” — ou da causa: “as causas da
abolicdo da escravatura foram: 1°..., 2°..., etc.”

A indicagdo das causas ou razdes antes dos efeitos ou consequéncias é em esséncia um processo de
raciocinio dedutivo, ao passo que o inverso implica raciocinio indutivo (ver 4. Com., 1.5.1 e 1.5.2).

2.6 Divisao e explanacdo de ideias “em cadeia”

Frequentemente, o autor, depois de enunciar a ideia-ntucleo no tépico frasal, divide-a em duas ou
mais partes, discutindo em seguida cada uma de per si, para o que podera servir-se de alguns dos
processos ja referidos, principalmente da enumeracgéo de detalhes e exemplos e da definigao (ver topico
seguinte), pondo tudo no mesmo paragrafo ou em paragrafos diferentes, se a complexidade e a extensao
do assunto o justificarem.

Para nos dar ideia das manifestagées concretas da vocacéo literaria, Alceu Amoroso Lima adota o
critério da divisdo da ideia-nicleo em diferentes partes, definindo-as sucessiva e sucintamente no mesmo
paragrafo:

A vocagado literaria é sempre concreta. Manifesta-se como tendéncia, nao sé a atitude geral, mas ainda a
este ou aquele género de atitude. Entre as inumeras posi¢oes possiveis (e neste terreno as classificagoes
chegam as maiores minucias), ha cinco a marcar bem nitidamente inclinagdes diferentes do génio criador
— o lirismo, a epopeia, o drama, a critica e a sdtira. O lirismo é a expressao da prépria alma. A epopeia, a
representacdo narrativa da vida. O drama, a representacdo ativa dela. A critica, o juizo sobre a criagéo
feita. E a sétira, a caricatura dos caracteres (...)

(Lima, 1945:99)



No resto do pardgrafo (omisso na transcrigao), o autor retoma a mesma ideia-nucleo, dividindo-a,
segundo novo critério, em lirismo, epopeia e critica, e conclui com algumas consideragées sobre os
géneros literarios.

No exemplo seguinte, 0 mesmo autor destina um pardgrafo a divisdo e outros, sucessivos, mas nao
transcritos aqui, a cada uma de suas partes:

De varias espécies sdo as condigbes susceptiveis de influir sobre a literatura. Podemos mencionar quatro
ordens principais de condi¢Oes desse género — geogrdficas, bioldgicas, psicoldgicas e sociolégicas.

Esse paragrafo encerra apenas a ideia-nucleo, cuja complexidade justifica venha a ser desenvolvida
em outros, um ou mais para cada uma das partes em que o autor a dividiu. Assim é que sé as condi¢cées
geogrdficas — como diz o autor — vao ser desenvolvidas em trés longos paragrafos, ocorrendo o mesmo
com as demais.

Esse processo de expor a ideia-ndcleo num paragrafo isolado e fazer o desenvolvimento em outros,
sucessivos, € muito comum nas explanagoes alongadas, pois juntar tudo num sé ndo apenas prejudica a
clareza mas também impede se dé o necessario relevo a outras ideias decorrentes da principal.

Portanto, se os fatos, exemplos, detalhes, razdes que constituem o desenvolvimento merecem
destaque, dada a sua relevancia, é sempre recomendavel destinar-lhes paragrafos exclusivos. Isso se faz
tomando cada um desses elementos do desenvolvimento como tépico frasal de outros paragrafos. E o
que nos mostra Amoroso Lima, ao tratar dos fatores socioldgicos, por exemplo, incluidos no paragrafo
anteriormente transcrito como uma das “condigdes susceptiveis de influir sobre a literatura”:

Os fatores socioldgicos, enfim, influem de modo inequivoco sobre o movimento e as instituigdes literarias
[topico frasal constituido pelo que era, no pardgrafo da ideia-nticleo de toda a explanagdo, apenas um dos
elementos do desenvolvimento]. Foi Bonald, creio, o primeiro sociélogo a chamar formalmente a atengéo
sobre esse aspecto da literatura como “expressao da sociedade”. Sendo a literatura atividade tipicamente
humana e o homem um ser naturalmente social, ndo pode a literatura deixar de ter aspecto
acentuadamente social. Manifesta-se esse societismo literario do modo direto e indireto. [O autor
prossegue mostrando esses dois modos de manifestar-se o societismo literdrio.]

(Lima, 1945:167)

Mas esse paragrafo sugere ainda outro, em que o autor mostra as diferentes espécies de fatores
socioldgicos:

Esses fatores socioldgicos, em sua dupla modalidade, sdao de quatro tipos principais: historicos, culturais,
politicos e econémicos.

(Id., ibid., p. 168)

Desencadeiam-se assim, pelo mesmo processo, novos paragrafos sugeridos pelo que contém a ideia-
nucleo: o autor vai destinar um ou mais deles a cada um dos tipos de fatores socioldgicos, comegando
por defini-los ou caracteriza-los:

Os fatores historicos influem na literatura pelo simples fato de néo existir esta fora do tempo [tdpico frasal
cuja ideia-nticleo é uma das especificagées indicadas no pardgrafo anterior]. Incorpora-se o passado no
presente, como também o futuro, sob a forma de rememoracgdes, tradigdes e aspiragdes. O artista vive no
tempo, e o problema da heranca é sempre um dos primeiros a se apresentar em seu esforgo criador.
[Seguem-se outros detalhes e exemplos com que o autor justifica a sua declaragdo inicial.]

(Id., ibid., p. 168)

Esse é, sem duavida, um processo muito eficaz — e, por isso, muito comum — de se desenvolver
determinada ideia rica de implicagdes. O raciocinio funciona “em cadeia”, as ideias se vao desenrolando
umas das outras como que “em espiral”, e a explanacao se vai alargando e aprofundando cada vez mais.
O método fertiliza a prépria imaginacao, fazendo com que de uma ideia surjam outras, numa espécie de
explosdao em cadeia.

Em suma: a explanacao de ideias por esse processo consiste em tomar os fatos, detalhes, exemplos,
razoes contidos no desenvolvimento de um parédgrafo e transformd-los, todos ou apenas alguns, de
preferéncia na mesma ordem, em ideias-nucleos de outros, e assim sucessivamente.

2.7 Definicao

O desenvolvimento por definicdo (ver 5. Ord., 1.3) — que pode envolver também outros processos,
como a descricdo de detalhes, a apresentacao de exemplos e, sobretudo, confrontos ou paralelos — é
muito frequente na exposicao didatica:

Os dois tropos ou figuras de designagao mais comuns — “as duas figuras polares do estilo”, como as chama
R. Jakobson — sdo a metéafora e a metonimia. A primeira consiste em dizer que uma coisa (A) é outra (B),
em virtude de qualquer semelhanca percebida pelo espirito entre o trago caracteristico de A e o atributo
predominante, o atributo por exceléncia, de B.

A metonimia consiste em designar uma coisa (A) pelo nome de outra (B), em virtude de uma relagdo nédo de



semelhanca ou similaridade mas de contiguidade, de interdependéncia real entre ambas.

Se a clareza o recomenda, nao é raro, no estilo didatico pelo menos, alongar-se a definicao em
verdadeira descrigdo ou justaporem-se-lhe alguns exemplos.

Com frequéncia, a definicao exerce o papel de justificativa, constitui uma razdo de declaracdo
expressa no tépico frasal. No seguinte exemplo, a definicdo conotativa de “martirio” e de “suicidio”
poderia vir expressamente introduzida por uma conjuncao explicativa (pois, porque):

Na verdade, o martir ndo despreza a vida. Ao contrario, valoriza-a de tal modo que a torna digna de ser
oferecida a Deus. Martirio é oblagdo, oferecimento, dadiva; suicidio é subtragéo e recusa. O martir é
testemunha de Cristo; o suicida sera testemunha de Judas.

(Corgao, 1958:248)

Ai, o tépico frasal, constituido pelo primeiro periodo — de que o segundo é apenas um reforgo —,
vem desenvolvido pelas definigées (metaféricas) de “martirio”, “mértir”, “suicidio” e “suicida” e
simultaneamente pelo contraste ou confronto entre esses quatro termos, dois a dois.

S&o esses o0s processos mais comuns de desenvolvimento do pardgrafo. Havera certamente outros,
mais dificeis de distinguir e classificar, pois o raciocinio, ainda que sujeito a dois métodos basicos — a
inducéo e a dedugdo —, ndo pode ser bitolado em moldes rigidos e esquemaéticos. E certo, entretanto,
que os outros processos ou sdo variantes desses ou resultam da conjugacgao de varios deles.

Mas o que nos parece incontestdvel — e a longa pratica do magistério disso nos convenceu — é o
valor didatico do estudo do pardgrafo como uma unidade de composicdo. Na realidade da sala de aula,
onde se encontram por vezes mais de 40 alunos, € dificil corrigir e comentar ao mesmo tempo, com
relativo proveito, mais de duas ou trés composicoes, a menos que o professor se limite a assinalar apenas
errinhos gramaticais de acentuacao, grafia, regéncia e concordancia. A estrutura da frase e a ordenagao
das ideias s6 podem ser ensinadas transcrevendo-se trechos no quadro-negro. Mas que trechos?
Fragmentos apenas? S6 os trechos que apresentem certo carater de individualidade podem oferecer
margem a comentarios razoaveis no que respeita a organizacao das ideias e a sua expressao eficaz. Ora,
o paragrafo, dada a sua relativa extensao e a sua feicdo de unidade de composicdo, permite-nos
transcrigdo no quadro-negro para comentarios adequados. Tomando-o como uma espécie de composicao
em miniatura, é possivel ensinar aos alunos como fazer uma descri¢édo ou dissertacdo (o paragrafo de
narracao tem outras caracteristicas que devem ser exploradas de forma diversa; ver adiante 3.2). Pode
haver descrigoes ou dissertacdes constituidas apenas por um paragrafo. Mas, ainda que assim o fosse,
pode-se ensinar com relativa facilidade a ordenar os varios paragrafos de uma composicao através de
exercicios de planejamento (ver 7. PL.).

Um dos exercicios de maior rendimento didatico que conhecemos, e de que nos servimos
habitualmente, consiste em tomar apenas o tépico frasal de determinado paragrafo e pedir aos alunos
que o desenvolvam segundo determinado processo. Em seguida — tudo no quadro-negro — transcreve-se
o desenvolvimento do paragrafo original para que os alunos fagcam o confronto. Variante desse processo
é o que consiste em apresentar determinado modelo de paragrafo, principalmente de descri¢do, mostrar
como se faz o seu desenvolvimento e, em seguida, dar outro tépico frasal para que seja desenvolvido da
mesma forma; feito isso, o professor transcreve entdao no quadro-negro o restante do paragrafo. Do
confronto entre o que os alunos fizeram e o que esté transcrito no quadro resultam ensinamentos
memoraveis. Se a sala dispée de quadro-negro espagoso, ou de mais de um, o melhor é que todo o
exercicio seja ai feito.

Esse é o método da amostragem mesclado com o da imitacao, que se baseia num principio didatico
de valor incontestavel: so se aprende a fazer fazendo o que se viu como se faz. (Na parte pratica deste
livro — 10. Ex. — encontra-se uma série de exercicios desse tipo.)



3.0 Paragrafo de descrigao e paragrafo de narracgao

3.1 Descricao literaria

Descrigdo € a apresentagdo verbal de um objeto, ser, coisa, paisagem (e até de um sentimento:
posso descrever o que eu sinto; cf. 5. Ord., 1.3 — “Defini¢do”), através da indicagdo dos seus aspectos
mais caracteristicos, dos seus tragos predominantes, dispostos de tal forma e em tal ordem (ver a seguir
3.1.2), que do conjunto deles resulte uma impressao singularizante da coisa descrita, isto é, do quadro,
que € a matéria da descrigao.

A exatiddo e a minucia nao constituem sua primordial qualidade: podem até representar defeito. A
finalidade da descrigdo (estamos nos referindo a descrigdo literdria) é transmitir a impresséo que a coisa
vista desperta em nossa mente através dos sentidos. Ela é mais do que fotografia, porque é interpretacao
também, salvo quando se trata de descrigao técnica ou cientifica (ver 8. Red. Téc.).

Descricdo miudamente fiel €, como em certos quadros, uma espécie de natureza-morta. Portanto, o
que é preciso é captar a alma das coisas, ressaltando aqueles aspectos que mais impressionam os
sentidos, destacando o seu “carater”, as suas peculiaridades. E preciso saber selecionar os detalhes,
saber reagrupa-los, analisé-los para se conseguir uma imagem e ndo uma cdépia do objeto. E preciso
mostrar as relacoes entre as suas partes para melhor compreendé-lo no seu conjunto e melhor senti-lo
como impressao viva. Para conseguir isso é preciso saber observar, é preciso ter imaginacgéao e dispor de
recursos de expressao.

Mas recurso de expressao nao significa obrigatoriamente vocabulario exuberante ou requintado.
Pode-se dizer quase tudo com um acervo de palavras até mesmo corriqueiras (veja-se o exemplo de
Machado de Assis), desde que se disponha de alguma imaginacao para associacoes de ideias e sua
expressao em linguagem figurada, sobretudo metéforas e metonimias, tropos que revivificam e
multiplicam o vocabulério. Veja-se o que faz Ega de Queirds, servindo-se de um vocabulério rotineiro,
mas com muito espirito de observagdo seletiva:

O caminho para além da ponte alteava entre campos ceifados. As medas lourejavam, pesadas e cheias, por
aquele ano de fartura. Ao longe dos telhados baixos dum lugarejo, vagarosos fumos subiam, logo desfeitos
no radiante céu (...) Uma revoada de perdizes ergueu voo de entre o restolho. (...)

Em breve o caminho torceu, costeando um souto de sobreiros, depois cavado entre silvados com largos
pedregulhos aflorando na poeira; — e ao fundo o sol faiscava sobre a cal fresca de uma parede. Era uma
casa térrea, com porta baixa entre duas janelas envidracadas, remendos novos no telhado e um quinteiro
que uma escura e imensa figueira assombreava. Numa esquina pegava um muro baixo de pedra solta,
continuando por uma sebe, onde adiante uma velha cancela abria para a sombra duma ramada. Defronte,
no vasto terreiro que se alargava, jaziam cantarias, uma pilha de traves; passava uma estrada, lisa e
cuidada, que pareceu a Gongalo a de Ramilde. Para além, até a um distante pinheiral, desciam chés e
lameiros.

(Queiros, [s. d.]:356-357)

Nesses dois paragrafos ndo hd um sé trago supérfluo; todos concorrem para que a descrigao se
desdobre em imagens vivas aos olhos do leitor. Os pormenores singularizam essa paisagem rural de tal
forma que ela ndo se confunde com nenhuma outra. No entanto, sao tragos que poderiamos dizer
comuns; o0 que a torna inconfundivel é o tratamento que lhes deu Eca de Queirds, inconfundivel porque
deles ressalta uma impressdao dominante e peculiar.

3.1.1 Ponto de vista

O ponto de vista é de suma importancia numa descrigao, quer literaria quer técnica. Nao consiste
apenas na posig¢do fisica do observador, mas também na sua atitude, na sua predisposicdo afetiva em
face do objeto a ser descrito.

3.1.2 Ponto de vista fisico: ordem dos detalhes

O ponto de vista fisico é a perspectiva que o observador tem do objeto, a qual pode determinar a
ordem na enumeracdo dos pormenores significativos. Ao contrario da pintura, a descrigao vai
apresentando o objeto progressivamente, detalhe por detalhe, em ordem tal, que o leitor possa combinar
suas impressoes isoladas para formar uma imagem unificada. N&o é, por exemplo, boa norma apresentar
todos os detalhes acumulados num sé periodo. Deve-se, ao contrario, oferecé-los ao leitor pouco a pouco,
variando-se as partes focalizadas e associando-as ou interligando-as. No retrato de uma personagem,
pode-se comecar por uma apreciacdo sumaria, seguindo-se depois os tragos fision6micos, mas nao como



se fosse uma aula de anatomia: o tom da voz, o gesto, a expressdo do olhar, a cor dos olhos, o feitio dos
labios, contrastes evidentes, expressdes que possam traduzir o estado d’alma, etc.

A ordem dos detalhes €, pois, muito importante (ver ainda 3. Par., 4.4.1). Nao se faz a descrigédo de
uma casa de maneira desordenada; ponha-se o autor na posicdao de quem dela se aproxima pela primeira
vez; comece de fora para dentro, a medida que vai caminhando em sua direcdo e percebendo pouco a
pouco os seus tragos mais caracteristicos com um simples correr d’olhos: primeiro, a visdo de conjunto,
depois, a fachada, a cor das paredes, as janelas e portas, anotando alguma singularidade expressiva,
algo que dé ao leitor uma ideia do seu estilo, da época da construgdo. Mas nao se esqueca de que
percebemos ou observamos com todos os sentidos, e ndo apenas com os olhos. Havera sons, ruidos,
cheiros, sensacgoes de calor, vultos que passam, mil acidentes, enfim, que evitardo se torne a descricao
uma fotografia palida daquela riqueza de impressdes que os sentidos atentos podem colher. Continue o
observador: entre na casa, examine a primeira pega, a posicdo dos moveis, a claridade ou obscuridade do
ambiente, destaque o que chame de pronto a atencdo (um médvel antigo, uma goteira, um vdo de parede,
uma mossa no reboco, um cao sonolento...). Continue assim gradativamente. Seria absurdo comecar pela
fachada, passar a cozinha, voltar a sala de visitas, sair para o quintal, regressar a um dos quartos, olhar
depois para o telhado, ou notar que as paredes de fora estdao descaiadas. Quase sempre a diregcdo em que
se caminha, ou se poderia normalmente caminhar rumo ao objeto, serve de roteiro, impde uma ordem
natural para a indicacdo dos seus pormenores. (Para a descrigdo de objetos e nao de paisagem, ver 8.
Red. Téc.)

3.1.3 Ponto de vista mental: descri¢do subjetiva e objetiva ou impressionista e
expressionista

O ponto de vista mental ou psicolégico tem igualmente grande importancia para a eficdcia de uma
descrigdo. E o elemento subjetivo, aquele que determina a impresséo pessoal, a interpretacédo do objeto.
A predisposicao psicoldgica do observador — sua simpatia ou antipatia antecipada, por exemplo — pode
dar como resultado imagens muito diversas do mesmo objeto.

Desse ponto de vista mental, decorrem dois tipos de descricdo: a subjetiva e a objetiva. Na
primeira, reflete-se predominantemente o estado de espirito do observador, suas idiossincrasias, suas
preferéncias, que fazem com que veja apenas o que quer ou pensa ver e ndo o que estd para ser visto. O
retrato que faca de uma paisagem nao traduzira a realidade do mundo objetivo, fenoménico, mas o seu
proprio estado psiquico, onde se gravaram as impressoes esparsas e tumultuadas captadas pelos
sentidos, quase alheios ao crivo da razao ou da légica. Ele assim ndo descreve o que vé mas o que pensa
ver. O resultado dessas descrigées marcadamente subjetivas ou impressionistas €, com frequéncia, uma
imagem vaga, diluida, imprecisa, em penumbra, nebulosa como os quadros impressionistas dos fins do
século passado, mas rica de conotagoes.

A descrigdo realista ou objetiva é exata, dimensional. Nela os detalhes nédo se diluem, ndo se
esmaecem em penumbra, antes se destacam nitidos em forma, cor, peso, tamanho, cheiro, etc. E o que
caracteriza a descrigao técnica ou cientifica. Os realistas (Zola, Flaubert, Maupassant, Aluisio de
Azevedo, o proprio Coelho Neto, o préprio Euclides da Cunha, Eca de Queirds em grande parte)
deixaram-nos modelos de descricdo desse tipo. Os autores de novelas policiais também se exercitam
nessas descrigoes. Quem aprecia o género, como nés, encontrara em George Simenon e Graham Greene,
para ndo falar no mestre de todos, Conan Doyle, modelos de descricao de ambientes e paisagens dignos
de notar e imitar, apesar de ndo estarem incluidos nas antologias nacionais.

3.1.4 Descricdo de personagens

Na prosa de ficcdo, a caracterizacao das personagens — sobretudo as mais complexas — em geral
se vai delineando gradativamente, ao longo de toda a narrativa, pela acumulacao dos tragos fisicos e
psicolégicos, revelados em breves e sumarias ou longas e detalhadas descri¢ces da sua aparéncia fisica,
dos seus gestos, atitudes, comportamento, sentimentos e ideias. Mas, com frequéncia, muitas dessas
descricoes — principalmente no discurso narrativo de feitio tradicional — se concentram num so6
paragrafo, ou em parte dele.

Os dois exemplos que oferecemos a seguir pertencem a autores bem diferentes quanto ao estilo,
quanto a cultura, quanto ao temperamento, para ndo falar do momento histérico e do ambiente social em
que se desenrola a narrativa das suas duas obras principais: Manuel Antonio de Almeida e Raul Pompéia.
Mas justamente por serem diferentes é que os exemplos oferecidos se tornam instrutivos.

O autor de Memorias de um sargento de milicias é facil retratista de costumes e tipos populares;
por isso, muitos dos seus paragrafos poderao servir de modelo, se desprezarmos ocasionais incorregdes
gramaticais e certos moldes de construcao desatualizados:

As chamadas baianas nao usavam de vestidos; traziam somente umas poucas saias presas a cintura, e que
chegavam pouco abaixo do meio da perna, todas elas ornadas de magnificas rendas; da cintura para cima
apenas traziam uma finissima camisa, cuja gola e manga eram também ornadas de renda: ao pescogo
punham um cord&o de ouro, um colar de corais, os mais pobres eram de migangas; ornavam a cabega com
uma espécie de turbante a que davam o nome de trunfas, formado por um grande lago branco muito teso e
engomado; calgavam umas chinelas de salto alto e tdo pequenas que apenas continham os dedos dos pés,
ficando de fora todo o calcanhar; e, além de tudo isto, envolviam-se graciosamente em uma capa de pano
preto, deixando de fora os bracos ornados de argolas de metal simulando pulseiras.

(Almeida, 1927, cap. XVII)



A ideia principal desse paragrafo descritivo é o trajo das baianas, enunciada logo na primeira linha
a guisa de topico frasal; “as chamadas baianas nao usavam de vestidos”.

Nos paragrafos descritivos, o propésito do autor deve ser primordialmente o de apresentar o
objeto, pessoa ou paisagem através dos seus tracos tipicos, de tal forma que se permita ao leitor
distinguir de outros semelhantes o objeto da descricdao. Mas, como ja vimos, 0s pormenores ndo sao
relevantes por si mesmos: é inttil descrever uma mesa, enumerando-lhe as partes componentes (pés,
gavetas, tampo), se essas partes nada apresentarem de caracteristico, isto €, se os seus aspectos forem
idénticos aos de qualquer outra mesa (salvo se a intencao do autor é exatamente mostrar a vulgaridade
do objeto). Na descricao de Manuel Anténio de Almeida, os pormenores tornam o trajo das baianas
realmente inconfundivel, revelando inclusive o que ha nele de pitoresco. E uma representacéo viva do
objeto feita por quem sabia observar e distinguir o detalhe expressivo da mindcia anédina.

Compare-se agora o retrato de Aristarco tracado pela pena irénica, quase sarcéastica, de Raul
Pompéia:

Nas ocasites de aparato é que se podia tomar o pulso ao homem. Nao sé as condecoragdes gritavam-lhe no
peito como uma couraca de grilos: Ateneu! Ateneu! Aristarco todo era um anuncio; os gestos, calmos,
soberanos, eram de um rei — o autocrata excelso dos silabarios; a pausa hieratica do andar deixava sentir o
esforcgo, a cada passo, que ele fazia para levar adiante, de empurréo, o progresso do ensino publico; o olhar
fulgurante, sob a crispagao aspera dos supercilios de monstro japonés, penetrando de luz as almas
circunstantes — era a educacgao da inteligéncia; o queixo, severamente escanhoado de orelha a orelha,
lembrava a lisura das consciéncias limpas — era a educacdo moral. A prépria estatura, na imobilidade do
gesto, na mudez do culto, a simples estatura dizia dele: aqui estda um grande homem... ndao veem os cévados
de Golias?!... Reforca-se sobre tudo isto um par de bigodes, volutas macigas de fios alvos, torneadas a
capricho, cobrindo os labios, fecho de prata sobre o siléncio de ouro, que tdo belamente impunha como o
retraimento fecundo do seu espirito — teremos esbogado moralmente, materialmente, o perfil do ilustre
diretor [...]

(Pompéia, [s. d.]:9-10)

A descrigdo é modelar. Note-se como, através dos tragos fisicos, distorcidos pela intengao
caricatural, dosados mesmo de certo desdém, vai o autor delineando ao mesmo tempo, gradativamente,
o retrato psicolégico da sua personagem. Mesmo eliminada essa carga de ironia ou desdém, o que se
grava no espirito do leitor é uma imagem viva e palpitante de Aristarco, gracas aos pormenores
expressivos e singularizantes: os gestos, o andar, o olhar fulgurante, os supercilios de monstro japonés, o
queixo severamente escanhoado de orelha a orelha, a estatura, a imobilidade do gesto, o par de bigodes
retorcidos — sdo tragos inconfundiveis dessa personagem e nao de qualquer outra. Mas, caso se
limitasse ao desenho dos tracos fisicos, sem a sobrecarga expressionista, traduzida, em parte, em
metéforas felicissimas — iro6nicas, pejorativas, hiperbolicas —, muito mais palida seria a imagem do
diretor do Ateneu.

Estamos vendo assim o que é 6bvio: nédo se descreve da mesma forma — ou, melhor, com a mesma
atitude — a coisa inanimada e o ser vivo: Manuel Ant6nio de Almeida descreve os trajos das baianas, mas
Raul Pompéia retrata a personagem Aristarco. Por isso, o paragrafo do primeiro é objetivo, exato, até
certo ponto minucioso; o do segundo é vivo, sugestivo. O autor de Memorias de um sargento de milicias
reproduz o que viu; o autor de O Ateneu retrata o que quis ver ou lhe pareceu ter visto. O primeiro é
impressionista; o segundo, expressionista — ja que, como ensinam Alonso e Lida (1956:159),

o impressionista se refere ao motivo ou estimulo ocasional, o expressionista ao mundo interior; experiéncia
objetiva e sua penetragao subjetiva. Impresséo é a percepgdo do objeto como tal; a expresséao se refere ao
que minha alma lhe empresta. De fora para dentro, de dentro para fora.

3.1.5 Descrigdo de paisagem

Outro exemplo de descrigao, que também poderiamos dizer “impressionista”, mas agora de
paisagem e nédo de objetos ou pessoas, é a que nos oferece Coelho Neto. Censurado com frequéncia — e,
até certo ponto, com razao — pelo seu preciosismo vocabular, pela sua afetagéo retdrica, o autor de
Inverno em flor revela-se, nao obstante e ndo raras vezes, paisagista bastante apreciavel, quando sua
frase nao peca pela falta de naturalidade, como se pode ver no trecho seguinte:

Larga alameda de bambus, oscilando flexuosamente com estralejado sussurro, abobadava um caminho
sereno, alfombrado de folhas. Na transparéncia do ar azulado cruzavam-se, de continuo, libélulas e
borboletas, e sempre, docemente, soava um esvaido e trémulo murmurio d’dgua. Sebes de cedro, tosadas a
altura d’homem, muravam as trilhas, formavam tapigo a orla das rampas. Caramanchéis em ctpulas ou a
feicao de cabanas ofereciam, nas horas célidas, agasalho e frescura, e, embaixo, rente com os espinheiros,
desgrenhadas casuarinas desferiam gemidos edlios.

(Coelho Neto, 1958, cap. I)

E o quarto paragrafo de uma série de 12 em que o autor descreve a casa da fazenda, e na qual
focaliza de perto um fragmento de paisagem, representado aqui pela alameda e os caramanchéis, cujos
tragos, mais caracteristicos a seu ver, apresenta ao leitor com certa mas comedida simpatia. Note-se que
o paragrafo nao estd cumulado de pormenores insignificativos: € como se o autor usasse bindculos, para
ver “mais de perto” os aspectos mais atraentes da paisagem, e ndo microscopio, como se estivesse



examinando numa ldmina as nervuras de uma folha. Em suma, fora uma ou duas amostras de
preciosismo vocabular (uma, pelo menos de gosto discutivel: “gemidos edlios” é para o autor o que, com
menos afetacdo, qualquer outro chamaria de “sussurrar do vento” ou “gemidos do vento”) a descrigao é
suficientemente caracterizadora para deixar no espirito do leitor uma imagem satisfatéria da cena
focalizada.

Outro é o tipo de paragrafos descritivos que encontramos na obra de José de Alencar — este, sim,
paisagista admiravel. Os seus sdo, em geral, paragrafos curtos, soltos, encadeados mais pelo sentido do
que por particulas de transigdo. Constam, na maioria dos casos, de periodos nao muito extensos, como
pode servir de exemplo o trecho antoldgico “A prece” (cap. VII da primeira parte de O guarani, se é que
se pode chamar de “capitulo” cada uma das subdivisées das quatro partes do seu conhecido romance).
As duas sec¢Oes em que se divide esse trecho descritivo — a primeira, até “Era a Ave-Maria”, e a segunda
a partir dai até “Todos se descobriram” — sao constituidas por uma série de pequenos paragrafos, que,
isoladamente, ndo chegam a retratar um quadro, mas apenas um fragmento dele, a que se ajustam
outros, sucessivos, como nesses quebra-cabecas infantis formados por recortes sinuosos que é preciso
ajuntar para se ter uma paisagem. Sao inimeros os exemplos dessa espécie na obra do romancista
cearense.

Entretanto, o trecho que a seguir transcrevemos é representado por um paragrafo mais longo do
que a maioria dos que distinguem a sua obra. Trata-se de um modelo no género (modelo que o estudante
pode e deve mesmo imitar como bom exercicio de estilo): descrigcao viva, pessoal, afetiva. Ao contrario do
que se pode sentir pelo exemplo de Coelho Neto, o autor de Iracema nédo é um observador frio,
apressado ou distante, nao é simples espectador turista, mas alguém que se deixou contagiar do préoprio
encanto da natureza, como que se integrando nela:

Al [trés ou quatro léguas acima da sua foz], o Paquequer langa-se réapido sobre o seu leito e atravessa as
florestas como o tapir, espumando, deixando o pelo esparso pelas pontas do rochedo e enchendo a solidao
com o estampido de sua carreira. De repente, falta-lhe o espaco, foge-lhe a terra; o soberbo rio recua um
momento para concentrar suas forgas e precipita-se de um s6 arremesso, como o tigre sobre a presa.

(Alencar, 1948b, quarta parte, cap. XI)

O nucleo do paragrafo é o impeto e arremesso do rio; mas, no seguinte, ja é outro o quadro — o do
Paquequer na sua mansidao:

Depois, fatigado do esfor¢o supremo, se estende sobre a terra e adormece numa linda bacia que a natureza
formou e onde o recebe como em leito de noiva, sob cortinas de trepadeiras e flores agrestes.

O ritmo e a fluéncia da frase, aliados a imagens e comparagoes expressivas, criam aquela atmosfera
poética que caracteriza a maioria das descrigcdes de José de Alencar. Observe-se, por exemplo, o ritmo e
a medida de “como o tapir, espumando, deixando” e “o pelo esparso pelas pontas do rochedo” — um
decassilabo galego-portugués (4-7-10) e um alexandrino moderno (4-8-12), com a aliteragdao em “p”, a
sugerir impetuosidade. Notem-se ainda as comparagoes adequadas ao ambiente selvagem: “como o tapir
espumando”, e “como o tigre sobre a presa”. No segundo trecho, a ideia de mansidédo estd sugerida em
imagens e comparagoes igualmente simples e espontaneas: “fatigado do esforco”, “adormece numa linda
bacia”, “como em leito de noiva, sob cortinas de trepadeiras e flores agrestes”.

Em suma: a descrigao é tdo animada, que o rio Paquequer parece comportar-se como ser vivo e
atuante, gragas a esses recursos de estilo em que José de Alencar é prodigalissimo.

Essa, por assim dizer, comunhao com a natureza, insinuada numa linguagem carregada de
afetividade, é que distingue o paisagismo poético de Alencar do paisagismo mais ou menos convencional
de Coelho Neto. E como se o primeiro fosse cimplice da natureza nos seus sortilégios, e o seqgundo,
simples testemunha do seu espetaculo. Por outro lado — ou justamente por serem poéticas — as
descrigOes do romancista cearense revestem-se de muitas das caracteristicas da narrativa, como se o
autor insuflasse um sopro de vida humana nos acidentes da natureza. E por isso que o leitor se afeicoa a
imagem do rio Paquequer como se fosse ele criatura humana em luta com os elementos.

3.1.6 Descrigdo de ambiente (interior)

Essa qualidade primeira da descrigdo — assinalar apenas os tragos distintivos, tipicos — marca
também o estilo de outro grande escritor, Eca de Queirods, de quem damos abaixo mais um belo exemplo:
o gabinete de Jacinto em A cidade e as serras:

Mas na sala imensa, onde tanto filosofdramos considerando as estrelas, Jacinto arranjara um centro de
repouso e de estudo — e desenrolara essa “grandeza” que impressionava o Severo. As cadeiras de verga da
Madeira, amplas e de bracos, ofereciam o conforto de almofadinhas de chita. Sobre a mesa enorme de pau
branco, carpinteirada em Tormes, admirei um candeeiro de metal de trés bicos, um tinteiro de frade
armado de penas de pato, um vaso de capela transbordando de cravos. Entre duas janelas, uma cémoda
antiga, embutida, com ferragens lavradas, recebera sobre o seu marmore rosado o devoto peso de um
Presépio, onde Reis Magos, pastores de surrdes vistosos, cordeiros de esguedelhada 14 se apressavam
através de alcantis para o Menino, que na sua lapinha lhes abria os bracos, coroado por uma enorme Coroa
Real. Uma estante de madeira enchia outro espaco de parede, entre dois retratos negros com caixilhos
negros; sobre uma das suas prateleiras repousavam duas espingardas; nas outras esperavam, espalhados,
como os primeiros Doutores nas bancadas de um concilio, alguns nobres livros, um Plutarco, um Virgilio, a
Odisseia, o Manual de Epicteto, as Cronicas de Froissart. Depois, em fila decorosa, cadeiras de palhinha,



muito novas, muito envernizadas. E a um canto um molho de varapaus.
(Queirds, 1901, cap. IX)

O quadro aqui ndo é a paisagem externa mas o ambiente: a “sala imensa”, onde Jacinto “arranjara
um centro de repouso e de estudo”. Trata-se, como se vé, de paragrafo iniciado por tépico frasal. Ao
descrever a sala, o autor lhe assinala apenas os tragos caracteristicos — moveis e pertences —, mas sem
se deter demoradamente em nenhum deles. Seria descabido alongar-se na descricdo detalhada de cada
uma das pecas do mobilidrio — da comoda, por exemplo —, particularizando em demasia os seus
aspectos em prejuizo do conjunto. Todavia, se o julgasse necessario, poderia fazé-lo em paragrafo a
parte, pois a ideia-nucleo, expressa no topico frasal, é a sala e ndo a comoda. Os mais graves defeitos de
estrutura de paradgrafo decorrem, na maioria dos casos, dessa falta de equilibrio e proporgéo entre as
duas partes, dando-se realce ao que é secundario ou pondo-se no mesmo plano da ideia principal outra,
subordinada. Eis ai a razdo por que o autor ndo entrou em minucias ao se referir a comoda, anotando-lhe
apenas um ou dois detalhes caracterizadores: “antiga, embutida, com ferragens lavradas” e “seu
marmore branco”. (Ver em “Redacgao Técnica, 1.3”, outros aspectos da descricdo.)

3.2 Narracao

3.2.1 A matéria e as circunstdncias

A matéria da narracao € o fato. Tal como o objeto (matéria da descrigdo), tem igualmente sentido
muito amplo: qualquer acontecimento de que o homem participe direta ou indiretamente.

O relato de um episddio, real ou ficticio, implica interferéncia de todos ou de alguns dos seguintes
elementos (personagens, fato e circunstancias; rever 1. Fr., 1.6.2):

0 qué — o fato, a agdo (enredo);

quem — personagens (protagonista(s) e antagonista(s));
como — o modo como se desenrolou o fato ou agdo;
quando — a época, 0 momento em que ocorreu o fato;
onde — o lugar da ocorréncia;

porqué — a causa, razao ou motivo;

por isso — resultado ou consequéncia.

Nem sempre todos esses elementos estdao presentes, salvo quem e o que, sem os quais nao ha
narracao (ver ainda 3.3 a seguir).

Porque ndo lhe quis pagar [porquél uma garrafa de cerveja, Pedro da Silva, [quem — protagonista]
pedreiro, de trinta anos, residente na Rua Xavier, 25, Penha, matou [0 qué] ontem [quando] em Vigdrio
Geral, [onde] com uma facada no coragdo, [como] a seu colega Joaquim de Oliveira [quem —
antagonistal

Estd ai, em linguagem cha mas objetiva e clara, a esséncia de uma narrativa, com quase todos os
seus ingredientes. Pode servir como germe de uma novela ou conto: basta pormenorizar cada um dos
elementos basicos. Va o estudante dando largas a sua imaginag&o:

Quem: imagine como seria Pedro da Silva, descreva-o, faca-lhe o retrato fisico e moral: estatura,
idade, tracos fisionomicos, habitos, tiques nervosos, génio e temperamento; ponha-o a falar, reproduza-
lhe as expressoes de giria habituais, imagine-o em casa, com a familia, na rua, no trabalho, nos
divertimentos... Continue: a imaginag&o as vezes funciona como uma espécie de moto-continuo, a que
basta dar o primeiro impulso. Faga o0 mesmo com Joaquim de Oliveira, confrontando os hébitos, o carater
de um e de outro: retrate um como vildo, rebelde, desordeiro, desajustado, mau filho, mau pai; apresente
0 outro como mocinho, bom filho, bom pai... Ou faca de ambos bons mocos... Tire partido dos contrastes,
mostre o conflito de interesses, imagine o encontro entre eles, ponha-os a discutir, reproduza-lhes o
didlogo... A histoéria esta nascendo; pode resultar num dramalhéo, como é provavel, dada a qualidade
desses ingredientes. Nao importa: em outra experiéncia, a narrativa melhorara.

Onde e quando: imagine a hora em que se deu o crime, descreva o aspecto do dia, ou da noite,
retrate o local do crime, as pessoas presentes, a posicao dos protagonistas. Feche os olhos e imagine: um
bar? em plena rua? na casa de um deles? Sirva-se de retalhos de lembrancas de algum lugar conhecido e
reajuste os aspectos a cena que vai se desenrolar.

O que e como: continue imaginando... O imprevisto da cena... Nao conte tudo de um jato s6; va
espicacando a atencdo do leitor, mantendo-o em suspenso... Leve a narrativa a um ponto de saturagao
tal, que nao seja mais possivel adiar o desenlace ou desfecho... E... o gesto fatal... Imagine a faca ou
punhal na méo do assassino, o gesto repentino de saca-la, a violéncia do golpe... a queda... 0 sangue em
borbotdes (Puxa! até eu mesmo ja estou ficando impressionado com essa tragédia!). Continue o
estudante... o dramalh&o esta-se avolumando... E dramalh&o, sim, mas em outras experiéncias, o
principiante ja terd apurado o gosto... O caminho é esse mesmo: s6 os contistas natos ndo conhecerao
essa fase (nem passardo os olhos por estas paginas, que sdo para principiantes).

Mas falta o epilogo. E facil comecar uma narrativa; o dificil é chegar ao climax e ao desfecho.
Imagina o leitor a melhor maneira de terminar a narrativa, de forma que néo se acrescente nenhum fato
novo depois do desfecho. E o epilogo.

3.2.2 Ordem e ponto de vista



A ordem no relato dos fatos ou acontecimentos é, normalmente, a cronoldgica, i.e., a da sua
sucessao no tempo. Todavia, o proposito de ser original ou de despertar mais interesse no leitor ou de
dar maior énfase a certos incidentes ou pormenores, pode levar o autor a adotar outra, comecando, por
exemplo, por onde devia acabar, como se faz em muitos romances policiais (ver 4.4.1).

O ponto de vista tem, aqui também, como na descrigao, importancia primordial. Quem conta a
histéria? Um observador neutro, distante, ou um coparticipante dos acontecimentos? Serda uma
personagem de primeiro plano ou uma figura secundaria? Serd um narrador onisciente e onipresente,
uma espécie de testemunha invisivel de tudo quanto ocorre, em todos os lugares e todos os momentos,
capaz de nos dizer ndo s6 o que as personagens fazem mas também o que pensam e sentem? O autor
escolhera naturalmente o ponto de vista que mais se adapte aos seus recursos técnicos e a sua
imaginacéao criadora.

Quando o narrador se pde na pele de qualquer personagem, a narrativa € feita na primeira pessoa
(eu, nés). Sendo apenas testemunha, serve-se o autor da terceira (ele, ela, eles). No primeiro caso relata
apenas o que vé; no segundo, ele pode ser onisciente e onipresente.

3.2.3 Enredo ou intriga

O enredo (intriga, trama, histéria ou estdria, urdidura, fabula) é aquela categoria da narrativa
constituida pelo conjunto dos fatos que se encadeiam, dos incidentes ou episddios em que as
personagens se envolvem, num determinado tempo e num determinado ambiente, motivadas por
conflitos de interesse ou de paixdes. E, em si mesmo, um artificio artesanal, estruturado por um nexo de
causa e efeito entre as peripécias que se enovelam e caminham para um desfecho. Enredo é, em suma, o
que acontece, é a narrativa mesma.

Até os fins do século XIX e a primeira década do XX, quando escrever um conto, uma novela, um
romance ainda era, acima de tudo, contar uma estéria (tanto quanto possivel interessante), estéria em
que os incidentes se encadeassem de maneira consequente, entrosando-se até com certo rigor, o enredo
constituia a substancia mesma do género de ficgao, a sua categoria por exceléncia. O enredo era tudo,
ou quase tudo (pelo menos até os ultimos espasmos do realismo).

Mas depois veio Freud, veio a Primeira Grande Guerra, veio Kafka, veio Proust, veio Joyce, veio o
surrealismo, veio a Segunda Grande Guerra. E estourou o estruturalismo. E veio o “nouveau roman”
francés, esse “antirromance”, esse “laboratério da narrativa”, esse “romance do romance” (irmdo gémeo
do “poema do poema”) em que nada praticamente acontece, pois o tempo e o espago (ou melhor: o
objeto) constituem a tnica (ou a principal) obsesséo do ficcionista, em que a descricdo deixou de ser a
ancilla narrationis (serva da narracao), em que a andlise psicoldgica desce a profundidades abismais.1 O
enredo, esse, passou a condicdo de total subalternidade, sendo mesmo encarado com certo desprezo.
Mas ainda ha os romances policiais, ainda se escrevem estdrias que tém um comeco, um meio e um fim e
é nessas, de enredo cléssico tipico, que se podem distinguir, com maior ou menor nitidez, com maior ou
menor frequéncia, trés ou quatro estagios progressivos da intriga; a exposi¢do (menos frequente), a
complicagdo, o climax e o desenlace ou desfecho.2

Na exposi¢do, o narrador explica (ou explicava) certas circunstancias da estoria, situando-as em
certa época e certa ambiéncia e introduzindo ou apresentando algumas personagens. A complicacdo é a
fase em que se inicia propriamente o conflito, o choque de interesses entre o(s) protagonista(s) e o(s)
antagonista(s). Salvo, evidentemente, o caso do nouveau roman, é por ai que em geral comegam as
narrativas nao de todo desviadas do modelo tradicional. O climax é o dpice da estoria, o seu ponto de
maior tensao, aquele estagio em que o conflito entre as personagens centrais chega a um ponto tal, que
ja nao é possivel procrastinar o desfecho. O desfecho ou desenlace é a solugdo mesma dos conflitos, é “o
momento da grande destruigdo tragica, da morte, das revelagdes de identidade, da solugcao dos
mistérios, da unido dos amantes, da descoberta e morte dos vildes, etc.”(Coutinho, 1965-1967, v. 1, p.
XXIV).

3.2.4 Tema e assunto

A matéria do enredo é o tema, que, por sua vez, resulta do tratamento dado pelo autor a
determinado assunto. Por exemplo: a escraviddo, como fonte de situagdo dramatica, constitui um
assunto, mas o seu aproveitamento no romance de Bernardo Guimaraes (A escrava Isaura) e no de
Harriet Beecher Stowe (A cabana de Pai Tomds) transforma-o em tema, pois diversa é a interpretacao
que lhe dé cada autor, diverso é o comportamento das personagens, diverso é o conflito entre
protagonista e antagonista.3

3.2.5 Situagobes dramadticas

Em sintese, toda narrativa consiste numa sequéncia de fatos, agdes ou situacdes que, envolvendo
participacdo de personagens, se desenrolam em determinado lugar e momento, durante certo tempo. As
circunstancias e motivagoes da atuacao das personagens e a configuragao dos seus conflitos e
antagonismos constituem situagées dramadticas. Polti (1948), baseado no estudo do enredo de grande
numero de narrativas, identificou 36 situagoes draméticas, de que damos aqui apenas as que nos
parecem mais tipicas: crime praticado por vingang¢a, peregrinagdo, regresso (do heréi), empresa
temerdria, rapto, enigma, rivalidade, imprudéncia fatal, julgamento erréneo, vitéria, derrota, libertagdo,
autossacrificio, perda e reconquista (de pessoa ou de coisa), ambigdo, conflito intimo, remorso, etc.



Antes dele, entretanto, ja Vladimir Propp, em Morfologia do conto — estudo sobre o conto popular russo,
cuja 1? edicdo data de 1928, mas que, fora do circulo restrito dos especialistas, sé se tornou conhecido
no Ocidente através da 1° ed. em inglés,4 em 1958 — apontara 31 “funcdes” da narrativa (popular), algo
equivalente mas ndo exatamente correspondente a essas situagoes draméticas de Polti: auséncia,
interdigdo, violagdo, decepgdo, submissdo, trai¢do, mediagdo, partida (do herdéi), regresso, prova, luta,
vitéria, peregrinagdo, libertacdo, empresa dificil, reconhecimento, revelacgdo do traidor, etc. As “fungbes”
acabaram sendo o termo consagrado pelos adeptos da seméantica estrutural, sobretudo Greimas e
Todorov (cf. Greimas, 1966:172 e segs.; Todorov (1966c).

3.2.6 Variedades de narracgdo

O fato relatado pode ser real ou ficticio. A histéria do género humano, a biografia de um heréi, a
autobiografia, uma reportagem policial constituem relatos de fatos reais. O romance, o conto, a novela, a
anedota (no seu sentido vulgar) sao algumas das espécies do género de ficcao, e ficcdo (do latim fingire
= fingir) é invencao, é “fingimento”, é produto da imaginacgé&o.

O conto, a novela e o romance — principalmente este Gltimo — tém uma técnica especial, e tao
complexa, que exige tratamento a parte, o que escapa a finalidade deste trabalho. Entretanto, apos as
caracteristicas gerais expostas nos topicos precedentes, o aluno podera tentar algumas das espécies
menores (incluindo-se ai o préprio conto), tais como a anedota, o incidente, o perfil, o esbogo biografico
ou autobiogréfico.

3.2.6.1 Anedota

Que, etimologicamente, quer dizer “inédito” (do gr. an-ekdotos, i.e., ndo publicado), é uma
particularidade pouco conhecida da histéria. O seu sentido usual, porém, é o de qualquer narrativa
curta, picante, curiosa, divertida, epigramatica e, com frequéncia, obscena. Muitas vezes aparece como
uma espécie de “a propdsito”, sugerida por associagdao com outros fatos (ver “Alusdo histérica”, Par.
1.5.1).

3.2.6.2 Incidente

E também uma narrativa curta, real ou ficticia, cuja principal finalidade parece ser a de frisar
tracos do carater de alguma personagem, do ambiente e até mesmo do narrador.

3.2.6.3 Biografia
E o relato da vida de personagem real (ver autobiografia).

3.2.6.4 Autobiografia

E a vida de uma personagem real contada por ela mesma. E o retrato do préprio narrador, um
relato dos episddios em que esteve envolvido, uma descrigao dos lugares que conheceu e dos costumes
de sua época. Sao recordagoes, que nos mostram como se fez a sua educacao, como se formou o seu
carater, que nos falam das influéncias que sofreu, que nos revelam os seus conflitos intimos, as suas
crengas politicas e religiosas, os seus interesses, ambigoes, idiossincrasias, conquistas, derrotas,
frustracoes, seu anseio de felicidade. Se o autor da maior énfase aos homens e costumes de seu tempo
do que a sua prépria pessoa, o que se tem sdo memdrias.

3.2.6.5 Perfil

E uma variedade de biografia, dela se distinguindo néo apenas por ser em geral mais curta, mas
também por ser interpretativa e levemente irénica e humoristica. Sdo muito conhecidos os “perfis
poéticos”, com que membros de certos grupos ou classes costumam divertir-se, ironizando ou louvando
alguns dos seus companheiros. Ao contrario da biografia, o perfil ndo tem qualquer propésito didatico: é
uma narrativa livre, ligeira, brejeira, em que se procura sublinhar os tragos mais caracteristicos da
pessoa, com malicia as vezes, com simpatia quase sempre.

3.2.7 Dois exemplos de pardgrafos de narragdo

O ntucleo do pardgrafo narrativo é — repitamos — o incidente, vale dizer, episédio curto ou
fragmento de episédio.

Nele nao h4, via de regra, tépico frasal explicito, pois o seu contetddo é um fiat, um devenir, um
instante no tempo, e, portanto, teoricamente imprevisivel, tecnicamente impossivel de antecipar. Lembra
um instantaneo de pelicula cinematografica com a maquina posta em repouso para permitir a anéalise dos
detalhes da acao.

Em principio, pelo menos, o que distingue a narracao da descrigédo é a presenca de personagens
atuantes — homens ou animais. Pode nao haver movimentacdo das personagens: basta que haja tensdo.
Veja-se o exemplo que nos oferece Rachel de Queiroz em seu romance Caminho de pedras: os
protagonistas estdo praticamente imdveis, em expectativa, mas tensos:

Levou [Roberto] constrangido a méo ao cabelo, penteou-o com os dedos. Noemi sorriu. Jodo Jaques, agora,



olhava o teto, numa dessas abstragées que lhe eram frequentes. Roberto também se calara e estava ali,
grave, mudo, sufocando ousadias. Lembrava um pouco o Roberto fugitivo e desligado dos primeiros
tempos, mas Noemi bem via os olhos com que ele a olhava. Mesmo Joao Jaques talvez ja sentisse aquele ar
tenso e passional que abafava ali. E ela, no meio de ambos, imével, pobre pedago de carne dolorosa,
maltratada, cuja vida se esvaia aos poucos, enquanto os dois homens se defrontavam, prontos a disputé-la,
prontos ambos a saltar um sobre o outro. Bastaria uma palavra, um movimento, para que toda a tranquila
ignorancia de Jodao Jaques saltasse como uma rolha. E o outro, esse ja estava a espreita, até lhe fazia medo
com seus olhos amarelos, duros de desejo e de amor, que a fitavam implacavelmente. Noemi comegou a se
revolver no leito.

(Queiroz, 1948:284)

A autora focaliza o instante em que se defrontam dois rivais junto ao leito onde a mulher de um
deles repousa doente. E um momento de tensdo e expectativa, um incidente que a narradora isola da
urdidura ou intriga para poder focalizar de perto a reacao das personagens. Tudo ocupa um so
pardgrafo, e todo o pardgrafo gira em torno desse tinico incidente: eis o principio basico que o narrador
principiante deve ter sempre em mente. Nada impede, entretanto, que se fragmente ainda mais, ao
infinito, uma determinada cena ou episédio. Mas — convém relembrar — a minucia, aqui também, como
na descricao, nao é uma virtude em si mesma: nao se deve particularizar o supérfluo, o irrelevante, mas
captar apenas o instante expressivo, sintomatico, que se ajuste, como num mosaico, ao conjunto da
intriga.

Confronte-se agora o trecho de Rachel de Queiroz com o de Rebelo da Silva, que abaixo
transcrevemos. No primeiro o movimento é lento, ou quase nenhum: as personagens como que se
refreiam, dominando seu impeto agressivo. No segundo, a acao se desencadeia ja em pura violéncia, em
impeto incontido:

O mancebo desprezava o perigo, e, pago até da morte pelos sorrisos que seus olhos furtavam de longe,
levou o arrojo a arrepiar a testa do touro com a ponta da lanca. Precipitou-se entdo o animal com firia cega
e irresistivel. O cavalo baqueou trespassado, e o cavaleiro, ferido na perna, ndo pode levantar-se. Voltando
sobre ele, o boi enraivecido arremessou-o aos ares, esperou-lhe a queda nas armas, e nao se arredou senao
quando, assentando-lhe as patas sobre o peito, conheceu que o seu inimigo era cadaver.

(Silva, 1960:207)

Sao ambos excelentes exemplos de paragrafos narrativos, cujo clima draméatico diverso — impeto
refreado ou expectativa no primeiro, e violéncia desencadeada no segundo — esta denunciado por uma
série de palavras e expressoes bastante caracterizadoras. Compare-as:

RACHEL DE QUEIROZ REBELO DA SILVA
(palavras que sugerem (palavras que sugerem
impeto refreado) violéncia desencadeada)
constrangido arrojo
olhava o teto arrepiar a testa do touro
calara precipitou-se
grave faria cega e irresistivel
sufocando ousadias baqueou trespassado
fugitivo e desligado voltando sobre ele
abafava boi enraivecido
se defrontaram arremessou
o teor do antepenultimo periodo | esperou-lhe a queda
a espreita assentando-lhe as patas
fitavam implacavelmente

O paragrafo de Rebelo da Silva é, em esséncia, uma narrativa completa, em miniatura, com suas
quatro fases nitidamente marcadas:

a) exposi¢do: o primeiro periodo (até “ponta da langa”);

b) complicagdo: o segundo e o terceiro periodos, periodos curtos, densos de dramaticidade (até “nao
pode levantar-se”);

c) climax: as trés primeiras oragdes do quarto e ultimo periodo (até “a queda nas armas”); € o momento
de maior tensdo dramética;

d) desfecho: as quatro ultimas oragdes (a partir de “e nao se arredou...”).
3.3 Roteiro para andlise literdria de obras de ficcao

As ligbes contidas nos tdpicos precedentes sobre o paragrafo de narracdo (3.2 a 3.2.7) encontram
seu complemento e aplicacdo pratica no presente roteiro para andlise literdria de obras de ficgdo.

A leitura de obras-primas da literatura de ficcdo (nacional ou universal), habitualmente ou
esporadicamente feita por estudantes do ensino médio e das faculdades de letras, pode ser muito mais



proveitosa quando devidamente orientada, isto é, quando precedida de uma espécie de questiondrio a
guisa de roteiro como o que apresentamos a seguir.

Os professores que costumam recomendar a seus alunos leitura extraclasse limitam-se geralmente
a pedir uma noticia biografica do autor e um resumo da obra lida. As vezes, exigem também um “ligeiro
comentario”. E é aqui que bate o ponto: “ligeiro comentéario”. Como fazé-lo o estudante, se ndo recebeu
nenhuma orientagdo didética, clara e objetiva, capaz de mostrar-lhe os aspectos a encarar, as qualidades
a sublinhar, as virtudes a ressaltar no que respeita a técnica da narrativa, sua estrutura, a caracterizagao
das personagens, a linguagem ou estilo e outros aspectos? Sem essa orientacdo, as impressdes da leitura
resultam vagas, cadticas, difusas, traduzindo-se em apreciacoes infundadas ou desconexas.

O “Roteiro” que segue, adotado em minhas aulas, sobretudo particulares, deu resultados tao
satisfatorios (alguns trabalhos se revelaram dignos de publica¢do), que me animo a inclui-lo aqui. O
professor que dele se queira servir pode selecionar ad libitum os itens que mais se ajustem as
caracteristicas da obra recomendada ou a orientacao adotada, dando evidentemente informacao prévia
sobre alguns deles. Importa, entretanto, recomendar (a) que leiam e releiam os tépicos do “Roteiro”, (b)
que fagcam a leitura de lapis na mao (da obra a ser analisada ou comentada) para assinalar na margem
observagdes por eles sugeridas, (c) que resumam cada capitulo logo que acabem de 1é-lo.

ROTEIRO

I - Dados sumdrios sobre o autor e a obra

1. O autor: nome completo, local e data de nascimento (e morte). — Dados biograficos essenciais. —
Epoca, escola ou corrente literaria (estilo da época).

2. A obra: romance, novela ou conto? — Local (cidade), editor e data da edigao lida (ver 9. Pr. Or,,
1.2.11).

3. Resumo ou resenha.

II - Estrutura (os elementos da narrativa)5

1. Personagens
1.1 Quanto a variedade: séo individuais? tipicas? caricaturais? Nomeie as mais importantes.

1.2 Quanto a importdncia: identifique primeiro o(s) protagonista(s) e o(s) antagonista(s), e, em seguida,
se houver, as demais (as secundarias): a) confidentes, b) de contraste, c¢) narrador.

1.3 Quanto a caracteriza¢do
1.3.1 O autor descreve-as fisicamente logo de inicio ou paulatinamente?

1.3.2 A analise psicoldgica, se ocorre, é clara, penetrante? é superficial ou convencional? é demorada ou
lenta, ou rdpida e sumaria?

1.3.3 As personagens lhe parecem fiéis a realidade ou sdo imaginarias, fantasticas? Sao normais?
morbidas? patoldgicas? Que sentimento lhe despertam: simpatia, comiseragao, repulsa? Algumas
figuras parecem retratar vultos histéricos ou figuras de certa notoriedade do contexto social descrito
pelo autor? Serd, assim, entdo roman a clef?

2. Enredo (intriga, estoria, trama, urdidura)

2.1 Héa exposi¢do ou apresentacdo? Se hd, onde termina?

2.2 Onde comeca a complicagdo (capitulo ou cena ou episddio)?
2.3 Onde comeca o climax (auge, apice, suspense)?

2.4 Em que trecho (episédio) ocorre a solugdo, isto €, o desenlace ou desfecho? Acha que o desfecho foi
artificialmente protelado para manter o leitor em suspense (como acontece nas telenovelas)?

2.5 O enredo parece-lhe ser de pura invencao ou evidenciam-se nele tragos autobiograficos do autor?

2.6 Ha unidade e organicidade na narrativa, quer dizer, os fatos, episddios ou incidentes encadeiam-se
naturalmente, mantendo certo nexo ldgico entre si? ou, ao contrario, trata-se de uma série de
episddios mais ou menos independentes, relacionados apenas pela presenca de uma ou de outra
personagem? Ha unidade de agdo, quer dizer, uma sé intriga, ou duas ou mais, paralelas?

2.7 A intriga é complexa (abundancia de episddios entrelagados) ou extremamente simples (um
fiapozinho de estoria, quase auséncia de enredo, como ocorre no “novo romance” francés, em que
praticamente nada acontece)?

3. Ambiente (cendrio, paisagem, situacao)
3.1 Qual é o local dos acontecimentos? H& mais de um ou ha unidade de lugar?

3.2 Qual é o tipo de ambiente predominante? Fisico (a natureza, o campo, a cidade) ou social (algum
agrupamento social especifico, alguma parcela da comunidade: fabrica, colégio, clube, familia)?

3.3 Cor local e atmosfera: nas descrigoes predominam os elementos fisicos do ambiente (cor local), ou,
ao contrario, sobressaem os de natureza emocional, intelectual ou psicolégica (atmosfera)?
Especifique, exemplifique.



3.4 Alonga-se o autor em descrigdes detalhadas do ambiente? Julga essas descrigdes condicionadas ou
ajustadas a acao e ao comportamento das personagens? Considera-as indispensaveis ao desenrolar da
estéria? Sao descrigdes impressionistas ou expressionistas? Sdo minuciosas? Sao convencionais?
Constituem lugares-comuns do estilo da época ou escola literéria? Ha originalidade nessas
descrigoes? Vocé costuma ler os trechos descritivos ou “passa por cima”? Vocé é capaz de transcrever

um pardagrafo e assinalar nele algumas das caracteristicas apontadas nos topicos 3.1 a 3.1.6 de 3.
Par.?

4. Tema (assunto)

Trata-se de romance (conto, novela) de aventuras ou de agdo? E narrativa policial ou de
espionagem? E romance histérico? Seu tema é uma intriga amorosa? Hé conflitos psicolégicos? Sera
romance de costumes (urbanos, rurais, regionalistas)? Terd conotagao social, politica, religiosa? (ver a
seguir item IV).

5. Tempo

5.1 A narrativa parece-lhe morosa ou lenta, quer dizer, h4 nela pouca acdo e muita anélise psicolégica
entremeada de descrigoes e reflexdes ou comentarios do autor? ou, ao contrario,

5.2 Parece-lhe répida, acelerada, em virtude da sucessao continua dos acontecimentos (incidentes), que
reduz ao minimo a analise psicoldgica, as descrigées e comentarios do autor?

5.3 A ordem da narrativa é cronoldgica ou do tipo flashback (recuo no tempo)?

5.4 Em que época se desenrola a narrativa? Qual a duragéo?

6. Ponto de vista

6.1 O narrador é também uma das personagens? Em que pessoa gramatical é feita a narrativa (na
primeira — eu — ou terceira — ele, eles)?

6.2 E o narrador onisciente e onipresente, ou seu conhecimento da estéria é muito restrito, limitando-se
aos fatos de que ele diretamente participa? O narrador relata episoédios ocorridos simultaneamente
em lugares e/ou épocas diferentes e aos quais, por isso, ndo poderia assistir? Acompanha ele as
personagens como simples espectador neutro, ou interfere, julgando, comentando, prevendo o
comportamento delas?

6.3 Tem o autor o habito de dirigir-se ao leitor? Exemplifique e comente.

IIT - Linguagem e estilo

1. O estilo do autor parece-lhe correto? E vivo, espontaneo, afetado, convencional, vulgar, retérico?
Exemplifique.

1.2 Ha tracos estilisticos nitidamente individualizantes (preferéncia por certas estruturas de frase,
certas palavras, expressoes ou metaforas)?

1.3 Serve-se o autor com frequéncia de recursos metaféricos, ou sua linguagem é predominantemente
nao figurada? Exemplifique.

1.4 HAa desleixos gramaticais graves? Exemplifique.

1.5 Ha distingao entre o estilo (fala, didlogos, vocabulario) das personagens e o do autor? Hé discurso
indireto livre?

1.6 A fala das personagens ajusta-se a sua categoria social e/ou a realidade do cotidiano?

1.7 H4 modismos estilisticos individuais ou coletivos (“cacoetes” de estilo do autor, giria, regionalismos,
vulgarismos, arcaismos, neologismos)?

1.8 Ha exemplos insofismaveis ou apenas vestigios daqueles tipos de frase de que tratamos em 1. Fr,,
2.0 — “Feicao estilistica da frase”? Exemplifique.

1.9 Vocé é capaz de assinalar ou transcrever e comentar trechos representativos do estilo da época,
corrente ou escola literaria (classicismo, romantismo, realismo, impressionismo, modernismo em
geral)?

IV - Ideias e concepcgébes

1. Ponto de vista filosofico

Revela o autor uma concepcao realista, fantasista, fatalista, pessimista ou otimista da vida e dos
homens?

2. Ponto de vista moral e religioso

Tem a obra — no seu conjunto ou em alguma de suas partes — propdsito moralizador? Revela o
autor preocupagao com o problema religioso? Ha sinais de intolerdncia religiosa, de preconceitos de
ordem moral, racial, social? Do ponto de vista moral, pode a obra ser considerada improépria para
menores? Por qué? Como encara o autor o problema do sexo e do amor em geral?



3. Ponto de vista politico e ideoldgico

Deixa o autor perceber claramente suas tendéncias politicas? Parece-lhe um escritor “engajado
(“comprometido”) ou “alienado”? Representa a obra um testemunho ou depoimento sobre sua época e os
problemas que afligem a humanidade ou uma parte dela? Faz o autor critica social, propaganda ou
proselitismo? Como? Justifique, ilustre, prove.

V - Outras impressées provocadas pela leitura

Gostou? Sentiu-se empolgado pela narrativa em si, pela psicologia ou comportamento ou destino de
alguma personagem? pelo estilo? pelas reflexdes do autor? A leitura o enriqueceu espiritualmente?
culturalmente? provocou-lhe reflexdes ou foi apenas um passatempo? Leu outras obras do mesmo autor?
Leu obras de outros autores, cujo estilo, técnica de narrativa, tema e/ou enredo se assemelhem aos do
livro que vocé acaba de ler e comentar?

Vocé seria capaz de fazer dele uma adaptacgao teatral ou dramatica, quer dizer, uma pecga ou roteiro
cinematografico?



4.0 Qualidades do paragrafo e da frase em geral

As observacoes precedentes talvez tenham ajudado o estudante a fazer uma ideia mais precisa da
estrutura e da importancia do paragrafo. Resta-nos agora falar de suas principais qualidades, que sao, de
modo geral, as mesmas da frase, tanto do simples periodo quanto de uma composicdo inteira: corregdo,
clareza, concisdo, propriedade, coeréncia e énfase. Dada, entretanto, a orientacdo que vimos seguindo,
vamos limitar-nos aquelas que dizem respeito mais de perto a ordenacao, ao entrosamento e ao realce
das ideias dentro do paragrafo: unidade, coeréncia e énfase.

4.1 Unidade, coeréncia e énfase

A correcgdo gramatical é, sem duvida, uma das mais importantes qualidades do estilo. Mas nem
sempre a mais importante: uma composicdo pode estar absolutamente correta do ponto de vista
gramatical e revelar-se absolutamente inaproveitavel. Os professores topamos todos os dias com
exemplos disso. E verdade que erros grosseiros podem invalidar outras qualidades do estilo. Mas a
experiéncia nos ensina que os defeitos mais graves nas redagdes de alunos do curso fundamental — e até
superior — decorrem menos dos deslizes gramaticais que das falhas de estruturacdo da frase, da
incoeréncia das ideias, da falta de unidade, da auséncia de realce. Quando o estudante aprende a
concatenar ideias, a estabelecer suas relagées de dependéncia, expondo seu pensamento de modo claro,
coerente e objetivo, a forma gramatical vem com um minimo de erros que nao chegam a invalidar a
redacdo. E esse minimo de erros se consegue evitar com um minimo de “regrinhas” gramaticais.

Isoladamente, unidade e coeréncia tém caracteristicas préoprias, mas quase sempre a falta de uma
resulta da auséncia da outra. A primeira — ja assinalamos — pode ser em grande parte conseguida
gracgas ao expediente do tépico frasal; a segunda depende principalmente de uma ordem adequada e do
emprego oportuno das particulas de transicdo (conjungoes, advérbios, locucdes adverbiais, certas
palavras denotativas e os pronomes).

Em sintese, a unidade consiste em dizer uma coisa de cada vez, omitindo-se o que ndo é essencial
ou néao se relaciona com a ideia predominante no paragrafo. Evitem-se, portanto, digressées descabidas
e indiquem-se de maneira clara as relagoes entre a ideia principal e as secundérias.

A falta de unidade do paragrafo seguinte decorre da auséncia de conexao entre os seus dois
periodos.

Acabam de chegar a Cuba reforgos militares da Unido Soviética para o regime comunista de Fidel Castro. A
condecoragao de “Che” Guevara, um dos colaboradores castristas, pelo ex-presidente Janio Quadros, por
afrontosa, escandalizou a opinido publica e contribuiu para a sua renudncia.

(Redacgéo de aluno)

Pergunta-se: qual é a ideia principal desse paragrafo? A chegada de reforgos, a condecoragao, o
escandalo da opinido publica ou a renuncia do presidente? Se é a chegada de reforcos, que relagcao ha —
ou mostrou seu autor haver — entre esse fato e os restantes? H4, sem duvida, uma relacdo implicita,
histérica, ocasional, entre as trés personagens referidas, mas nao entre suas agoes indicadas no trecho.
Falta, pois, ao paragrafo qualquer trago de unidade, coeréncia e énfase. Para consegui-lo, seria
necessario dar-lhe uma nova estrutura. Uma das versdes possiveis seria esta:

Acabam de chegar a Cuba reforgos militares da Unido Soviética para o regime comunista de Fidel Castro.
Pois foi a um dos colaboradores castristas — “Che” Guevara — que o ex-presidente Janio Quadros
condecorou, escandalizando a opinido publica e contribuindo para a sua prépria renuncia.

A particula de transicdo “pois” (conjuncao conclusiva) e a expletiva “foi... que” j& denunciam certa
relacdo entre a chegada de reforcos e o que se segue. Esse “pois” indica vestigios de um silogismo
incompleto (ver 4. Com., 1.5.2 — “Método dedutivo”), cuja premissa maior esta implicita. O raciocinio
que teria levado a essa estrutura deve ter sido mais ou menos o seguinte:

Acabam de chegar a Cuba reforgos militares da Unido Soviética. Isso nos leva a admitir que o regime de
Fidel Castro é comunista. Ora, os comunistas ndo devem ser condecorados sem que se escandalize parte da
opinido publica de pais ndo comunista. Pois esse escandalo provocou a condecoracao de “Che” Guevara
pelo ex-presidente Janio Quadros, escandalo que foi, provavelmente, uma das causas da sua renuncia.

Note-se, porém, que na versdo proposta a ideia principal é “condecorar”; portanto, a “chegada de
reforgos”, sob a forma de tépico frasal, ilude o leitor, que supoe ver ai a ideia predominante do
paragrafo. Sugere-se entdo nova estrutura, de forma que as ideias secundarias assumam feigdo
gramatical mais adequada: oragao subordinada ou adjunto adverbial:



Com a chegada a Cuba de reforcos militares da Uniao Soviética para o regime comunista de Fidel Castro, a
condecoragao de “Che” Guevara pelo ex-presidente Janio Quadros — gesto que talvez tenha contribuido
para sua rendncia — torna-se ainda mais afrontosa a opinido publica.

Sob a forma de adjunto adverbial, a “chegada de reforgos” passa a ser uma ideia secundaria,
permitindo que se dé maior realce a contida na oracgao principal (“a condecoracao... torna-se ainda mais
afrontosa”). A terceira ideia desse paragrafo, por ser também irrelevante, assume uma feigdo de
subalternidade sob a forma de aposto: “gesto que...”.

Assim, nesta ultima versdo estdo mais ou menos razoavelmente evidenciadas as trés principais
qualidades do paragrafo (que no caso sdo também do periodo):

a) unidade: uma s6 ideia predominante;
b) coeréncia: relagao (no caso, de consequéncia) entre essa ideia predominante e as secundarias;

c) énfase: a ideia predominante ndo apenas aparece sob a forma de oracao principal mas também se
coloca em posicao de relevo, por estar no fim ou préximo ao fim do periodo-paragrafo.

O seguinte trecho também peca pela falta de unidade e de coeréncia:

Dizer que viajar é um prazer triste, uma aventura penosa, parece um absurdo. Imediatamente nos ocorrem
as dificuldades de transportes durante a Idade Média, quando viajar devia ser realmente uma aventura
arriscada e penosa.

(Redacgdo de aluno)

Ora, se dizer que viajar é um prazer triste parece um absurdo (subentende-se: na realidade ndo é
um absurdo, viajar ndo é um prazer triste), como se explica a apresentacdo de um exemplo (viajar na
Idade Média) que prova justamente o contrario? Falta de coeréncia. O desenvolvimento deveria ser feito
com a apresentacao de outro exemplo:

Dizer que viajar é um prazer triste, uma aventura penosa, parece um absurdo, pois imediatamente nos
ocorrem as inumeras e tentadoras facilidades de transportes, o conforto das acomodacées, enfim, todas as
oportunidades e atracées que fazem da itinerancia tudo menos um prazer triste.

As facilidades, a comodidade, a rapidez dos meios de transporte nos tempos modernos sao ideias
que s6 nos podem levar a admitir que viajar hoje em dia nédo é, como teria sido durante a Idade Média,
um “prazer triste”.

4.2 Como conseguir unidade

4.2.1 Use, sempre que possivel, topico frasal explicito

O parnasianismo exerceu tdo drdstica tirania com o seu tantd métrico, que, no espirito submetido a esse
imperativo e por ele deformado, a frase poética era previamente modelada em dez ou doze silabas. O
cérebro de um parnasiano tornava-se, com o passar do tempo, semelhante a uma linotipo. O nimero dirigia
a ideia, atraindo-a e reduzindo-lhe a extensao a calha métrica predeterminada. Originou-se disto um
antagonismo, em razdo do qual alguns poetas s6 escreviam facilmente em verso. Raimundo Correia, no
Brasil, e Cesério Verde, em Portugal, eram desses “albatrozes” que, embora nao possuissem grandes asas,
tinham dificuldade “de marchar” no chao vulgar da prosa...

(Gomes, 1958:235)

A unidade desse paragrafo resulta, principalmente, da declaragao inicial contida no tépico
(primeiro periodo): os detalhes e exemplos incluidos no desenvolvimento sempre se reportam a drastica
tirania do tantd métrico no parnasianismo. Nao ocorre nenhuma digressdo impertinente, nenhum
pormenor dispensavel.

O topico frasal, como ja vimos, ndo precisa vir obrigatoriamente no inicio do paragrafo, mas o
escritor inexperiente muito lucraria em assim fazer até adquirir maior desembaraco. H4 autores (como
Xavier Marques, por exemplo, nos seus excelentes Ensaios) que adotam esse critério quase que
sistematicamente; o resultado é sempre um pardgrafo uno, claro, coerente, objetivo, digno de imitar:

O inconsciente da histéria vem dirigindo a atividade dos povos, desde as mais antigas civilizagées, para os
labores pacificos que constroem a economia, o bem-estar, a felicidade coletiva [topico frasal]. Essa
atividade, porém, nao se limitaria a satisfazer necessidades fisicas. Nem s6 de p&o vive o homem. O seu
destino é ascender da materialidade a mais alta espiritualidade, ascender pela fé, que lhe revela a presenca
do Criador, pela ciéncia, que lhe desvenda os segredos da natureza, pela cultura das letras e das artes que
lhe amenizam, com a dogura das emogoes estéticas, a aspereza da luta pela existéncia.

(Xavier, 1944, v. I, p. 87)

4.2.2 Evite pormenores impertinentes, acumulacées e redunddncias

O assassinio do presidente Kennedy, naquela triste tarde de novembro, quando percorria a cidade de
Dallas, aclamado por numerosa multiddo, cercado pela simpatia do povo do grande Estado do Texas, terra



natal, alids, do seu sucessor, o presidente Johnson, chocou a humanidade inteira nao s6 pelo impacto
emocional provocado pelo sacrificio do jovem estadista americano, tdo cedo roubado a vida, mas também
por uma espécie de sentimento de culpa coletiva, que nos fazia, por assim dizer, como que responsdveis por
esse crime esttpido, que a Histéria, sem divida, gravara como o mais abominével do século.

(Redacéao de aluno)

Temos ai um exemplo de periodo prolixo e centopeico. Os pormenores em excesso (grifados no
texto) sdo, na sua maioria, dispensaveis, pois em nada reforcam ou esclarecem a ideia-nicleo do periodo
(“o assassinio do presidente Kennedy... chocou a humanidade inteira...”):

* naquela triste tarde de novembro: o fato que se comenta era ainda recente, e a indicagdo da data,
portanto supérflua, embora se possa justificar a carga afetiva de “triste tarde de novembro”;

e quando percorria a cidade de Dallas: também dispensavel, pois, como a data, o nome da cidade onde
ocorreu o crime estava ainda muito vivo na meméria do leitor;

* aclamado..., cercado pela simpatia do povo do grande Estado do Texas: pormenores 6bvios, dadas as
circunstancias. Talvez se justifiquem s6 por estabelecer um contraste emotivo com o assassinio;

e terra natal, alids, do seu sucessor, o presidente Johnson: o presidente Johnson nada tem a ver com o
crime nem com o comentario que dele se faz;

e provocado pelo sacrificio do jovem estadista americano: nenhum outro fato referido no trecho
poderia ter provocado o impacto emocional;

e tdo cedo roubado a vida: cliché ou lugar-comum que nao diz nada de novo;

* que nos fazia, por assim dizer, responsdveis por esse crime estupido: se o sentimento era de culpa
coletiva, é claro que todos nos sentiamos como que responsaveis; redundancia.

Eliminadas as excrescéncias e redundancias, o periodo ganharia em concisdo e unidade:

O assassinio do presidente Kennedy chocou a humanidade inteira, ndo s6 pelo impacto emocional mas
também por uma espécie de sentimento de culpa coletiva por esse crime que a Historia gravard como o
mais abominavel do século.

O seguinte paragrafo revela os moldes habituais de redagdo no ensino médio:

Quando eu tinha quatro anos de idade e morava com uma tia viiva e ja idosa, que passava a maior parte do
dia acariciando um gatarrao peludo sentada numa velha e rangente cadeira de balancgo, na sala de jantar
da nossa casa, que ficava nos suburbios, préxima ao Hospital Sao Sebastido, ja era louco por futebol.

Parece que o propoésito do autor era dizer que gostava de futebol desde a idade de quatro anos.
Entdo, para que alongar-se em pormenores a respeito da tia velha e vitiva (“que passava a maior parte do
dia...”) e da casa suburbana (“que ficava préxima ao Hospital...”), pormenores que nem indiretamente se
relacionam com a preferéncia do autor por aquele esporte? Fale-se da tia em outro pardgrafo ou pelo
menos em outro periodo. Com a eliminacao dessas excrescéncias, o trecho ganharia nao apenas unidade
mas também maior clareza, por mais se aproximarem a protase e a apodose:

Quando eu tinha quatro anos e morava com uma tia viuva e idosa, numa casinha dos suburbios, ja era louco
por futebol.

4.2.3 Frases entrecortadas (ver 1. Fr., 2.3) frequentemente prejudicam a unidade do
pardgrafo; selecione as mais importantes e transforme-as em oragées principais de
periodos menos curtos

ORIGINAL REVISAO
Sai de casa hoje de manh& muito cedo. Estava chovendo. |Quando sai de casa hoje de manha muito cedo, estava
Eu tinha perdido o guarda-chuva. O 6nibus custou a chovendo. Como tinha perdido o guarda-chuva e o 6nibus
chegar. Eu fiquei todo molhado. Apanhei um bruto custasse a chegar, fiquei todo molhado e apanhei um bruto
resfriado. resfriado.

As trés ideias mais importantes sdo estar chovendo, ficar todo molhado e apanhar um resfriado:
dai, a sua forma de oragées independentes. Com essa nova estrutura, ganha o paradgrafo maior unidade e
coesdo, embora a primeira versao seja perfeitamente aceitavel como forma de expressao em lingua
falada.

4.2.4 Ponha em pardgrafos diferentes ideias igualmente relevantes, relacionando-as
por meio de expressées adequadas a transicdo

O Brasil de hoje empenha-se, com intenso esforgo, na tarefa de vencer o seu subdesenvolvimento crénico.
Muitos obstédculos, contudo, se opdem a esse propdsito. Problemas inadidveis, de importancia fundamental,
impedem o progresso do pais. O crescimento industrial e a exploragdo de novas fontes de riqueza estdo a
exigir uma elite de técnicos capazes de realmente acionar o aproveitamento de nossas potencialidades
econdmicas em beneficio do progresso nacional. As universidades vém falhando lamentavelmente em



virtude da sua incapacidade de prover a formagdo de técnicos em alto nivel. Seus curriculos
desatualizados, a precariedade dos laboratorios, a auséncia do espirito de pesquisa, o desamparo das
autoridades, que se viciaram na rotina burocréatica, e outros fatores constituem ébices ao preparo de
profissionais capazes.

(Redacéao de aluno)

A ideia-nucleo dos trés primeiros periodos ¢ o empenho do Brasil em vencer o seu
subdesenvolvimento cronico; a dos dois seguintes, a necessidade de uma elite de técnicos que as
universidades se revelam incapazes de formar. O Ultimo periodo mostra mais detalhadamente o
despreparo das nossas universidades. Sao essas as trés principais ideias do trecho; juntando-as num sé
paragrafo, o autor ndo apenas reduziu a importancia das duas ultimas mas também deixou de indicar, de
maneira explicita, as relagOes entre elas, o que seria facil com uma simples particula “ora”, antes de “o
crescimento industrial”, e uma conjuncao adversativa antes de “as universidades”, com a qual marcaria
o contraste entre a necessidade de uma elite de técnicos e a incapacidade das nossas universidades para
forma-los. A seguinte versao do trecho, com ligeiras alteracgoes, seria mais satisfatoria:

O Brasil de hoje empenha-se, com intenso esforco, na tarefa de vencer o seu subdesenvolvimento cronico.
Entretanto, muitos obstaculos, representados por problemas inadidveis, de importancia fundamental, se
opbem a esse proposito, dificultando o progresso do pais.

Ora, o crescimento industrial e a exploracao de novas fontes de riqueza, com que nos livraremos do
subdesenvolvimento, estdo a exigir uma elite de técnicos capazes de realmente acionar o aproveitamento
de nossas potencialidades econdmicas. No entanto, as nossas universidades vém falhando lamentavelmente
na sua missao de forméa-los, em virtude de véarios fatores, tais como curriculos desatualizados, precariedade
dos laboratdrios, auséncia do espirito de pesquisa e desamparo das autoridades.

Eliminadas as redundancias, ficaram distribuidas em dois pardgrafos as duas ideias mais
importantes: o empenho em vencer o subdesenvolvimento e a necessidade de técnicos que as
universidades nao estdo em condigdes de formar.

4.2.5 O desenvolvimento da mesma ideia-nticleo ndo deve fragmentar-se em vdrios
pardgrafos

Diversos fatores tém sido responsaveis pelas transformacoes que se estao verificando na regiao de
colonizacgao estrangeira.

O réadio é um deles; o cinema, o outro; a facilidade de transportes, com estradas e veiculos, igualmente.

O rédio é utilizado no meio rural e nas cidades, e através dele divulgam-se noticias de todos os tipos,
propaganda, transmissdes de jogos e bailes, noticias de aniversarios, etc.

O cinema, igualmente, vai penetrando mesmo nos meios rurais; cada vila tem o seu pequeno cinema, onde
hé projegbes, uma vez por semana.

Nas cidades, o cinema esta aberto todos os dias.1

(Diégues Junior, 1960:367)

O nucleo desses cinco pseudoparagrafos é um sé: a declaragdo contida no primeiro, que é,
verdadeiramente, o topico frasal, sendo os demais apenas desenvolvimento dele. Fragmentada como esta
a ideia-nucleo (relembramos, para evitar falso julgamento, o teor da nota do rodapé), perde-se a nogao
de unidade; fica-se com a impressao de que o autor enunciou varios topicos frasais mas nao os
desenvolveu.

E certo que, por motivos nao relacionados com o desenvolvimento légico do pardgrafo — propésito
de ser mais claro ou de tornar a leitura mais facil — muitos autores, principalmente jornalistas,
atomizam seus paragrafos, reduzindo-os a poucas linhas sem levar em conta a intima relacao entre as
ideias. Também a intengdo didética pode justificar o desmembramento do que deveria ser um paragrafo
longo em varios curtos. E o que faz sistematicamente Antenor Nascentes, e ndo apenas nos seus livros
didaticos. No trecho abaixo transcrito, depois de se referir a influéncia francesa na cultura brasileira a
partir do século XVIII, prossegue o autor:

E continua a dominar a Franca intelectual e artistica. Somos tributdrios da cultura francesa por intermédio
do grande veiculo que € a lingua.

Ainda hoje nédo sdo numerosos os que entre noés cultivam o inglés e o aleméo.

Linguas nao latinas, muito diferentes da nossa, s6 despertam o interesse dos homens de ciéncia.

O espanhol e o italiano, latinas e faceis, ndo servem entretanto a uma cultura com a universalidade da
francesa.

Dai esta situacdo predominante da velha Gélia.

Uma vez afeitos aos moldes franceses, nunca mais deixamos de segui-los.

La vém naturalistas apds romanticos, mais tarde parnasianos, modernistas, etc.

(Nascentes, 1939:16)

A ideia-nucleo de todo o trecho estd contida no primeiro paragrafo, e os seis restantes nada mais
sdo do que o desenvolvimento dela. Numa paragrafagdo com caracteristicas menos pessoais e mais de
acordo com os nossos habitos linguisticos em lingua escrita, teriamos ai matéria para apenas um
paragrafo, e nao sete.

E verdade igualmente que a intencdo do autor, a sua atitude em face do tema, refletida num feitio



de frase mais ou menos sentencioso, com tonalidade lirico-filoséfica, pode até mesmo aconselhar esse
tipo de paragrafacao fragmentada. E o que fazem, entre outros modernos, Alvaro Moreira e Anibal
Machado:

Os miudinhos fincam, fincam, refincam os alfinetes na pele do gigante.

E correm azafamados, fazendo combinacodes.

Cada miudinho com sua miudinha.

Os miudinhos-niebelungen cavam a terra, cavam o nariz e cavam na vida.
E quando nada mais tém que cavar, beliscam o gigante.

O gigante € o inacreditavel Outro, o indevido gigante.

(Machado, 1957:199)

José de Alencar, principalmente nos seus romances indianistas — e sobretudo em Ubirgjara, onde
praticamente todos os paragrafos sao constituidos por um e no méaximo dois periodos curtos, salvo
algumas falas de personagens — abusa desse processo de desenvolvimento de uma ideia-nticleo numa
série de paragrafos de extensao muito limitada.

Em outros casos e autores, a paragrafacdo fragmentada decorre de um critério pessoal arbitrario —
uma espécie de cacoete estilistico — ou de injungdes de um estilo de época, como aconteceu na fase
inicial e tumultudria do modernismo, tanto no Brasil quanto alhures.

De qualquer forma, ressalvados os casos particulares, o desenvolvimento da mesma ideia-ntcleo
numa série de paragrafos breves ou nédo (nao é sua extensao que se condena) é frequentemente sintoma
de falta de organizagdo ou planejamento, como se o autor estivesse pulando de um tépico frasal para
outro sem desenvolver suficientemente cada um deles.

Em conclusao, para conseguir unidade através da estrutura do paragrafo, deve o estudante:

a) dar atengdo ao que ¢ essencial, enunciando claramente a ideia-ntcleo em tépico frasal;
b) nao se afastar, por descuido, da ideia predominante expressa no tépico frasal;

c) evitar digressoes irrelevantes ou impertinentes, i.e., que ndo sirvam a fundamentacéo das ideias
desenvolvidas. Sdo cabiveis apenas as intencionais, e ndo as que decorrem somente de associagoes de
ideias num ludismo de palavra-puxa-palavra. Mas, de qualquer forma, nunca devem as digressdes ser
mais extensas do que o proprio desenvolvimento do pensamento central, a que o autor deve voltar
logo, dentro do mesmo paragrafo, e ndo no seguinte;

d) evitar a acumulacdo de fatos ou pormenores que “abafem” a ideia-nucleo;

e) inter-relacionar as frases ou estagios do desenvolvimento por meio de conectivos de transigao e
palavras de referéncia adequados a coeréncia, da qual depende também, em grande parte, a unidade
(ver 4.4, “Como obter coeréncia”).

4.3 Como conseguir énfase

Em toépicos anteriores (1. Fr., 1.4.1 e 1.5.3), j& nos referimos a alguns dos recursos de que dispde a
lingua para dar realce a determinada ideia. Vejamos agora outros de maneira mais especificada.

4.3.1 Ordem de colocacdo e énfase

Como se sabe, a colocacao das palavras na frase constitui um dos processos mais comuns e mais
eficazes para dar relevo as ideias. Todas as linguas tém o seu sistema préprio de ordenar termos e
oracOes dentro do periodo, mas em geral a disposicao desses elementos estd condicionada ao rumo do
raciocinio, a sequencia ldgica, a clareza e a énfase. No que se refere ao portugués, a chamada ordem
direta consiste, teoricamente pelo menos, em antepor-se o sujeito ao verbo e este aos seus
complementos essenciais. Mas a propria graméatica admite uma série de excecgoes, ja que o

uso, a rapidez, a concisdo, o vigor, a harmonia do discurso, a impetuosidade das paixdes e dos sentimentos
que salteiam o espirito na enunciagdo das ideias e muitas vezes a clareza do pensamento e a perspicuidade
do estilo, contrapondo-se a essa ordem analitica ou ordinéria [direta], obrigam a linguagem a recorrer

constantemente as inversbdes para com mais exacao debuxar o mesmo pensamento de que é ela o transunto
fiel.

(Ribeiro, 1915:853).

A figura de construcdo com que se designa a alteracéo da ordem direta ddo as gramaéticas
modernas o nome genérico de inversdo; algumas continuam, entretanto, a servir-se daquela
nomenclatura consagrada pela retérica dos velhos tempos: andstrofe, hipérbato, prolepse e sinquise, de
distingdo nem sempre facil mas quase sempre inutil. O vernaculo inversdo é mais simples e mais claro.

Diz-se que ha inversdo quando qualquer termo esta fora da ordem direta, fora da sua posicao
normal ou habitual. A inversado pode dar a frase mais vigor e mais energia, o que é o mesmo que dizer:
mais énfase, realce ou relevo. Se, pela ordem direta, o objeto direto, o objeto indireto e o predicativo se
pospdem ao verbo, basta antepd-los para que eles, por ocuparem uma posicao insélita, ganhem maior
relevo. Confrontem-se as duas versoes seguintes:



Ordem direta: Deus fez o homem a sua imagem e semelhanga.
Ordem inversa: O homem, fé-lo Deus a sua imagem e semelhanca.

E evidente que a posicdo incomum de homem no inicio da segunda verséo lhe d4 maior realce do
que o que lhe advém da colocacao normal na primeira. Pode-se conseguir o mesmo efeito com os demais
termos. Se se quisesse realgar “a sua imagem e semelhanca”, bastaria, no caso, a anteposicao:

A sua imagem e semelhanca, fez Deus o homem.
Se o propédsito é fazer sobressair a acao, inicie-se a frase com o verbo:

Fez Deus o homem a sua imagem e semelhanca.

Na seguinte frase de Rui Barbosa, maior énfase ganha o objeto indireto “a mim”, porque, anteposto
ao verbo, com ele se inicia o periodo:

A mim, na minha longa, aturada e continua pratica do escrever, me tem sucedido inimeras vezes, depois de
considerar por muito tempo necesséria e insuprivel uma locugdo nova, encontrar vertida em expressoes
antigas mais clara, expressiva e elegantemente a mesma ideia.

H4 no periodo outras inversdes, que vdo ressaltando, cada uma a seu modo, o sentido das
expressdes ou termos em que incidem. Posta na ordem direta, a frase assumiria feicao menos
satisfatoria, e até mesmo desaconselhavel quanto a posicdo do ultimo adjunto adverbial:

Encontrar a mesma ideia vertida em expressdes antigas mais clara, expressiva e elegantemente tem-me
acontecido inimeras vezes na minha pratica longa, aturada e continua do escrever depois de considerar
necessaria e insuprivel uma locug¢édo nova por muito tempo.

Nesta versao, até onde for aceitavel, a maior énfase estd no infinitivo “encontrar”, que, com seu
complemento, constitui o sujeito de “tem-me acontecido”.

Na conhecida narrativa de Alexandre Herculano, transcrita em varias antologias sob o titulo de “O
rei e o arquiteto”, a resposta de Afonso Domingues, se construida em ordem direta, ndo chegaria a
revelar toda a indignacéo de que se sentiu possuido o velho arquiteto cego por ter o rei dado a outro o
cargo de mestre de obras do mosteiro de Santa Maria. Essa sobrecarga afetiva decorre em grande parte
da énfase resultante da anteposicao dos predicativos “arquiteto” e “sabedor”.

— Arquiteto do mosteiro de Santa Maria, ja 0 ndo sou; Vossa Mercé me tirou esse encargo; sabedor nunca o
fui, pelo menos assim o creem e alguns o dizem.

Note-se ainda que, quando se verifica a anteposicao do objeto direto, objeto indireto e predicativo,
€ muito comum dar-se a oragdo um torneio pleonastico, repetindo-se esses termos nos pronomes atonos
correspondentes (o0 homem... fé-lo, a mim... me tem acontecido, arquiteto... ja 0 nédo sou).

Esse processo de iniciar oracgdes, principalmente curtas, com o termo a que se quer dar maior
énfase, era comum no latim. Em Alexander vicit Darium, o que se salienta é a personalidade de
Alexandre (sujeito); em Darium Alexander vicit, ressalta-se o sentido de Dario (objeto direto). Mas se é a
acdo de vencer, se é a vitoria propriamente que se deseja por em primeiro plano, a frase assume outra
feigao: Vicit Darium Alexander. Essa liberdade de colocacgao sé é possivel, entretanto, nas linguas de
declinagdes, como o latim e o grego. O portugués se vé até certo ponto tolhido, mas ainda assim dispoe
de recursos bem numerosos, como veremos a seguir.

Em tese, todos os termos da oragdo podem ser deslocados para ganhar maior realce (e também por
questdo de clareza, ritmo e eufonia). Ao tratarmos do paragrafo de narracgdo (3.2), demos como exemplo
um tépico de reportagem policial em que a énfase incide na circunstancia de causa (porque), expressa
como esta no principio do periodo. Variemos essa posicao e consideremos os matizes enfaticos dai
resultantes:

a) énfase no “quem” referente ao protagonista:

Pedro da Silva, pedreiro, de trinta anos, residente na Rua Xavier, 25, Penha, matou ontem, em Vigario
Geral, seu colega Joaquim de Oliveira, com uma facada no coracdo, porque este nao lhe quis pagar
uma garrafa de cerveja.

b) énfase no “quem” referente ao antagonista:

Joaquim de Oliveira foi assassinado ontem, em Vigario Geral, com uma facada no coragdo, dada por
seu colega Pedro da Silva, por se ter negado a pagar-lhe uma garrafa de cerveja.

c) énfase no “como” (ou no “com qué”):

Com uma facada no coragdo, Pedro da Silva matou ontem seu colega Joaquim de Oliveira porque [...]
d) énfase no “onde”:

Em Vigdrio Geral, Pedro da Silva matou ontem seu colega [...]

e) énfase no “quando”:



Ontem, em Vigario Geral, Pedro da Silva matou [...]

Sao frases tipicas do estilo jornalistico, em que a procura da énfase através da posicao das palavras
no texto, nos titulos ou manchetes, constitui preocupacgédo constante de redatores e reporteres.

Vejamos outro exemplo, sugerido também pelo noticiario jornalistico: a legenda que acompanha um
cliché onde aparece, digamos, o sr. Joaquim Carapuga recebendo das maos do reitor da Universidade de
Jacutinga o seu diploma de bacharel em direito. Nesse caso, a énfase néo resulta apenas da posi¢gdo mas
também da funcao do termo, a qual por sua vez decorre do ponto de vista em que se coloca o autor da
frase com o propédsito de focalizar mais de perto determinado fato ou personagem. Os dizeres da legenda
podem ser mais ou menos os seguintes:

a) O sr. Joaquim Carapuca recebe das maos do magnifico reitor da Universidade de Jacutinga o seu
diploma de bacharel em direito.

Esta seria a forma preferida pelo Joaquim Carapuga, pois nela seu nome encabeca a frase,
funcionando ainda como sujeito do unico verbo da legenda. Mas talvez ndo agradasse ao reitor, que
preferiria vé-la redigida de outra maneira:

b) O magnifico reitor entrega ao sr. Joaquim Carapuca o seu diploma de bacharel em direito.

Se, entretanto, a Universidade de Jacutinga desejasse fazer a sua “promocao”, a ordem dos termos
e estrutura da frase seriam diversas:

c) Na Universidade de Jacutinga realizou-se ontem a solenidade de formatura dos seus bacharéis em
direito. A foto fixa um momento dessa festividade.

Se o sr. Carapuca tivesse interferéncia na redacao da legenda, haveria de querer se acrescentasse a
“dessa festividade”, a oracao temporal “quando o sr. Joaquim Carapuca recebia o seu diploma”. Posta
assim na outra extremidade do periodo, essa oracdo daria ao nome de Joaquim Carapucga énfase
proporcional a que tem Universidade de Jacutinga.

Os adjuntos adnominais representados por adjetivos ou locugbes adjetivas vém, em geral, pospostos
ao nome que modificam; mas aqui também o realce pode justificar a sua anteposicéo. E sabido, por outro
lado, que certos adjetivos, em certos casos, exprimem caracterizacdo concreta quando pospostos, e
abstrata, quando antepostos: homem grande e grande homem, homem pobre e pobre homem, periodo
simples e simples periodo. Os pronomes adjetivos (demonstrativos, possessivos, indefinidos) e também
os numerais vém, de regra, antes do nome, pospondo-se em casos excepcionais, por sutilezas estilisticas
de ordem enfética.

Quanto aos adjuntos adverbiais, é de norma p6-los junto ao verbo, pospostos ou antepostos
conforme a sequéncia ldgica, a clareza, a énfase e a harmonia da frase. Se houver mais de um e a
sequéncia légica o permitir, é conveniente distribui-los, pondo um ou uns antes e outro ou outros depois
do verbo. A verdade, entretanto, é que ndo existe nenhum principio rigido quanto a posicdo desse termo
acessorio, embora seja recomendéavel: 1. iniciar com ele ou eles a oragao, caso se pretenda dar-lhes
maior realce; 2. evitar deslocagdes que possam tornar a frase ambigua ou obscura.2

Observe-se a gradacgdo enfatica do adjunto adverbial “antes do jantar” nas diferentes posigdes que
ocupa nas seguintes versées do mesmo periodo:

a) Eu, antes do jantar, costumo ler o jornal.
b) Antes do jantar, costumo ler o jornal.

c) Costumo ler o jornal antes do jantar.

d) Costumo ler, antes do jantar, o jornal.

e) Costumo, antes do jantar, ler o jornal.

Parece que a melhor versao é aquela em que o adjunto ganha maior relevo, colocado como esta no
principio da oracdo. As intercalacoes nas versoes (a), (d) e (e) aparentemente interrompem a cadéncia da
frase, sobretudo em (d), onde os dois grupos de forga — costumo ler e antes do jantar — tém uma
extensdo e uma cadéncia diversas do terceiro — o jornal. O periodo se tornaria mais harmonioso se
fossem feitos isdcronos ou similicadentes os trés grupos de forga, isto é, os trés estagios ritmicos da
frase, alongando-se o terceiro com um adjunto adequado:

Costumo ler, antes do jantar, o jornal da tarde.

em que cada grupo passaria a ter quase o mesmo numero de silabas (4, 5 e 6, respectivamente).

Conviria indagar se a segunda versdo (b) é mais enfatica por ser mais comum na corrente da fala
ou se é mais comum por ser mais enfatica. E possivel que, ainda aqui, se aplique aquela norma de
estruturagdo do periodo a que nos referimos em 1. Fr., 1.5 — a prétase de antes do jantar deixa em
suspenso o sentido do resto da frase, sentido que sé se vai completar com o termo jornal. Na terceira
versao, o adjunto, elemento acessorio da frase, estd em posicao de destaque mais adequada a termos
essenciais (sujeito, verbo ou complementos). Desfeita a prétase, o sentido principal da oragéo se
completa no objeto direto o jornal, antes, portanto, do fim. Assim, a posigdo que ocupa € a que, de
preferéncia, deveria caber a um termo essencial, ou, no caso do periodo composto, a oragdo principal.

Vejamos um caso em que a posicao de termos em fim de oragao pode contribuir para a énfase.
Admitamos que se queira fazer uma declaracdo a respeito de Joaquim Carapuca, langando-se mao dos
seguintes elementos:



a) politico de grande futuro;
b) meu melhor amigo;
c) pai da Estela.

Na primeira versdo, o que se deseja é realgar a qualidade de “politico de grande futuro”:

O meu melhor amigo, Joaquim Carapuga, pai da Estela (ou “que é pai da Estela”), € um politico de grande
futuro.

Confronte-se essa estrutura com aquela que se iniciasse pelo termo a que se pretendesse dar maior
énfase:

E um politico de grande futuro o Joaquim Carapuca, pai da Estela e meu grande amigo.

Como o sentido mais importante estd completo na oracdo enunciada logo de saida, os termos
secundarios ou acessorios (os apostos pai da Estela e meu melhor amigo), ao invés de se destacarem,
tornam-se quase supérfluos, ja que o entendimento do essencial da comunicagdo deixa de depender
deles.

Na versdo seguinte, o que se ressalta em Joaquim Carapuca é a sua condicdo de “pai da Estela”:

O meu melhor amigo, Joaquim Carapugca, politico de grande futuro, é o pai da Estela.
A terceira variante destacara em Joaquim Carapuga a sua condigao de “meu melhor amigo”:
Joaquim Carapuca, pai da Estela e politico de grande futuro, é o meu melhor amigo.

Note-se nas trés versdes: primeiro, a ideia mais importante estd expressa nos termos essenciais da
oracdo, e as secundarias, nos termos acessérios (os apostos); segundo, um dos termos essenciais dessa
oracao (no caso, o predicativo) deslocou-se para o fim da frase, cuja estrutura, mais complexa do que a
do exemplo de Alexandre Herculano, ndao aconselharia sua anteposicao.

Hé& uma infinidade de matizes semanticos e enfaticos nas frases seguintes, como decorréncia da
posigdo da particula “sé”:

a) So ele ganhou mil reais pela remocao do lixo acumulado durante duas semanas.
b) Ele s6 ganhou mil reais pela remogéo do lixo acumulado durante duas semanas.
c) Ele ganhou s6 mil reais pela remocéao do lixo acumulado durante duas semanas.
d) Ele ganhou mil reais s6 pela remocéao do lixo acumulado durante duas semanas.
e) Ele ganhou mil reais pela remogéao s6 do lixo acumulado durante duas semanas.
f) Ele ganhou mil reais pela remocgé&o do lixo s6 acumulado durante duas semanas.
g) Ele ganhou mil reais pela remocéo do lixo acumulado s6 durante duas semanas.
h) Ele ganhou mil reais pela remogao do lixo acumulado durante sé duas semanas.
i) Ele ganhou mil reais pela remocao do lixo acumulado durante duas semanas sd.

As nove posicoes diferentes da particula “sd” sdo perfeitamente cabiveis sem injtria a estrutura da
lingua. Poder-se-a preferir uma ou outra, segundo se deseje realcar esta ou aquela ideia, do que
resultard também ligeira mudanca de sentido:

a) ele apenas e mais ninguém ganhou mil reais; ou a quantia que ele ganhou foi muito consideravel;
b) ele poderia ter ganho mais; merecia mais;

c) mais ou menos o mesmo sentido de (b);

d) o trabalho foi pouco para os mil reais que recebeu;

e) ndo tinha de remover mais nada: sé o lixo;

f) a remocgdo nao era de todo o lixo, mas apenas do acumulado durante as duas semanas;

(g), (h), (i) ttm o mesmo sentido de (f).

E evidente que a liberdade de colocagao encontra seus limites nas exigéncias da clareza e da
coeréncia, qualidades que devem sobrepor-se a da énfase, quando néo é possivel conciliar as trés na

mesma frase.
Por vezes, a simples deslocacao de um adjunto adverbial torna as ideias obscuras ou incoerentes,

como no seguinte periodo:

O protagonista da histéria diz que ndo quer casar no primeiro capitulo, mas ja concorda em fazé-lo no
quarto.

A ma colocacdo de “no primeiro capitulo” e “no quarto (capitulo)” da a frase um sentido ambiguo e
chistoso. Pelas mesmas razoes, é igualmente ambiguo e incoerente no seguinte trecho:

Estou pronto a discutir com vocé, quando quiser, esse assunto.

em que “esse assunto” ndo é, por certo, o complemento de “quiser”, mas de “discutir”; nem mesmo as
duas virgulas que separam “quando quiser” eliminam totalmente a ambiguidade.
Casos como esses levam-nos a contrapor a regrinha da énfase (“coloque em posicao de destaque as



palavras de maior relevancia”) as da clareza e da coeréncia: aproxime tanto quanto possivel termos ou
oragoées que se relacionem pelo sentido. Da aplicacao equilibrada dessas duas diretrizes podem depender
em grande parte as trés qualidades primordiais da frase: a clareza, a coeréncia e a énfase.

4.3.2 Ordem gradativa

A gradagao, recurso de énfase tanto quanto propriamente de coeréncia, consiste em dispor as
ideias em ordem crescente ou decrescente de importancia: “Anda, corre, voa, se nao perdes o trem”
(crescente); “Uma palavra, um gesto, um olhar bastava” (decrescente).

Alguns autores — como Vieira, Eca de Queirés e Rui Barbosa — parecem deliciar-se no apelo a
esses recursos tipicos da oratéria classica. Sao trechos antoldgicos os seguintes.

De Vieira:

Tudo cura o tempo, tudo faz esquecer, tudo gasta, tudo digere, tudo acaba.
Arranca o estatuario uma pedra dessas montanhas, tosca, bruta, dura, informe.

De Eca:

...6 s0 relembrando, revivendo, ressofrendo as suas dores que a Alma se corrige, se liberta, se aperfeicoa,
se torna mais prépria para Deus.

De Rui:

[O regato] corria murmuroso e descuidado; encontrou o obstéaculo: cresceu, afrontou-o, envolveu-o, cobriu-
o e, afinal, o transpdée...

Numerosos modelos desse género de gradagdo encontram-se em obras do século XVII,
principalmente na oratdria de Vieira, de quem citamos abaixo outro trecho também antoldgico, e dos
mais conhecidos:

E a guerra aquele monstro que se sustenta das fazendas, do sangue, das vidas, e quanto mais come e
consome tanto menos se farta. E a guerra aquela tempestade terrestre que leva os campos, as casas, as
vilas, as cidades, os castelos, e talvez em um momento sorve os reinos e monarquias inteiras. Ea guerra
aquela calamidade composta de todas as calamidades, em que ndo h4 mal algum que ou nao se padeca ou
nao se tema, nem bem que seja proprio e seguro: o pai ndo tem seguro o filho; o rico ndo tem segura a
fazenda; o pobre nédo tem seguro o seu suor; o nobre nao tem segura a sua honra; o eclesiastico nao tem
segura a imunidade; o religioso nao tem segura a sua cela; e até Deus, nos templos e nos sacrarios, ndo
estd seguro.

(Serméo Histérico e Panegirico nos anos da Rainha D. Maria
Francisca Isabel de Saboia)

Todo o paragrafo é constituido por uma série de gradacdes ostensivas, a comecar do primeiro
periodo, onde os trés substantivos — fazendas, sangue e vidas — se enfileiram em ordem crescente de
importancia: a perda das fazendas (bens materiais) € menos lastimavel do que a do sangue, e a deste,
menos do que a das vidas.

Nas trés definicdes metaféricas de guerra (E a guerra aquele monstro..., aquela tempestade...,
aquela calamidade) ha outra gradacao intensiva quanto ao significado, ainda mais viva porque o autor
parte do concreto para o abstrato. No segundo periodo, a enumeracao iniciada por “campos” é também
crescente quanto a intensidade: os campos valem menos do que as casas, estas menos do que as vilas, as
cidades e os castelos (“por natureza mais proprios para sua defesa”); os reinos, menos do que as
monarquias (“compostos por vezes de varios reinos”). O mesmo sentido de progressao se observa na
série iniciada apds os dois pontos, passando do ambiente familiar (o pai ndo tem seguro o filho) para o
social (os ricos, os pobres, os eclesiésticos, os religiosos) “até chegar ao universal e ultrassensivel”
(Deus, nos templos e nos sacrarios).3

4.3.3 Outros meios de conseguir énfase

4.3.3.1 Repeticoes intencionais

Se a repeticgdo resultante da pobreza de vocabulario ou de falta de imaginagéo para variar a
estrutura da frase pode ser censuravel, a repeticao intencional representa um dos recursos mais férteis
de que dispoe a linguagem para realcar as ideias:

Tudo se encadeia, tudo se prolonga, tudo se continua no mundo...
(Olavo Bilac)

Vieram os horrores dantescos da ilha das Cobras. Vieram cenas tragicas do Satélite. Vieram os escandalos
monstruosos da corrupgao administrativa. Vieram as afrontas insolentes a soberania da justiga. Vieram as
dilapidagdes orgiacas do dinheiro da nagédo.

(Rui Barbosa)



Os classicos, notadamente os do periodo barroco, abusavam dessa figura, que a velha retdrica se
esmerava em esmiugar em reduplicacdo (repetigédo seguida), didcope (com intercalagao de outras
palavras), andfora (repeticdo no inicio de cada frase ou verso), epanalepse (no meio), epistrofe (no fim),
simploce (no principio e no fim), anadiplose (no fim de uma oracao e no principio da seguinte). S6 mesmo
parodiando a frase latina (O tempora, o mores!) para expressar nosso espanto diante dessa
nomenclatura rebarbativa, com que até nao faz muito tempo alguns mestres e gramaticos ainda se
deliciavam: O tempos, 6 termos! (Nos tempos modernos, criticos, linguistas, semiélogos deliciam-se com
outros termos, igualmente rebarbativos. E a nova “retérica”.)

Se a repeticao se aliam ainda outros artificios de estilo como a gradagéo (ascendente e
descendente) e efeitos melddicos, a frase chega a saturar-se de intensificagdes, como o seguinte exemplo
de Rui Barbosa:

Mentira de tudo, em tudo e por tudo (...) Mentira nos protestos. Mentira nas promessas. Mentira nos
programas. Mentira nos projetos. Mentira nos progressos. Mentira nas reformas. Mentira nas convicgoes.
Mentira nas transmutagoes. Mentira nas solugées. Mentira nos homens, nos atos, nas coisas. Mentira no
rosto, na voz, na postura, no gesto, na palavra, na escrita. Mentira nos partidos, nas coliga¢bes, nos blocos.

Note-se a superabundancia dos recursos oratdrios de que se serve o autor para realcar as ideias: a
repeticdo intencional da palavra-chave mentira, as aliteracdes (protestos, promessas, programas,
projetos, progressos) os ecos (convic¢des, transmutagdes, solucdes), as gradacgoes ascendentes (climax)

I

das trés fases finais constituidas pela enumeracdo dos adjuntos, a comecar de “nos homens” até “nos
blocos”. Assinale-se ainda a estrutura nominal das frases e o seu feitio entrecortado ou asmatico.

4.3.3.2 Pleonasmos intencionais

Quando resulta de descuidos ou de ignorancia do verdadeiro sentido das palavras, o pleonasmo
constitui defeito abominéavel. Entretanto, empregado com habilidade, realgca sobremaneira a expressao
das ideias. Os antigos, mais do que os modernos, recorriam a essa figura de construcédo, que Rui Barbosa
chegou a defender com certo ardor na Réplica. Ainda ha pouco (4.3.1) nos referimos a um dos casos mais
comuns — o da repeticao do objeto direto, do indireto e do predicativo. Também o sujeito, é verdade que
mais raramente, pode ser pleondstico, como no exemplo de Mario Barreto (1921): “Os mediocres, esses
deixam-se levar sem resisténcia na torrente das inovacgées.” O assunto vem tratado em todas as
gramaticas de nivel fundamental, onde o leitor encontrard mais informagdes e maior numero de
exemplos do que os que julgamos sensato incluir neste tépico.4

4.3.3.3 Anacolutos

A interrupcdo da ordem ldgica, como decorréncia de um desvio no rumo do raciocinio, é o que as
graméaticas chamam de anacoluto. Esta figura, estereotipada em construgéo do tipo “eu, quer-me
parecer que nao lhe sobram razdes”, é usual tanto na lingua do povo quanto na obra dos bons escritores.
Se é intencional, ou estereotipado como no exemplo supra, seu valor enfatico pode ser consideravel. Na
maioria dos casos, entretanto, constitui um grave defeito de estilo, por traduzir desconhecimento de
principios elementares de estrutura sintatica, ou resultar de distragées que redundam em fragmentos de
frase muito comuns no estilo dos principiantes ou incautos. O emprego eficaz e expressivo do anacoluto
exige assim muito cuidado; sé o exemplo dos bons autores pode servir ao principiante como guia. Rui
Barbosa, na Réplica, Julio Ribeiro, na sua Gramdtica, Latino Coelho, em Elogios académicos, fazem a
louvagdo do anacoluto. Said Ali, no seu magistral livrinho — Meios de expressdo e alteragées semdnticas
(cuja 22 edicdo é de 1961) — dedica-lhe todo um capitulo, rico de lucidissimas explicacdes e exemplos.

4.3.3.4 Interrupgoes intencionais

Interromper bruscamente a frase, deixando-a em suspenso com o propdsito de chamar a atencéo
para o que se segue, é outra maneira de enfatizar ideias. Machado de Assis é frequentemente
reticencioso, sobretudo em Memdrias postumas de Brds Cubas (caps. XXVI e XXIX, respectivamente):

Nao entendo de politica, disse eu depois de um instante; quanto a noiva... deixe-me viver como um urso,
que sou.
Ora, o Brasinho! Um homem! Quem diria, h4 anos... Um homenzarréao!

4.3.3.5 Parénteses de corregao

Semelhante, pelos efeitos, a essas reticéncias intencionais, é o paréntese de corregdo, que permite
se insinue no meio de uma frase uma ideia nova, uma observacao marginal curta, uma ressalva, ou
retificagdo: “Voltando-se depois o Senhor (ndo digo bem), nao se voltando o Senhor...” (Antonio Vieira).
As vezes, essas frases ou fragmentos incidentes vém entre reticéncias, mas o seu efeito ou propdsito é o
mesmo: “Demais, a noiva e o parlamento sdo a mesma coisa... isto €, nao... saberas depois...” (Machado
de Assis). (Rever 1. Fr., 2.8 — “Frases parentéticas ou intercaladas”.)

4.3.3.6 Paralelismo ritmico e sintatico

Também, o paralelismo ritmico e sintatico ou gramatical contribui para a énfase (rever 1. Fr., 1.4.5
e 1.4.5.1).



4.4 Como obter coeréncia

A coeréncia (do latim cohaerens, entis: o que estd junto ou ligado) consiste em ordenar e interligar
as ideias de maneira clara e légica e de acordo com um plano definido. Sem coeréncia é praticamente
impossivel obter-se ao mesmo tempo unidade e clareza. Ela é, por assim dizer, a “alma” da composigao.
Os organismos vivos, 0s proprios mecanismos, s6 funcionam quando suas partes componentes se
ajustam, se integram numa unidade compésita. Podem-se reunir as mil e uma pecas de um aparelho de
televisdo, mas o conjunto sé funcionard quando todas estiverem adequadamente ajustadas e conectadas
segundo o esquema de montagem. Onze excelentes jogadores de futebol, 11 Pelés, pouco rendimento
obterdao numa partida, se ndo se conjugarem as habilidades de cada um na sua posicdo e movimentacao
dentro do campo, segundo o plano do jogo e o objetivo do gol. Em outras palavras: assim como nao basta
encontrarem-se em campo 11 Pelés que nao se entendam, que nao se articulem, assim também néo é
suficiente dispor de excelentes ideias que nao se ajustem, ndo se entrosem de maneira clara, harmoniosa
e coerente (rever 1. Fr., 1.1.1).

Em geral, escrevemos a medida que as ideias nos vao surgindo: mas, como nosso raciocinio nem
sempre € 16gico, ocorrem lapsos, hiatos e deslocagdes extremamente prejudiciais a coeréncia e a clareza.
Para evitar esse inconveniente, torna-se necessario planejar o desenvolvimento das ideias, pondo-as
numa ordem adequada ao proposito da comunicacao e interligando-as por meio de conectivos e
particulas de transicdo. Ordem e transi¢do constituem, pois, os principais fatores de coeréncia.

4.4.1 Ordem cronolégica

No género narrativo, adota-se normalmente a ordem da sucessao dos fatos. Nao se deve, assim,
relatar antes o que ocorre depois, salvo quando se pretende conseguir o que, nos romances policiais e
seus similares, se chama de suspense, em que o interesse da narrativa decorre muitas vezes da
escamoteacao proviséria de certos incidentes ou episddios ou da antecipagédo de outros. Sédo frequentes
os romances policiais ou de mistério que se iniciam por onde deviam terminar — digamos, o relato
sumario do crime —, reconstituindo-se depois, paulatinamente, os antecedentes (causas, motivos,
circunstancias) com a apresentacdo das personagens. E o que em técnica cinematografica se chama de
flashback.

Se, entretanto, a narrativa €, legitimamente, histérica, essa subversao da ordem cronolégica se
torna absurda, pois prejudica a clareza e a coeréncia. E verdade que, mesmo nesse caso, se pode
subverter a ordem cronoldgica, mas somente nas cenas isoladas de intenso teor dramdtico, como, por
exemplo, a de determinada fase de uma batalha.

A ordem dos fatos histéricos no seguinte trecho é cadtica: a inversdo nao visa ai, nem poderia visar,
ao suspense:

Uma das caracteristicas do progresso efetuado pela Humanidade do século XIX é a facilidade crescente dos
meios de comunicagdo. Em 1830 funcionou a primeira via férrea para transporte de passageiros, comecgada
em 1828. J4 em 1807, Fulton navegava em barco a vapor no Hudson, de Nova York a Albany. Stephenson
criou a locomotiva propriamente dita, evitando a aderéncia das rodas em 1814. Em 1819, o Savannah,
pequeno steamer, foi de Savannah a Liverpool, e dai a S. Petersburgo. O vapor, cuja for¢a Papin ja
observara no século anterior, chegou, gracas a Watt, Jouffroy, Fulton e Stephenson, a realizagoes
admirédveis: maquinas, navegacao e viagdo férrea.

O trecho deveria desdobrar-se em dois paragrafos: no primeiro, as ideias gerais correspondentes
aos periodos inicial e final; no segundo, as especificagdes representadas pela série de inventos e
experiéncias, historiando-se os fatos na ordem sugerida pelas datas (1807/1814/1819/1830), ou
dispondo-os, também cronologicamente, em torno das duas ideias principais — “barco a vapor” e
“locomotiva”. E o que faz o autor Jénatas Serrano:

Especificacées em ordem cronolégica: “barco a vapor”

G livace
eneralizagoes (1807/1819), “locomotiva” &(1814/1830).

Uma das caracteristicas do progresso efetuado pela Fulton, em 1807, navegava em barco a vapor no Hudson, de
Humanidade no século XIX é a facilidade crescente Nova York a Albany. Em 1819, o Savannah, pequeno steamer, foi
dos meios de comunicagao. O vapor, cuja forga Papin |de Savannah a Liverpool, e dai a S. Petersburgo. Stephenson

ja observara no século anterior, chegou gragas a Watt, | criou a locomotiva propriamente dita, evitando a aderéncia das
Jouffroy, Fulton e Stephenson, a realizagdes rodas (1814); mas s6 em 1830 funcionou a primeira via férrea
admiraveis: maquinas, navegagao, viagao férrea. para transporte de passageiros, comecada em 1828.

(Serrano, 1940:215)

4.4.2 Ordem espacial

Nas descrigoes é sempre aconselhavel e, em certos casos, até mesmo imperioso, seguir a ordem em
que o objeto é observado, isto é, a ordem por assim dizer imposta pelo ponto de vista: dos detalhes mais
proximos para os mais distantes, ou destes para aqueles; de dentro para fora, da direita para esquerda,
ou vice-versa, e assim por diante (rever Par., 3.1.2 e ver 8. Red. Téc.).

Note-se como Aluisio Azevedo descreve, em tracos rapidos mas bastante identificadores, uma cama
preparada para recém-casados. O observador tem primeiro uma visao de conjunto, a de quem acaba de
entrar no quarto (“a cama estava imponente”). Em seguida, como que num movimento de natural
curiosidade, o olhar se detém no cortinado, “descendo” até as suas extremidades, onde encontra as




quatro colunas de que pendem lagos de cetim. Dai passa para outros detalhes contiguos (a colcha
auriverde), notando, por fim, em posicao de destaque, o “imenso feixe de tinhorbes e crétons”:

A cama estava imponente: descia-lhe da cipula um enorme cortinado de labirinto, que a avé do Luis,
quando moga, recebera como presente de uma senhora do Porto, a cujo filho amamentara antes de vir para
o Brasil; arrepanhavam-no pelas extremidades, a base das quatro colunas, grandes ramos de flores
naturais, donde pendiam lacos de cetim azul, baratinho, mas muito vistoso. Por cima da famosa colcha
auriverde com armas brasileiras figurava uma cerimoniosa cobertura de rendas, sobre a qual se
desfolharam rosas e bogaris; e 1a no alto, por fora do sobrecéu, esparralhado contra o teto, um imenso feixe
de tinhordes e crétons.

(Azevedo, 1951:177)

A coeréncia desse paragrafo de descricao decorre, em grande parte, do fato de todos os
pormenores do quadro se encadearem numa ordem espacial sugerida pela propria observagao do objeto,
feita por quem, em atitude natural, parece contempla-lo pela primeira vez.

4.4.3 Ordem Idgica

Na dissertacao, nas explanacgdes didaticas, na exposicdo em geral, é importantissima a ordenacéo
légica das ideias. Pode-se iniciar o paragrafo por uma generalizagdo, acrescentando-se-lhe fatos ou
detalhes que a fundamentem (método dedutivo), ou partir dos detalhes (especificacdo) para chegar a
conclusdo (método indutivo). Quando se estabelecem relagdes de causa e efeito, pode-se comecar pela
apresentacdo da primeira, enumerando-se depois as consequéncias, ou adotar processo inverso. Mas
procure-se deixar sempre para o fim as ideias ou argumentos mais importantes.

No parédgrafo que damos a seguir, a ordem légica é evidente. Ele se inicia com uma generalizagdo
(topico frasal), seguindo-se as especificagdes que a fundamentam, e termina por uma concluséo
claramente enunciada, em que se amplia o sentido da declaragdo introdutoria:

A mocidade é essencialmente generalizadora. Os casos particulares ndo interessam. A analise, exigindo
demora e paciéncia, repugna ao espirito imediatista da mocidade, que ndo quer apenas mas quer ja. E quer
em linhas gerais que tudo abranjam. Esse espirito de facil generalizagao leva os mogos a concluirem com
facilidade e a julgarem de tudo e de todos com precipitagdo e vasta dose de suficiéncia. Tudo isso, porém, é
utilissimo para os grandes empreendimentos que exigem certa dose de temeridade para serem levados
avante. A mocidade é naturalmente totalitaria e as solugdes parciais ndo lhe interessam ou pelo menos nao
a satisfazem.

(Lima, 1958:72)

Todos os estagios do raciocinio do autor se encadeiam coerentemente, gragas inclusive ao emprego
de palavras de referéncia e transigdo (“esse espirito”, “tudo isso”, “porém”), e a insisténcia nas ideias
centrais, como a de “mocidade generalizadora”, por exemplo, que vem desenvolvida sob variantes
adequadas: “os casos particulares nao a interessam”, “a analise repugna ao espirito imediatista”, “quer
em linhas gerais”, “que tudo abranjam”, “espirito de facil generalizacao”, “concluirem com facilidade”,
“julgarem com precipitacao”. A de “querer”, que corre paralela a anterior, também se desdobra em
variantes: “querer em linhas gerais”, “dose de temeridade”, “a mocidade ¢ totalitaria”, “as solucdes
parciais nao lhe interessam”. Além disso, o enlace entre a introducao e a conclusao torna o paragrafo
coerente.

Como se vé, pelo trecho citado, a ordem légica depende em grande parte do encadeamento dos
componentes da frase por meio da associacdo de ideias. Mas ndo é ordem apenas verbal ou sintatica,
pois implica substancialmente um processo de raciocinio dedutivo ou indutivo.

Nao se acredite, entretanto, que sé escreverao de maneira coerente os que tiverem compulsado
manuais de ldgica, embora se fagam necessarios exercicios praticos capazes de disciplinar o raciocinio.
H4, por exemplo, uma ordem légica de fatos ou eventos que estd ao alcance até mesmo dos espiritos
menos privilegiados: a que se baseia nas relagées de causa e efeito. Qualquer individuo pode percebé-la
pelo simples fato de estar vivendo. E a 16gica dos acontecimentos, que nos forca a uma resposta, a uma
reacao ou comportamento em determinado sentido, as vezes de maneira inevitavel. A grande e constante
perplexidade do homem em todos os tempos advém da ignorédncia da causa dos fatos ou eventos que o
rodeiam, que o assaltam, que lhe condicionam o comportamento, mesmo no cotidiano e rotineiro.
Descobrir a causa, saber o “porqué”, perceber a verdadeira relagdo entre o fato e sua(s) consequéncia(s)
é estabelecer uma ordem légica.

Qualquer estudante do ensino fundamental que tenha recebido algumas licbes elementares sobre
fendmenos fisicos estara em condicoes de explicar, em ordem Idgica, por que chove, por que entre as
extremidades dos trilhos das vias férreas fica sempre um pequeno intervalo ou por que um martelo,
atirado de janela de apartamento, chega ao solo mais depressa do que uma folha de papel. Mostrada a
relacdo de causa e efeito, ele estara habilitado a redigir um pardgrafo coerente e 16gico. Em plano mais
elevado, é o que se faz nas pesquisas, nas dissertagdes, quer nas ciéncias quer na filosofia.

4.4 .4 Particulas de transi¢do e palavras de referéncia

A ordem de colocacgdo €, assim, indispensével a coeréncia; mas nao é suficiente. Urge cuidar
também da transi¢cdo entre as ideias, da conexdo entre elas. Palavras desconexas sao como fragmentos



de um jarro de porcelana. E preciso “cola-las”, interliga-las para se obter uma unidade de comunicacéo
eficaz.

E certo que na lingua falada ou escrita, quando se traduzem situagdes simples, a inter-relagdo entre
as ideias pode prescindir das particulas conectivas mais comuns. Ao tratarmos da justaposicéo (1. Fr.,,
1.4.2), mostramos como o liame entre oracées e periodos muitas vezes se faz implicitamente, sem a
interferéncia desses conectivos: uma pausa adequada, uma entonagéo de voz podem ser suficientes para
interligar e inter-relacionar ideias:

Estou muito preocupado. Ha varios dias que ndo recebo noticias de minha filha.

Temos ai dois periodos justapostos. A pausa e o tom da voz mostram que o segundo indica o motivo
ou a explicagdo do primeiro. A auséncia da conjungdo explicativa (pois, porque) nao impede que se
perceba nitidamente essa relacdo.

Mas, em situagcées complexas, a presenca dos conectivos e locugoes de transicao se torna quase
sempre indispensavel para entrosar oragoes, periodos e paragrafos.

Quanto mais civilizada é uma lingua, quanto mais apta a veicular o raciocinio abstrato, tanto maior
o acervo desses utensilios gramaticais. Alguns sao legitimos conectivos: os intervocabulares, como,
ocasionalmente, as conjuncdes aditivas e, sempre, todas as preposicoes; e os interoracionais, como todas
as conjungoes, os pronomes relativos e os interrogativos indiretos. Outros seriam mais apropriadamente
chamados palavras de referéncia: os pronomes em geral, certas particulas e, em determinadas situagées,
advérbios e locucOes adverbiais. (Em sentido mais amplo, até mesmo oragdes, periodos e paragrafos
servem de transicdo no fluxo do pensamento.) A uns e outros englobamos aqui na dupla designacédo de
particulas de transicdo e palavras de referéncia, que, na sua maioria, tém valor anaférico (quando no
texto relacionam o que se diz ao que se disse) ou cataforico (quando relacionam o que se diz ao que se
vai dizer).

Tal é a importancia desses elementos, que muitas vezes todo o sentido de uma frase, paragrafo ou
péagina inteira deles depende. Dois enunciados soltos, isto é, duas oragdes independentes e desconexas
como “Joaquim Carapuca costuma vir ao Rio” e (ele) “Ganha muito dinheiro em Sao Paulo” assumem
configuracao muito diversa, conforme seja a conexdo que entre eles se estabeleca:

quando

enquanto ganha muito dinheiro em Sao Paulo
Joaquim Carapuga costuma vir ao Rio

porque (ganhe)

se

embora

Omitam-se as expressOes de transigcdo de um paragrafo ou de uma série deles, e o sentido se
desfigura:

........... tivemos de ampliar as instalagdes do prédio.

........... fomos obrigados a admitir novos professores.

... a Lei de Diretrizes e Bases tornou possivel a reorganizagédo dos curriculos.
........... o colégio passou por transformacgées radicais.

........... todas as atividades prosseguiram normalmente.

As linhas pontilhadas correspondem a particulas ou expressdes de transicao (inclusive uma oragao
reduzida do infinitivo) que encadeiam de maneira coerente os cinco enunciados soltos:

Para atender ao crescente niimero de pedidos de matricula, tivemos de ampliar as instalagées do prédio.
Também, pela mesma razdo, fomos obrigados a admitir novos professores.

Por outro lado, a Lei de Diretrizes e Bases tornou possivel a reorganizacao dos curriculos.

Em virtude desses fatores, o colégio passou por transformacgoes radicais.

Ndo obstante, as atividades prosseguiram normalmente.

Assim inter-relacionados pelos elementos de transicao, esses cinco periodos passam a constituir
realmente um paragrafo coerente.

Na lista que damos abaixo, demasiadamente extensa, mas ainda assim incompleta, o estudante
encontrara alguns advérbios ou locugées que talvez o deixem intrigado. O advérbio “hoje”, por exemplo,
nao traz em si nenhuma ideia de referéncia ou de transicdo numa frase isolada como “Hoje nao choveu”.
Mas nédo sera assim num periodo composto em que se contraponha “hoje” a “ontem”: “Ontem choveu
muito, mas hoje ndo” — em que a ideia de oposicao, indicada pela adversativa “mas”, se junta a de
referéncia a um fato passado. Em “Realmente, vocé tem razéo”, o advérbio “realmente” mostra de
maneira clara a continuacéo de algo que tera sido anteriormente dito. E assim palavra de referéncia ou
transicdo, de valor discretamente anaférico.

Os exemplos que acompanham alguns itens devem ser lidos com atencdo, pois acumulam outras
informacgoes sobre o assunto.

As “cabecas” ou verbetes das alineas encerram o sentido geral de cada grupo analdgico.



a) Prioridade, relevancia:

em primeiro lugar, antes de mais nada, primeiramente,
acima de tudo, precipuamente, mormente, principalmente,
primordialmente, sobretudo.

Em primeiro lugar, é preciso deixar bem claro que esta série
de exemplos ndo é completa, principalmente no que diz
respeito as locugoes adverbiais.

b) Tempo (frequéncia, duragao, ordem, sucessao, anterioridade, posterioridade, simultaneidade,

eventualidade):

entdo, enfim, logo, logo depois, imediatamente, logo apds, a principio,
pouco antes, pouco depois, anteriormente, posteriormente, em seguida,
afinal, por fim, finalmente, agora, atualmente, hoje, frequentemente,
constantemente, as vezes, eventualmente, por vezes, ocasionalmente,
sempre, raramente, ndo raro, ao mesmo tempo, simultaneamente, nesse
interim, nesse meio tempo, enquanto isso — e as conjungdes temporais.

Finalmente, é preciso acrescentar que alguns
desses exemplos se revelam por vezes um
pouco ingénuos. A principio, nossa intengao era
omiti-los para nao alongar este topico: mas, por
fim, nos convencemos de que as ilustragdes sdo
frequentemente mais uteis do que as regrinhas.

c¢) Semelhanca, comparacao, conformidade:

igualmente, da mesma forma, assim também, do
mesmo modo, similarmente, semelhantemente,
analogamente, por analogia, de maneira
idéntica, mutatis mutandis, de conformidade
com, de acordo com, segundo, conforme, sob o
mesmo ponto de vista — e as conjungoes
comparativas.

No exemplo anterior (valor anaférico), o pronome demonstrativo
“desses” serve igualmente como particula de transigdo: € uma palavra
de referéncia a ideia anteriormente expressa. Da mesma forma, a
repeticdo de “exemplos” ajuda a interligar os dois trechos. Também o
adjetivo “anterior” funciona como palavra de referéncia. “Também”
expressa aqui semelhanca. No exemplo seguinte (valor cataférico),
indica adigéo.

d) Adicao, continuacao:

além disso, (a)demais, outrossim, ainda mais, ainda por cima,
por outro lado, também — e as conjungdes aditivas (e, nem,

ndo sé... mas também, etc.).

Além das locugées adverbiais indicadas na coluna a
esquerda, também as conjungdes aditivas, como o nome
o indica, “ligam, ajuntando”.

e) Duvida:

talvez, provavelmente, possivelmente, quica,
quem sabe? é provavel, nao é certo, se é que.

O leitor ao chegar até aqui — se é que chegou — talvez ja tenha
adquirido uma ideia da relevancia das particulas de transicao.

f) Certeza, énfase:

de certo, por certo,
certamente,
indubitavelmente,
inquestionavelmente,
sem duvida,
inegavelmente, com toda
a certeza.5

Certamente, o autor destas linhas confia demais na paciéncia do leitor ou duvida demais do
seu senso critico. A lista ao lado — estard ele pensando com toda a certeza — inclui advérbios
ou locugdes adverbiais em que é dificil perceber a ideia de transicdo. Sem duvida, é o que
parece. Quer a prova, leitor? Qual é a fungdo desse “sem divida” se ndo a de desencadear
neste exemplo os argumentos com que defendemos nosso ponto de vista?

g) Surpresa, imprevisto:

inesperadamente, inopinadamente, de subito,

imprevistamente, surpreendentemente.

h) Ilustracao, esclarecimento:

por exemplo (v.g., ex. g. = verbi gratia, exempli gratia), isto é (i.e.
= id est), quer dizer, em outras palavras, ou por outra, a saber.

Essas particulas, ditas “explicativas”, vém sempre
entre virgulas, ou entre uma virgula e dois pontos.

i) Propdsito, intencao, finalidade:

com o fim de, a fim de, com o propdsito de, propositadamente, de propdsito, intencionalmente — e as conjungdes finais.




j) Lugar, proximidade, distancia:

perto de, préximo a ou de, junto a ou de, dentro, fora, mais adiante, além, acold — outros advérbios de lugar, algumas
outras preposicoes, e os pronomes demonstrativos.

k) Resumo, recapitulacao, conclusao:

em suma, em sintese, em concluséo, Em suma, leitor: as particulas de transi¢édo séo indispenséaveis a coeréncia
enfim, em resumo, portanto. entre as ideias e, portanto, a unidade do texto.

1) Causa e consequéncia:

dai, por consequéncia, por conseguinte, como resultado, por isso, por causa de, em virtude de, assim, de fato, com efeito
— e as conjungdes causais, conclusivas e explicativas.

m) Contraste, oposicao, restricao, ressalva:

pelo contrario, em contraste com, salvo, exceto, menos — e as conjungdes adversativas e concessivas.

n) Referéncia em geral:

Este caso exige ainda esclarecimentos. Com referéncia a tempo
passado (ano, més, dia, hora) nao se deve empregar este, mas
“esse” ou “aquele”. “Este ano choveu muito. Dizem os jornais que
as tempestades e inundagdes foram muito violentas em certas

os pronomes demonstrativos “este” (o mais préximo), regides do Brasil.” (A transigdo neste tltimo exemplo se faz pelo
“aquele” (o mais distante), “esse” (posigao emprego de sindnimos ou equivalentes de palavras anteriormente
intermedidria; o que esté perto da pessoa com quem |expressas (choveu): tempestades e inundagdes.).

se fala); os pronomes pessoais; repeticoes da mesma

palavra, de um sin6énimo, perifrase ou variante sua; “Em 1830 corria o primeiro trem de passageiros. A invengdo da
os pronomes adjetivos ultimo, penultimo, locomotiva a vapor data, entretanto, de 1814. Nesse ano,
antepenultimo, anterior, posterior; os numerais Stephenson construira a locomotiva a vapor ‘Bliicher’.” (A
ordinais (primeiro, segundo, etc.). transigao entre os periodos do ultimo exemplo faz-se por meio da

expressao “invencao da locomotiva”, da conjuncdo “entretanto” e
do demonstrativo “nesse”.) (Repetigao ou perifrase de palavra
anteriormente expressa ¢ também outra maneira de se
estabelecer conexao entre ideias.)

4.4.5 Outros artificios estilisticos de que depende a coeréncia e, em certos casos,
também a clareza. (Pela redagdo dos topicos e pelos exemplos comentados, o leitor
verd quais deve empregar e quais deve evitar.)

4.4.5.1 Omissdo do sujeito de uma subordinada reduzida gerundial ou infinitiva, quando ele
ndo é o mesmo da principal

Saindo de casa, a porta fechou-se com impeto.

Dada a estrutura do periodo (e desprezada a evidéncia do contexto ou situagéo), o sujeito de
“saindo” é “porta”, por ser esta o de “fechou-se”, pois, em principio pelo menos, ndo havendo
explicitacdo, o sujeito de uma reduzida de gerundio ou de infinitivo é o da sua principal ou o da principal
do periodo, fato que pode dar margem a uma frase incoerente, ambigua e até risivel. Pode-se evitar esse
risco: (a) explicitando-se o sujeito da reduzida: “Saindo ele (fulano) de casa, a porta fechou-se...”; (b)
desenvolvendo a reduzida: “Quando ele saiu de casa, a porta fechou-se...” (Assim o leitor ndo rird por
voce ter dito que a “porta saiu de casa...”).

Mutatis mutandis, é o que ocorre, as vezes, com as reduzidas de infinitivo: “Ao mudar-se para o Rio,
o trabalho de meu pai obrigou-o a frequentes viagens pelo Brasil.” Pelas razoes ja expostas, o sujeito de
“mudar-se” é o de “obrigou”, o que é inadmissivel. Evita-se o absurdo de dizer que... o trabalho mudou
para o Rio, (a) explicitando-se o sujeito do infinitivo (“ao mudar-se meu pai...”) e fazendo as devidas
acomodacoes sintaticas no resto do periodo (“seu trabalho obrigou-o...”); (b) desenvolvendo a reduzida:
“Quando meu pai se mudou...” (ver 10. Ex., 312).

4.4.5.2 Falta de paralelismo sintatico (ver 1. Fr.,, 1.4.5)
Passei alguns dias junto a minha familia e revendo velhos amigos de infancia.

Pode-se evitar a incoeréncia:




a) omitindo-se a conjuncdo “e”, que nao deve coordenar “passei” a “revendo”, formas verbais de
estrutura e valor sintaticos diferentes; se a precisdo o exigir, pode-se acrescentar um advérbio que
expresse inclusdo ou simultaneidade (inclusive, ao mesmo tempo):

Passei alguns dias junto a minha familia, revendo ao mesmo tempo velhos amigos de infancia.
b) tornando paralelas as duas oracoes ou partes delas:

Passei alguns dias junto a minha familia e revi (a0 mesmo tempo) velhos amigos de infancia.
Passei alguns dias junto a minha familia e a velhos amigos de infancia.

4.4.5.3 Falta de paralelismo seméntico (falta de correlacao
e associagao de ideias desconexas)

a) H4 uma grande diferenca entre os candidatos a matriculas e as vagas nas escolas.

Nao é possivel estabelecer, dessa forma, relagdo de coordenagéo entre “candidatos” e “vagas”;
diga-se: “diferenca entre o ntimero de candidatos e o (nimero) de vagas”.

b) Enquanto os Estados Unidos se distinguem pelo seu alto padrao de vida, os nossos nordestinos vivem em
condigOes quase miseraveis.

E incoerente o confronto entre pais (Estados Unidos) e individuos (nordestinos), isto é, entre um
todo e as partes de um todo.

c) Zulmira nao estava na casa nem na varanda.6

E um dos principios da légica, um dos seus axiomas, que o maior compreende o menor, que a parte
estd compreendida no todo, que o especifico estd subentendido no geral. Se casa é o maior, é o todo, e se
Zulmira ndo estava nela, nao poderia, ipso facto, estar numa das suas partes, a varanda (ver 10. Ex.,
311).

Na poesia moderna e, no caso do Brasil, sobretudo na de certa fase do Modernismo, sao frequentes
os exemplos de alogismo semantico, de associagdo ou coordenacao de ideias desconexas, um dos
aspectos que a vém caracterizando desde que Mallarmé e outros investiram contra o logismo neoclassico
dos parnasianos. Uma das inumeras formas desse paralelismo alégico é também a enumeracdo cadtica,
em que se coordenam disparidades tais como o maior e o menor, o concreto e o abstrato, o geral e o
especifico, o todo e a parte e coisas heterogéneas de toda a ordem.

4.4.5.4 Falta de concisao (redundéancias)

A redundancia estilistica ou retérica é uma das mais comuns formas de prolixidade (rever 2. Voc.,
4.2 — “Amplificacdo”). Confundindo-se as vezes com o pleonasmo tipico, ela consiste ndo apenas em
explicitar em demasia, em detalhar superfluamente, em acrescentar ideias ja claramente expressas
(pleonasmo propriamente dito) ou implicitamente subentendidas, logicamente deduziveis, mas também
em sobrecarregar a frase com adjetivos e advérbios, com acumulagdo de sinénimos e repeticao de
palavras sem qualquer efeito enfatico. A seguinte frase, por exemplo, é abusivamente, ingenuamente
redundante:

Conforme a ultima deliberagdo undnime de toda a Diretoria, a entrada, a frequéncia e a permanéncia nas
dependéncias deste Clube, tanto quanto a participacao nas suas atividades esportivas, recreativas, sociais e
culturais, sdo exclusivamente privativas dos seus sdcios, sendo terminantemente proibida, seja qual for o
pretexto, a entrada de estranhos nas referidas dependéncias do mesmo.

Impde-se uma “poda em regra” nesta galhada seca de palavras supérfluas:

a) Conforme a ultima deliberagdo undnime de toda a Diretoria: em primeiro lugar, a informacéao é 6bvia
e desnecessaria; em segundo, que é que o adjetivo “Gltima” estd fazendo ai? Nada. Omita-se. Em
terceiro, se a deliberacdo é undnime tem de ser de toda a Diretoria. Pleonasmo. Elimine-se o “toda”,
ou o “unanime”.

b) Entrada, frequéncia e permanéncia: nao havera frequéncia nem permanéncia se nao houver entrada;
basta frequéncia, ou permanéncia.

c) Exclusivamente privativas: em privativas ja subjaz a ideia de exclusividade; advérbio supérfluo,
redundante.

d) Participagdo nas suas atividades: se até a entrada ja é privativa dos socios, é ébvio que a participacado
nas atividades também o é. Além disso, que é que o adjetivo “suas” estd fazendo ai?
e) Atividades esportivas, recreativas, sociais e culturais: que outras atividades “clubistas” poderia ainda

haver para justificar a especificacdao? Se a “poda” preservasse esse “galho seco”, bastaria, entdo, dizer
apenas “atividades”.

f) Sendo terminantemente proibida, seja qual for o pretexto, a entrada de estranhos: é 6bvio, é 16gico
que, se a frequéncia ja é privativa dos socios, a entrada de estranhos tem de ser também, ipso facto,
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proibida. Mas ainda hé outras superfluidades: se é “terminantemente proibida” a entrada, ndo se ha
de admitir qualquer pretexto. Redundéancia.

g) Nas referidas dependéncias do mesmo: em que outro lugar estaria o aviso proibindo a entrada de
estranhos? no céu? no inferno? E esse “do mesmo”, que é que esta fazendo ai? De que outras
dependéncias se trataria? Sé do proéprio clube. Redundancia.

Feita a “poda” a frase ficaria reduzida ao essencial, sem prejuizo para a eficacia do aviso:
“E proibida a entrada (ou frequéncia, ou a permanéncia) de estranhos” ou “Sé é permitida a
entrada de so6cios”.

4.4.5.5 Falta de unidade

Acumulamentos e digressdes impertinentes também concorrem para a incoeréncia da frase (rever
3. Par,, 4.2.2).

4.4.5.6 Certas estruturas de frase dificeis de bem caracterizar

O tipo mais comum é aquele em que, no mesmo periodo, o sujeito, comum a varias oragdes, assume
feicdo diversa: ora como agente (voz ativa) ora como paciente (voz passiva perifrastica ou analitica), ora
como uma figura indeterminada (“se” na passiva pronominal).

famos todos juntos, mas, & tltima hora, em virtude do mau tempo, desistiu-se da excurséo.
Dever-se-ia dizer: “famos... mas... desistimos”.
Nao sabemos se eles virao passar alguns dias conosco; mesmo assim a gente esta preparado para recebé-

los.

Diga-se: “nao sabemos...; mesmo assim estamos preparados”. A forma em que “a gente” fosse o
sujeito das duas oragoes seria admissivel em linguagem coloquial. A constru¢do com o pronome “se”
seria também correta, embora se ajuste mais ao verbo saber do que ao preparar, ja que este se emprega
também como reflexivo. Em “a gente estd preparado”, a concordancia faz-se por silepse de género, quer
dizer, pelo sentido e nédo pela forma: em “gente” se subentende um falante do sexo masculino.



Q UARTA PARTE

4. Com. — Eficacia e falacias da comunicacao



1.0 Eficacia

1.1 Aprender a escrever é aprender a pensar

Aprender a escrever é, em grande parte, se ndo principalmente, aprender a pensar, aprender a
encontrar ideias e a concatend-las, pois, assim como ndo é possivel dar o que ndo se tem, ndo se pode
transmitir o que a mente nao criou ou nao aprovisionou. Quando os professores nos limitamos a dar aos
alunos temas para redacao sem lhes sugerirmos roteiros ou rumos para fontes de ideias, sem, por assim
dizer, lhes “fertilizarmos” a mente, o resultado é quase sempre desanimador: um aglomerado de frases
desconexas, malredigidas, malestruturadas, um acimulo de palavras que se atropelam sem sentido e
sem propdsito; frases em que procuram fundir ideias que néo tinham ou que foram malpensadas ou
maldigeridas. Nao podiam dar o que nao tinham, mesmo que dispusessem de palavras-palavras, quer
dizer, palavras de dicionario, e de noc¢des razoaveis sobre a estrutura da frase. E que palavras ndo criam
ideias; estas, se existem, é que, forcosamente, acabam corporificando-se naquelas, desde que se aprenda
como associé-las e concatena-las, fundindo-as em moldes frasais adequados. Quando o estudante tem
algo a dizer, porque pensou, e pensou com clareza, sua expressdo é geralmente satisfatoria.

Todos reconhecemos ser ilusdao supor — como ja dissemos — que se esta apto a escrever quando se
conhecem as regras gramaticais e suas excecoes. Ha evidentemente um minimo de gramaética
indispensavel (grafia, pontuacao, um pouco de morfologia e um pouco de sintaxe), minimo suficiente
para permitir que o estudante adquira certos habitos de estruturacao de frases modestas mas claras,
coerentes, objetivas. A experiéncia nos ensina que as falhas mais graves das redac6es dos nossos
colegiais resultam menos das incorrecoes gramaticais do que da falta de ideias ou da sua ma
concatenacao. Escreve realmente mal o estudante que nao tem o que dizer porque nao aprendeu a por
em ordem seu pensamento, e porque nao tem o que dizer, ndo lhe bastam as regrinhas gramaticais, nem
mesmo o melhor vocabulédrio de que possa dispor. Portanto, é preciso fornecer-lhe os meios de disciplinar
o raciocinio, de estimular-lhe o espirito de observagéo dos fatos e ensina-lo a criar ou aprovisionar ideias:
ensinar, enfim, a pensar.

Ora, a ciéncia das leis ideais do pensamento, a “arte que nos faz proceder, com ordem, facilmente e
sem erro, no ato proprio da razao” é a légica. Por consequéncia, se este capitulo tem a pretensdo de
ajudar o estudante a pensar com um pouco mais de clareza e objetividade, terd de invadir os dominios
dessa ciéncia ou arte. Mas sera uma invasdo pacifica, ou melhor, uma “incursdo meio turistica”, que
permita ao principiante uma visdo panoramica, muito superficial e apressada, desse territério da arte de
pensar. As nogoes que se seguem sobre métodos ou processos de raciocinio, procuramos traduzi-las em
linguagem acessivel e, tanto quanto possivel, amena. Por isso, ndo esperem os entendidos ver ai um
“tratado” de légica, mas apenas um escorgo mais ou menos assisteméatico com finalidade exclusivamente
pratica.

1.2 Da validade das declaragoes

Declaragodes, apreciacoes, julgamentos, pronunciamentos expressam opinido pessoal, indicam
aprovacgdo ou desaprovagdo. Mas sua validade deve ser demonstrada ou provada. Ora, s6 os fatos
provam; sem eles, que constituem a esséncia dos argumentos convincentes, toda declaragdo é gratuita,
porque infundada, e, por isso, facilmente contestavel. O pronunciamento “Fulano é ladrao” vale tanto
quanto a sua contestacao: “Nao, Fulano néo é ladrdo”. E nenhum dos dois convence. Limitando-se
apenas a afirmar ou negar sem fundamentacao, isto é, sem a prova dos fatos, que sdo, grosso modo,
especificag6es em que se apoiam as generalizagbes traduzidas em pronunciamentos, os interlocutores
acabam travando um “bate-boca” estéril da mesma ordem daqueles a que seriam levados se
argumentassem apenas com palavras de sentido intensional (rever 2. Voc., 1.5). Nenhum dos dois
convence porque ambos expressam opiniao pessoal, certamente nao isenta de prevengoes ou
preconceitos. Respeitavel ou nao, essa opinido ou julgamento terd de ser posta de quarentena... até que
seja provado o que se nega ou se afirma. Sua validade é muito relativa; num caso como esse, nem se
pode invocar aquilo que se costuma chamar de “testemunho autorizado”, vale dizer, uma opinido
abalizada, uma opinido de quem, pela reputacdo baseada no saber e na experiéncia, merecesse tal
crédito, que a prova dos fatos se tornasse desnecessaria ou supérflua. Nenhum dos interlocutores seria
mais convincente se declarasse que “Fulano é ladrao porque Beltrano disse que é”. Se, entretanto,
afirmasse que “Fulano é ladrdo porque foi preso em flagrante quando assaltava a Joalheria Esmeralda,
na madrugada de anteontem”, sua declaracao teria muito maior grau de credibilidade, pois estaria
apoiada num fato observado, comprovado ou comprovavel. Isso é prova, isso é que constitui a evidéncia
dos fatos. Sé isso convence e pde fim ao pingue-pongue do “é ladrao”, “nédo é ladrao”.

Em suma: toda declaragao (ou juizo) que expresse opinido pessoal ou pretenda estabelecer a
verdade s6 tera validade se devidamente demonstrada, isto é, se apoiada ou fundamentada na evidéncia



dos fatos, quer dizer, se acompanhada de prova. Mas ha certas ordens de declaracées que prescindem de
prova:

I - quando a declaracdo expressa uma verdade universalmente aceita;
II - quando é evidente por si mesma (axiomas, postulados);
III - quando tem o apoio de autoridade (testemunho autorizado);

IV - quando escapa ao dominio puramente intelectual:

a) é de natureza puramente sentimental (“o amor desconhece outras razoes que nao as do préprio
coracao”);

b) implica a apreciacdo de ordem estética, em que o que se discute ou afirma diz respeito a beleza e nao
a verdade (“gosto nao se discute”, “gosto porque gosto”);

c) diz respeito a fé religiosa (ndo se provam dogmas; apresentam-se apenas “motivos de credibilidade”.
“Credo quia absurdum”, creio porque é absurdo (ou ainda que seja absurdo).1

1.3 Fatos e indicios: observagoes e inferéncia

Fatos nao se discutem; opinides, sim. Mas que é fato? E a coisa feita, verificada e observada. Mas
convém nao confundir fato com indicio. Os fatos, devida e acuradamente observados, levam ou podem
levar a certeza absoluta; os indicios nos permitem apenas inferéncias de certeza relativa, pois expressam
somente probabilidade ou possibilidade.

Inferir é concluir, é deduzir pelo raciocinio apoiado apenas em indicios. Dizer, por exemplo, que
“Fulano é ladrao, porque, de repente, comegou a ostentar um padrdo de vida que seu salario ou suas
conhecidas fontes de renda nao lhe poderiam jamais proporcionar”, é inferir, é deduzir pelo raciocinio a
partir de certos indicios. O que assim se declara a respeito desse fulano é possivel, € mesmo provavel,
mas nao é certo porque nao provado.

E evidente que o grau de probabilidade das inferéncias varia com as circunstancias: ha inferéncias
extremamente provdveis e inferéncias extremamente improvdveis. E extremamente provavel que no
verao chova com mais frequéncia do que no inverno; mas é improvavel que a precipitacdo pluvial no més
de janeiro deste ano seja maior do que a do més de janeiro do ano préximo. E o maior ou menor grau de
probabilidade que condiciona o nosso comportamento diario e o nosso juizo em face das coisas e
pessoas. Se o céu esta carregado de nuvens densas que obscurecem o sol, é provavel que chova: levo o
guarda-chuva. Se o professor, que, durante anos, nunca faltou a uma aula, deixou de comparecer hoje, é
provavel que esteja doente: vamos visita-lo ou telefonar-lhe. Se um aluno, durante a prova, se comunica
com um dos colegas ou parece consultar caderno de notas sob a carteira, é provavel que esteja colando:
tomemos-lhe a prova e demos-lhe zero. Nao obstante: pode nao chover, o professor pode estar viajando,
o aluno pode estar apenas pedindo ao colega que o espere apds a prova, ou o caderno consultado pode
nao ter nenhuma relagcdo com a matéria da prova. Nossa reagdo ou comportamento em face desses
indicios foi de uma pura inferéncia; dai, os enganos em que verificamos ter incorrido, quando nos
defrontamos com os fatos: ndo choveu (e o guarda-chuva se revela o trambolho ridiculo que é em dia de
sol), o professor nao esta doente (e a nossa visita ou telefonema podem significar perda des tempo, se
bem que nao lastiméavel) e o aluno ndo estava colando (a punicao foi injusta). Agimos por presungdo,
porque inferimos, baseados apenas em indicios.

Posso provar que a agua congela a 0°C: basta servir-me do termometro. O congelamento é um fato
que pode ser verificado, testado, medido. Por isso prova. Pode-se provar que Fulano matou Beltrano: o
fato foi testemunhado por pessoas dignas de crédito e o exame de balistica provou que a bala,
encontrada no corpo da vitima, foi indiscutivelmente disparada pela arma em que o acusado deixara suas
impressoes digitais. Mas nédo se pode provar que o acusado tinha, realmente, a intencao de matar, pois
os elementos disponiveis — como, por exemplo, saber a quem aproveitaria a eliminagdo da vitima —
constituem apenas indicios, e ndo fatos ponderéaveis e mensuraveis. Indicios podem persuadir, mas nao
provam. Sdo argumentos persuasivos capazes de levar os jurados a presumir que o acusado é o
criminoso; mas o grau de certeza desse julgamento é muito relativo: a sentenca sera possivelmente mas
nao certamente justa.

1.4 Da validade dos fatos

Mas os fatos em si mesmos as vezes nao bastam: para que provem é preciso que sua observacdo
seja acurada e que eles proprios sejam adequados, relevantes, tipicos ou caracteristicos, suficientes e
fidedignos.

A simples leitura de uma reportagem sobre o crime supostamente praticado por Fulano nao me
pode permitir afirmar com certeza que o suspeito é de fato o criminoso: nessas circunstancias ndo houve
exame acurado dos fatos, ndo houve sequer observacgdo direta, pois os dados disponiveis me vieram de
segunda mé&o. Além disso — supbe-se — nao sou entendido em direito penal ou processo criminal para
chegar a uma conclusao vélida e incontestavel, baseado na observacgao acurada dos fatos.

O estrangeiro que passar uma semana nas areias de Copacabana nao estara em condigoes de
afirmar, generalizando, que no Rio de Janeiro todos andam de short ou de mai6: o nimero de fatos
considerados nao foi suficiente e, ademais, a area de observacgao foi muito restrita. Sao, pois, fatos
insuficientes. Além disso, nem todo o Rio de Janeiro é constituido por praias arenosas povoadas de



banhistas. Desprezadas essas condicoes, os fatos nada provarao por serem inadequados.

Se um correspondente de agéncia noticiosa estrangeira fizesse entre operarios de salario minimo
um inquérito sobre suas condigdes de moradia, “armaria” o seu raciocinio da seguinte forma: José mora
num barraco, Jodo mora num barraco, Joaquim também mora num barraco, o Francisco, o Manuel, o
Pedro também moram em barracos; logo, no Rio de Janeiro, todos moram em barracos. Os dados
colhidos seriam insuficientes, constituindo o que se chama de enumeracdo imperfeita ou incompleta,
porque a area (ou universo) da pesquisa néao foi tipica nem suficientemente ampla: o Rio de Janeiro néo é
habitado apenas por pessoas que ganham saldrio minimo. A conclusao — vale dizer, a generalizagdo — é
falaciosa porque apoiada em fatos insuficientes. Isso é concluir do particular para o geral ou, como diz a
légica, “ab uno disce omnes”.

Quem alegasse como motivo para a aboligdo dos exames orais a intensidade do calor no més de
dezembro, estaria apresentando um fato irrelevante: o calor nao constitui argumento “de peso”;
nenhuma atividade importante cessa, no Brasil pelo menos, s6 por causa dele. Se recomendo a um amigo
que nao ande de bicicleta, porque, certa vez, ao fazé-lo, levei um bruto tombo, meu argumento é falho,
pois as circunstancias em que se veria meu amigo, se fizesse a experiéncia, poderiam ser bem diversas:
diferenca de idade, de hébitos esportivos, de senso de equilibrio, e outras. Meu argumento ndo vale: os
fatos que apresento como razdes nao sao adequados.

O cabo eleitoral que, com veeméncia demagodgica, exaltar as virtudes do seu candidato, certamente
nao fornecera ao eleitor em potencial sendo os dados abonadores, manejados a jeito para tentar
convencer: ndo serao fatos fidedignos, isto é, ndo merecerao fé, pois é suspeita a fonte de onde
provieram. H4 interesse e pode haver malicia.

Se alguém nos tentasse convencer de que a fundacdo de Brasilia foi apenas desperdicio de dinheiro
porque Goiania ou Belo Horizonte, cidades também do interior, poderiam perfeitamente funcionar como
capital do Brasil, ndo estaria apresentando como razoes fatos tipicos nem caracteristicos.

Portanto, conclusdes baseadas em fatos dessa ordem hao de ser forgcosamente, ou provavelmente,
falsas.

1.5 Métodos

Em linguagem vulgar, método é a melhor maneira de fazer as coisas. Quando se diz que alguém nao
tem método de trabalho, quer-se dar a entender que os meios de que se serve para realizar determinada
tarefa ndo sao os mais adequados nem os mais eficazes; por isso, perde tempo, desperdica esforgo e
energia, faz, desfaz, refaz e nao realiza a contento os propoésitos colimados.

Etimologicamente, método (meta = através de, odos = caminho) é o caminho através do qual se
chega a um fim ou objetivo. Do ponto de vista da légica, é o conjunto dos meios ou processos
empregados pelo espirito humano para a investigacao, a descoberta e a comprovagdo da verdade.
Método implica, assim, uma direcdo, um rumo, regularmente seguido nas operacdes mentais.

Distinguem-se primordialmente dois tipos de operacoes mentais na busca da verdade, vale dizer,
dois métodos fundamentais de raciocinio: a indu¢do (que vai do particular para o geral) e a deducdo (que
parte do geral para o particular):

Mostrar como uma concluséo deriva de verdades universais ja conhecidas (...) é proceder por via dedutiva
ou silogistica (resolutio formalis). Mostrar como uma concluséo é tirada da experiéncia sensivel, ou, em
outras palavras, resolver uma conclusao nos fatos dos quais nosso espirito a extrai como de uma matéria
(resolutio materialis) é proceder por via indutiva. (...) E neste sentido que Aristételes e Sto. Tomdas ensinam
que nds temos somente dois meios de adquirir a ciéncia, a saber, o Silogismo, que procede a partir das
verdades universais, e a Indugdo, que procede a partir dos dados singulares, dependendo formalmente todo
0 nosso conhecimento dos primeiros principios evidentes por si mesmos, e tirando materialmente sua
origem da realidade singular e concreta percebida pelos sentidos.

(Maritain, 1962:251)

Mas hé outros métodos, por assim dizer subsididrios ou ndo fundamentais, que também contribuem
para a descoberta e comprovacao da verdade, métodos que constituem o que se costuma chamar de
modus sciendi, modo(s) de saber: a andlise, a sintese, a classificacdo e a defini¢cdo (ver 5. Ord., 1.1 a
1.3.1). Além disso, existem ainda os métodos particulares de algumas ciéncias, em que a indugéo e a
deducao, sem desobedecer as leis imutaveis do conhecimento, adaptam o seu processo a natureza
variavel da realidade. Assim se pode dizer que cada ciéncia tem seu método préoprio: demonstrativo,
comparativo, histérico, normativo, etc.

1.5.1 Método indutivo

O que ja dissemos a respeito da generalizacdo e da especificacdo, da validade das declaragoes e dos
fatos, pode ajudar o estudante a fazer uma ideia do que é o método indutivo. Pela indugdo, partimos da
observacgdo e anélise dos fatos, concretos, especificos, para chegarmos a conclusao, i.e., a norma, regra,
lei, principio, quer dizer, a generalizagdo. Em outros termos: o processo mental busca a verdade partindo
de dados particulares conhecidos para principios de ordem geral desconhecidos. Parte do efeito para a
causa. E um raciocinio a posteriori. Tentemos explicar isso em linguagem mais acessivel.

Vejamos um fato especifico, um caso particular: a substituicdo dos bondes pelos 6nibus elétricos.
Trata-se de chegar a uma concluséo, de descobrir o que é melhor — e filosoficamente, moralmente, o
melhor é a verdade. Mas os caminhos que levam a verdade nem sempre sdao muito faceis. A opinido



publica esta dividida: uns defendem a medida como solugéo ideal para o problema dos transportes
coletivos, que os bondes ja nao atendem satisfatoriamente; outros a condenam de maneira taxativa. Na
propria Assembleia Legislativa, a questao tem dado motivo a longos debates. Pois bem: que faria um
repérter ou um assessor técnico, desejoso de “tirar a questao a limpo”, como vulgarmente se diz? Sairia
pelas ruas a colher dados concretos, exemplos, testemunhos, fatos, em suma, fatos capazes de provar a
conveniéncia ou ndo da medida preconizada pelas autoridades: quantos passageiros conduzem os bondes
em cada viagem, e quantos conduzirdo os 6nibus elétricos? quantas viagens pode fazer cada tipo de
veiculo num periodo de 24 horas? qual a duragao do percurso de ida e volta de cada um deles? quanto
tempo havera de espera nas filas dos 6nibus elétricos? quais as condi¢cbes de conforto em uns e outros?
qual dos dois tipos “atrapalha” menos o transito dos outros veiculos? qual deles é mais barato?

Fis ai alguns dos fatos a serem observados, analisados, confrontados antes de se chegar a uma
conclusdo. Se os fatos observados forem tipicos, adequados, suficientes, relevantes e fidedignos, a
conclusdo a que se chegue representara a melhor solugao para o caso. O chefe de relagoes publicas da
empresa concessiondria (admitamos que a solucao seja favoravel aos 6nibus elétricos) poderd, entdo,
baseado nos fatos apurados pelo assessor técnico, fazer a declaragdo: “O Onibus elétrico € a solugdo para
o grave problema dos transportes urbanos nesta luminosa cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro”, ou
o jornal onde trabalhe o reporter-pesquisador podera abrir sua manchete: “Os 6nibus elétricos resolvem
o problema dos transportes coletivos.”

Agindo dessa forma, o assessor e o repérter teriam adotado o método indutivo, partindo, como
partiram, dos fatos particulares ou especificos para a conclusao ou generalizagdo. Partiram do que era
conhecido (bondes e O6nibus elétricos) para o desconhecido (s6 6nibus elétricos), isto é, a solugéao, a
conclusédo, o principio ou norma ou diretriz, em suma: a verdade, que é sempre a melhor solug&o.

O estudante quer fazer um trabalho sobre... a reforma agraria? sobre a vida nas favelas? sobre a
conveniéncia ou inutilidade dos exames orais? sobre os problemas de ordem sexual que obcecam os
jovens dos nossos dias? sobre a coeducacao? sobre as atividades das agremiacdes estudantis? sobre a
pratica dos esportes nas escolas do curso fundamental? sobre os atritos entre pais e filhos adolescentes?
sobre os programas de televisdo? sobre as novelas de radio? sobre as oportunidades de divertimento de
que dispdem os jovens de mesada que mal d& para os cigarros e a conducao? sobre o que leem (se é que
leem) os seus colegas? sobre a ONU? sobre a OEA? sobre estatizacao e iniciativa privada? sobre
nacionalismo e entreguismo? sobre a crise do petrdleo? sobre as concessoes para a exploragdo de
minérios por empresas privadas? sobre o transporte ferroviario ou rodoviario ou maritimo do Brasil?
quer saber como funciona a nossa Assembleia Legislativa? como se fabrica sabao? como se faz uma
lampada? como se criam galinhas?

Se pretende fazer trabalhos dessa ordem — sejam dissertagdes breves sejam monografias ou
ensaios mais alentados — procure primeiro saber o que hd, o que €, o que se fez, o que se faz, o que se
diz; enfim, observe os fatos, colha os dados, analise-os, classifique-os, discuta-os e conclua.

1.5.1.1 Testemunho autorizado

Mas talvez nao lhe seja possivel, ou mesmo necessario, examinar todos os fatos “ao vivo”, vale
dizer, observa-los diretamente, pessoalmente in loco. Outros ja podem té-lo feito, em condigdes
satisfatdrias, tendo em vista outros propdsitos, visando a outras conclusées. O estudante podera
aproveitar o resultado dessas pesquisas e acrescentar o das suas préprias.

A ciéncia — usemos o termo — nao é obra exclusivamente individual, mas resultado de um esforgo
coletivo, ao longo do tempo, através de geracdes, pelo acimulo de pesquisas e conclusdes parciais,
provisoérias ou definitivas. Quando, na pesquisa da verdade, nos baseamos em afirmacoes alheias dignas
de crédito, nos servimos de testemunhos autorizados, estamos aplicando o que se chama de métodos de
autoridade. Desde que o pesquisador ndo se submeta servilmente, cegamente, ao testemunho alheio,
mas, ao contrario, o acolha com espirito critico, o método de autoridade constitui processo de
investigacdo da verdade indispensavel ao progresso da ciéncia.

A pretensao de Descartes e Bacon de impor ao pesquisador a regra de s6 admitir o que pode ser visto,
ouvido ou verificado por si mesmo, sem levar em conta nenhuma autoridade, tornaria ndo somente a
histdria impossivel como também entravaria o desenvolvimento das ciéncias. Com efeito, desde que uma
ciéncia atingisse certo grau de complexidade, o trabalho de verificacdo pessoal a ser exigido de cada
cientista absorveria sua vida inteira. Isto representaria a estagnagdo de todas as ciéncias. Por outro lado, a
pratica cientifica ndo concorda absolutamente com o ponto de vista cartesiano. Cada geracdo de
pesquisadores apela sempre para a autoridade dos seus predecessores, apoiando-se sobre os seus
trabalhos para a realizacdo de suas investigagoes.

A autoridade, quando revestida de certas condigdes que a tornam legitima, desempenha, portanto, um
papel de grande importancia no progresso da ciéncia, pois os cientistas, sob pena de se condenarem a
paralisia intelectual, aceitam, a titulo de base histérica, devidamente controlada, todas as observagoes e
experiéncias dos seus antecessores que eles nao podem verificar por si mesmos.

(Santos, 1964:223)

Se, portanto, o estudante pretende colher material para um trabalho, sobre, digamos, a ONU, nao
precisard assistir aos debates dessa organizacdo, nem percorrer suas instalagdes, nem entrevistar seus
funcionarios ou dirigentes, nem mesmo, talvez, consultar in loco seus arquivos: basta acolher o
testemunho de outros pesquisadores, testemunho a que — convém frisar — devera acrescentar a sua
contribuicdo pessoal, as suas conclusées parciais (que talvez venham a servir a outros). Isso também é



investigacao da verdade, isto é pesquisa. Nao é s6 nos laboratoérios ou em contato com a realidade viva
que se descobre a verdade: também nas bibliotecas se chega a ela, sobretudo quando se trata das
ciéncias formais (como a matematica, a fisica tedrica, a l6gica matematica, etc.) e das ciéncias humanas
(politica, economia, sociologia, etc.; ver 6. Id., 1.3.0).

1.5.2 Método dedutivo

Se, pelo método indutivo, partimos dos fatos particulares para a generalizacao, pelo dedutivo,
“caminhamos” em sentido inverso: do geral para o particular, da generalizagdo para a especificacao, do
desconhecido para o conhecido. E método a priori: da causa para o efeito.

1.5.2.1 Silogismo

A expressao formal do método dedutivo é o silogismo, que é uma “argumentacdo na qual, de um
antecedente que une dois termos a um terceiro, infere-se um consequente que une esses dois termos
entre si” (Maritain, 1962:174). Ilustremos: o aluno Joaquim Carapuca, candidato a presidente do grémio
nas elei¢gOes do ano passado, foi acusado de fraudar as atas de votagao. Aberto inquérito, ficou provado o
seu crime. O método foi indutivo: chegou-se a conclusdo — Joaquim Carapuca fraudou realmente as atas
— pela andlise dos fatos revelados durante o inquérito.

Ora, o mesmo Joaquim Carapuca teve a coragem, a desfacatez, de candidatar-se novamente ao
mesmo cargo nas eleicées deste ano. Como raciocinara o eleitor consciente antes de depositar seu voto
na urna? Raciocinard pelo método dedutivo, “armando”, sem o saber talvez, um silogismo. O seu
raciocinio “se resolverd”, como se diz, da seguinte forma:

Todo candidato condenado por fraude é inelegivel; ora, Joaquim Carapuga foi condenado por fraude; logo,
Joaquim Carapuga é inelegivel.

Das trés proposi¢cées que constituem o silogismo, as duas primeiras chamam-se premissas, e a
ultima, conclusdo. A primeira premissa diz-se maior, a segunda, menor. Mas entre ambas deve haver uma
ideia (ou termo) comum: condenado por fraude (no sujeito da primeira e no predicado da segunda). Esse
é o termo médio, condicao indispensavel ao silogismo verdadeiro. Além disso, a premissa maior deve ser
universal: todo ou nenhum. Nao pode ser alguns, pois sua caracteristica é a universalidade.

O silogismo pode ser vdlido, quanto aos seus aspectos formais, e verdadeiro, quanto a matéria, ou
ser uma coisa sem ser outra. No exemplo dado, ele é uma coisa e outra: vdlido e verdadeiro. Por qué?
Porque a conclusao sé pode ser verdadeira, se as duas premissas também o forem. Vejamos. O fato de
nenhum candidato acusado de fraude dever ser eleito € uma premissa verdadeira? Sem duvida. Mas
como se chegou a essa conclusdo? Pelo método indutivo, pela observagdo de um ntimero suficiente de
casos ou fatos, de exemplos, pela experiéncia, enfim, de se ter verificado que outros candidatos nas
mesmas condigdes sujeitos a mesma acusacdo, processados e condenados pelos mesmos motivos, se
revelaram maus representantes ou maus presidentes de grémios ou assembleias, funcdo para a qual se
exige, ndo apenas competéncia, mas, principalmente, integridade moral. Admitamos, portanto, que a
premissa maior é verdadeira. E a menor? sé-lo-a? Ficou provado que sim, através do inquérito, no qual se
manipularam fatos. Se as duas premissas sao verdadeiras, a conclusdo, que delas decorre naturalmente,
é também verdadeira. Por conseguinte, o eleitor consciente nédo vota no Joaquim Carapuga...

Vejamos agora se Joaquim Carapuca é comunista porque 1é as obras de Karl Marx:

Premissa maior: Todo comunista 1é Karl Marx.
Premissa menor: Ora, Joaquim Carapuca 1é Karl Marx;
Conclusdo: logo, Joaquim Carapuca é comunista.

Pela forma do silogismo, parece que Joaquim Carapuca é realmente comunista. Mas examinemos as
premissas: a maior, pelo menos, sera verdadeira? Todo comunista 1&, realmente Karl Marx? Sabemos que
muitos, de Karl Marx, s6 conhecem o nome e, talvez, um extracto da sua doutrina. Mas, se de fato o
leem, como prové-lo? Sé pelo exame dos fatos: serd necessario consultar, entdo, todos os
confessadamente comunistas — ou pelo menos um nimero suficiente deles — para sabermos, com
seguranca e certeza, que todos leem Karl Marx. Sera isso possivel? Se ndo é possivel, a nossa
generalizagdo — todo comunista 1é Karl Marx — talvez ndo seja verdadeira, pois baseou-se no que se
chama “enumeracao imperfeita ou incompleta”, vale dizer, na observacao de um nimero insuficiente de
fatos. E se nao é verdadeira a premissa maior, ndo importa que o seja a menor (é possivel provar que
Joaquim Carapuca lé Karl Marx): a concluséo sera falsa. O silogismo esta bem armado, por isso é vdlido
quanto a forma, mas € falso quanto a matéria. H4, evidentemente, outras condi¢cdes necessarias a sua
validez e verdade, mas seria descabido discuti-las num capitulo como este, cujo propdsito é dar ao
estudante nogoes de légica apenas elementares e indispenséaveis ao encaminhamento de outras questoes.

Acabamos de ver, assim, que na pratica a busca da verdade se faz ao mesmo tempo pela indugdo
(dos fatos particulares para a generalizacao) e pela deducdo (da generalizagdo — premissa maior — para
explicar ou compreender um fato particular). Raramente chegamos a descoberta da verdade apenas por
via indutiva ou apenas por via dedutiva: os dois métodos conjugam-se para o mesmo fim.

1.5.2.2 Silogismo do tipo non sequitur

Ninguém, em sdo juizo, tentaria ou conseguiria convencer-nos de que o Rio de Janeiro é uma cidade



s6 porque tem igrejas, armando um silogismo como o seguinte:

Toda cidade tem igrejas;
ora, o Rio de Janeiro tem igrejas;
logo, o Rio de Janeiro é uma cidade.2

Esse silogismo traz no bojo um sofisma (ver, a seguir, 2.2) do tipo non sequitur (“nao se segue”);
quer dizer, do fato de ter igrejas ndo se segue necessariamente, ndo se pode concluir obrigatoriamente
que o Rio é uma cidade: pode haver cidades que ndo tenham igrejas assim como pode haver igrejas onde
nao existam cidades.

No entanto, dessa espécie de silogismo muita gente se serve a todo momento, por descuido ou por
malicia. Defendendo a candidatura de Joaquim Carapuca, seu cabo eleitoral poderd tentar convencer-nos
da conveniéncia da sua eleigdo, armando maliciosamente, isto é, falaciosamente, sofismando enfim, uma
série de silogismos do tipo non sequitur.

Todo mineiro é habil;
ora, Joaquim Carapuca é mineiro;
logo, Joaquim Carapuga é hébil.

Todo individuo héabil é bom politico;
ora, Joaquim Carapuca é um individuo hébil;
logo Joaquim Carapuga é bom politico.

Todo bom politico é bom administrador;
ora, Joaquim Carapuca é bom politico;
logo Joaquim Carapuga é (serd) bom administrador.

Todo bom administrador merece ser eleito;
ora, Joaquim Carapuca é bom administrador;
logo Joaquim Carapuga merece ser eleito.

Temos ai uma série de silogismos em que a concluséo do primeiro serve de base a premissa maior
do segundo, a conclusdo do segundo passa a ser a maior do terceiro, e assim sucessivamente. E o que a
légica chama de polissilogismo, que pode ser falacioso ou nédo; no caso, €, pois incide num sofisma de
non sequitur: o fato de ser individuo héabil ndo implica necessariamente a qualidade de bom politico, da
mesma forma como o ser bom politico nao significa que alguém seja ou venha a ser bom administrador.
Pura presuncgéao, e presuncgdes, supersticoes, tabus, preconceitos nao funcionam como argumentos
validos, ndo constituem principios ou normas de que se possam tirar conclusdes logicamente aceitaveis;
em outras palavras: ndo podem servir como premissas, a menos que o raciocinio seja vicioso. Convém,
portanto, evitar o emprego de silogismos desse tipo ou nao se deixar iludir por eles.

1.5.2.3 Epiquirema: premissas munidas de prova

Outro tipo de silogismo também muito comum na vida pratica é o chamado epiquirema, que se
caracteriza por ter uma ou ambas as premissas seguidas ou munidas de prova, quer dizer,
acompanhadas de uma proposi¢cao causal ou explicativa, ou adjunto equivalente:

Todos os professores devem saber um pouco de psicologia, porque o contato com mentalidades em
formacao exige deles certa capacidade de compreender o comportamento e as reagoes dos jovens para
melhor orientéa-los e educa-los.

Ora, vocé é professor; logo, precisa saber um pouco de psicologia...

Situagles que provocam raciocinio silogistico dessa ordem sédo extremamente frequentes na vida
cotidiana. A necessidade de provar ou justificar nossas opinides ou declaragdes parece que faz parte da
natureza mesma do espirito humano. A perplexidade do homem em face de realidade quase sempre se
traduz em indagacoes, em perguntas de “que é?” e “por que é?”. As primeiras resolvem-se em definigéoes,
as segundas em indicagbes de causas ou motivos. A bem dizer, nossa perplexidade cessa ou diminui a
partir do momento em que ficamos conhecendo as respostas para essas duas perguntas.

Quando desejamos convencer, aconselhar ou sugerir determinada atitude, muitas vezes nos
servimos de epiquiremas, sobretudo na linguagem coloquial, caso em que o silogismo nem mesmo se
completa, limitando-se a premissa maior, que assume entdo, assim isolada, o seu papel de norma ou
diretriz, de regra de conduta; mas o tom e a situacao em que dele nos servimos sao tais, que as duas
outras proposigoes se tornam facilmente subentendidas. Assim falard, por exemplo, em tom conselheiro
— em linguagem epiquirematica, poderiamos dizer — a mae cuidadosa ao filho recalcitrante: “Meu filho:
todo menino asseado escova os dentes pelo menos duas vezes ao dia, porque assim elimina os germes
que provocam a carie e... Como vocé sabe, a cérie...” — seguem-se, com certeza, algumas outras razoes
bem convincentes. Por menos inteligente que seja o menino, ele hd de compreender ou subentender as
duas outras proposigées (Ora, vocé é um menino asseado: logo, trate de escovar os dentes, “seu”
teimoso...).

1.5.2.4 O raciocinio dedutivo e o cotidiano: o entimema



O raciocinio dedutivo preside ou condiciona praticamente a totalidade do nosso comportamento
didrio. As mais simples acOes, reagoes ou atitudes mentais tanto quanto as mais complexas — seja a
compra de uma duzia de laranjas, seja a demonstracdao de um teorema — implicam um raciocinio
dedutivo.

Nem sempre, entretanto, temos consciéncia de se estar elaborando em nés mesmos um silogismo
completo. As vezes, o que aflora no plano da consciéncia é apenas a conclusédo, traduzida em expressao
verbal, em agdes, impulsos ou comandos. Mas, antes dela, ou melhor, por baixo dela, subjaz como nos
icebergs uma elaborada série de processos mentais, que chega a ser bem extensa quando inclui ainda a
inducao, que, como sabemos, fornece os elementos ou dados para a generalizacao que vai ser a premissa
maior do silogismo dedutivo. E frequente omitir-se a premissa maior quando se aceita pacificamente,
tacitamente, a regra ou norma que nela se contém. Resulta dai um silogismo truncado ou incompleto, a
que a légica da o nome de entimema: “Joaquim Carapuga € acusado de fraude; logo, nao deve ser eleito”,
“Joaquim Carapuca lé Karl Marx; logo, é comunista”.

Nao é preciso declarar expressamente que “nenhum individuo acusado de fraude deve ser eleito”
ou que “todo individuo que 1é Karl Marx é comunista” (relembrem-se as observacoes anteriores sobre a
validade da premissa maior) para se chegar a conclusdo. Na pratica, as vezes nem mesmo a premissa
menor é enunciada: vai-se logo a conclusdo. Nesta hipétese, porém, quase sempre se impoe uma
justificativa, isto é, a prova ou razao do que se declara. A justificativa ocorre espontaneamente ou resulta
de pergunta do interlocutor, quando se trata da lingua falada: “Por qué? Por que diz vocé que Joaquim
Carapuca nao deve ser eleito (ou que é comunista)?”

A vida cotidiana esta cheia de situagdes que se “resolvem” em entimemas. N&do é preciso dizer com
todas as letras que os mentirosos ndo merecem crédito para ndo dar ouvidos ao que nos diz um
mentiroso notdério. Basta afirmar: Joaquim Carapuca é um mentiroso (“logo, ndo acredite no que ele diz”
é uma conclusdo tao espontanea, que se torna desnecessario formula-la).

A experiéncia nos ensina que as pessoas nervosas ou irritadas convém ouvi-las com certa paciéncia
ou tolerancia. Se o nosso heroi Joaquim Carapuga, por estar nervoso ou irritado, nos dirige impropérios,
um amigo mais tolerante, “de cabeca mais fria”, nos advertira: “Ele esta nervoso.” A essa adverténcia
nao precisa seguir-se a recomendacao “logo, tenha um pouco de paciéncia”; a conclusdo é facilmente
subentendida. De qualquer forma, nosso amigo serviu-se de um silogismo incompleto ou truncado, cuja
finalidade mesma é persuadir e ndo propriamente demonstrar, como ja ensinava Aristételes (1959:21,
27), a quem se deve, alids, a criacdo da palavra enthymema (en = em, thymos, espirito, pensamento). E
um raciocinio de facil manejo, mesmo entre os incultos. E pensando “entimematicamente” que, com
frequéncia, agimos e reagimos em face de situacdes concretas do nosso dia a dia. E é nessa capacidade
de o homem comum pensar, sem grande esforco, entimematicamente, que se inspiram os profissionais da
propaganda comercial: legendas, slogans e cartazes publicitarios sao essencialmente entimemaéticos — e
também metonimicos. Ver, a respeito, Eco (1971:156-184).

Os exemplos que acabamos de apresentar sao apenas algumas das variedades mais comuns de
silogismo categoérico; mas, além deste, ha outros tipos — o expositério, o condicional, o apoditico, etc. —
que, por sua vez, se revestem de formas as mais diversas: dizem os entendidos que hé 64 espécies, das
quais, entretanto, apenas 10 ou 12 sao validas.

Se sao assim tao variadas as formas do silogismo, é facil admitir que em quase tudo quanto fazemos
ou dizemos haja sempre pelo menos vestigios ou residuos de raciocinio dedutivo. Tentando mostrar como
esse tipo de raciocinio é frequente na vida didria, Gorrell e Laird (1962:109-110) nos oferecem um
exemplo tdo interessante, que nédo resistimos a tentacdo de transcrever alguns trechos dele, pondo entre
colchetes algumas informacodes para orientar o leitor:

um estudante, pouco antes de comecar uma das suas aulas, sente uma indisposigdo no estémago. Dirige-se
entdo ao bar e pede um milk shake de chocolate. Provavelmente nem sequer pensou no que fez. Se alguém
lhe perguntasse porque pediu o milk shake, certamente responderia que o fez porque “teve vontade”.

Na realidade, seu raciocinio foi muito mais complexo e essencialmente dedutivo. Deve ter sido mais ou
menos assim: “Sinto uma estranha dor no estémago; ja uma vez, quando experimentei sensagdo igual,
estava com fome [premissas maior e menor reversas]; portanto, devo estar com fome. Quem estd com fome
deve comer alguma coisa. [Ora] eu estou com fome; logo, devo comer alguma coisa. Quem precisa comer
alguma coisa apressadamente deve procurar algo que possa ser preparado e servido em alguns instantes
[ora, milk shake pode ser preparado e servido em alguns instantes]; logo, milk shake é uma boa coisa para
ser pedida ao gargom, se é que estou com pressa. Quem tem de estar na sala de aula dentro de sete
minutos estd com pressa; [ora] eu tenho uma aula de economia dentro de sete minutos; logo, estou com
pressa. Milk shake de chocolate é servido nos bares; [ora], isto aqui é um bar: logo, milk shake deve ser
servido aqui. Pode-se tomar milk shake quando se tem dinheiro; [ora] eu tenho dinheiro; logo, posso tomar
milk shake. E assim por diante. A decisdo de tomar um copo de milk shake, considerada mais atentamente,
implica uma série tdo elaborada de raciocinios dedutivos, que o estudante que comecar a analisar seu
pensamento acabara certamente por perder a aula de economia, para nao falar do préprio milk shake”.



2.0 Faléacias

2.1 A natureza do erro

Ainda que cometamos um numero infinito de erros, s6 ha, na verdade, do ponto de vista légico,
duas maneiras de errar: erramos raciocinando mal com dados corretos ou raciocinando bem com dados
falsos. (Havera certamente uma terceira maneira de errar: raciocinando mal com dados falsos.) O erro
pode, portanto, resultar de um vicio de forma — raciocinar mal com dados corretos — ou de matéria —
raciocinar bem com dados falsos.

Todavia, ndo se deve confundir o erro em si (a opinido falsa) com o raciocinio que o produziu. Nao
cabe a logica investigar as causas do erro (isso é missdo da psicologia, da metafisica, talvez, e das
ciéncias), mas descrever-lhe as formas. As crendices, as supersticoes, os tabus sdao erros: ndo compete a
légica debaté-los, mas apenas mostrar que as falsas opinides deles decorrentes tiveram como ponto de
partida um raciocinio ilegitimo ou vicioso.

2.2 Sofismas

A esse raciocinio vicioso ou falacioso é que a l6gica chama de sofisma, i.e., falso raciocinio
elaborado com a intencao de enganar.1

Bem, mas para que haja erro é preciso haver um julgamento, uma declaracgdo, uma opinido
expressa, que nega o que é e afirma o que ndo é. Erramos, pois, quando declaramos ou generalizamos
apressadamente. Mas, quando dizemos: “Fulano é antipatico” ou “Fulano sé falou comigo uma vez e ja
me considera antipatico”, ndo hd, propriamente, raciocinio; manifestou-se apenas uma impressao
resultante daquilo que, em légica, se chama “simples inspecédo”. E a simples inspecédo (auséncia de
andlise dos fatos ou andlise superficial deles) que nos leva a pronunciamentos motivados por impulsos
afetivos, a expressdo de sentimentos e ndo a juizos pautados pela razao.

Os légicos dividem os raciocinios falazes, quer dizer, os sofismas, em formais (erro resultante de um
vicio de forma) e materiais (erro resultante de um engano da apreciacdo da matéria, vale dizer, dos
fatos).

Os principais sofismas materiais (de que trataremos aqui preferentemente), as verdadeiras falacias
do raciocinio sao, segundo os entendidos: a definicdo inexata, a divisdo incompleta, os falsos axiomas, a
ignordncia (ou desconhecimento) da questdo (ou assunto), a peticdo de principio, ou circulo vicioso, a
observagdo inexata, a ignorancia da causa (falsa causa), o erro de acidente e a falsa analogia, sendo
alguns de inducao e outros de deducao.

2.2.1 Falsos axiomas

Axioma é um principio necessario, comum a todos os casos, evidente por si mesmo, ndo
propriamente indemonstravel, mas de demonstracao desnecessdria, tal é a evidéncia do que se declara:
o todo é maior do que a parte, duas quantidades iguais a uma terceira sao iguais entre si. (Sao
conhecidos, pelo menos de nome, os 12 axiomas de Euclides, nimero considerado excessivo pelo
gedmetra francés Legendre, que os reduziu a cinco, numa obra com o mesmo titulo da de Euclides:
Elementos de geometria.) Embora o termo se aplique de preferéncia a matematica, é costume emprega-
lo, por extensao, no sentido de qualquer proposicao ou maxima geralmente aceita nas ciéncias ou na
moral: “E um axioma geralmente admitido que, cedo ou tarde, se descobre a verdade” (J.-]. Rousseau).

Essa méaxima de Rousseau serda um verdadeiro ou falso axioma? E esta outra: “Tudo o que existe e
tem limites no espago os tem igualmente no tempo de duragao?” (Marica, 1958:3333). Muitas sentencgas
ou maximas assumem, as vezes, a imponéncia de axiomas, e aquele que tenta construir o seu raciocinio
sobre essa aparéncia de verdade, ou verdade relativa, acaba... sofismando. Muito orador ou polemista
ousado “arma” a sua argumentacdo com essas verdades aparentes, esses falsos axiomas, dando como
evidente por si mesmo, dando como indemonstravel aquilo que é, apenas, o resultado da sua presuncao,
da sua ousadia, ignorancia, malicia ou insuficiéncia de argumentacéo.

2.2.2 Ignordncia da questdo

Esta é uma das falacias mais comuns nas polémicas ou debates, principalmente quando a
veemeéncia e a paixao nos desviam insensivelmente da questdo em foco, até um ponto em que ja nao nos
lembramos do assunto discutido, substituindo-o por outro ou outros nao pertinentes, mas capazes de
comover, irritar ou desesperar o ouvinte ou leitor. Fugimos aos fatos; ao raciocinio frio, como se diz,
apelando para a emocao.

Que faz o advogado de defesa, em face das provas concludentes, irrefutaveis, de que o acusado



praticou realmente o crime que lhe é imputado? N&do podendo negar a evidéncia dos fatos, apelard para
0 “bom coracdo”, para os “sentimentos de humanidade” dos jurados, dizendo que o acusado é um
excelente chefe de familia, um pai extremoso, trabalhador honesto, cidadao exemplar... O advogado de
defesa “esqueceu” a questao, desviando-se, maliciosamente, falaciosamente, para outro terreno onde,
com o apelo aos sentimentos, acompanhado, certamente, da teatralidade dos gestos, espera comover e
convencer os jurados. Mas ndo provou nada: sofismou.

A ignorancia da questdo assume outros aspectos muito comuns nas assembleias politicas e nos
comicios, assim como em certa imprensa, em que politicos e jornalistas demagdgicos, por lhes falecerem
argumentos validos com que rebater a evidéncia dos fatos apresentados pelos oponentes, descambam
para o insulto, o impropério, a calinia: Fulano é ladrao. Fulano é entreguista. Fulano é comunista.
Fulano é “gorila”.

Argumentam? N&o. Sofismam.

O administrador ou homem publico acusado de nao cumprir a lei que o obrigava a abrir
concorréncia para a pavimentacdo de certo trecho de estrada, podera alegar que a simples tomada de
precos trouxe economia de tempo e de dinheiro, e que os servigos prestados foram os mais satisfatorios.
Sua resposta serd uma defesa, uma alegacao, uma desculpa, enfim. E desculpa ndo convence. O
administrador nao provou que tinha razéo, ndo provou que suas providéncias eram legais; sofismou,
ignorando a verdadeira questao.

2.2.3 Peti¢do de principio

E também argumento de quem... ndo tem argumentos, pois apresenta a prépria declaragdo como
prova dela, tomando como coisa demonstrada o que lhe cabe demonstrar, isto €, admitindo ja como
verdadeiro exatamente aquilo que estd em discussdo. S6 por gracejo ou entao com o propésito de
“encerrar o assunto”, diria alguém: “Fulano morreu de velho porque viveu muitos anos” ou “Fulano
morreu pobre porque nao tinha dinheiro”. As oragdes de “porque”, dadas como causa da declaracdo
(morreu de velho, morreu pobre), sdo a prépria declaracao disfarcada em outras palavras. E a peticdo de
principio, também chamada circulo vicioso. Nao é raro ouvirmos, ditas com tom de autossuficiéncia,
coisas desta ordem: o fumo faz mal a satde porque prejudica o organismo; os corpos pesados tendem
sempre a cair porque sao atraidos para o centro da Terra; estas criangas sao muito mal-educadas porque
nunca aprenderam boas maneiras; Machado de Assis é o maior escritor brasileiro porque nenhum outro
jamais atingiu as mesmas alturas no que respeita a criagao literaria; por isso, sua obra é imortal: jamais
serda esquecida...

Isso, evidentemente, ndo é argumentar mas alinhavar palavras que nada acrescentam a prépria
declaracdo: nao a fundamentam, nao a justificam. Todo aquele que se inicia ou se exercita na arte de
escrever deve evitar esse tipo de falsa argumentacdo, que a gramatica chama ora de tautologia (dizer a
mesma coisa com outras palavras), ora de redunddncia (repetir pormenores ja implicitos em declaracdo
prévia). Ao tratarmos da concisdo do pardgrafo, mostramos como “pegar pelo pescogo” esse tipo de
sofisma e “torcé-lo”, tal como nos recomenda Verlaine que fagamos com a eloquéncia:

Prends 1’éloquence et tords-lui son cou!

(“Art poétique”, Jadis et naguere)
2.2.4 Observagdo inexata

O erro de julgamento resultante da observagdo inexata é antes um paralogismo do que um sofisma
propriamente dito, a menos que se trate de “escamoteacao” de fatos para falsear a conclusdo. Nas suas
experiéncias de laboratdrio, ou melhor, nas suas aulas praticas de ciéncias, o estudante incide, por vezes,
em erro por nao ter observado adequadamente as fases de uma reagdo quimica, por exemplo. Na
descricdo de um processo (funcionamento de aparelho ou maquina) ou de um objeto, o estudante, nao
raras vezes também, omite certos estdgios ou certas partes, chegando assim a conclusdes falsas ou a
declaragoes incompletas, simplesmente porque nao observou os fatos ou dados concretos (ver
“Descricdo técnica” 8. Red. Téc., 1.2).

2.2.5 Ignorancia da causa ou falsa causa

O espirito humano nao se contenta com a simples observacdo dos fatos: procura também a sua
explicagdo, a sua razao de ser, a sua causa, enfim. Partindo da simples observagdo, criando hipéteses,
verificando (testando), chega-se a generalizacdo, a lei ou principio cientifico. Observagéao, hipotese,
verificacdo e generalizagdo constituem, de fato, os estagios normais do método experimental. Nas
ciéncias ditas experimentais ou da natureza (as fisico-quimicas, por exemplo), o observador (cientista,
pesquisador) busca a relagdo constante e geral entre fendmenos (fatos) simultaneos ou sucessivos. Se
descobre essa relagao, descobre a lei ou principio cientifico. Dos fend0menos observados, o que
determinou o outro é a causa; o determinado é o efeito. Estabelece-se assim uma relagdo de causa e
efeito.

E verdade que nas ciéncias ditas morais e sociais, ou humanas (a histéria, a sociologia, a politica,
por exemplo) a descoberta das causas nado se faz com a mesma seguranca; por isso, muitos contestam
serem elas verdadeiras ciéncias, ja que as suas conclusdes parecem simples opinides pessoais mais ou
menos plausiveis. Entretanto, os fendmenos que estudam, nem por serem distintos dos das ciéncias



experimentais, deixam de ter as suas causas e suas leis, causas e leis que sao ou indicam relacdes
necessarias quer entre fatos quer entre atos. Suas conclusdes podem ter assim um incontestavel carater
de certeza, ainda que de outra ordem, diversa da das ciéncias experimentais.

E inegavel que a caracteristica predominante da natureza humana é querer saber sempre néo
apenas o que acontece mas também por que e como acontecem as coisas. Essa curiosidade, essa
verdadeira ansia de querer saber sempre a causa dos fatos, nos pode, entretanto, levar, nao raro, a erros
de julgamento, quando o nosso raciocinio é falho em qualquer dos seus estagios. Incidimos, por exemplo,
em erro, quando, por falsa ou maliciosa observacgdo e interpretacdo dos fatos, lhes atribuimos como
verdadeira causa o que € simples aparéncia ou coincidéncia. Se, pouco antes de me deitar, tomo uma
xicara de café e custo a conciliar o sono, sinto-me inclinado a admitir que a causa da minha ins6nia tenha
sido a infusdo, o que é provavel, mas nao certo. Se, a noite, cruzo com um gato preto na rua, e logo
adiante tropeco e caio e admito que a causa da minha queda foi o encontro com o felino, estou
raciocinando por indugdo, sim, mas incidindo em erro, ao crer que o que vem antes € a causa do que
ocorre depois: post hoc ergo propter hoc (“depois disso, logo, por causa disso”). Maneira simplista de
explicar os eventos, pois o0 que vem antes ndo é, necessariamente, a causa do que vem depois. No
entanto, nao é raro raciocinarmos assim, por preguiga ou por malicia, chegando a conclusées apressadas
ou intencionalmente buscadas, por considerarmos como causa o0 que nao € causa (non causa pro causda,
como também é conhecida essa espécie de falacia ou sofisma).

Todavia, a busca da relacao de causa e efeito caracteriza o mais eficaz e talvez o iinico método
verdadeiramente cientifico. Em que se baseia, por exemplo, a previsdo do tempo, se ndo na observacao
de certas condigOes atmosféricas (fatos), que a experiéncia provou serem a causa da chuva? Olho para o
céu, vejo nuvens densas, “carregadas”, venta com intensidade, troveja e relampeja, e sentencio: Vai
chover. Estabeleci uma relacao entre causa (verdadeira) e efeito. Mas quem nos garante que o aumento
da populacao tem como causa Unica a existéncia de familias proliferas? ou que a causa da cabeca chata
da maioria dos nordestinos é a rede onde dormem? ou que a causa da prolificidade é a subnutri¢cdo? ou
que o desenvolvimento do Brasil tem como causa o temperamento latino ou a miscigenacao?

Afirmag6es como essa sdo gratuitas, ou o sdo até que realmente se estabeleca a relagao necessaria
entre o fato declarado e o que se considera como sua causa. Isso, entretanto, nem sempre é possivel,
pois, como vimos, os fendOmenos de natureza espiritual, social, politica, e até econémica (estudados pelas
ciéncias humanas) nao podem ser atribuidos a uma causa Unica, mas a um complexo delas, nem sempre
identificaveis porque nem sempre constituem fatos materiais mensurdveis ou ponderdveis. Dai decorrem
muitas generalizagdes falsas ou parcialmente falsas.

2.2.6 Erro de acidente

Erro de acidente é aquela faldcia em que se toma o acidental como se fosse um atributo essencial,
constante, do que resulta, evidentemente, uma generalizagao falsa. Certo politico revelou-se desonesto;
logo, raciocinando com erro de acidente, concluimos que todos os politicos sdo desonestos. Certo médico
enganou-se no tratamento de um parente nosso; logo, a medicina € inttil, e todos os médicos sao
charlatdes. Quem mete a faca na barriga de alguém é criminoso: ora, os cirurgioes fazem isso; logo, os
cirurgioes sao uns criminosos: silogismo sofistico por erro de acidente. Pois nao é dessa ordem grande
parte das “sentencas judiciosas” que ouvimos ou lemos todos os dias? Acautele-se, portanto, o estudante,
evitando emiti-las ou ndo se deixando convencer por elas.

2.2.7 Falsa analogia e probabilidade

Analogia é semelhanca: ela nos pode levar a uma conclusao pela indugao, mas indugéo parcial ou
imperfeita, “na qual o espirito passa de um ou de alguns fatos singulares (ou de uma enunciagao
universal) ndo a uma conclusao universal, mas a uma outra enunciagao singular ou particular, que ele
infere em virtude de uma semelhancga” (Maritain, 1962:273).

E, assim, a analogia uma relacéo entre coisas ou entre procedimentos do espirito, em que o
raciocinio conclui de certas semelhancas observadas para outras ndo observadas,2 isto é, parte da coisa
conhecida para explicar a desconhecida.

Quando queremos fazer-nos compreender melhor, servimo-nos frequentemente de um exemplo
constituido por coisa, fato ou objeto mais familiar ao leitor ou ouvinte: “A Terra é uma espécie de bola, ou
melhor de laranja, também achatada nos polos” — diriamos a uma crianca curiosa, servindo-nos de uma
analogia, no caso, de um exemplo. “Marte deve ser habitado (¢ uma hipétese, e a analogia cria hipoteses
e ndo certezas), pois, como a Terra, também tem rotagdo e revolucao, também tem uma atmosfera, além
de se parecer com a prépria Terra pela forma” — é uma conclusdo tirada por analogia, por semelhanga,
mas uma conclusdo provisoria, uma hipdtese, enfim, sujeita que esta a confirmacao resultante da
observacdo de outros fatos. E, por ser uma hipétese, diz-se que o raciocinio por analogia é uma forma de
indugdo imperfeita, ja que parte de um caso singular para outro singular: do planeta Terra para o planeta
Marte.

O cdo do nosso vizinho cogava-se dia e noite e perdia o pelo. Seu dono, depois de lhe aplicar sem
resultado mil e um preparados contra sarna, resolveu chamar o veterinario, que diagnosticou como
causa o acido urico, provocado por alimentacdo inadequada. Raciocinando por analogia, concluimos que
nosso cao também tinha acido trico, pois os sintomas eram os mesmos e 0s mesmos preparados ndo
surtiram efeito. Nosso vizinho nos forneceu (gentilmente) a receita, e nosso cédo ficou bom sem precisar
de veterindrio. O cdo sarou. Mas podia néo ter sarado, pois s6 levamos em consideragdo as semelhancas



entre os casos particulares — sintomas idénticos nos dois cdes — sem termos em conta as possiveis
diferencas que talvez recomendassem outro tratamento. Pode assim a analogia ser um processo falaz;
néo obstante, dela nos servimos a todo momento: “Sentes uma dor do lado? E figado. Toma Hepatolina,
que passa logo.” (As vezes, passa: de médico e louco todos temos um pouco...)

O raciocinio por analogia é uma indugéo parcial ou imperfeita, que conclui do particular (a sarna do
cdo do meu vizinho, a minha “dor do lado”) para o particular (a sarna do meu cao, a “dor do lado” do
meu amigo), apenas em virtude de uma semelhanca:

O cao do meu vizinho ficou bom com o preparado que o veterinario lhe receitou.
Ora, meu cdo apresentava sintomas semelhantes;
logo, meu cdo héa de sarar com o mesmo preparado que curou a sarna do cdo do meu vizinho.

ou

Vocé sente uma dor do lado.
Ora, eu também sentia uma dor semelhante, também “do lado”, e fiquei bom com Hepatolina;
logo, se vocé tomar Hepatolina, ficara bom também.

Mas a cura do cdo e a cura do meu amigo sao coisas provaveis, porque o raciocinio por analogia,
embora exerca papel consideravel na descoberta da verdade, s6 nos fornece probabilidades e nédo
certezas. E assim uma forma de inferéncia a partir de um fato isolado para outro fato isolado. Porque sé
nos fornece probabilidades, é sempre preferivel recorrer ao silogismo ou a inducédo de enumeracgao
perfeita ou completa.

Comparagoes e exemplos constituem também formas elementares de raciocinio por analogia ou
semelhanca, destinadas nao propriamente a chegar a uma conclusdo mais ou menos provavel, mas
apenas a ilustrar ou esclarecer uma proposicdo ou declaragao, tornando-a mais sensivel pelo cotejo com
outro fato particular, porém mais conhecido (rever 3. Par., “Desenvolvimento por analogia e
comparacao”, 2.3).
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1.0 Modus sciendi

A andlise, a sintese, a classificagdo e a definigdo constituem outros tantos processos de disciplina
do raciocinio, de organizacao e ordenacdo de ideias com o propoésito de sistematizar a pesquisa da
verdade. Sdo, assim, métodos ditos sistemdticos, embora a andlise corresponda, em esséncia, a inducao,
e a sintese, a dedugdo. Sao também chamados modus sciendi, isto é, modo(s) de saber.

1.1 Anadlise e sintese

Todo método é, em esséncia, analitico ou sintético. Anélise é a decomposicao de um todo em suas
partes, uma operacgao do espirito em que se parte do mais complexo para o menos complexo, ou, em
outras palavras, do todo para suas partes.

Ora, a grande dificuldade do conhecimento cientifico decorre da natureza complexa das coisas.
Para perceber as relacoes entre as ideias, fatos, fendmenos, seres ou objetos, a inteligéncia humana
precisa discriminar, dividir, isolar as dificuldades para resolvé-las. Dai a necessidade de analise, método
geral de que se servem todas as ciéncias. O espirito analitico caracteriza-se pelo senso do detalhe, da
exatiddo, preocupando-se mais com as diferencas entre os objetos do que com as suas semelhancas ou
analogias. Mas a andlise, por si s6, nao alcanca toda a verdade dos fatos ou fendmenos. Nas operagoes
mentais em busca da verdade, o espirito humano tem de servir-se também da sintese, que é a
reconstituicao do todo decomposto pela andlise. Se, sem esta Ultima, todo conhecimento é confuso e
superficial, sem aquela, ele é, certamente, incompleto, ou, como diz Victor Cousin (citado por Santos,
1964:224), “sintese sem andlise é ciéncia falsa, e andalise sem sintese é ciéncia incompleta”. O espirito
sintético nos permite uma visdo de conjunto, pois, ao contrario do analitico, apoia-se nas semelhancas ou
analogias entre seres, fatos, fendmenos ou ideias.

Esses dois processos, inversos mas complementares, estdao na base de todos os métodos cientificos
sem excecao, e sua alianga constitui, por assim dizer, o verdadeiro método geral de que se servem as
ciéncias.

1.1.1 Andlise formal e andlise informal

Ha dois tipos de analise: a formal (cientifica ou experimental) e a informal (racional ou mental). A
primeira é peculiar as ciéncias matematicas e fisico-naturais ou experimentais. A segunda, que nao pode
ser completa nem caracterizar-se pela exatiddo absoluta, consiste em discernir por vérios atos distintos
da atencgdo os elementos constitutivos de um todo, os diferentes caracteres de um objeto ou fenémeno.
Este tltimo tipo constitui a condicao da abstracao e da formacao de ideias gerais.

Faz anélise formal o naturalista que, para nos dar uma ideia do que sao os seres vivos, divide (i.e.,
analisa) as caracteristicas gerais do seu comportamento, de acordo com a finalidade da exposigéao,
levando em conta as diferencas entre elas:

Para descobrirmos as caracteristicas gerais dos seres vivos e verificar em que diferem eles de matéria
bruta, vamos examind-los sob os dez aspectos seguintes: 1. Composigdo. 2. Organizagdo. 3. Metabolismo. 4.
Coordenacao. 5. Excitabilidade. 6. Reproducgdo. 7. Crescimento. 8. Hereditariedade. 9. Evolugao. 10.
RelacOes com o ambiente.

(Pessoa, 1960:85)

E anélise formal ou cientifica porque baseada nas relagdes constantes e invaridveis entre os seres e
seu comportamento.

Faria andlise informal o constitucionalista que, desejoso de estudar certo aspecto da estrutura
governamental, assim discriminasse (i.e., dividisse ou analisasse) o seu tema:

a) a constituicdo;

b) o governo federal;

c) o governo regional ou local;

d) a administragao publica;

e) as fungoes econdmicas e sociais do governo;
f) as instituigdes politicas consagradas.

(Cavalcanti, 1962:100)
1.1.2 Exemplo de andlise de um tema especifico

O aluno que quisesse fazer uma redacgdo a respeito, digamos, das riquezas do Brasil, ndo poderia



desenvolver o seu tema sem o trabalho preliminar da andlise, tdo numerosas e variadas sao as ideias
implicitas em “riquezas”. Na pratica, esse trabalho consistiria numa lista preliminar, mais ou menos
cadtica, de todos os “sinais” de riqueza que lhe fossem ocorrendo como consequéncia das suas leituras
ou experiéncia. Arrolaria certamente as que mais importassem ou todas aquelas de que tivesse
conhecimento. O resultado, i.e., o rol desses dados (ou fatos) seria mais ou menos desta ordem: riquezas
minerais — ferro, carvao, petréleo, café, solo fértil, cacau, babacu, ouro, pedras preciosas, rios
caudalosos, madeiras, matérias-primas, cana-de-agtcar, terra imensa, topografia acessivel, clima
ameno... A lista, por longa que fosse, ainda assim seria incompleta — ou talvez demasiadamente longa,
pois tudo dependeria das dimensdées do trabalho, do propdsito dele e do tipo de leitor a que se
destinasse. Na primeira hipétese — enumeracgdo incompleta — o aluno poderia tomar cada um dos itens
ou alguns deles e submeté-los a uma nova analise, decompondo-os, especificando-os cada vez mais. Sirva
de exemplo o primeiro: riquezas minerais. Basta saber um pouco de geografia econdémica do Brasil para
enumerar sem esforgo varias espécies delas e verificar, alids, que algumas ja estao incluidas na lista
caotica. O segundo estdgio da andlise daria coisa mais ou menos assim:

I. Riquezas minerais:

a) ferro;

b) manganés;

c) cobre;

d) estanho;

e) cassiterita;

f) pedras preciosas, etc.

Se quisesse prosseguir, era s6 tomar o subtépico (f) e por sua vez também decompd-lo (as
diferentes espécies de pedras preciosas). Fazendo a mesma coisa com os outros topicos ou itens, o aluno
acabaria dispondo de tanto material (ideias, fatos) que daria para um livro e ndao uma simples redacao de
50 ou 100 linhas. Com isso, o plano se estaria delineando, mas ainda de maneira desordenada. O
segundo estagio desse processo preliminar de elaboragdo mental, isto é, o segundo modus sciendi — a
classificacao — de que trataremos no tépico seguinte, levaria a uma disposicdo mais adequada da
matéria.

1.2 Classificacao

Se, pela analise, decompomos o todo em suas partes, pela classificagdo estabelecemos as relagoes
de dependéncia e hierarquia entre essas partes. Em outras palavras: classificar é distribuir os seres, as
coisas, os objetos, os fatos ou fend6menos de acordo com suas semelhancas e diferencas. Constitui essa
operacao uma das fungodes essenciais da inteligéncia humana. A formacao de qualquer ideia geral é um
ato de classificagao, que tanto pode consistir num processo comodo, pratico mas arbitrario, que nos
permita coordenar, esclarecer e transmitir nosso conhecimento, quanto representar realmente as
relagoes intrinsecas, essenciais e invariaveis, a hierarquia, enfim, entre as ideias. No primeiro caso, a
classificacao se diz artificial, no segundo, natural, sendo esta propria de ciéncias tais como a zoologia e a
botanica, por exemplo.

Mas analise e classificacdo ligam-se tdo intimamente, que as vezes se podem confundir, pelo menos
entre os leigos. Tanto isso é verdade, que, com frequéncia, os dois termos sdao empregados como
sin6bnimos, imprecisao que se deve evitar: analise é decomposicao, e classificagdo é hierarquizacgao.

Quando o zodlogo divide (ou classifica) o reino animal em 12 ramos (um dos quais corresponde aos
vertebrados), 44 classes (cinco das quais sdo subdivisdes dos vertebrados: peixes, batraquios, répteis,
aves e mamiferos), 80 ordens (12 das quais correspondem a subdivisdes dos mamiferos), e prossegue,
tomando, por exemplo, a principal ordem dos mamiferos — os primatas — e subdividindo-a em familias
ou subordens, e estas em género e espécies (macaco, homem) — quando assim age, esta o zodlogo
classificando os animais de acordo com seus caracteres ao mesmo tempo comuns e diferenciadores.

Mas, fora das ciéncias ditas naturais, a classificagdo pode consistir num processo mais ou menos
arbitrdrio, em que se tomam os caracteres comuns e diferenciadores de maneira mais ou menos
convencional, segundo os propésitos que se tenham em vista, ou uma série de fatores circunstanciais.
Considere-se a seguinte lista de coisas e seres: reldgio, bicicleta, arroz, sabia, barbeador elétrico,
motocicleta, batata, canario, ventilador, automovel, feijao, galinha. Trata-se de uma enumeracao cadtica;
s0 a classificagdo pode por-lhe ordem, classificacdo que se fard segundo as afinidades comuns entre os
elementos da série:

MECANISMOS VEICULOS |ALIMENTOS| AVES

relégio bicicleta arroz sabia

barbeador elétrico | motocicleta| batata canario

ventilador automovel feijao galinha*
*Exemplo, adaptado, de Gorrell e Laird (1962:128).

Os alunos de uma turma podem ter classificacao segundo diferentes critérios: a cor dos cabelos, a
idade, o aproveitamento, a religido, a aplicacao, a disciplina, etc., tudo dependendo do propésito. As
palavras, num dicionario comum, estdo arroladas pela ordem alfabética; mas, num dicionario analdgico,
podem vir agrupadas pela afinidade de sentido. Nas gramaticas, elas estao classificadas (distribuidas em



classes) em substantivo, adjetivo, artigo, numeral, pronome, verbo, advérbio, preposicao, conjungéo e
interjeicdo.

1.2.1 Coordenacdo e subordinag¢do logicas

O mesmo se pode fazer com todos os fatos, fendmenos ou ideias, mas o que importa — e este é o
principio geral da classificagdo — é que se levem em conta duas relagées basicas entre as unidades ou
elementos: a coordenacdo e a subordinagdo. Retomemos a classificagdo do reino animal, de que tratamos
hd pouco: na ordem dos mamiferos encontramos os primatas, os insetivoros, os quirépteros, os
carnivoros e outros. Como subdivisao, os primatas, os insetivoros, os quirdpteros, os carnivoros sao
termos subordinados a mamiferos, mas coordenados entre si, pois tém caracteres basicos comuns. Assim
também a classe de palavra substantivo subordina as suas variedades: proprio, comum, concreto,
abstrato, simples, composto, primitivo, derivado. Estas variedades estdo coordenadas entre si, porque
sdo, de certo modo, paralelas, tendo relativamente a mesma extensdo, mas extensdo que é menos ampla
do que a do conceito geral de substantivo.

1.2.2 Classificagdo e esboco de plano

Servindo-se do tema “riquezas do Brasil”, ao correr os olhos pela lista cadtica da fase preliminar do
seu trabalho, verificaria o estudante que nem todos os itens tém a mesma extensdo; quer dizer: uns sao
mais amplos, mais gerais, do que outros, mais especificos. Ja teria verificado, como mostramos, que
“riquezas minerais” inclui ferro, manganés, cobre, estanho, etc. Admitindo que “riquezas minerais”
viesse a ser o primeiro tépico (a ordem dependeria da énfase e do desenvolvimento que lhe fosse dado),
o aluno numeré-lo-ia (algarismo arabico, de preferéncia), sotopondo-lhe os subtépicos (especificagdes),
encabecados por letras mintsculas, ou por algarismos romanos, se alguns deles ou todos viessem a ser
subdivididos. Resultado:

1. Riquezas minerais:
a) ferro
b) manganés, etc.

f) pedras preciosas.

Mas, como “pedras preciosas” pode ser especificado, a nomenclatura dos tépicos passaria a ser:

1. Riquezas minerais:
I — ferro
II — manganés, etc.

IV — pedras preciosas;
a) diamantes

b) turmalinas, etc.

2. Riquezas vegetais:

Fazendo a mesma coisa para os demais itens ou tdpicos, o aluno teria concluido a classificacdo e,
ipso facto, teria delineado o plano ou roteiro ou esquema do seu trabalho (ver ainda a aplicacdo desse
processo no preparo de plano de uma descrigdo, em 7. Pl,, 1.0, e, quanto a disposi¢ao e numeracao dos
topicos, “Observagoes”, em 7. Pl,, 2.4).

1.3 Definigao

A definigdo, como modus sciendi, é um recurso de expressao de que nos servimos para dizer o que
é que queremos dar a entender quando empregamos uma palavra ou nos referimos a um objeto ou ser.
Como uma das categorias da ldgica, traduz-se numa “proposicdo afirmativa que tem por fim fazer
conhecer exatamente a extensao e a compreensdo de um termo e da ideia correspondente”. Consiste,
assim, numa férmula verbal através da qual se exprime a esséncia de uma coisa (ser, objeto, ideia). E,
portanto, uma operacgao do espirito em que se determina a compreensdo que caracteriza um conceito.l

A semiologia distingue duas espécies de definigao: (a) a que se faz por referéncia a coisa denotada
pelo signo (definigdo denotativa, referencial ou ostensiva); (b) a que se faz por meio de signos
pertencentes a um sistema construido, a uma lingua artificial ou metalingua (definicao semantica ou
metalinguistica; nos dicionarios, essa defini¢do se diz lexicogrdfica).

Nos dicionéarios, a definicdo é uma andlise semantica da palavra-verbete, anéalise que, com
frequéncia, se confunde com a descrigdo do préprio objeto, da coisa a que se refere. Portanto, podem-se
definir palavras (definigdo metalinguistica) como se podem definir (descrever) coisas.2

Mas, se todas as palavras podem ser definidas semanticamente, nem todas as coisas admitem
definicdo, segundo os rigores da ldgica. S6 se definem as classes; as espécies, os individuos, as obras



individuais, lato sensu, s6 podem ser descritos ou caracterizados. Definimos o homem (a classe dos
homens): “é um animal racional”; mas ndo podemos definir um homem que se chama Joaquim Carapuca
(uma espécie dentro da classe): este s6 podemos descrever, caracterizando-o, apontando nele os tragos
que o distinguem dos outros individuos da mesma classe. Posso definir o0 amor em geral, mas nao uma
determinada espécie de amor, aquele que levou Joaquim Carapuca a matar por ciimes a sua querida
Serafina. Na prética, entretanto, é usual empregar “definir” no sentido de descrever, caracterizar,
explicar.

A definigdo é um dos mais eficazes e mais frequentes recursos da expressao de que nos servimos na
exposicao ou explanacao de ideias. Nas ciéncias — sobretudo nas ciéncias exatas — dificilmente se pode
dela prescindir. Ndo ha, praticamente, uma sé matéria — mesmo que seja geografia ou histéria, ciéncias
essencialmente descritivas — em que o professor nédo se veja na contingéncia de definir algo. Definir é
uma das contingéncias do cotidiano. E vélido dizer que, grosso modo, toda nossa ansia de saber, de
conhecer — como todo nosso propésito de ensinar, de informar — se resolve, em ultima andlise, em
termos de definicdo. Viver é, em grande parte — ou é essencialmente — um indagar permanente, um
perguntar a todo instante “que é isso?”, é uma constante busca de respostas que, traduzidas em
definigbes, saciam nossa curiosidade, esclarecem nossas duvidas, informam-nos ou levam-nos a
conhecer.

Ora, se é nas escolas que mais perguntas se fazem e mais respostas se ddo — respostas que nao sao
apenas a perguntas de “por qué?”,3 de “como?” e de “quando?”, mas sobretudo de “que é isso?” —, nada
mais justificadvel do que ensinar a definir. A maioria dos testes e dos exames consistem em responder a
“que é isso0?” (ou era assim antes da obsessao dos de “multipla escolha”), e responder com definigdes.
Ora, muitos estudantes (s6 estudantes?) erram nas respostas ndo porque ignorem a matéria mas porque,
na sua maioria, ndao sabem definir. Se assim é, leitor, a feicao e o desenvolvimento do tépico seguinte
estarao em parte justificados.

1.3.1 Estrutura formal da defini¢cdo denotativa

No que diz respeito a sua formulacao légica e a sua estrutura verbal, a definigdo traduz-se numa
proposicao, dita “predicativa”, constituida por quatro elementos:

a) termo (definiendum) — a coisa a ser definida;

b) copula = verbo ser (ou seu equivalente em estruturas menos rigidas, como, por exemplo, “consistir
em”, “significar”);

c) género (genus) — a classe (ou ordem) de coisas a que pertence o termo;

d) diferencas (differentiae) — tudo aquilo que distingue a coisa representada pelo termo de outras
coisas incluidas na mesma classe.4

A “férmula” da definicdo que dai se pode tirar
T=G+d, +d, +..dn

corresponde a prépria estrutura da proposi¢do predicativa, em que T = sujeito, G = predicativo, e d =
adjunto(s) do nucleo do predicativo.5 Exemplo:

Retdngulo é um quadrildtero de dngulos retos e lados iguais dois a dois.
Sujeito = termo (T): retangulo

Verbo de ligacao = coépula: é

Predicativo = género (G): um quadrildtero

Adjuntos = diferencas: de dngulos retos (d,), lados iguais (d,), dois a dois (d,).

1.3.1.1 Requisitos da definicdo denotativa

Para ser exata, verdadeira e valida, a definicdo deve apresentar certos requisitos:

a) o termo deve realmente pertencer ao género (classe) em que vem incluido na definicao: “mesa é um
movel” e ndo “uma ferramenta” ou “uma instalagdo” (ver item seguinte);

b) o género deve ser suficientemente amplo para compreender a espécie definida, e suficientemente
restrito para que as caracteristicas individualizantes possam ser percebidas sem dificuldade nem
confusdo com outras espécies. Segundo esse principio — dito do “género proximo e diferenca
especifica” —, ndo é admissivel dizer que “mesa é um objeto de uso doméstico” (género
demasiadamente amplo, pois inclui um grande nimero de outros “objetos” que nada tém a ver com a
mesa), ou que “é um moével de sala de jantar” (género demasiadamente restrito, pois exclui outras
espécies de mesa, mesa de cozinha, mesa de “centro”, mesa de escritério...);

c) deve ter uma estrutura gramatical rigida tal, que o termo (sujeito) e o género (predicativo) pertencam
a mesma classe de palavras. Em virtude desse requisito — que é tanto imposicao da gramatica quanto
da l6gica —, é inaceitavel uma definicao do tipo da seguinte, muito comum no estilo dos colegiais (s6
colegiais?): “Madrugar é quando a gente acorda muito cedo”, em que o género estd expresso numa
oragao que nao pode ser predicativa (“quando a gente acorda”) pois ndo equivale a um nome e,
portanto, nao pode pertencer a mesma classe do termo sujeito “madrugar”, forma nominal do verbo,



equivalente a um nome. E, assim, uma definicdo (?) inadmissivel, tanto do ponto de vista 16gico (a
oracdo temporal ndo representa o género) quanto gramatical (a conjungdo “quando” nédo pode
introduzir oracao predicativa). Essa norma referente a rigidez gramatical ndo impede, entretanto,
que, nas definicées que visam a efeitos estilisticos, se possa adotar uma estrutura algo diferente. Isso
ocorre, sobretudo, nas definigées conotativas ou metaféricas, isto €, aquelas em que o género tem
sentido metafdrico;

d) deve ser obrigatoriamente afirmativa; nao ha, em verdade, definicdo, quando se diz que “triangulo
nao é prisma”;

e) deve ser reciproca para nao ser incompleta ou insatisfatoria: “o homem é um ser vivo” ndo constitui
definicdo suficiente porque a reciproca — “todo ser vivo € homem” — néo é verdadeira (o gato é um
ser vivo mas ndo é homem);

f) deve ser breve (contida num sé periodo, ou proposicao predicativa). Quando a definicao — ou o que se
pretenda como tal — é muito longa e constituida por uma série de periodos (ou mesmo paragrafos),
passa a ser uma descrigdo do objeto, uma explicacdo, a que, entao, se costuma dar o nome de
“definicdo expandida” ou “alongada”;

g) deve ser expressa em linguagem mais simples, mais familiar ao leitor ou ouvinte. Esta norma diz
respeito principalmente ao género. Se, no caso da definicdo de retdngulo, se admite que o género —
quadrildtero — nao é familiar ao leitor ou ouvinte, deve-se substitui-lo por outro mais claro: figura
plana de quatro lados, ou paralelogramo. Quando o género nao é mais conhecido do que o termo,
torna-se necessario defini-lo também;

h) ndo se pode usar no género o termo que se esta definindo.

Essas normas sobre a estrutura e os requisitos da definicdo ndo constituem, como se podera
objetar, simples bizantinices; sdo, ao contrario, segundo nos parece, indispensaveis a clareza, a precisao
e a objetividade da comunicagédo, vale dizer, da exposigao ou explanacao de ideias ou da simples
informagédo. Um estudante de ciéncias — sobretudo de ciéncias naturais — corre o risco de cometer
graves erros, de revelar ignorancia, apesar de ter o conhecimento da matéria, simplesmente porque
desconhece a técnica da definigdo.



S EXTA PARTE

6. Id. — Como criar ideias



1.0 A experiéncia e a pesquisa

Acabamos de ver como disciplinar o raciocinio, como ordenar e coordenar ideias para a descoberta
da verdade. Mas onde e como encontrar ideias? Como cria-las, inventé-las ou produzi-las?

1.1 Experiéncia e observagao

A experiéncia é, certamente, a fonte principal das nossas ideias — em certo sentido é mesmo a
Unica, pois ela pode ser tao variada e multiforme, que acaba abrangendo toda a atividade humana, seja
fisica, seja mental. A frase de Locke, ja mais de uma vez aqui citada — “Nihil est in intellectu quod prius
non fuerit in sensu” — é indubitavelmente valida (em que pese ao idealismo de Hegel, que a subverteu
radicalmente, invertendo-lhe os termos: “Nihil est in sensu quod prius non fuerit in intellectu” — “nada
nos chega aos sentidos sem ter antes passado pelo espirito”). Para Locke (1962, livro II, cap. I) e outros
todas as ideias provém da sensacao (vale dizer: da experiéncia) e da reflexao. A alma humana é uma
tabula rasa sem nenhuma ideia inata, pois todas lhe vém da experiéncia, “que é o fundamento de todos
0s nossos conhecimentos”. Também assim pensa David Hume, quando diz que “sé pela experiéncia
conhecemos, sem excegao alguma” (Philosophical essays concerning human understanding, segdo V,
citado por Serrdo e Gracio, (1962:229).

Mas a experiéncia nao é um fato isolado, arrolado, classificado, e sim uma situacao global, que se
integra em noés, pautando nosso comportamento, regrando nossas atitudes. Viver é adquirir experiéncia,
e adquirir experiéncia é aprender, ou, como diz a sabedoria popular, “vivendo é que a gente aprende”
(porque esta aprendendo a pensar).

Adquirir experiéncia é observar. Mas o espirito é como uma caixa de ressonancia: as impressoes
colhidas através da observacgdo dos fatos, através da experiéncia, consubstanciam-se em ideias ou
representacdes que, por sua vez, gragas a imaginacdo e a reflexdo, se associam, se entrecruzam, se
multiplicam, se desdobram em outras. E evidente, portanto, que néo estard em condi¢cdes de escrever
quem nao dispuser de uma capacidade minima de refletir, quer dizer, de selecionar, ordenar e associar
impressoes e ideias advindas da observacgao dos fatos. Isto porque “la fonction vitale de I’esprit littéraire
consiste a appréhendre le contenu concret pour le dissocier et I'informer en combinaisons imaginatives,
selon un mécanisme individuel, un métabolisme psychique, si I’on peut dire” (Duchiez e Jagot, 1963:94).
Nossas abstragoes inspiram-se sempre na justeza da observacdo. Quanto mais observamos, quanto maior
for a acuidade de nossa observacao, tanto maior sera o acervo de nossas ideias. “C’est donc aux faits
qu’il faut revenir, c’est a la réalité qu’il faut puiser. (...) Lexpérience est la loi, le Fiat Lux de tout savoir”
(Duchiez e Jagot, 1963:84).

Mas a experiéncia da vida é desordenada, indiscriminada: aprende-se o 1til e o inutil, o bom e o
mau, o agradavel e o desagradavel; de forma que, quando se visa a um objetivo imediato, distinto,
especifico, ela tem de ser provocada, regrada, dirigida, controlada pela atengao e pela observagdo
acurada. Muitas vezes, entretanto, circunstancias varias limitam as oportunidades de experiéncia
pessoal. Neste caso, temos de servir-nos da alheia, o que, em sintese, consiste em saber o que outros
observaram, fizeram, viram, sofreram, pensaram, sentiram. Ora, na realidade, parece que s6 ha mesmo
trés modos de aproveitar a experiéncia alheia: o convivio, a conversa e a leitura.

Convivendo, estamos de qualquer forma assimilando héabitos, atitudes, formando conceitos e
preconceitos, adquirindo padrées de comportamento, criando ou desenvolvendo ideias, enfim. Nao é
assim apenas contato fisico, epidérmico, mas também intercambio de ideias. Constitui, portanto, uma
forma hibrida de experiéncia: a nossa e a alheia.

A conversa €, talvez — como ja assinalamos — o meio mais assiduo de aprendizado de palavras, e,
ipso facto, de ideias. Mas, quando se tem em vista um propodsito imediato, a simples conversa avulsa,
desordenada, ocasional ndo nos pode prover daquelas ideias de que precisamos. Neste caso, hd que criar
uma situacdo que as canalize para o nosso objetivo; isso se consegue “dirigindo a conversa”,
transformando-a, por assim dizer, em inquérito, interrogatorio ou entrevista, a fim de aproveitar a
experiéncia alheia, traduzida em depoimento ou testemunho.

Suponhamos que o estudante queira fazer um trabalho — que neste caso sera de pesquisa, i.e., de
coleta de dados (fatos) — sobre as condigOes de vida nas favelas do Rio de Janeiro. Caso se limite a
generalidades em linguagem lirica ou, mesmo, de protesto, linguagem desapoiada dos fatos, sua redacao
podera ficar muito “bonitinha”, muito bem escrita, mas serad apenas mais uma “redagdozinha” anddina.

Para evitar isso, sera preciso que o estudante (aprendiz de socidlogo, assistente social, reporter)
tome papel e lapis e... suba as favelas para colher os fatos “ao vivo” ou através do testemunho alheio,
vale dizer, do depoimento dos favelados. Ora, isso se faz da maneira mais simples, que é aquela de que a
gente lanca médo quando quer saber alguma coisa: perguntando. Mas perguntar a esmo é... bisbilhotar.
Trata-se aqui de perguntar... sistematicamente, com vistas a um determinado fim. Para isso, é preciso
planejar o questionario, é preciso saber previamente o que se vai indagar através dessa espécie de



entrevista com os favelados, quer dizer, com aqueles cuja experiéncia se pretende aproveitar. Planejado
0 questiondario e anotadas as respostas, o estudante talvez desga do morro com um acervo de dados
(fatos, depoimentos) suficiente para o preparo de um trabalho que serd, sem duvida, aproveitavel, que
constituird, certamente, uma contribuicao apreciavel, desde que — convém relembrar — se tenha
certificado de autenticidade, da fidedignidade e da relevancia dos testemunhos colhidos e anotados.

Mas a pesquisa nao deve limitar-se apenas a essa coleta de dados; héa outras fontes de
testemunhos: os entendidos, quer dizer, pesquisadores (sociélogos, assistentes sociais, psicélogos,
sanitaristas, urbanistas, etc.) que tiveram contato com os mesmos fatos, que se familiarizaram, em suma,
com a questdo. Sua experiéncia lhe sera util, e mesmo indispensavel: consulte-os e anote seu
testemunho, que serd, neste caso, certamente... autorizado.

Colhidos assim os dados, arrole-os, classifique-os (ver “Classificacao”, 5. Ord., 1.2). Mas, se quer
fazer coisa que se aproveite, ainda é cedo para comegcar a elaboragéo do trabalho propriamente dito
(dissertagdo, ensaio, monografia, tese): o estudante talvez ndo se tenha assenhoreado ainda de todas as
ideias (dados, fatos) necesséarias. Urge recorrer a outra fonte: a leitura.

1.2 Leitura

Nem sempre € possivel, por questdao de tempo, espaco, e outras circunstancias, entrevistar
pessoalmente todos os entendidos cujo testemunho seja necesséario & preparacdo do trabalho. E ai que
entra a leitura,1 vale dizer, a pesquisa bibliogréfica propriamente dita. Desca entdo o estudante das
favelas, dé por terminadas as entrevistas com os entendidos e... entre nas bibliotecas.

1.3.0 Pesquisa bibliogréafica

1.3.1 Classificagdo bibliogrdfica

As grandes bibliotecas tém milhares de obras (a nacional, por exemplo, tem cerca de 3 milhdes).2
J4 imaginou o estudante o que sera a distribuicdo desses livros todos pelas estantes, distribuicdo feita de
tal forma que seja possivel, em breve prazo, localizar a obra desejada? Diria o leigo que basta numerar
as estantes e os livros, e fazer uma lista disso. Sim, € mais ou menos o que acontece. Mas estarao eles
distribuidos pelo seu tamanho, pela sua espessura, pela cor de sua lombada, pelo seu prego?
Evidentemente que nao. Estdo classificados de acordo com o assunto.

Os sistemas de classificagao bibliografica mais conhecidos séo o de Melvil Dewey (CDD =
Classificacao Decimal de Dewey), o da Biblioteca do Congresso, de Washington, e a Classificacao
Decimal Universal (CDU), baseada na de Dewey. No Brasil, a mais difundida é a primeira.

Diz-se que a CDD é decimal, porque, tomando o campo do conhecimento como a unidade, divide-o
em 10 classes de um minimo de trés algarismos precedidos pelo ponto (ou virgula) decimal (na pratica,
hoje em desuso), sendo as divisdes subsequentes lidas também como nimeros decimais. Vejamos uma
amostra:



000 |Obras gerais 500 | Ciéncias puras

010 Bibliografia 510 Matematica

020 Biblioteconomia 520 Astronomia
100 | Filosofia 522.2 Telescopios
200 | Religiao 530 Fisica

300 [ Ciéncias sociais

532 Hidrostatica, hidraulica
350 Administragao 534.8 Acustica

400 | Linguistica, filologia 600 | Ciéncias aplicadas

469 Lingua portuguesa Tecnologia
610 Medicina
620 Engenharia 830 Lit. alema
700 |Belas-Artes 839.8364 (Hans Christian Andersen)
720 Arquitetura 841.45 (La Fontaine)
778 Fotografia 900 | Historia, geografia
780 Musica 920 Biografia
800 | Literatura 940.1 Europa medieval

810 Lit. americana
820 Lit. inglesa

Sabendo em que consiste a classificacao decimal, o estudante pode orientar-se satisfatoriamente
nao apenas para a organizacgdo da bibliografia mas também, até certo ponto, para a escolha do seu tema.

A classificagdo adotada pela Biblioteca do Congresso, de Washington, que é pouco difundida,
mesmo nos Estados Unidos, emprega as letras do alfabeto para as classes maiores, e algarismos arabicos
ou letras adicionais, para as subdivisdes:

A Obras gerais N [Belas-Artes

B Filosofia, religiao o |.

C Histéria, ciéncias P |Linguas e literaturas
auxiliares Q [Ciéncias

D Historia e topografia R |Medicina

E e F|Historia americana S [Agricultura

G Geografia, antropologia |T |Tecnologia

H Ciéncias sociais U [Ciéncias militares

I V |Ciéncias navais

J Ciéncias politicas wl.

K Direito X .

L Educacao Y |.

M Mdsica Z |Bibliografia, biblioteconomia

As classes correspondentes as letras I, O, W, X e Y estao ainda em branco para ulterior
aproveitamento.

1.3.2 Obras de referéncia

Simulemos uma visita a biblioteca. Mesmo naquelas em que os livros ficam fora do alcance do
leitor, ha algumas obras, geralmente em estantes baixas, proximas as mesas de leitura, que ele pode
consultar sem interferéncia do bibliotecéario ou funciondrio encarregado de atender ao publico. Sao as
chamadas obras de referéncia: dicionarios, enciclopédias, catdlogos e boletins bibliograficos.

Comece pelas enciclopédias, que podem ser gerais (a Encyclopaedia Britannica, a Barsa, a
Larousse, a Delta, a Mirador Internacional)3 e especializadas (a Catholic Encyclopaedia, a Jewish
Encyclopaedia, e muitas outras sobre assuntos especificos, como ciéncias sociais, artes plasticas, etc.).

Consultando previamente as enciclopédias, o aluno pode ter uma ideia geral do assunto escolhido,
uma visdo sucinta que lhe permita orientacdo preliminar. Assim informado, ser-lhe-a talvez mais facil
delinear o plano do seu trabalho.



1.3.3 Catalogacgdo

Mas o acervo das obras de uma biblioteca de grande porte — como a nacional ou a estadual — fica
fora do alcance do leitor. De forma que ele tem de “pedir” o livro que lhe interessa. Neste caso, deve
consultar antes o catalogo ou fichario, e listas ou boletins bibliograficos impressos.4

Em lugar de acesso imediato (na Biblioteca Nacional, fica a direita do sagudo, no andar térreo), o
estudante encontra uma fileira de ficharios (estantes com “gavetinhas” cheias de fichas). Essas fichas,
que constituem o catédlogo, estdo distribuidas (classificadas) em ordem alfabética por autor e por
assunto.

Se o estudante ainda ndo sabe o nome do autor ou titulo da obra que lhe interessa, deve consultar o
catdlogo ou fichario por assunto, orientando-se pela classificacdo decimal. Admitamos que ele esteja
preparando um trabalho sobre filologia portuguesa mas desconheca os livros que lhe possam ser uteis.
Se recorrer ao fichario por assunto, na Biblioteca Nacional, encontrard, numa das “gavetinhas”
correspondentes a letra “F”, aquela em que se acham as fichas sobre Filologia portuguesa, como, por
exemplo, a seguinte:

FILOLOGIA PORTUGUESA
11-286, 4, 30
Silva Neto, Serafim da, 1917-1960
Introducédo ao estudo da filologia portuguesa. Sao Paulo, Comp. Ed. Nac. [1956]
221
1. Filologia portuguesa. 2. Lingua portuguesa. — Histéria. 252.725 — CL — 56
469.09

Sobreposta ao nome do autor, vem a indicacao do assunto (Filologia portuguesa). O nimero a
esquerda (I1-286, 4, 30) é o “de chamada”, isto é, aquele pelo qual o livro deve ser pedido. Abaixo do
nome do autor vem o titulo completo da obra, seguido, nesta ordem, do local da publicagdo (Sdo Paulo),
do nome da editora (Comp. Ed. Nacional) e da data da publicagdo (1956).5 Abaixo do titulo, o nimero de
péginas da obra (221), acompanhado as vezes da indicacao em centimetros da altura do livro (indicacao
ausente nessa ficha). O que se segue (1. Filologia portuguesa... etc.) é o que se chama de “pista do livro”,
quer dizer, outros nomes pelos quais a obra pode ser também localizada no fichdrio. O nimero a direita,
469.09, é o da classificagdo decimal, e o da esquerda — j& néao incluido em fichas mais recentes — o do
registro do livro. (O CL indica que se trata de contribuigdo legal, isto é, doagéo do editor e nao aquisicao
por compra; 56 (= 1956) é data da entrada da obra na biblioteca.

Para pedir o(s) livro(s), o estudante deve preencher uma papeleta ou formulério com as referéncias
indispensaveis a sua localizacao: nimero de chamada, titulo completo e nome do autor. Feito isso, sente-
se a mesa que lhe for destinada, espere a obra e... mdos a obra.

1.4.0 Como tomar notas

1.4.1 O primeiro contato com o livro

Se o leitor esta interessado em colher apenas alguns dados sobre determinado assunto, pode ser
que, no momento, nao lhe interesse ou nao lhe seja possivel a leitura completa do livro. Neste caso,
comece pelo indice geral (ou sumario) para ter uma ideia do que nele se contém. Se houver indice
remissivo — também dito “analitico” —, isto é, indice por assunto distribuido em ordem alfabética com
indicacao das paginas onde sao tratados os topicos arrolados — corra os olhos por ele para localizar os
itens que possam ter relagdao com o tema do seu trabalho. E va tomando notas.

1.4.2 Notas

Saber tomar notas de leitura é coisa muito importante. Mas, primeiro, é preciso saber o que anotar,
segundo, como anotar, terceiro, onde anotar.

Nao se toma nota de tudo, evidentemente, mas apenas daquilo que possa interessar ao esquema do
trabalho. Procure resumir as informacgdes que lhe interessem; neste caso, convém ter presente ao
espirito que a maioria dos pardgrafos tem a sua ideia-ntucleo expressa no topico frasal. Se o tépico frasal
for muito extenso, reduza-o a nominal (ver, a seguir, 7. Pl.). Mas, se pensar em aproveitar textualmente a
opinido do autor, copie ipsis verbis (palavra por palavra), tendo o cuidado, sempre, de anotar de maneira
precisa todas as indicagOes necessarias a localizacdo do trecho transcrito (nome do autor, titulo completo
da obra, local, editora, data e paginas; ver Pr. Or., 1.2.9a 1.2.11).

1.4.3 Fichas

Muita gente toma notas em cadernos ou folhas avulsas. Processo desaconselhavel, porque, com o
acumulo de anotagoes, o estudante vai-se ver depois em palpos de aranha para por seu material em
ordem, de forma a dele poder servir-se no momento da elaboragao do trabalho. Para evitar essa
“atrapalhacéo”, o melhor é tomar notas em fichas de cartolina de mais ou menos 15 cm x 10 cm (o
formato-padrao é de 125 mm x 75 mm), que se encontram nas papelarias. Mas, como tais fichas estdo
agora pela hora da morte, é mais pratico e mais econémico reduzir uma folha de papel de méaquina, tipo
oficio, a oito fichinhas de mais ou menos 11 cm x 8 cm, tamanho reduzido, sem duvida, mas suficiente
para a maioria das notas.6



1.4.3.1 Ficha de assunto

A primeira coisa que o leitor deve fazer é indicar sucintamente o assunto na cabeca da ficha, de
maneira clara para facilitar a ordenacao alfabética. Em seguida, resuma o que interessa ou transcreva
ipsis litteris, se achar necessario.

Se na mesma ficha de assunto ndo couberem todas as notas referentes ao topico, passe a outra (ndo
escreva jamais no verso), repetindo a palavra-tépico e numerando no angulo superior direito. No fim das
fichas subsequentes, indique sempre, abreviadamente, a fonte, e junto a cada nota, a pagina. No caso de
0 mesmo tdépico se alongar por mais de uma ficha com notas de mais de um autor, é aconselhavel (assim
fazemos nds, pelo menos) adotar uma sigla ou abreviatura convencional referente as fontes de cada
anotagdo. Mas isso exige que, nas fichas bibliograficas — quer dizer, naquelas em que s6 se anota o titulo
de determinada obra, o nome do autor, o local, o editor e data — se repita a sigla ou abreviatura.
Exemplo de ficha desse tipo:

Pardgrafo (6)
(Desenvolvimento)

— por confronto ou comparagao:
— Ecga, C.F. M., 76
— Nabuco, M. F,, 100, 101, 227
— Rui, Oragdo, 33
— A. Lins, A gléria, 164, 165
— M. Aires, Ref., 50

—J. Rib., Est., 20, 29, 130

— A. Meyer, M. de A., 129

— Corgao, Dez. 19, 61

Quando a fonte é uma s6, basta soto-por ao topico a sigla ou abreviatura convencionada da obra,
seguindo-se as notas acompanhadas da pagina:

Adjetivacdo
(Negativista e deformante)
CDA, Faz. (1)
— olho torto, 12
— andaimes hirtos, 15, 17, 18
— amor cachorro, 16
— bandido trem, 16
— janelas dolorosas, 18
— cidade calada, entrevada, 19, 20
— torto, torcido, paralitico, 21, 22, 23
— bruto romance, 37
— &rvore banal, gorda, 38, 39
— paraliticos sonhos, 40

Esse é um exemplo de ficha com material para um estudo que vimos preparando sobre a
adjetivacdo negativista e deformante em Carlos Drummond de Andrade. As trinta e tantas fichas ja
preparadas sob o mesmo tépico comportam, cada uma, de 10 a 12 exemplos colhidos em Fazendeiro do
ar & poesia até agora, cuja ficha bibliografica é:

ANDRADE, Carlos Drummond de (CDA, Faz.)
Fazendeiro do ar & poesia até agora

Rio, José Olympio, 1955

561 p.

Quando nao se possui o livro, é sempre aconselhdvel indicar a esquerda da ficha, embaixo, o
numero de chamada e as iniciais da biblioteca onde ele foi consultado.

1.4.3.2 Fichas de resumo

As vezes sé interessa a esséncia do pensamento de um autor em determinada obra. Faz-se entéo
ficha de resumo:

Notas de leitura (q.v.)
Kierzek, M H B (1)
. condense o que € essencial, mas acuradamente;
. ndo use aspas, a menos que pretenda citar textualmente;
. cada tépico numa ficha;
. titule as fichas e indique as fontes;
. nado anote no verso da ficha;
. use, se possivel, titulos que correspondam ja as divisdes ou cap. do seu trabalho.
(p. 207)

U W

A abreviatura “q.v.” (quod vide) remete para a(s) ficha(s) encabecada(s) pela palavra “leitura”, onde
outros aspectos do assunto podem ter sido anotados. Kierzek é o nome do autor, e MHB a sigla da obra
constante de ficha bibliografica onde se encontra: Kierzek, John M. The Macmillan Handbook of English,
New York, The Macmillan Co., 1947. O “1” entre parénteses é o nimero-série das fichas desse tdpico
tiradas da mesma obra. De forma que, se o estudante nao se lembrar do que significa MHB, basta
recorrer a Kierzek, nas fichas bibliogréaficas.



Al estdo as normas elementares, sugeridas com o minimo de tecnicismo pedante, que devem
presidir a elaboracgao de qualquer trabalho de pesquisa. A pratica e o método de trabalho podem sugerir
“acomodacdes”, mas esses principios basicos nao devem ser totalmente desprezados: eles, ao contrario
do que parece, economizam tempo, trabalho e... “atrapalhacoes”.

E certo que muitos chegam a ironizar essa... “cultura de fich&rio”, como a denominou certa vez
Matos Pimenta em critica dirigida a Tristdo de Ataide. Mas a verdade é que, sem esse trabalho —
trabalho quase bragal de anotar e fichar — pouca gente estd em condigées de realizar obra de relativo
folego. Esta obra, por exemplo, vinha sendo pensada, mentada, ha varios anos, mas s6 o trabalho de
pesquisa, que se traduziu em mais de 3 mil fichas, nos absorveu durante trés anos. S6 os improvisadores
ironizam o que chamam de “cultura de fichario”. Mas as vezes eles e outros o fazem com razdo, quando
estigmatizam a erudigdo acumulada nas fichas pelo deleite e vaidade de... acumula-la sem proveito, sem
transmiti-la adiante com a pazinha da sua contribuicao:

Tem-se escarnecido com muita frequéncia desse método de fichas. E com muita razdo, se o habito de “fazer
fichas” leva a dois ou trés absurdos: fazer fichas a vida inteira sem jamais tirar disso qualquer proveito,
anotar nas fichas as ideias alheias sem nunca ter uma ideia prépria, escrever obras inextricaveis em que se
recopia confusamente uma infinidade de fichas... Entretanto, “fazer fichas” é simplesmente um meio
comodo de trabalhar melhor e de maneira mais répida. Nao é um substituto da reflexdo, e sim um recurso

material destinado a torna-la mais clara e mais facil.
(Mornet, 1939:36-37)

A censura ndo se dirige, portanto, a acumulagéo de fichas mas a falta de propdsito delas. Toma-se
nota para algum fim, imediato ou remoto. Muitas notas tomadas hoje ficam esquecidas no fichario toute
sa vie; mas outras nos vao servir quando menos esperamos. De qualquer forma, a intencdo com que as
tomamos ndo deve ser apenas a de acumuld-las para... exibi-las. Todos os que se especializam em algum
assunto sdo levados, quase por instinto, a tomar notas que lhes parecam relevantes e que, esperam, ou
supbem, algum dia serdo aproveitadas em trabalho apenas mentado ou ja concretamente planejado.

1.5.0 Outros artificios para criar ideias

Admitamos agora que o estudante se encontre diante da “pagina em branco”, sentado diante da
maquina ou de ldpis em punho a esperar que as ideias lhe jorrem da mente com impeto proporcional a
sua ansiedade. E um momento de transe a que est&o sujeitos todos os que ainda néo adquiriram o
desembaraco natural advindo da pratica diuturna do escrever (transe e aflicdo traduzidos em mordiscar
a ponta do lapis ou em acender inimeros cigarros). O assunto sobre que se propde escrever € vago, nao
depende da pesquisa mas apenas da experiéncia e das vivéncias. Como iniciar o trabalho? De que
artificios servir-se para despertar as ideias?

Vejamos como conseguir isso, mas agora através da sabia ligao do professor Julio Nogueira: o
trecho que da sua obra — A linguagem usual e a composi¢do — a seguir transcrevemos, dadas as suas
virtudes de clareza didatica, passa a constituir a melhor parte deste capitulo:

Eis-nos face a face com o assunto sobre que temos de discorrer, produzindo uma composigéo de trinta ou
quarenta linhas, no minimo. O assunto é um desses temas abstratos, que nos parecem aridos, avaros de
ideias. Seja: a amizade, por exemplo.

Que dizer sobre a amizade? Como encher tantas linhas, formulando periodos sobre periodos, se as ideias
nos escapam, se a imaginagao esta inerte, se nada encontramos no cérebro que nos parega digno de ser
expresso de forma agradavel e, sobretudo, correta? Qual a orientagdo que devemos seguir versando tal
assunto até a conclusdo, de maneira que nos desempenhemos dessa tarefa superior as nossas forgas?
Agora a resposta, o remédio. Antes de tudo: se o nosso estado de espirito é de perplexidade, se nos domina
essa preocupacgao pungente, esse desanimo de chegar a um resultado satisfatdrio, o que temos de fazer é
— ndo comecar a tarefa imediatamente. Em vez de langar a esmo algumas exclamagdes, algumas frases
inexpressivas sobre o papel, reflitamos; concentremo-nos. Empreguemos uma quarta parte do tempo de
que dispomos em pensar, em metodizar o assunto, em dividi-lo nos pontos que ele comporta e em submeté-
lo aos coeficientes amigos que aqui vamos enumerar e que nos dardao mais que a matéria necessaria. Esses
coeficientes protetores nao serao sempre os mesmos nem no mesmo grau para todos os assuntos, mas ha-
os para tudo. Chamam-se defini¢do, distingdo, consideragées gerais, antecedentes, tempo, lugar,
comentdrios, narragées a proposito do tema (fato conhecido, anedota, fabula), consequéncias, discurso
direto e outros que o engenho de cada um podera estremar. Vamos escolher aqui o que nos pode servir
para o assunto dado: a amizade.

A defini¢do nos dird ser a amizade um sentimento que consiste em estimar a outrem, querer a sua
presenca, desejar-lhe todo o bem possivel; sentimento que traz um grande encanto a vida. A distingdo nos
sugere que a amizade pode ser verdadeira ou apenas aparente. Nesta segunda classe estamos a ver os
interesseiros, os que se dizem nossos amigos, pensando em obter vantagens e favores, e que, passada essa
possibilidade, nos voltam as costas, nem nos reconhecem nos dias dificeis para nds. Por esse caminho virdo
também outras ideias. As consideragées gerais serdo no sentido de cada um semear amizade por toda
parte, fazer-se estimar por todos, desarmar prevencoes que, as vezes, sentimos contra certas pessoas em
quem depois s6 reconhecemos bons predicados e a quem estendemos francamente a mé&o de amigo.
Citemos a propdsito o provérbio que diz: “Mais vale amigo na praga que dinheiro na caixa.” O tempo nos
poderia servir. E justo considera-lo o cadinho da verdadeira amizade, a qual se perpetua, resistindo aos
embates da vida. O lugar nos dird que a distdncia nao é nociva a verdadeira amizade. Os amigos, ainda
separados, continuam a interessar-se pela sorte reciproca: correspondem-se, trocam noticias de carater



pessoal. Podemos recorrer a fatos historicos ou lendéarios que se apliquem a matéria. Aludamos ao caso de
Damon e Pitias, que nos dara muitos pares de linhas. Se ndo o conhecemos, contemos um fato da vida real
e, se ndo nos ocorre nenhum: inventemo-lo! Imaginemos alguém que chega de uma longa viagem, a quem
dizem que um seu amigo estd morrendo a mingua num casebre dos suburbios, porque os negécios lhe
correram mal e uma moléstia cruel o salteou, quebrando-lhe toda a atividade. Descrevamos o encontro dos
dois; as medidas que o recém-chegado toma, transferindo para o conforto de sua residéncia o amigo
enfermo: a chamada do médico, a compra de remédios e dieta necessaria, e, por fim, o restabelecimento do
amigo, que volta a atividade da vida e, ainda apoiado pelo outro, faz bons negdcios e satisfaz os seus
compromissos. Imaginemos agora o que aconteceria se nédo fosse esse ato de amizade.

Procedendo com este método ainda parecera dificil a tarefa? Decerto que nao! A dificuldade primacial
estava na producgao das ideias, mas os coeficientes amigos nos salvaram. Pensando nele, investigando a
melhor maneira por que se podem aplicar ao assunto, facilimo sera organizar o nosso plano, isto é, o
arcabougco, as linhas gerais da nossa composicdo, antes do que ndo devemos absolutamente iniciar a tarefa.
Falamos ou escrevemos quando temos alguma coisa que dizer. A ideia surge no cérebro e exterioriza-se
pela palavra. No coléquio o apoio ou a contestagdo dos nossos ouvintes vai despertando novas ideias. O
nosso cérebro por si sé é que ndo ha de fazer o trabalho. Por isso devemos separar todas as pecas da nossa
composigao e procurar materiais por esses processos, uma vez que nao tenhamos o dom de escrever de
improviso, o que sé é dado a raros individuos.Z

(Nogueira, [s.d.]:161-163)

Adaptando esses “coeficientes amigos” do prof. Julio Nogueira e alguns outros artificios,
poderiamos esbocar uma espécie de plano-padrado passe-partout, que pode ser fonte de sugestoes para o
desenvolvimento de ideias similares a que serviu de ilustracdo no trecho transcrito (a amizade).

1.5.1 Plano-padrdo passe-partout ou plano-piloto

1. Defini¢cdo
a) denotativa;
b) conotativa;
c) alongada.

N.B.: Se o tema o permitir, usem-se os trés tipos de defini¢do (ver 5. Ord., 1.3 a 1.3.1.1), inclusive
por citagao. Se possivel, ilustre também com exemplos ou “casos”, provérbios, etc.

2. Consideragoes gerais

3. Disting¢do
Exemplo: as varias espécies de amizade (de curiosidade, de vaidade, etc.). Cite exemplos ou
“casos”.

4. Comparacgdo ou analogia

N.B.: Este tdpico pode vir isolado ou estar incluido no precedente ou no seguinte, mas vai aqui
como lembrete, ja que é sempre possivel estabelecer comparagoes entre fatos ou ideias.

5. Contraste

N.B.: Quase tudo, como as medalhas, tem duas faces: a ideia de amizade opde-se a de 6dio; a de
curiosidade, a de indiferenca ou apatia.

6. Circunstancias

(Causa, origem, efeito; motivos, consequéncias; tempo, lugar, etc.).

N.B.: Nem todas as circunstancias podem ser sempre aproveitadas; no caso da amizade, por
exemplo, é possivel referéncia a lugar (a amizade, a verdadeira, ndo depende da presenca fisica) ou a
tempo (ela resiste ao tempo. Nao obstante, ja diz o provérbio que “longe dos olhos, longe do coragao”).

7. Ilustracdo real ou hipotética (ver 7. Pl., 4.2.1)
Caso, exemplo histérico ou inventado, anedota, que se ajuste ao tema como ilustracao.

8. Conclusdo
1.5.2 Silogismo dedutivo, criacdo, planejamento e desenvolvimento de ideias

J& vimos sumariamente (4. Com., 1.5.2.1) o que ¢é silogismo e como pode ele servir de teste da
eficacia ou da faldcia do raciocinio.

Vejamos agora se é possivel aproveita-lo também como uma espécie de esboco de plano ou roteiro
que sirva ao mesmo tempo de fonte de sugestdes para a criacdo e desenvolvimento de ideias.

O “artificio” consiste em tomar determinada declaragao como tese ou tema para uma dissertacdao8
em trés partes ou estdgios correspondentes, grosso modo, as trés proposigées do silogismo.

Portanto, a primeira coisa a fazer é armar o silogismo, e armé-lo de tal forma que a declaracao —
ou topico assim desdobrado — venha a ser a conclusdo. Exemplifiquemos.

Suponhamos que se queira fazer uma dissertacao a respeito da leitura das histérias (ou estérias)
em quadrinhos. O tépico (nominal) ou tema ou titulo do trabalho é:



As historias em quadrinhos

Desdobremos esse topico numa declaracdo, isto €, numa frase ou sentenca que expresse opiniao
favoravel ou contraria (rever 4. Com., 1.2). Digamos que seja contraria e venha traduzida em termos
claros e suficientes especificos para permitir uma tomada de posigao:

A leitura das historias em quadrinhos é prejudicial a formagdo do cardter dos jovens.

Essa declaragdo é a tese que se pretende defender ou sustentar com argumentos convincentes e de
maneira coerente. Adotando-se o método dedutivo, arma-se o silogismo de tal modo que ela venha a ser
a conclusdo. Mas para isso é preciso “inventar” as duas premissas. Ora, a primeira ou maior, como ja
sabemos, consiste numa proposicao que encerra — ou deve encerrar — uma verdade universal,
incontestéavel, ja provada ou aceita pacificamente (rever 4. Com., 1.5.2). O meio mais pratico e mais
eficaz de “inventar” a premissa maior, quando j& se tem o teor da conclusao, consiste em encontrar
razoes, causas ou motivos (rever 1. Fr., 1.6.3 e 3. Par,, 2.5) que tornem aceitavel a declaragao. Para isso,
basta fazer a pergunta “por qué?” e dar a resposta. Exemplo:

Pergunta:

— Por que a leitura das histérias em quadrinhos é prejudicial a formacédo do carédter dos jovens?

Resposta (possivel ou provdvel):

— Porque, em geral, elas consistem em narrativas, descricbes ou dramatizagdes de cenas e peripécias
marcadas pela extrema violéncia, pelo espirito de agressividade, pela explosdo de instintos selvagens, pela
exaltacdo de falsos herois, ou pela caracterizagdo de criminosos e marginais, o que, sem duvida, vicia a
imaginacdo dos jovens, deturpa-lhes a mente e os leva, por imitacdo, a reagdes e comportamento
antissociais. Além disso...

E certo que nem todas as histérias em quadrinhos apresentam essas caracteristicas condendveis:
algumas sdo comicas, outras tém propoésitos educativos, muitas sdo indcuas. Em vista disso, é
indispensavel, para evitar contestagdo ou ressalva do interlocutor ou leitor, restringir o sentido de
“histérias em quadrinhos” ao ambito das que tratam de crimes — homicidios, assaltos, roubos,
chantagens —, ao ambito, enfim, das tipicas histérias de “mocinho contra bandido”. Estas, sem duvida,
sdo em geral condenéveis. Feita a restricdo — que, gramaticalmente, se expressa, via de regra, por meio
de adjuntos adnominais (= restritivos) ou adverbiais —, as razdes apresentadas na resposta tornam-se
perfeitamente aceitaveis pelos nossos padrées morais, nossa experiéncia, cultura e tradigdes; expressam,
portanto, a verdade. Se assim é, oferecem a condigcao minima indispenséavel a formulacdo da premissa
maior, que é a de ser verdadeira para que a conclusdo possa também sé-lo, se a menor o for igualmente.
A outra condigdo — a universalidade — é de natureza formal: todo ou nenhum. Ora, parece incontestavel
que toda histdria em quadrinhos cujos personagens sdo o mocinho e o bandido e cujo assunto é o crime,
apresenta caracteristicas de extrema violéncia e agressividade, além das outras arroladas na resposta.

Quanto a forma verbal das premissas, o respeito a estrutura rigida do silogismo exige seja cada
uma delas constituida por uma sé proposicao. Se levdssemos em conta esse preceito, teriamos de
escolher uma das razdes dadas na resposta; mas aqui essa rigidez formal nao precisa ser assim tao
severamente respeitada: bastam as condi¢gées minimas da universalidade e da veracidade.

Maior:

Toda narrativa de peripécias marcadas pela extrema violéncia, pelo espirito de agressividade, pela
exaltacdo de falsos herois, etc., etc... é prejudicial a formacg&o do carater dos jovens.

No corpo da dissertacao, é evidente que se podem admitir outras versoes, incluindo-se outros
detalhes, desde que se conserve em esséncia o mesmo teor da premissa.
A segunda premissa nao oferece dificuldades:

Menor:

Ora, as histérias em quadrinhos do tipo “mocinho contra bandido” distinguem-se pela descrigao de cenas
ou narracdo de peripécias marcadas pela extrema violéncia... etc., etc. (Justifique-se a declaragdo com
exemplos, fatos, casos, etc.)

A conclusao, ja a conhecemos: é a propria declaracao que serviu de tema: basta introduzi-la pela
conjuncao adequada:

Conclusdo:

Logo, a leitura das histérias em quadrinhos do tipo “mocinho contra bandido” é prejudicial a formacéo do
carater dos jovens.

Ai estd, em linhas gerais, o roteiro ou plano da dissertacao. Resta agora desenvolver mais
miudamente cada uma das trés proposi¢ées. Esse desenvolvimento consiste em apresentar outros
detalhes, em especificar, em ilustrar com exemplos ou casos concretos, em amplificar (rever
“Amplificacao”, 2. Voc., 4.2, e 3. Par., 2.0), em abonar com citagdes de opinidao de entendidos —
socidlogos, psicdlogos, educadores (testemunho autorizado). Para uma redacao do tipo das que se fazem



no curso secundario — 20 ou 30 linhas — bastariam trés paragrafos, um para cada proposicdo, e talvez
mais um como introducdo. Além desse limite de linhas, é evidente que o nimero de paragrafos podera
ser maior.

Quanto a conclusao, é possivel, e mesmo aconselhdvel e habitual, “alongé-la” em consequéncia de
segundo plano, associando-a a um caso especifico, a uma determinada situacdo, que haja provocado a
defesa da tese. Nesta hipotese, o “alongamento” ou “desdobramento” da conclusdo pode perfeitamente
— e isso é usual — assumir a feigdo de conselho, de adverténcia, de ligdo pratica ou de preceito moral.
Exemplo:

Por consequéncia, os pais e professores deveriam proibir, restringir ou selecionar a leitura das histérias em
quadrinhos desse tipo. Cumpre-lhes orientar os jovens, proporcionando-lhes oportunidades de leitura mais
saudaveis, etc., etc. Urge mesmo uma campanha da imprensa visando a esse propdsito... As autoridades
educacionais do pais ndo podem fechar os olhos a influéncia maléfica desse género de publicacdes, que...
etc., etc.

E claro, parece-nos, que esse esquema ou roteiro silogistico sé oferece margem para
desenvolvimento quando a declaragdo é argumentavel (ver 7. Pl., 4.1), isto é, quando estéa sujeita a
debates porque sujeita a divergéncias. Nos casos concretos, que apresentam fatos, nao ha possibilidade
sendo de armar o silogismo. Seu desenvolvimento seria descabido, tolo ou inutil. Como desenvolver, por
exemplo, a declaracao de que “esta laranja estd (ou deve estar) azeda”? Arme-se o silogismo:

Pergunta: Por que estd (ou deve estar) azeda?

Resposta: Porque estd verde.

Tal resposta € aceitavel porque a experiéncia assim me ensinou: tantas vezes chupei laranjas
verdes que estavam azedas, que me é possivel generalizar, formulando a premissa maior:

Toda laranja verde é azeda.

O caminho que nos leva a generalizagdo, isto é, a premissa maior é, como ja sabemos, a indugao. A
premissa menor e a conclusdo “brotam” com facilidade:

Ora, esta laranja esta verde.
Logo, esta (ou deve estar) azeda.

Foi facil armar o silogismo mas nao sera facil ou possivel desenvolvé-lo numa dissertagdo, pois se
trata de um fato concreto indiscutivel: basta chupar a laranja, e a questédo estd encerrada. O mesmo nao
acontece com a tese das histérias em quadrinhos, como se viu; trata-se ai de uma declaracao
argumentavel, que lida com imponderaveis tais como as ideias de “prejudicial” e “formacdo do carater”.
Sera possivel ver, tocar, pesar, medir a deformacéo do carater dos jovens como decorréncia indiscutivel
da leitura das histérias em quadrinhos? Percebem-se, é certo, as suas manifestagoes, que, porém, tanto
podem ser atribuidas a essa leitura quanto a outras influéncias (ambiente social, vicios de educacao,
temperamento, etc.). A psicologia ja dispde de meios e processos experimentais capazes de testar, até
certo ponto pelo menos, questoes dessa ordem; mas ainda assim os resultados sao relativos, pois o
espirito humano, como imponderavel absoluto, ndo pode ser pacificamente pesado, medido, dosado pelo
mesmo instrumental a que nos laboratérios se submete a matéria inerte e passiva.

1.5.2.1 Exemplo de paragrafos com estrutura silogistica dedutiva

Sao frequentes, sobretudo na pena dos escritores mais habeis, os paragrafos com estrutura
silogistica, tanto indutiva quanto dedutiva, como ja assinalamos, de passagem, ao tratarmos do tépico
frasal (3. Par., 1.4). Em principio, quase todos os que se iniciam com a indicagao de ideias ou fatos
particulares (exemplos, detalhes, etc.) e terminam por uma apreciagao, declaragao ou conclusdo
assentada neles (caso de topico frasal no fim do pardgrafo) seguem o método indutivo. Por outro lado, os
que apresentam logo de inicio uma ideia de ordem geral, um juizo, uma declaracao sumaria de feigdo ou
teor universal (principio, regra, lei, teoria, norma), seguindo-se casos, fatos ou ideias particulares que se
ajustem a declaragédo inicial, prosseguindo ou nao para uma conclusao explicita, pautam-se pelo padrdo
dedutivo.

Vejamos o seguinte exemplo, extraido do trabalho de um aluno a quem orientadramos quanto a esse
processo de desenvolvimento, recomendando-lhe que desenvolvesse o tema pelo método dedutivo. Trata-
se do pardgrafo de introducao sobre o tema: “Dadas as circunstancias da conjuntura internacional, até
onde é possivel o Brasil seguir uma politica externa independente?”

George Washington afirmou certa vez que nédo hé paises desinteressados: tudo aquilo que uma nagéo
recebe de outra como favor terd de pagar mais tarde com uma parte de sua liberdade. Essa declaragéo foi
feita quando seu pais dependia ainda da ajuda econémica da Inglaterra. Ora, se (...) o Brasil dos nossos
dias também depende de ajuda externa para se desenvolver, nédo sera dificil deduzir que também tem pouca
liberdade para seguir o seu préoprio caminho no que tange a politica internacional (...)

A transcrigao ¢ fiel, salvo no que respeita aos dois trechos omitidos por necessidade de economizar
espaco, omissdo que, entretanto, ndo prejudica absolutamente a estrutura silogistica.



Desmontemos o mecanismo do paragrafo para lhe surpreendermos o arcabougo dedutivo.
A premissa maior estd clara, formal e materialmente, no primeiro periodo, no trecho justaposto:
“tudo aquilo que uma nacgdo recebe de outra...” etc.:

Tudo aquilo que uma nacgao recebe de outra como favor tera de pagar mais tarde com uma parte de sua
liberdade.

Nao nos interessa aqui discutir a validade ou veracidade da declara¢cdao de George Washington
(testemunho, alids, autorizado); aceitemo-la como verdadeira. Se é verdadeira — e parece que sim — é
também valida do ponto de vista formal, ja que apresenta a caracteristica de universalidade (tudo...).

A premissa menor esta igualmente clara na esséncia do periodo introduzido por “ora”:

Ora (...), o Brasil (...) também depende de ajuda [econOmica] externa... [quer dizer, “recebe favor de outra
nacgao”, ja que receber ajuda é receber favor].

A conclusdo também estd incluida no mesmo periodo em que se encontra a premissa menor: “nao
sera dificil deduzir (‘deduzir’ é aqui o termo adequado) que também tem pouca liberdade para...” etc. —
ou, formalmente:

Logo, o Brasil tera de pagar mais tarde com uma parte de sua liberdade (“...tem pouca liberdade para
seguir seu préprio caminho no que tange a politica internacional”).

Se a premissa maior e a premissa menor sao verdadeiras, a conclusao se impde também como tal.

Os demais paragrafos (cinco no total, cerca de 500 palavras), como, alids, toda a redagéo, em bloco,
seguem o mesmo processo, de tal forma que todas as conclusdes dedutivas dos quatro primeiros
paragrafos passam a ser a série de premissas em que se baseia a conclusao do ultimo.

Mas nem sempre — e no caso em foco nem todos — os paragrafos apresentam essa nitidez — e
também rigidez — formal do silogismo dedutivo. Isso, alids, € muito mais comum. No seguinte exemplo,
penultimo pardgrafo da dissertacdo em pauta, a estrutura silogistica vem mais diluida. Depois de
mostrar, no segundo e no terceiro paragrafos, outros fatos que corroboram a tese enunciada no de
introducdo, diz o autor:

Finalmente, o Brasil é presa de sua propria condi¢do de pais subdesenvolvido. Como tal, tem de aceitar as
imposi¢oes daqueles que o auxiliam com técnica e capital. Por isso, se vé obrigado a agir no plano
internacional de acordo com a orientacao do bloco de nagdes que lhe prestam assisténcia e ajuda...

A premissa maior, em que se firma a conclusao final, estd subjacente, ou melhor, oculta (rever 4.
Com., 1.5.2.4, entimema): o aluno partiu do principio (certo ou errado; ndo importa aqui discutir) de que
todo pais subdesenvolvido é presa da sua propria condigdo e deve aceitar as imposi¢coes daqueles que o
auxiliam:

Premissa maior: Todo pais subdesenvolvido tem de aceitar as imposi¢cées daqueles que o auxiliam.
Premissa menor: Ora, o Brasil é um pais subdesenvolvido (“presa da sua condicdo de pais
subdesenvolvido”).

Conclusdo: Logo, o Brasil tem de aceitar as imposi¢oes daqueles que o auxiliam.

O resto do parédgrafo encerra os corolarios dessa conclusao: “Por isso, se vé obrigado a agir no
plano internacional de acordo com a orientacao do bloco de nacdes que lhe prestam assisténcia e
ajuda...”

O que nos importa aqui € mostrar a estrutura cerrada do raciocinio dedutivo. A conclusdo em si, do
ponto de vista formal, é absolutamente valida. Quanto a ser verdadeira, isso depende da premissa maior:
“todos os paises subdesenvolvidos tém de aceitar as imposi¢ées daqueles que os auxiliam”? e da menor:
“o0 Brasil é um pais subdesenvolvido”? E os corolarios? Essas “imposi¢des” verificam-se também no plano
da politica internacional? Para confirmar a verdade do corolario, o aluno talvez tivesse de seguir agora o
método indutivo, que consistiria em arrolar tantos casos particulares, tantos exemplos concretos de que
o Brasil tem agido no plano da politica internacional “de acordo com a orientagdo do bloco de nagbes que
lhe prestam assisténcia e ajuda” — tantos exemplos — fidedignos, adequados e suficientes (rever 4.
Com., 1.4 — “Da validade dos fatos”) — que a conclusao se tornaria necessaria, se imporia por si mesma.

Os comentarios que acabamos de fazer parecem suficientes para mostrar a importancia e a eficacia
do raciocinio silogistico na explanacao de ideias.



S ETIMA PARTE

7. Pl. — Planejamento



1.0 Descrigao

As nogoes precedentes sobre andlise, sintese, classificagdo e criagdo de ideias proveem o estudante
das bases indispensaveis ao planejamento e a elaboracao de qualquer tipo de composicdo. Vejamos
agora, praticamente, como fazer um plano ou esquema. O primeiro exemplo, a seguir, é de uma
descricao, mas descricao em que podem ocorrer trechos de narracdo, pois, como se sabe, esses dois
géneros frequentemente se permeiam.

Admitamos que o estudante se proponha fazer um trabalho sobre o colégio que frequenta. E um
tema dos mais comuns no curso fundamental. Via de regra, o aluno, falho de orientacdo, limita-se a
redigir meia duzia de paragrafos sem consisténcia, sem coeréncia e sem objetivo determinado,
contentando-se com generalidades. Embora pressinta que hd muita coisa a dizer, ndo sabe como fazé-lo:
as ideias lhe ocorrem de maneira esparsa, cadtica, desordenada. Pois bem: se a elaboragao do seu
trabalho for precedida pela observacgao atenta, pela analise e classificagdo dessas ideias, seu plano se ira
delineando, e ele acabara sabendo facilmente ndo apenas o que dizer mas também como fazé-lo.
Vejamos.

Comece o aluno por fazer, mais ou menos a esmo, uma lista das ideias que lhe forem ocorrendo. E o
estagio preliminar da andlise ou divisdo. Em seguida, procure arrumar essas ideias em ordem adequada,
de acordo com as afinidades comuns, pondo no mesmo grupo as que se coordenam, e subordinando-as a
um termo de sentido mais amplo. E o estagio da classificacdo. Meditando, pensando no seu assunto, o
aluno acabara chegando a um esbogo de plano mais ou menos como o seguinte:

A cidade, o bairro, a rua onde estd situado o colégio.
Os edificios, seu estado de conservacao, seu estilo arquiteténico, suas acomodacdes, etc.
Cursos que oferece: fundamental e médio, etc.

Os alunos: sexo, condigdes sociais, econémicas, etc.

Regime: internato, semi-internato, externato.
Horas vagas: recreios, biblioteca, jogos, etc.
Os professores: numero de professores, qualificagées e méritos.

1.
2.
3.
4.
5. Data da fundagéo, o fundador, o nome; ligeiro esbogo histérico.
6.
7.
8.
9. As aulas: horarios, duracao, aulas tedricas, aulas praticas, etc.
1

0. Gosto (ou nao gosto) do meu colégio porque...

A anédlise do assunto mostrou ao aluno a variedade, a fertilidade mesmo, das ideias nele implicitas.
Mas os 10 topicos desse esbogo refletem ainda o caos. A classificagdo vira por-lhes ordem.

Tomemos o primeiro tdpico ou item: “a cidade, o bairro, a rua onde esta situado o colégio”. Havera,
por acaso, uma ideia geral a que possam estar subordinados os elementos desse topico? Cremos que sim.
Vejamos: que significa “onde estd situado”? A sua localizagdo, a sua situagao. E que ha de comum entre
“cidade, bairro e rua”? A ideia de situacao. Logo, esta € a ideia geral, a que se subordinam as outras,
especificas e coordenadas entre si. Temos assim a verdadeira estrutura do primeiro topico do esbogo do
plano:

1. Situacao:
a) a cidade;
b) o bairro;

c) a rua.

(Observe o aluno a gradacdo decrescente que existe entre os subtépicos (a), (b) e (c): de “cidade”
para “rua”, isto é, do termo de maior extensdo para o de menor extensdo. Mas pode-se preferir a ordem
crescente (de rua para cidade).

Continue o aluno a examinar cada uma das partes em que a analise decomp0ds a ideia geral, que é o
tema ou assunto. Mas atente sempre para a relacao de igualdade (coordenacao) e de desigualdade
(subordinacgédo) entre os tépicos e subtdépicos. Tome o de no 2, que compreende varias ideias. Que relagao
hé entre elas? Qual delas tem maior extensdo: edificios ou estado de conservacgao? edificios ou estilo
arquitetonico? edificios ou dependéncias? Edificios, é claro. Entao, este serd o termo geral, o topico
subordinante, e os demais, especificos e subordinados:

2. Os edificios:



a) estilo arquitetonico;
b) estado de conservagéo;
c) dependéncias.

Ora, descrevendo os edificios estamos dando uma ideia de sua aparéncia, ndo? Podemos, portanto,
ampliar ainda o quadro da descricao, servindo-nos de um termo de maior extensao: Aspecto externo nao
englobard, por acaso, as ideias de edificios, sua aparéncia, seu estado de conservacgao, seu estilo
arquitet6nico, suas dependéncias? Pois sera esse o topico maior, cuja extenséo é paralela a do primeiro

(Situacgao). Mas como s6 temos em vista descrever os edificios (e nao jardins ou outras areas),
delimitamos o tdpico por meio de um aposto:

3. Aspecto externo — os edificios:
a) estilo arquitetonico;

b) estado de conservagéo;

c) dependéncias.

Prossiga o aluno no exame dos outros topicos, para verificar se estao distribuidos em ordem ldgica.
Vejamos. O de n® 5 néo lhe parece deslocado? N&o é natural que, depois de falar da situacdo e do aspecto
externo do colégio, se faga referéncia ao seu historico (data da fundagéo, o fundador, o nome)? Entéo, o
de n® 5 deve antepor-se ao de n® 3 (cursos). O de n® 4 trata dos alunos; é natural, portanto, que a
referéncia aos professores dele se aproxime. O de n° 7 refere-se as horas vagas; ora, o mais l6gico seria

indicar primeiro as horas “ndo vagas”. Neste caso, o de n® 9 deve antepor-se ao 7°.
O resultado dessa ordenacgdo l6gica — alias, antes de bom senso do que de légica — é o seguinte:

PLANO

1. Situacao:

a) cidade;

b) bairro;

c) rua.

2. Aspecto externo — os edificios:
a) estilo arquitetonico;

b) estado de conservagao;

c) dependéncias;

d) ... (outros detalhes).

3. Histérico:

a) data da fundacao;

b) o fundador;

¢) origem do nome do colégio;
d)...... (outros detalhes: fatos, episddios dignos de nota).
4. Cursos:

a) ensino fundamental;

b) ensino médio;

(o) IVUOO (outros, se houver).

5. Corpo discente:

a) sexo e idade;

b) condigOes sociais e econdmicas;
C) eeeee (outros detalhes).

6. Corpo docente:

a) numero de professores;

b) qualificacdo e méritos;

7. Regime:

a) internato;



b) externato;

c) semi-internato.

8. Atividades curriculares:

a) numero de aulas;
b) horério;
c) aulas praticas;

d) aulas tedricas.
9. Atividades extracurriculares:

a) recreativas;
b) esportivas;

c) culturais.

10. Conclusao: apreciagoes de ordem geral e impressoes pessoais.

Pronto? Definitivo? Parece que ainda nao. Repasse os olhos e procure descobrir falhas ou
incoeréncias no plano: detenha-se, por exemplo, no exame do subtépico (c) do tépico 2: “dependéncias”.
Todas as dependéncias serao externas, para que se justifique a sua inclusdao como subtépico de “aspecto
externo”? Se o autor descrever ou mencionar salas de aula, laboratérios, biblioteca e outras
dependéncias internas, estara fazendo um plano sem levar em conta uma classificagao das ideias, pondo
como subordinado a outro um termo (ideia) que, logicamente, materialmente, a ele nao se subordina
(rever 5. Ord., 1.2 a 1.2.2).

Observe ainda o leitor-aluno, aprendiz de escritor, que alguns tépicos foram ligeiramente alterados
em relacgdo a lista primitiva. Note, por exemplo, que o item ou tépico 10 aparece agora como Conclusdo e
que alguns termos especificos foram substituidos por outros, de sentido mais geral: “data da fundagdo”
por “histérico”; “alunos” por “corpo discente”; “professores” por “corpo docente”; “aulas” por
“atividades curriculares”; “horas vagas” por “atividades extracurriculares”.

No decorrer da redacao do texto e como consequéncia de imprevistas associagoes de ideias, podem
impor-se novas alteragdes nesse plano primitivo, plano rascunho ou plano provisério, que, servindo
preliminarmente apenas ao autor, nao deve ser considerado como um leito de Procusto, como um molde
rigido, mas sim como um roteiro maleavel, remanipulavel, sujeito a acomodacées e reajustamentos ao
texto. S6 depois desse trabalho simultdaneo — do plano para o texto e do texto para o plano —, quando a
composigao esta concluida, é que o autor, entdo, elabora o plano definitivo ou formal, que, refletindo
fielmente mas sumariamente as ideias centrais da composicao, vai servir ao leitor para lhe dar uma visao
de conjunto do teor do trabalho, da maneira como o autor desenvolveu o tema. Nas composicdes
escolares, salvo exigéncia explicita do professor — o que ocorre as vezes —, nao é costume virem elas
acompanhadas de plano; isso, entretanto, pode acontecer, quando o trabalho, por ter implicado
pesquisas demoradas e metddicas e por ter adquirido extensao e feicao de monografia, se destinar a
publicacao.

Essa fase preliminar, representada pela procura e achamento das ideias, que vao sendo registradas
na “lista cadtica” — fase que a retdrica classica denominava inventio (invencdo) — e a seguinte, que
compreende a preparacao do plano (dispositio = disposicao) muito facilitam a tarefa da composicao
propriamente dita (elocutio = elocugdo), contribuindo para a sua unidade e coeréncia. Quando o plano é
relativamente pormenorizado e a composi¢do nao muito extensa (digamos: cerca de 500 palavras), a
cada um dos seus topicos (segdes primarias, indicadas pelos algarismos arabicos) pode corresponder um
paragrafo no texto, do que resultarao cerca de 11, pois devera haver pelo menos um destinado a
introducao (ver, a seguir, 2.0 — “Narracdo”, 2.2 e 2.3). Se tiverem estrutura de frase, poderao ser
aproveitados quase que literalmente como topicos frasais (rever 3. Par., 1.4) dos paragrafos
correspondentes; se forem nominais, i.e., constituidos — como estd no plano proposto — apenas por
nomes (substantivos, adjetivos, pronomes, formas nominais do verbo), ja encerrardo pelo menos as ideias
nucleares dos periodos ou paragrafos respectivos.

E certo que a elaboragéo do plano (e o leitor-aluno j& deve ter pensado nisso 14 com os seus botdes)
toma algum tempo; mas nédo é tempo perdido: o que se gasta no elabora-lo recupera-se, com juros,
dividendos e corregdo (ndo monetaria, evidentemente) no executéd-lo. Se o aluno (agora autor) se servir
da sua experiéncia, das suas lembrangas, se tiver algum espirito de observacdo e um pingo de
imaginacdo, e se tiver aproveitado as licbes sobre a organizacao do periodo (rever 1. Fr.,, 1.5.0a 1.5.3) e
o desenvolvimento do paragrafo (3. Par., sobretudo 2.0 a 3.1.6), acabara fazendo uma descricéo
(entremeada provavelmente de trechos de narracgao; rever 3. Par,, 3.2 a 3.2.7, e ver, a seguir, 2.0 —
“Narragdo”) bastante aceitavel, algo — quem sabe? — que se aproxime do exemplo que oferecemos a
seguir:

1.1 “O Ginéasio Mineiro de Barbacena”



INTRODUCAO DESENVOLVIMENTO

Estava, para a época, magnificamente instalado em edificio de proporgdes
convenientes, constituido de alguns pavilhées, sendo de dois pavimentos em
toda a extensédo de sua frente, corpo principal voltado para a cidade. A parte
central, provida de platibanda e de escadaria para acesso ao andar superior,
dispunha de sala de visita, Gabinete do Reitor, Secretaria, sala de
Localiza-se na meia encosta da colina do |Congregacéao e Biblioteca.

Matinho, a 1.260 metros de altitude, a
direita da linha férrea da Central do
Brasil, entre as estacoes de Barbacena e
Sanatorio. Ocupava terreno espagoso, de
dez hectares.

Na ala direita, estavam: embaixo, o grande refeitério, com cozinha e suas
diversas dependéncias, nos fundos; em cima, amplo dormitério dos alunos
“maiores”. Ligada a essa ala, perpendicularmente, achava-se a casa de
residéncia do reitor.

O térreo, na ala esquerda,...
O “recreio grande”, de forma quadrada,...
Na parte interna,...

A descrigdo continua ainda detalhando outros aspectos dos edificios, por mais uma pagina e meia.
Em seguida, terminado esse tépico (o aspecto externo: os edificios), passa o autor ao histdrico do
colégio, iniciando essa parte com um pequeno paragrafo de transigéo:

Feita a descrigao topografica, passemos ao momento histérico.

O corpo antigo do prédio, de pés-direitos de madeira, paredes de pau a pique e ripas, sobre alicerces de
pedra, foi construido pelo Padre Jodo Ferreira de Castro que nele fundou, na segunda metade do século
XIX, o antigo Colégio Providéncia. Foram seus alunos...

(Carvalho, 1961:7-32)

Nas paginas seguintes, em continuac¢do ao histoérico, o autor abre titulos para referéncia a alguns
personagens mais importantes — “Reitores e professores; Soares Ferreira; O Dr. Remmers e o Bardo
Hugo von Kraus” — e algumas atividades curriculares e extracurriculares — “A banda; A educacao fisica;
As diversoes; A formacao civica; Os clubes; Os companheiros” (p. 12-32).



2.0 Narracgao

Servindo-se dos mesmos recursos, hd pouco mencionados — experiéncia, memoria, espirito de
observagdo e um pingo mais grosso de imaginacdo —, o aluno aprendiz de escritor pode elaborar o plano
(esquema, roteiro) de uma narracao (ou narrativa, como se prefere dizer hoje) inspirada em episddios,
pequenos incidentes ou peripécias do dia a dia e, evidentemente, “temperada” com certa dose de
fantasia. A crénica abaixo transcrita — que entremeia trechos de narragdo com outros de descrigéo (a
primeira raramente prescinde da segunda: a descrigao € a ancilla narrationis, serva da narragdo) —
mostra como o autor, capitalizando lembrancas e impressdes do passado, pode reconstituir cenas
fragmentdrias da sua infancia. Observe o aprendiz de escritor a estrutura tematica dessa crénica e tome-
a como modelo:

2.1 “O cajueiro”

1 O cajueiro ja devia ser velho quando nasci. Ele

2 vive nas mais antigas recordac¢des de minha infancia: belo,
3 imenso, no alto do morro atras da casa. Agora vem uma

4+ carta dizendo que ele caiu.

5 Eu me lembro do outro cajueiro que era menor, e

6 morreu ha muito tempo. Eu 6 me lembro dos pés de pinha,
7 do cajd-manga, da grande touceira de espadas-de-sao-jor-
s ge (que nés chamavamos simplesmente “tala”) e da alta

9 saboneteira que era nossa alegria e a cobica de toda a

10 meninada do bairro porque fornecia centenas de bolas

11 pretas para jogo de gude. Lembro-me da tamareira, e de
12 tantos arbustos e folhagens coloridas, lembro-me da par-
13 reira que cobria o caramanchao, e dos canteiros de flores
14 humildes, beijos, violetas. Tudo sumira; mas o grande pé
15 de fruta-pdo ao lado da casa e o imenso cajueiro 14 no alto
16 eram como arvores sagradas protegendo a familia. Cada
17 menino que ia crescendo ia aprendendo o jeito de seu

18 tronco, a cica de seu fruto, o lugar melhor para apoiar o

19 pé e subir pelo cajueiro acima, ver de 14 o telhado das casas
20 do outro lado e os morros além, sentir o leve balanceio na
21 brisa da tarde.

22 No ultimo verdo ainda o vi; estava como sem-

23 pre carregado de frutos amarelos, trémulo de sanhacos.

22 Chovera: mas assim mesmo fiz questao de que Caribé su-
25 bisse o morro para vé-lo de perto, como quem apresenta a
26 um amigo de outras terras um parente muito querido.

27 A carta de minha irma mais moca diz que ele caiu

28 numa tarde de ventania, num fragor tremendo pela riban-
29 ceira; e caiu meio de lado, como se ndo quisesse quebrar o
30 telhado de nossa velha casa. Diz que passou o dia abatida,
31 pensando em nossa méae, em Nosso pai, em nossos irmaos
32 que ja morreram. Diz que seus filhos pequenos se assusta-
33 ram, mas depois foram brincar nos galhos tombados.

34 Foi agora, em fins de setembro. Estava carregado

35 de flores.

(Braga, 1956:320-322)
2.2 Andlise das partes

a) Introdugdo: linhas 1 a 4;

b) Desenvolvimento: 12 parte: linhas 5 a 21; 22 parte: linhas 22 a 26; 3° parte: linhas 27 a 33 (trés partes,
correspondentes a trés paragrafos);

c) Conclusdo: linhas 34 e 35.

1. Introducao (linhas 1 a 4):



a) apresenta a ideia-ntcleo ou ideia principal: o cajueiro (linha 1) caiu (4);

b) sugere temas ou ideias secunddrias:

— “recordagbes de minha infancia”;

— infancia remota: “antigas” recordacées;

c) sugere o plano: a carta com a noticia da queda do cajueiro;

d) sugere uma atmosfera afetiva: cajueiro velho, belo, imenso;

e) sugere a situacdo: “no alto do morro, atras da casa”;

f) cria condigbes para um contraste dramdtico entre a beleza e o vico do cajueiro (belo, imenso) e a sua
queda e morte (ele caiu), que o autor vai desenvolver no penultimo paragrafo.

2. Desenvolvimento (linhas 5 a 33):

A - PRIMEIRA PARTE (5 A 21):
I - Ideia principal: evocagoOes de peripécias da infancia sugeridas pela noticia da queda do cajueiro.

II - Ideias secunddrias:

a) sugestdo de ruina e abandono: “Tudo sumira” (14);
b) sugestdo de soliddo: mas (apenas) o pé de fruta-pao e o cajueiro permaneciam (14-15);

c) sugestdo de espirito familiar e afinidade afetiva: o cajueiro e o pé de fruta-pao “eram como arvores
sagradas protegendo a familia” (15-16);

d) sugestdo de comunhdo nos brinquedos infantis: “Cada menino que ia crescendo...” (16 a 21).

B - SEGUNDA PARTE (LINHAS 22 A 26):

I - Ideia principal: Gltima visdo do cajueiro (22).

II - Ideias secunddrias:

a) caracterizagdo: vigo e vigor do cajueiro: “carregado de frutos amarelos” (23);

b) intervencdo de personagem: “fiz questao de que Caribé subisse o morro...” (24-25);

c) afetividade (animizacao do cajueiro): “como quem apresenta a um amigo de outras terras um parente
muito querido” (25-26).

C - TERCEIRA PARTE (LINHAS 27 A 33):

I - Ideia principal: “ele caiu numa tarde de ventania”. Verdadeiro motivo de toda a cronica-narrativa; é o
desenlace da historia, apenas brevemente enunciado na introducdo (ele caiu).

II - Ideias secunddrias:

a) dramaticidade sugerida pelos pormenores caracterizadores: “tarde de ventania”, “fragor tremendo”,
“pela ribanceira”, a irma “ficou abatida” (28-31);

b) animizag¢do do cajueiro: “como se nao quisesse quebrar o telhado de nossa velha casa” (29-30);

c) sugestdo de tristeza: “passou o dia abatida” (30) e “pensando em nossa mae, em nosso pai, em nossos
irméos que ja morreram” (31-32);

d) tracos da psicologia infantil:

— primeiro: susto (“seus filhos pequenos se assustaram”) (32-33);

— segundo: indiferenca (as ocasionais aflicées infantis ndo costumam ter ressonancia prolongada: “mas
depois foram brincar nos galhos tombados”) (33).

3. Conclusao: a emogdo provocada no espirito do autor, emocédo discreta e indiretamente sugerida por

palavras-signos ou signos de indicio:
a) fato recente, vivo ainda na memoria do autor: “Foi agora” (34);

b) contraste afetivo entre a tristeza causada pela queda do cajueiro e o aspecto festivo da natureza na
primavera (ideia sugerida por “em fins de setembro”, (34) com o cajueiro “carregado de flores” (34-
35) a denunciar ainda vigo e vigor frustrados pela morte.

2.3 Funcao das partes

A introdugdo ja vem definida desde Aristoteles: “é o que ndo admite nada antes e pede alguma
coisa depois”. O que sugere ou se apresenta na introducao deve ser (acrescido de outros pormenores)
desenvolvido no ntcleo ou miolo do trabalho, como se viu na anélise da crénica. Sua extensao varia de
acordo com a extensao do préprio trabalho. Varia também conforme a natureza do assunto. Mas é dificil
estabelecer principios rigidos. De qualquer forma, ela deve apresentar a ideia-diretriz, de modo que o



leitor fique sabendo, de saida, o que se vai narrar, discutir ou descrever nos paragrafos (ou capitulos)
subsequentes.

O desenvolvimento, no género narrativo, de que pode servir de exemplo a crénica de Rubem Braga,
constitui o entrecho, o enredo, a intriga, a urdidura ou a histdria propriamente dita, onde a ideia
principal é apresentada através de peripécias, i.e., fatos ou acontecimentos. (Em outros géneros de
composicdo em prosa como a dissertagdo — que compreende a explanag¢do e argumentagdo — o
desenvolvimento se faz através de argumentos, fatos ou dados objetivos, isto €, através da discussdo da
ideia principal ou tese.)

A historia ou enredo é apenas o suporte, o arcaboucgo, que, despertando a curiosidade do leitor,
prendendo-lhe a atengdo por manté-la sempre em suspenso, na expectativa de episddios futuros, permite
o desenvolvimento da ideia principal. No trecho comentado, a histéria é constituida por um fiozinho
muito ténue, resumindo-se apenas na recepgao da carta com a noticia da queda do cajueiro. Pois foi esse
fiozinho de enredo que permitiu ao autor criar, através da reconstituicao de fiapos do seu passado, o
“clima dramaético” da sua crénica-narrativa.

2.3.1 O que a “historia” ou “estoria” proporciona
a) a criagao de uma atmosfera psicolégica, moral ou afetiva (na cronica de Rubem Braga, saudade de
infancia, tristeza, ruina, abandono, morte);

b) a situagdo dos fatos ou episddios:

* 1o espago — descricao do ambiente (cendrio, paisagem): a casa da familia, a localizagdo do cajueiro, a
paisagem, telhado das casas, os morros;

* no tempo — a época dos acontecimentos. Na cronica de Rubem Braga hé dois planos temporais: o
atual (o da queda do cajueiro) e o remoto ou passado (o da infancia do autor);

c) a indicagao de causa ou circunstdncias (se houver): a causa da queda do cajueiro terd sido a sua idade
e a ventania;

d) a indicagéo de consequéncias (se houver): o abatimento da irma (explicita) e a tristeza do autor
(implicita);

e) a introducgao de personagens: Caribé, amigo do narrador;

f) a invencao de peripécias significativas que permitam:

* caracterizagdo das personagens, sua psicologia, suas reagdes, sua classe social, sua linguagem, etc.;
* dramaticidade (conflito entre personagens e situagdes);

* descrigdo e caracterizagdo da paisagem ou ambiente;

» apresentacdo de circunstancias ou fatores de ordem varia (social, politica, econémica, etc.);
 artificios que despertem a curiosidade do leitor e lhe prendam a atengéo gragas a expectativa ou

suspense e a surpresd.

Na cronica de Rubem Braga, o suspense desfaz-se logo na terceira linha (“Agora vem uma carta
dizendo que ele caiu”); ndo obstante, o leitor mantém-se ainda na expectativa dos pormenores
dramaticos, o que s6 ocorre no penultimo paragrafo.

A conclusdo ndo é um apéndice a narrativa ou a qualquer género de composigao; ndo é um resumo
nem uma nova ideia; ndo é um pormenor que se acrescenta. Ndo é tampouco a repeti¢do da introdugdo.
Pode ser uma apreciag¢do sucinta, um comentdrio pessoal do autor, uma generalizagdo, tudo feito de tal
modo que se sinta ser desnecessario, e até mesmo descabido, qualquer acréscimo. Como a introducao, ja
estd também definida por Aristételes: “O fim (concluséo) é o que pede alguma coisa antes e nao admite
nada depois”.

2.4 Plano de “O cajueiro”
Vejamos agora como essa cronica de Rubem Braga “se traduz” no seu plano ou esquema:

A (Introducao) — Recebimento da carta com a noticia da queda do cajueiro.

B (Desenvolvimento) — Evocagdes da infdancia e queda do cajueiro.

I - Paisagem e peripécias:

a) o outro cajueiro;

b) outras arvores e plantas;

c) brinquedos infantis;

d) ruina causada pelo tempo: sobrevivéncia do cajueiro e do pé de fruta-péao.
II - Ultima visdo do cajueiro:

a) a aparéncia do cajueiro;



b) a presenca do amigo Caribé.

Il - A carta da irma:

a) a queda do cajueiro;

b) pormenores da queda;

c) repercussao do fato no espirito da irma;
d) evocagao de entes queridos;

e) a reagao dos meninos.

C (Conclusdo) — A emogdo do autor, implicita na referéncia indireta a primavera — “fins de setembro”
— e direta ao cajueiro, que, apesar de vigcoso — “carregado de flores” —, tombou para morrer.

Observagoes:

1. As divisOes maiores (introdugao, desenvolvimento e conclusdo) sao geralmente assinaladas pelas
maitsculas (A, B, C) ou, mais raramente, por algarismos arabicos. As primeiras subdivisées sdo marcadas
pelos algarismos romanos (I, II, III) e as ultimas, as menores, devem ser sempre indicadas pelas mindsculas
seguidas de paréntese de fechar; a), b), ¢)... Se houver necessidade de mais uma subdivisao, insiram-se
entre A e I os algarismos arabicos 1, 2, 3, etc. Segundo essas normas, o esqueleto de um plano pode
apresentar-se assim:

A— ...
1— ...
I— ...
a) .....
b) .....
Im— ...
2— ...
B— ...
etc.

2. Note-se a disposicdo de cada item ou topico: os idénticos, i.e., coordenados, levam o mesmo simbolo
alfabético ou numérico, devendo ficar a igual distancia da margem esquerda, mas de tal forma que o sinal
de cada nova subdivisdo fique logo abaixo da primeira letra do texto do topico precedente.

3. Atente-se ainda para a conveniéncia de se adotar a mesma estrutura de topico para os que se
coordenam. Por exemplo: se (a) tem estrutura nominal, todos os demais a ele coordenados — (b), (c), (d),
etc. — deverao ser igualmente nominais. Se I — é frasal, frasais deverao ser II, III, IV, etc.



3.0 Dissertacao

Vejamos agora como planejar e elaborar uma dissertagao que tampouco exija leitura ou pesquisa
especializada, isto é, uma dissertacdo que pode ser feita — como acontece em exames e provas — com 0s
conhecimentos gerais ja de posse do estudante.

No trecho que abaixo se transcreve e que serve de introducdo a todo um artigo-ensaio de cerca de
10 péginas, o autor mostra a unidade real do Brasil, para, em seguida (p. 378 a 388), assinalar, como
contraste, a absurda falta de unidade “na vida politica dessa espléndida coletividade una”.

Apesar de ser apenas parte de um todo, o trecho abaixo transcrito apresenta caracteristicas de
unidade e independéncia. De estrutura muito simples, mas harmoniosa e proporcionada, distingue-se
principalmente pela sua construcdo paralelistica: a segunda parte desenvolve, na mesma ordem, as
ideias expostas na primeira (ver, a seguir, 3.2).

Convém observar atentamente o processo adotado pelo autor: o desenvolvimento da ideia geral
baseia-se na divisdo e enumeracdo de seus varios aspectos, seguindo-se a sua comprovagao ou
justificagdo.

3.1 “Meditagoes”

1 Diante de mim se estende em face do mar azul o

2 Brasil imenso, esse grande todo, esse continente unido. Na

3 contemplacao dele vieram-me as seguintes reflexdes.

1 O fato mais destacado que se impde a quem estuda

s 0 Brasil é o da espléndida unidade do pais. Unidade fisica

¢ afirmada na admiravel continuidade do territério. Unidade

- moral demonstrada pela religido, pela lingua, pelos costu-

s mes, pelas relagoes materiais; objetivada no conjunto de

o elementos constitutivos da economia, da producéao, do tra-

10 balho, industria e comércio; e unidade intelectual expressa

11 na identidade da formagéao e da cultura. Unidade politica

12 manifestada na comunidade de ideias, de sentimentos e de

13 interesses de sua populacao.

11 Nenhum pais do mundo é mais uno do que o Brasil na

15 sua aparéncia e na sua realidade, no seu corpo como na sua

16 alma.

17 E este o primeiro caracteristico da nossa patria, o fato pri-

18 mordial que se assinala ao observador.

19 No seu aspecto exterior, na sua constituicdo geografica, o Brasil
20 € um todo tnico. Nao o separa nenhum lago interior, nenhum mar
21 mediterraneo. As montanhas que se erguem dentro dele, em vez de
22 divisao, sdo fatores de unidade. Os seus rios prendem e aproximam as
23 populagdes entre si, assim os que correm dentro do pais como os que
24 marcam fronteiras.

25 Por sua produgédo e por seu comércio, é o Brasil um dos

26 raros paises que se bastam a si mesmos, que podem prover ao sus-
27 tento e assegurar a existéncia dos seus filhos. De norte a sul e de
28 leste a oeste, os brasileiros falam a mesma lingua quase sem varia-
20 gOes dialetais. Nenhuma memoria de outros idiomas subjacentes
30 na sua formagdo perturba a unidade intima da consciéncia do

31 brasileiro na enunciagdo e na comunicagao do seu pensamento e

32 do seu sentimento.l

33 Uma s6 religido disciplina os nossos coragoes e constitui

3a 0 substratum espiritual da nacdo. TradicOes as mesmas com pe-

35 quenas diferencas locais, todas oriundas da mesma fonte, da sua
36 unidade.

37 Se ha um fenémeno social tipico na face do planeta é esse

38 da unidade incomparavel do Brasil. Esse grande pais, povoado

39 hoje por mais de 42 milhdes2 de habitantes, é uma coletividade

10 nacional una um todo, material, moral, intelectual inico. Ndo

.1 sendo um Estado integral, um Estado totalitario, para usar expres-



12 sdo do direito publico moderno, é o Brasil uma nacéo integral,
13 totalitdria, como talvez néo haja outra assim na terra. Seu povo é
41 0 mesmo em toda a extensao do seu territério.
15 Nao ha distingoes especificas que estremem um brasileiro
16 do outro, pelos costumes, pela lingua, pela religido, pela forma-
17 gao, pela cultura. A imigragao de individuos de ragas diferentes da
18 primitiva raca colonizadora nenhuma influéncia teve como fator
10 de diferenciacao. Questdo de raca nado existe no Brasil. Os imi-
so grantes perdem o carater de origem logo a primeira geragdo. Na
s1 atmosfera brasileira em breve se apaga qualquer trago diferencial
s2 alienigena.
53 O Brasil apresenta-se, assim, como um pais uno, como a uni-
s« dade mesma.
55 (Gilberto Amado, “Meditagoes”
Trés livros [Amado, 1963:378-379])

3.2 Andlise das partes e plano de “Meditacoes”

1 - Introdugdo (linhas 1 a 3):

a) apresenta a ideia-nticleo ou ideia principal: o Brasil, “esse grande todo, esse continente unido” (2),
servindo-se o autor de um fato circunstancial como ponto de partida: “Diante de mim se estende em
face do mar azul o Brasil imenso” (1-2);

b) sugere o plano: “Na contemplagdo dele vieram-me as seguintes reflexdes:” (2-3).

2 - Desenvolvimento (linhas 4 a 53): Desenvolvimento constituido de duas partes, seguidas
respectivamente de dois paragrafos-sinteses (linhas 14 e 18), a guisa de arremate ou confirmac&o, com a
inclusao de outras ideias secundérias:

I - Primeira parte: O autor discrimina os varios aspectos da unidade do Brasil (ideia-nicleo enunciada
na introducéao):

a) unidade fisica: “na continuidade do territério” (6);

b) unidade econdémica (9);

¢) unidade moral: na lingua, religido, costumes (7-8);

d) unidade intelectual: “na identidade da formacéao e da cultura” (11);

e) unidade politica: “na comunidade de ideias, de sentimentos e de interesses” (12-13).
II - Dois paragrafos-sinteses:

1% unidade singular do Brasil: “Nenhum pais do mundo é mais uno” (14);

22 a unidade do Brasil como caracteristico primordial (17-18);

III - Segunda parte: O autor fundamenta com razoes, provas, exemplos ou pormenores — quer dizer:
fatos — a declaracdo da primeira parte, seguindo mais ou menos a mesma ordem de ideias:

a) unidade geogréfica (19-24);

b) autossuficiéncia econOmica (25-27);

c¢) unidade linguistica (28-32);

d) unidade religiosa (33-34);

e) unidade de costumes e tradicoes (34-36).

IV - Pardgrafos-sinteses:

1%

a) a unidade do Brasil é um fenémeno social tipico (37-38);
b) o Brasil é uma coletividade nacional (40);

c) o Brasil é uma nacao integral (43).

2%

a) nao hé distincoes especificas entre os brasileiros (46-47);
b) a imigracdo de outras racas nao é fator de diferenciacao (48-50);
c) ndo existem questodes de racas (50-51).

3 - Conclusdo (linhas 54 e 55): “O Brasil apresenta-se, assim, como um pais uno, como a unidade
mesma.”



Trata-se de uma conclusao sucinta, marcada apenas pela particula “assim”, na qual o autor se
limita a repisar a ideia-ntcleo, generalizando-a na expressao “como a unidade mesma”.

O trecho cuja estrutura acabamos de analisar é o que, em linguagem didatica, se poderia chamar
dissertagdo, nome com que se designa a exposi¢do ou explanacdo de ideias. Notam-se nele, entretanto,
alguns tracos de verdadeira argumenta¢do na maneira como o autor procura convencer o leitor, formar-
lhe a opinido, pela evidéncia dos fatos, quer dizer, pelas provas com que vai fundamentando suas
declaragdes. Veremos, nos topicos seguintes, o que é e em que consiste a argumentacgéo.



4.0 Argumentacao

Nossos compéndios e manuais de lingua portuguesa nao costumam distinguir a dissertagdo da
argumentacao, considerando esta apenas “momentos” daquela. No entanto, uma e outra tém
caracteristicas préprias. Se a primeira tem como propdsito principal expor ou explanar, explicar ou
interpretar ideias, a segunda visa sobretudo a convencer, persuadir ou influenciar o leitor ou ouvinte. Na
dissertacao, expressamos o que sabemos ou acreditamos saber a respeito de determinado assunto;
externamos nossa opinido sobre o que é ou nos parece ser. Na argumentacao, além disso, procuramos
principalmente formar a opinido do leitor ou ouvinte, tentando convencé-lo de que a razdo esta conosco,
de que nds é que estamos de posse da verdade.

Na dissertacao podemos expor, sem combater, ideias de que discordamos ou que nos sao
indiferentes. Um professor de filosofia pode fazer uma explanacao sobre o existencialismo ou o marxismo
com absoluta isencao, dando dessas doutrinas uma ideia exata, fiel, sem tentar convencer seus alunos
das verdades ou falsidades numa ou noutra contidas, sem tentar formar-lhes a opinido, deixando-os, ao
contrario, em inteira liberdade de se decidirem por qualquer delas. Mas, se, por ser positivista, fizer a
respeito da doutrina de Comte uma exposicdo com o proposito de influenciar seus ouvintes, de lhes
formar a opinido, de converté-los em adeptos de positivismo, com o propédsito, enfim, de mostrar ou
provar as vantagens, a conveniéncia, a verdade, em suma, da filosofia comtista — se assim proceder,
esse professor estara argumentando. Argumentar €, em ultima anélise, convencer ou tentar convencer
mediante a apresentacao de razodes, em face da evidéncia das provas e a luz de um raciocinio coerente e
consistente.

4.1 Condicoes da argumentacao

A argumentacao deve basear-se nos saos principios da légica. Entretanto, nos debates, nas
polémicas, nas discussoes que se travam a todo instante, na simples conversagdo, na imprensa, nas
assembleias ou agrupamentos de qualquer ordem, nos parlamentos, a argumentacao ndo raro se
desvirtua, degenerando em “bate-boca” estéril, falacioso ou sofismatico. Em vez de lidar apenas com
ideias, principios ou fatos, o orador descamba para o insulto, o xingamento, a ironia, o sarcasmo, enfim,
para invectivas de toda ordem, que constituem o que se costuma chamar de argumento ad hominem; ou
entdo revela o proposito de expor ao ridiculo ou a execragao publica os que se opdem as suas ideias ou
principios, recorrendo assim ao argumento ad populum. Ora, o insulto, os doestos, a ironia, o sarcasmo
por mais brilhantes que sejam, por mais que irritem ou perturbem o oponente, jamais constituem
argumentos, antes revelam a falta deles. Tampouco valem como argumentos os preconceitos, as
supersticoes ou as generalizacOes apressadas que se baseiam naquilo que a ldgica chama, como ja
vimos, juizos de simples inspeg¢do.

A legitima argumentagao, tal como deve ser entendida, ndo se confunde com o “bate-boca” estéril
ou carregado de animosidade. Ela deve ser, ao contrario, “construtiva na sua finalidade, cooperativa em
espirito e socialmente util. Embora seja exato que os ignorantes discutem pelas razoes mais tolas, isto
ndo constitui motivo para que homens inteligentes se omitam em advogar ideias e projetos que valham a
pena. Homens mal-intencionados discutem por objetivos egoistas ou igndbeis, mas este fato deve servir
de estimulo aos homens de boa vontade para que se disponham a falar com maior frequéncia e maior
desassombro. O ponto de vista que considera a discussdo como vazia de sentido e ausente de senso
comum é nao s6 falso, mas também perigoso, sob o ponto de vista social” (Penteado, 1964:233).

4.2 Consisténcia dos argumentos

A argumentacao esteia-se em dois elementos principais: a consisténcia do raciocinio e a evidéncia
das provas. Quanto ao primeiro, ja fornecemos ao leitor algumas noc¢des preliminares (cf. 4. Com. e 5.
Ord.). Tratemos agora apenas do segundo.

4.2.1 Evidéncia (fatos, exemplos, dados estatisticos, testemunhos)

Evidéncia — considerada por Descartes como o critério da verdade — é a certeza manifesta, a
certeza a que se chega pelo raciocinio (evidéncia de razdo) ou pela apresentacao dos fatos (evidéncia de
fato), independentemente de toda teoria.

Sao cinco os tipos mais comuns de evidéncia: os fatos propriamente ditos, os exemplos, as
ilustragées, os dados estatisticos (tabelas, numeros, mapas, etc.) e o testemunho.

Fatos — Os fatos — termo de sentido muito amplo, com que se costuma até mesmo designar toda a
evidéncia — constituem o elemento mais importante da argumentacao em particular assim como da
dissertacao ou explanacao de ideias em geral.



Temos dito mais de uma vez que sé os fatos provam, sé eles convencem. Mas nem todos os fatos sao
irrefutdveis; seu valor de prova é relativo, sujeitos como estédo a evolucao da ciéncia, da técnica e dos
proprios conceitos ou preconceitos de vida: o que era verdade ontem pode nao o ser hoje. De forma que
é indispensavel levar em conta essa relatividade para que eles sejam convincentes, funcionem realmente
Ccomo prova.

Os fatos evidentes ou notodrios sao os que mais provam. Provo a deficiéncia da previdéncia social
citando o fato de contribuintes se verem forcados a recorrer a hospitais particulares para operagoes ou
tratamentos de urgéncia, porque o instituto de previdéncia a que pertencem ndo os pode atender em
condigoes satisfatorias.

Exemplos — Exemplos sao fatos tipicos ou representativos de determinada situacgao. O fato de o
professor Fulano de Tal se ver na contingéncia de dar, em colégios particulares, 10 ou mais aulas diarias
é um exemplo tipico dos sacrificios a que estdo sujeitos os membros do magistério particular no Brasil.

Ilustrag6es — Quando o exemplo se alonga em narrativa detalhada e entremeada de descrigdes,
tem-se a ilustracdo. Ha duas espécies de ilustracgdo: a hipotética e a real. A primeira, como o nome o diz,
é invencdo, é hipdtese: narra o que poderia acontecer ou provavelmente acontecera em determinadas
circunstancias. Mas, nem por ser imaginaria, prescinde da condigao de verossimilhanca e de
consisténcia, para néao falar da adequacéo a ideia que se defende.

Sua introducao no corpo da argumentacao faz-se com naturalidade, numa forma verbal tipica:
“Suponhamos que o leitor (ou ouvinte) seja professor particular. Seu dia de trabalho comeca
invariavelmente as 7 horas da manhd, com a sua primeira aula a uma turma de 40 ou mais alunos. Ao
meio-dia j& tera dado quatro ou cinco aulas. Depois de uma ou duas horas para o almogo...” E a narrativa
prossegue com outros detalhes e peripécias capazes de, enfim, ilustrar a tese para tornar aceitavel a
concluséo.

O propésito principal da ilustracao hipotética é tornar mais viva e mais impressiva uma
argumentacao sobre temas abstratos. E, ademais, um recurso de valor didatico incontestavel, capaz de,
por si so, tornar mais clara, mais convincente, uma tese ou opinido. Entretanto, seu valor como prova é
muito relativo, e, em certos casos, até mesmo duvidoso.

A ilustracao real descreve ou narra em detalhes um fato verdadeiro. Mais eficaz, mais persuasiva
do que a hipotética, ela vale por si mesma como prova. O que se espera da ilustracdo real é que, de fato,
sustente, apoie ou justifique determinada declaracdo. Para isso, é preciso que seja clara, objetiva,
sintomaética e obviamente relacionada com a proposi¢do. Sua feicdo dramatica deve ser tanto quanto
possivel explorada, desde que o exagero nao a transforme em dramalh&do. Muitas vezes, a ilustragao se
faz por referéncia a episodios histéricos ou a obras de ficgao (romances-tese, romances de protesto,
pecas dramaticas de conteldo social), cujo enredo se pode entao ligeiramente resumir.

Dados estatisticos — Dados estatisticos sdo também fatos, mas fatos especificos. Tém grande valor
de convicgao, constituindo quase sempre prova ou evidéncia incontestavel. Entretanto, é preciso ter
cautela na sua apresentacao ou manipulagao, ja que sua validade é também muito relativa: com os
mesmos dados estatisticos tanto se pode provar como refutar a mesma tese. Pode ser falsa ou verdadeira
a conclusdo de que o ensino fundamental no Brasil é muito deficiente, porque este ano, s6 no Rio de
Janeiro, foram reprovados, digamos, 3 mil candidatos as escolas superiores. Trés mil candidatos é,
aparentemente, uma cifra respeitavel. Mas, quantos foram, no total, os candidatos? Se foram cerca de 6
mil, a percentagem de reprovacdo, com que se pretende provar a deficiéncia do nosso ensino médio, é de
50%, indice realmente lastimavel. Mas, se foram 30 mil os candidatos? A percentagem de reprovados
passa a ser apenas de 10%, o que nao é grave, antes pelo contrario, é sinal de excelente resultado.
Portanto, com os mesmos dados estatisticos, posso chegar a conclusdes opostas.

Testemunho — O testemunho é ou pode ser o fato trazido a colagdo por intermédio de terceiros. Se
autorizado ou fidedigno, seu valor de prova é inegavel. Entretanto, sua eficacia é também relativa. Tém-
se feito experiéncias para provar como o testemunho pode ser falho (refiro-me, evidentemente, ao
testemunho “visual”, e ndo ao “autorizado”): o mesmo fato presenciado por varias pessoas pode assumir
proporgoes e versoes as mais diversas. Entretanto, apesar das suas falhas ou vicios, o testemunho
continua a merecer fé até mesmo nos tribunais. Sua presenca na argumentagao em geral constitui,
assim, desde que fidedigno ou autorizado, valioso elemento de prova.

4.3 Argumentacao informal

A argumentacgéao informal estd presente em quase tudo quanto dizemos ou escrevemos por forca
das contingéncias do cotidiano. Quase toda conversa — salvo o caso, alias frequente, da exposicao
puramente narrativa ou descritiva — é essencialmente argumentacao. Se é certo que muitas pessoas —
sobretudo as mulheres — s6 sabem conversar “contando, narrando, descrevendo, inventando”, isto é,
relatando episddios ou incidentes do cotidiano, revivendo casos ou peripécias, ndo é menos certo que,
toda vez que, em conversa, expressamos nossa opinidao sobre fatos ou ideias, estamos, de qualquer
forma, tentando convencer aquele pequeno auditério das “rodinhas”, procurando fazé-lo aceitar nosso
ponto de vista, fazé-lo, enfim, concordar conosco.

Toda argumentacao consiste, em esséncia, numa declaragdo seguida de prova (fatos, razoes,
evidéncia). Argumento quando declaro com a maior naturalidade:

Joaquim Carapuca estda muito bem de vida [declaracdo], porque comprou um apartamento duplex na
avenida Atlantica e passou dois anos excursionando pela Europa [razées = prova = evidéncial.

Mas esse tipo de argumentacao informal corre frequentemente o risco de ser falacioso, quando a



declaracgdo se baseia apenas em indicios. Se digo que “Fulano ja deve ter recebido o salario do més
porque me pagou os mil reais que me devia”, estou certo apenas quanto a declaragéo (ter-me pago os mil
reais) mas posso estar errado quanto as razoes (ter recebido o saldrio do més), visto ser possivel terem
sido outros os motivos (acertou no jogo do bicho ou numa acumulada do jéquei, tirou a sorte grande,
recebeu uma heranca ou... pediu emprestados 2 mil reais para pagar os mil que me devia). Neste caso,
houve apenas inferéncia, dedugéo pelo raciocinio, a partir de indicios e néo de fatos.

4.3.1 Estrutura tipica da argumentacdo informal em lingua escrita ou falada

Quando a natureza da declaracao implica desenvolvimento de ideias abstratas, a argumentacao
assume estrutura mais complexa, com uma “arquitetura” mais trabalhada. Embora seja mais comum na
lingua falada — o que talvez justifique a denominagéo informal — dela nos servimos também com muita
frequéncia na linguagem escrita. Cremos que o conhecimento da sua estrutura pode ajudar grandemente
o estudante a argumentar com seguranca e objetividade. Vejamos um exemplo.

Suponhamos que alguém diz ser o castigo fisico a melhor maneira de educar a crianca. Trata-se de
uma proposicao argumentavel, porque admite divergéncia. Portanto, pode-se:

a) provar a validade dessa declaracao;
b) contesté-la.

Admitamos que se queira contestd-la, isto é, provar que o castigo fisico ndo educa. O esquema,
constituido por trés ou quatro estagios, sera, portanto, de uma argumentacdo por contestacdo da
proposicao:

PRIMEIRO ESTAGIO

Proposi¢do (declaracao, tese, opinido)

Como se trata de contestar ou refutar, é evidente que a declaragdo deve ser atribuida a outrem,
através de uma forma verbal do tipo:

Dizem que (ou vocé diz que, Fulano declarou que, muitos acreditam que, é opinido generalizada que) s6 o
castigo fisico, a pancada, educa, sé ele é realmente eficaz quando se deseja corrigir a crianga, formar-lhe o
carater...

SEGUNDO ESTAGIO

Concorddncia parcial

Na concorddancia parcial (ndo sabemos que outro nome dar ao segundo estagio deste tipo de
argumentacédo informal), o autor, ou falante, reconhece que em certos casos, excepcionais, é possivel que
a pancada eduque, seja um bom corretivo, mas — frise-se bem— sé em certos casos, s6 em certa medida,
s6 em condi¢ées muito especiais e, assim mesmo, em po¢ées medicamentosas, homeopdticas...

A concordéancia parcial (fique a denominacao) reflete uma atitude natural do espirito em face de
certas ideias ou teses, pois € incontestavel que existem quase sempre “os dois lados da medalha”; muitas
ideias admitem concordéncia parcial ou contestacao parcial: basta encara-las do ponto de vista geral ou
do ponto de vista particular, basta atentar em certas circunstancias, em certos fatores.

Portanto, é natural admitir que, em certos casos particulares, a pancada seja aconselhavel. Na
argumentacdo, este estagio assume usualmente, ou mesmo invariavelmente, uma feicao verbal
semelhante as seguintes (de teor concessivo):

E verdade (é certo, é evidente, é indiscutivel) que, em certos casos...
E possivel que, em certos casos, vocé tenha razdo...
Em parte, talvez tenham razao...

Em seguida, juntam-se as razodes, provas, fatos, exemplos de casos particulares que parecem
confirmar a tese, a qual se vai adiante contestar (crianca muito rebelde, ineficacia de outros corretivos,
reincidéncia provocadora, etc.). Mas, para dispormos de argumentos favoraveis a nossa tese, convém
dosar bem ou restringir, sem “escamotear”, o numero de casos excepcionais. Sem essa cautela, corremos
o risco de ser contraditdrios ou de oferecer as melhores razdes a parte contraria. Neste caso, nossa
argumentacdo acaba... tiro pela culatra.

Entretanto, pode ndo haver, ou é possivel que ndao encontremos, razdes para uma concordancia
parcial; entdo, passamos diretamente da proposicdo a contestacdo, que é o

TERCEIRO ESTAGIO

Contestagdo ou refutacdo (é o “miolo” desse tipo de argumentacao)

Aqui também a forma verbal assume feicdo tipica; quase sempre — ja que se trata de opor aos
argumentos favoraveis precedentes, ou a proposicdo toda, outros, contrdrios — o periodo ou paragrafo,
ou o trecho da fala na lingua oral, que lhe correspondam, se iniciam com uma conjungdo adversativa ou
expressao equivalente:



Mas, por outro lado...
Entretanto, na maioria dos casos... a pancada ndo educa, ¢ um método de educagéo condenavel, porque...

Seguem-se entdo a essa frase inicial da contestacao as razdes expressas em oracoes encabecadas
geralmente por conjuncodes explicativas ou causais:

...porque humilha, revolta, cria complexos...

E claro que a série de razdes deste terceiro estagio deve ser mais numerosa e, principalmente, mais
ponderéavel, pois é evidente que nao se contesta com provas mais frageis do que aquelas com que se
justificou a concordancia parcial.

Em conjunto, esses dois estagios expressam um pensamento essencialmente concessivo, resultante
do enlace semantico entre os enunciados introduzidos, respectivamente, por “é verdade”, “é certo”, e
por uma oragéo adversativa. E evidente que a ideia de concessdo — que se filia & de oposicéo e de
auséncia de condigdo (rever 1. Fr., 1.6.7 e 1.6.7.2) — advém da presenca da oracgao adversativa, tendo “é
verdade que”, “é certo que...” a fungdo, primeiro, de indicar em que termos ou extensao se concorda com
o que estd declarado antes, e, segundo, de preparar o espirito do leitor, ou ouvinte, para a restrigdo
(contestacao, discordancia, objecdo parcial), que se vai enunciar a seguir (a partir da oracao
adversativa). Tanto é pensamento concessivo, que se pode, aproveitando a tese proposta, construir um
simples periodo em que entre uma oracao de “embora” ou equivalente: “Embora o castigo fisico possa,
em certa medida, ser eficaz, na maioria dos casos, entretanto [esse ‘entretanto’ é, aqui, pleondstico, mas
aceitavel como reforgo ou énfase e, por isso, habitual nessas estruturas concessivas], na maioria dos
casos, ele é condendvel, é antipedagdgico, porque...”

QUARTO ESTAGIO

Conclusdo

Nao existe argumentacao sem conclusao, que decorre naturalmente das provas ou argumentos
apresentados. As principais particulas tipicas da conclusdo sdo, como se sabe, “logo”, “portanto”, “por
consequéncia” e, até mesmo, “de forma que”. Tais particulas encabecam periodos ou paragrafos em que
negamos (argumentacao por refutacao) ou confirmamos o teor da proposicao:

Logo (por consequéncia, portanto, de forma que) ndo se devem espancar as criangas...

Muitas vezes, principalmente na lingua falada, a argumentacdo é provocada por uma situagao real
(fato, incidente); no caso do castigo fisico, por exemplo, um pai que espanca o filho diante de nds, ou que
defende em conversa a conveniéncia da pancada. Nesses casos, € comum reportar-se a conclusao a
situacdo que a criou:

Portanto, ndo acho que vocé deva espancar seu filho como acaba de fazer...

Na lingua escrita, esse tipo de argumentacao pode reduzir-se a um simples paragrafo
(correspondente na oral a uma s6 fala ndo interrompida pelo interlocutor), ou a varios deles, tudo
dependendo da maior ou menor complexidade das ideias postas em discussdo. No primeiro caso, a
proposicdo serd verdadeiramente o tépico frasal, e os demais estagios, o desenvolvimento. Entretanto, a
complexidade do assunto, o teor da proposicao, pode exigir, como acontece com mais frequéncia, maior
numero de paragrafos: quatro pelo menos, um para cada estagio. Muitas argumentagdes alongam-se por
varias paginas.

Essa € a estrutura tipica da argumentagdo informal, tanto na lingua falada quanto na escrita. Em
alguns casos, ela se faz por contestagdo ou refutagdo, com ou sem concorddncia parcial, quando se
procura negar tese ou opiniao alheia; em outros, por confirmacao.

4.4 Normas ou sugestoes para refutar argumentos

Whitaker Penteado, na sua excelente obra ja citada, arrola algumas sugestdes para refutar ideias
ou argumentos. Depois de dizer que a maneira de contestar argumentos depende de fatores pessoais e
de circunstancias varias, o autor apresenta-nos as seguintes sugestoes:

1° Procure refutar o argumento que lhe pareca mais forte. Comece por ele.

2° Procure atacar os pontos fracos da argumentacdo contraria.

3° Utilize a técnica de “reducéo as ultimas consequéncias”, levando os argumentos contrarios ao maximo
de sua extensdo.

o . . RPN .

4~ Veja se o opositor apresentou uma evidéncia adequada ao argumento empregado.

5° Escolha uma autoridade que tenha dito exatamente o contrario do que afirma o seu opositor.

6° Aceite os fatos, mas demonstre que foram mal-empregados.

7¢ Ataque a fonte na qual se basearam os argumentos do seu opositor.

8° Cite outros exemplos semelhantes, que provem exatamente o contrario dos argumentos que lhe sdo
apresentados pelo opositor.

9° Demonstre que a citacdo feita pelo opositor foi deturpada, com a omissdo de palavras ou de toda a
sentenca que diria o contrario do que quis dizer o opositor.

10° Analise cuidadosamente os argumentos contrarios, dissecando-os para revelar as falsidades que



contém.
(Penteado, 1964:242)

4.5 Argumentacao formal

A argumentacao formal pouco difere, em esséncia, da informal: até sua estrutura e
desenvolvimento podem ser, em parte, os mesmos. Mas a formal exige outros cuidados.

4.5.1 Proposicdo

A proposicdo, por exemplo, deve ser clara, definida, inconfundivel quanto ao que afirma ou nega.
Além disso, é indispenséavel que seja... argumentdvel, quer dizer, nao pode ser uma verdade universal,
indiscutivel, incontestavel. Ndo se pode argumentar com ideias a respeito das quais todos,
absolutamente todos, estdo de acordo. Quem discutiria a declaragdo ou proposicao de que o homem é
mortal ou um ser vivo? Quem discutiria o valor ou a importéncia da educac¢do na vida moderna? Se
argumentar é convencer pela evidéncia, pela apresentagédo de razoes, seria inutil tentar convencer-nos
daquilo de que ja estamos... convencidos. Argumentacao implica, assim, antes de mais nada, divergéncia
de opinido. Isto leva a crer que as questdes técnicas fogem a argumentacao, desde que os fatos
(experiéncias, pesquisas) ja tenham provado a verdade da tese, doutrina ou principio. Fatos nao se
discutem.

Por outro lado, a proposicdo deve ser, de preferéncia, afirmativa e suficientemente especifica para
permitir uma tomada de posicdo contra ou a favor. Como argumentar a respeito de generalidades tais
como a previdéncia social, a propaganda, a democracia, a caridade, a liberdade? Proposicoes vagas ou
inespecificas que nao permitam tomada de posicdo s6 admitem dissertagdo, i.e., explanacéao ou
interpretagdo. Para submeté-las a argumentacdo é necessario delimita-las e apresenta-las em termos de
opgao: previdéncia social, sim, mas em que sentido? Trata-se de mostrar a sua importancia? Quem o
contestaria? Trata-se de assinalar as suas falhas ou virtudes em determinado instante e lugar? Sim?
Entdo, é possivel argumentar, pois deve haver quem discorde da existéncia de umas ou de outras. Nesse
caso, a proposicao podera configurar-se como: Porque a previdéncia social oferece (ou ndo) aos
trabalhadores toda a assisténcia que dela se deve esperar ou Deficiéncias da assisténcia médica prestada
pelo Instituto X no ano tal no estado tal. Posta em termos semelhantes, a proposigdo torna-se
argumentavel, j& que admite divergéncias de opinides.

4.5.2 Andlise da proposi¢do

A andlise da proposigao, que ndo costuma aparecer na argumentacao informal, principalmente na
lingua falada, constitui na formal estdgio da maior importancia. Antes de comecar a discutir é
indispensavel definir com clareza o sentido da proposicéo ou de alguns dos seus termos a fim de evitar
mal-entendidos, a fim de impedir que o debate se torne estéril ou inutil, sem possibilidade de concluséo:
os opositores, por atribuirem a determinada palavra ou expressao sentido diverso, podem estar de
acordo desde o inicio, sem o saberem. Urge, portanto, definir com precisao o sentido das palavras (rever,
a propésito, 5. Ord., 1.3 a 1.3.1.1, a respeito da defini¢do). Se a proposicdo é, por exemplo, “A
democracia é o Unico regime politico que respeita a liberdade do individuo”, torna-se talvez necessario
conceituar ou definir primeiro, pelo menos, “democracia” e “liberdade”, palavras de sentido intencional,
vago, abstrato, e por isso sujeitas ao malabarismo das multiplas interpretagoes.

Além da definigdo dos termos, importa que o autor ou orador defina também, logo de saida, a sua
posicdo de maneira inequivoca, que declare, em suma, o que pretende provar.

4.5.3 Formulagdo dos argumentos

A formulagdo dos argumentos constitui a argumentacgao propriamente dita: é aquele estagio em que
o autor apresenta as provas ou razdes, o suporte das suas ideias. E ai que a coeréncia do raciocinio mais
se impoe. O autor deve lembrar-se de que s6 os fatos provam (fatos no sentido mais amplo: exemplos,
estatisticas, ilustragdes, comparacoes, descrigdes, narragdes), desde que apresentem aquelas condigoes
de quantidade suficiente (enumeracao perfeita ou completa), fidedignidade, autenticidade, relevancia e
adequacao (rever 4. Com., 1.4).

Além disso, é de suma importancia a ordem em que as provas sdo apresentadas; o autor deve
escolher a que melhor se ajuste a natureza da sua tese, a que seja mais capaz de impressionar o leitor ou
ouvinte. Quase sempre, entretanto, ao contrario do que se faz na refutacdo, adota-se a ordem gradativa
crescente ou climatica, isto é, aquela em que se parte das provas mais frageis para as mais fortes, mais
irrefutaveis.

Outro recurso de convicgdo consiste em manter o leitor como que em suspense quanto as
conclusdes, até um ponto de saturagdo tal, que, varias vezes iminentes mas nao declaradas, elas acabem
impondo-se por si mesmas: esse € o momento de enuncia-las. Mas deve lembrar-se da paciéncia e da
resisténcia da atencao do leitor para ndo cansé-lo nem exaspera-lo, mantendo-o por tempo demasiado na
expectativa da conclusao.

Existem ainda outros artificios de que o argumentador pode servir-se para convencer, para
influenciar o leitor ou ouvinte.

Muitos sdo comuns também a dissertacao: confrontos flagrantes, comparacées adequadas e



elucidativas, testemunho autorizado, alusdes historicas pertinentes, e até mesmo anedotas.

Por fim, cabe ainda lembrar dois outros fatores relevantes. O primeiro diz respeito a conveniéncia
de o autor frisar, nas ocasides oportunas, os pontos principais da sua tese, pontos que ele, sem duvida,
englobara na conclusédo final, de maneira tanto quanto possivel enfética, se bem que sucintamente. O
segundo refere-se a necessidade de se anteciparem ou se preverem possiveis objecdes do opositor ou
leitor, para refuta-las a seu tempo.

4.5.4 Conclusdo

A conclusdo “brota” naturalmente das provas arroladas, dos argumentos apresentados. Sendo um
arremate, ela ndo é, entretanto, uma simples recapitulacdao ou mero resumo: em sintese, consiste em por
em termos claros, insofisméveis, a esséncia da proposi¢do. Sua estrutura verbal é, como alids em toda
conclusdo explicita, semelhante a da argumentagao informal.1l

4.5.5 Plano-padrdo da argumentacdo formal

1. Proposicao

(afirmativa, suficientemente definida e limitada; ndo deve conter em si mesma nenhum argumento,
isto é, prova ou razoes)

2. Andlise da proposigao

3. Formulagdo dos argumentos (evidéncia):
a) fatos;

b) exemplos;

c) ilustracgoes;

d) dados estatisticos;

e) testemunho.

4. Conclusao



O ITAVA PARTE

8. Red. Téc. — Redacao técnica



1.0 Descricao técnica

1.1 Redacdo literaria e redacao técnica

Os compéndios e manuais adotados no curso fundamental ensinam que hé trés géneros principais
de composicdo em prosa: a descricdo, a narracéo e a dissertacdo. E a classificacdo tradicional, que leva
em conta, precipuamente ou exclusivamente, o feitio artistico da composicao. Seguindo esses moldes, os
professores vimos ensinando como fazer descrigoes de “p6r do sol”, de “praias de banho”, narragées de
“passeios ao campo”, de “piqueniques”, de “minhas férias”, dissertacdes sobre “meus colegas”, a
“amizade”, o “dever” e temas quejandos. Sao evidentemente exercicios Uteis e indispensaveis, que
servem, além do mais, como “abertura de caminhos para outros rumos”, propiciando a revelagéo de
vocagOes literdrias. Mas tais revelagdes sdo raras, e, ainda que o ndo fossem, os que as tém acabam mais
tarde “abrindo caminho” por si mesmos. E os outros, os que ndo serao literatos, mas profissionais de
quem se exige preparo mais pratico?

Esses outros, futuros técnicos em geral, quer de nivel universitdrio — engenheiros, médicos,
economistas, pesquisadores — quer de nivel médio — mecanicos, eletricistas, desenhistas —, terdo de
fazer outras espécies de composicdo, das quais nem sequer ouviram falar nas salas de aula, tanto do
curso fundamental quanto do universitario: descrigcdo de pecas e aparelhos, de funcionamento de
mecanismos, de processos, experiéncias e pesquisas, redagdo de artigos cientificos, relatorios e teses, de
manuais de instrugao, de sumarios e resenhas cientificas e outros tipos de redacgao técnica ou cientifica.

Os unicos exercicios de composigdo nao literaria propriamente dita que se fazem no curso
fundamental (de humanidades ou de comércio) sdo os de “redacgao oficial” e de “correspondéncia
comercial e bancéria”, que poderiam ser englobadas na denominacgao genérica de “correspondéncia
administrativa”. Apesar de apresentarem ambas certa feigcdo cabalistica, que exige treinamento especial,
com muitas das suas variedades todos nos familiarizamos facilmente, tanto é certo que existe em cada
um de noés, nos quatro cantos deste Brasil imenso, um funcionario publico em estado de laténcia como
sinal da nossa brasilica vocagao burocratica.

Ora, ha muito tempo, felizmente, que o Brasil deixou de ser essencialmente terra de bacharéis e
funcionarios publicos; hd muito tempo que seu futuro ja ndo depende exclusivamente da habilidade
amanuense de redigir minutas de decretos, oficios e requerimentos. Hoje — um “hoje” que ja ndo é
recente —, as atividades de iniciativa privada se avolumaram de tal forma e tal complexidade atingiram,
que ja ndo tem cabimento limitarem-se as nossas escolas e compéndios ao ensino exclusivo de descrigoes
de “por do sol” ou de redacao de oficios. Urge, portanto, ensinar também aos nossos jovens coisas menos
liricas ou menos burocraticas, com o duplo objetivo de lhes ensejar melhores oportunidades de trabalho
e de atender a crescente demanda de pessoal especializado, que é enorme nas empresas privadas.

1.2 O que é redacgédo técnica

Por essa introducao, pode o leitor pensar que redacao técnica é algum bicho de sete cabegas. Néo
é. Na verdade, os principios basicos em que se assenta sdo os mesmos de qualquer tipo de composicao
(clareza, corregao, coeréncia, énfase, objetividade, ordenacao légica, etc.), embora sua estrutura e seu
estilo apresentem algumas caracteristicas proprias.

Na definicao sumaria de Margaret Norgaard, redagdo técnica é “qualquer espécie de linguagem
escrita que trate de fatos ou assuntos técnicos ou cientificos”, e cujo estilo “nédo deve ser diferente de
outros tipos de composicao”. Ressalte-se, entretanto, como faz a prépria autora, a relevancia da clareza,
da légica e da precisdo, qualidades que nao excluem a imaginacgdo. A autora acrescenta que

a redacao técnica é necessariamente objetiva quanto ao ponto de vista, mas uma objetividade
completamente desapaixonada torna o trabalho de leitura penoso e enfadonho por levar o autor a
apresentar os fatos em linguagem descolorida, sem a marca da sua personalidade. OpiniGes pessoais,
experiéncia pessoal, crengas, filosofia da vida e dedugdes sdo necessariamente subjetivas, ndo obstante
constituem parte integrante de qualquer redacgéao técnica meritdria.

(Norgaard, 1959:6)

A bem dizer, toda composi¢do que deixe em segundo plano o feitio artistico da frase, preocupando-
se de preferéncia com a objetividade, a eficicia e a exatiddo da comunicacao, pode ser considerada como
redacdo técnica. Nesse caso, a redacao oficial, a correspondéncia comercial e bancaria, os papéis e
documentos notariais e forenses constituem redacao técnica. Entretanto, parece conceito pacifico o de
que tal expressao designa apenas aquelas formas de comunicacdo escrita de incontestavel carater
cientifico, e especialmente da area das ciéncias experimentais. E nesse sentido restrito que passamos a
empregar as expressoes equivalentes redacdo técnica ou redacdo cientifica.



1.2.1 Tipos de redacgdo técnica ou cientifica

Ha diversos tipos de redacdo técnica: as descrigdes e narracgoes técnicas propriamente ditas, os
manuais de instrucdo, os pareceres, os relatérios, as teses e dissertagoes cientificas (monografias em
geral) e outros. Alguns ndo chegam a ter individualidade proépria, ja que sdo sempre parte de outros,
como as duas primeiras citadas e mais o sumadrio cientifico. O mais importante de todos, entretanto, é o
relatdrio, ndo sé porque ha dele varias espécies mas também porque, dada a sua estrutura, nele se pode
incluir um grande numero de trabalhos de pesquisas usualmente publicados em revistas cientificas sob a
denominagdo genérica “artigos”.

O estudo da estrutura e das caracteristicas formais dos diferentes tipos de redacao técnica exigiria
um desenvolvimento que esta obra ja nao pode comportar, pois, além das prescricbes de ordem geral,
seria indispensavel apresentar certo nimero de modelos comentados. Em virtude disso, vamos limitar-
nos a descrigao técnica, que esta presente em todos os tipos de redacao cientifica, e ao relatorio.

1.3 Descricao de objeto ou ser

A descrigdo técnica apresenta, é claro, muitas das caracteristicas gerais da literaria, porém, nela se
sublinha mais a precisao do vocabulério, a exatidao dos pormenores e a sobriedade de linguagem do que
a elegéncia e os requisitos de expressividade linguistica. A descrigdo técnica deve esclarecer,
convencendo; a literaria deve impressionar, agradando. Uma traduz-se em objetividade; a outra
sobrecarrega-se de tons afetivos. Uma é predominantemente denotativa; a outra, predominantemente
conotativa.

A descrigdo técnica pode aplicar-se a objetos (sua cor, forma, aparéncia, dimensoes, peso, etc.), a
aparelhos ou mecanismos, a processos (funcionamento de mecanismos, procedimentos, fases de
pesquisas), a fenémenos, fatos, lugares, eventos. Mas nenhum desses temas lhe é exclusivo; eles podem
sé-lo também da literaria. O que, entao, distingue essas duas formas de composicao é o objetivo e o
ponto de vista: a descrigdo que Eca de Queirés faz da sala de Jacinto — segundo o exemplo que
oferecemos em 3. Par. 3.1.6 — é bem diversa, quanto ao objetivo, da que faria um policial encarregado
de um inquérito, se na mesma sala tivesse ocorrido um crime de morte. Muito diversas hao de ser, pelo
mesmo motivo, as descrigoes de uma borboleta feitas por um romancista em cena bucélica e por um
entomologista debrucado sobre o microscopio.

O ponto de vista é tao importante quanto o objetivo; dele dependem a forma verbal e a estrutura
légica da descrigdo: qual é o objeto a ser descrito (definigdo denotativa)? que parte dele deve ser
ressaltada? de que dngulo deve ser encarado? que pormenores devem ser examinados de preferéncia a
outros? que ordem descritiva deve ser adotada? (16gica? psicoldgica? cronoldgica?) a quem, a que
espécie de leitor se destina? a um leigo ou a um técnico?

Assim, uma vitrola ou uma méaquina de lavar roupa podem ser descritas do ponto de vista: (a) do
possivel comprador (legenda de propaganda); (b) do usuario (o jovem ou dona de casa que de uma ou de
outra se vao servir); (c) do técnico encarregado da sua montagem ou instalagao; (d) do técnico que tera
eventualmente de conserta-la. Sdao fatores que precisam ser levados em conta, pois deles dependem a
extensdo, a estrutura e o estilo da descrigdo técnica.l

O seguinte exemplo pode dar-nos uma ideia do que deve ser esse tipo de composicao:

O motor estd montado na traseira do carro, fixado por quatro parafusos a caixa de cambio, a qual, por sua
vez, esta fixada por coxins de borracha na extremidade bifurcada do chassi. Os cilindros estdao dispostos
horizontalmente e opostos dois a dois. Cada par de cilindros tem um cabegote comum de metal leve. As
valvulas, situadas nos cabecgotes, sdo comandadas por meio de tuchos e balancins. O virabrequim, livre de
vibragoes, de comprimento reduzido, com témpera especial nos colos, gira em quatro pontos de apoio e
aciona o eixo excéntrico por meio de engrenagens obliquas. As bielas contam com mancais de chumbo-
bronze e os pistoes sao fundidos de uma liga de metal leve.

Manual de instrugédes (Volkswagen)

Trata-se de paragrafo de descrigao que tem em vista o usuario — em geral, leigo —, pois o emprego
de termos técnicos esta reduzido ao minimo indispenséavel ao seu esclarecimento.

A descrigdo tipicamente cientifica, descricdo de campo ou de laboratério, consiste muitas vezes
numa enumeracgao detalhada das caracteristicas do objeto ou ser vivo. Neste caso, ela se caracteriza por
uma estrutura de frases curtas, em grande parte nominais, como no seguinte exemplo, em que o autor
faz a descrigdo de um holétipo de Hyla rizibilis. A ordem da descrigdo é a l6gica: o autor comeca pela
cabeca (suas dimensdes em relacao ao corpo), e vai detalhando: os olhos, o timpano, as narinas, os
dentes, a lingua, os membros superiores e inferiores, etc. O Gltimo pardagrafo da descricao é destinado a
indicar a aparéncia do conjunto, destacando o colorido dorsal. O seguinte fragmento é ilustrativo:

Membros anteriores curtos e robustos; o antebraco mais desenvolvido do que o brago. Dedos longos e
robustos, os externos unidos por uma membrana vestigidria. Discos do tamanho do timpano, o do polegar
um pouco menor. Polegar com prepdlex rudimentar; calos subarticulares e carpais bem desenvolvidos.

(Bokermann, 1964:431)

Note-se: vocabulario de sentido exclusivamente denotativo ou extensional, frases curtas, muitas
delas nominais, auséncia de afetividade linguistica.
Steel (1950:33) dd-nos um exemplo muito ilustrativo de descrigdo de objeto — um reldgio de



parede, daqueles antigos. Como o trecho é muito extenso, limitamo-nos apenas ao plano, suficiente por si
mesmo como orientacao:

Plano da descrigdo de um reldgio de parede2
1. Visdo de conjunto:

a) funcao ou finalidade: marcar o tempo;

b) modo de operacao ou funcionamento (péndulo);

c) aparéncia: alto, de madeira, com tais e tais dimensées, etc.;
d) partes componentes: a caixa, o mostrador, etc.

2. Descricao detalhada das partes:

a) a caixa;

b) o mostrador;

C) 0 mecanismo.

3. Concluséo
1.4 Descrigcao de processo

Quando o propésito € mostrar o funcionamento de aparelho ou mecanismo ou os estagios de um
procedimento (como, por exemplo, as fases da fabricacdao de um produto, de um trabalho de pesquisa, de
uma investigacdo ou sindicancia), tem-se a descrigdo de processo, a que Gaum (1952:61) da o nome de
exposi¢do narrativa, cujas caracteristicas principais sdo:

a) exposicdo em ordem cronoldgica;

b) objetividade: nada de linguagem abstrata ou afetiva;

c) énfase na acdo, que deve ser suficientemente detalhada;
d) indicagdo clara das diferentes fases do processo;

e) auséncia de suspense: ao contrario da narracgao literaria, o interesse da descricao de processo nédo
deve depender da expectativa ou suspense.

O nucleo, miolo ou corpo de quase todos os relatérios técnicos €, em esséncia, uma descrigdo de
processo, uma exposicdo narrativa.

Esse tipo de descrigao é, talvez, o mais dificil por exigir do autor ndo apenas conhecimento
completo e pormenorizado do assunto, mas também muito espirito de observagéo e senso de equilibrio:
se ela sai por demais detalhada, pode tornar-se confusa; se muito simplificada, pode revelar-se
incompleta ou inadequada. Por isso é que quase toda descri¢do de processo vem acompanhada de
ilustracao (desenho, mapas, diagramas, graficos, etc.), ndo apenas como esclarecimento indispenséavel
mas ainda como meio, por assim dizer, de “dosar” os detalhes.

O seguinte paragrafo pode servir como amostra de descricao de processo:

Transmissdo de um programa de radio
Os sons que se produzem dentro do campo de agao do microfone sédo por estes captados e transformados
em corrente elétrica equivalente. Estas correntes, devido ao fato de serem extremamente fracas, sao
conduzidas a um pré-amplificador de microfone, que as amplifica convenientemente, depois do que sao
transferidas para um amplificador de grandes dimensées, chamado modulador. Existe no equipamento
transmissor um circuito gerador de alta frequéncia, que fornece a onda a ser irradiada pela Estagao. Esta
onda de R.F. (alta frequéncia) sera misturada com as correntes de som amplificadas pelo modulador, e
transmitidas no espaco por meio de uma antena transmissora. A figura 793 mostra-nos resumidamente
todo o processo acima descrito.

(Martins, 1955:127)

Note-se:
a) o proposito (transmissao de programa de radio);

b) os estdgios sucessivos do processo (12, sons captados; 22, transformados; 3% correntes elétricas
conduzidas e 4% amplificadas; 5°, transferidas a um amplificador de grandes dimensdes; 6% onda de
R.F. misturada com as correntes amplificadas e, por fim, 7°, transmitidas pela antena);

c) as partes componentes (microfone, pré-amplificador, modulador, etc.); e, por ultimo,
d) o resultado (transmitidas no espacgo por meio de uma antena).
O relato de experiéncia de laboratorio é uma descricao de processo, como se vé no seguinte

exemplo:

Oxidag¢do com permanganato em meio peridinico



Dissolveram-se 0,5g de ciantolina em 500m! de piridina, em ebulicédo, e adicionaram-se com pequenos
intervalos 2g de permanganato de potassio. A mistura foi refluxada durante 7 horas e deixada em repouso
por um dia. Apds esse periodo, aqueceu-se mais uma hora e filtrou-se o liquido peridinico a quente.
Destilou-se a maior parte da piridina, recolhendo-se ao esfriar 0,3g da ciantolina cristalizada com P. F. 278-
2792C. O residuo do filtro foi lavado com 20ml de &gua quente (802C), quatro vezes, e o total dos liquidos,
depois de frio, acidificado com &cido cloridrico ao vermelho Congo. Precipitou-se o acido organico, com
aspecto gelatinoso, que foi, por centrifugacdo, separado e lavado vérias vezes, secando-se a seguir em um
dessecador a vacuo. Obtiveram-se 0,086g (13,5%) do acido I, fundindo-se a 368-3722C. Depois do
tratamento com &gua acidulada (aproximadamente pH 4; HCI), em ebuligdo, e ulterior cristalizagdo em
dioxano etanol (1:1), o seu ponto de fusao elevou-se a 375-3782C (decomposicao).

(Martins Filho e colaboradores, 1963:192)

Note-se que, apesar do vocabulario técnico, a descrigao se faz de maneira clara e objetiva: a cada
fase ou estagio da experiéncia corresponde um periodo sucinto (o mais extenso deles tem apenas trés
oracbes) com escassa subordinacao. Note-se ainda o feitio impessoal da exposigdo narrativa:

”n o« n o«

“dissolveram-se...”, “a mistura foi refluxada...”, “aqueceu-se...”, etc., em vez de “dissolvemos”,
“refluxamos” ou “aquecemos”, isto €, voz passiva e nao ativa.

1.5 Plano-padrao de descrigcao de objeto e de processo

Apoiados nesses elementos basicos (estrutura, caracteristicas, objetivo e ponto de vista), podemos
esbogar o seguinte plano-padrao para a descrigao técnica de objeto e de processo, de modo geral:

A - Objeto

1. Qual é o objeto?

2. Para que serve?

3. Qual é a sua aparéncia (forma, cor, peso, dimensoes, etc.)?

4. Que partes o compoem?

B - Processo (funcionamento)

1. Principio cientifico em que se baseia.

2. Normas a seguir para po-lo em funcionamento.
3. Fases ou estdgios do funcionamento.

C - Conclusdo (p. ex.: apreciacao das qualidades, visao de conjunto, aplicacdes praticas, etc.)



2.0 Relatdrio administrativo

O relatoério é um dos tipos mais comuns de redagdo técnica, dada a variedade de feigdes que
assume: muitos artigos publicados em revistas cientificas, muitos papéis que circulam em reparticoes
publicas ou empresas privadas, contendo informagoes sobre a execugdo de determinada tarefa ou
explanacao circunstanciada de fatos ou ocorréncias, pesquisas cientificas, inquéritos e sindicancias,
nada mais séo do que relatérios. E verdade que s6 recebem essa designacido aqueles documentos que
apresentam certas caracteristicas formais e estilisticas proéprias: titulo, “abertura” (origem, data,
vocativo, etc.) e “fecho” (saudagdes protocolares e assinatura). Algumas vezes, consiste numa exposicao
répida e informal de carater pessoal; outras, assume formas mais complexas e volumosas, como 0s
relatdrios de gestdo, quer do servico publico quer de empresas privadas.

O relatorio, seja técnico seja administrativo, engloba variedades menores de redagdo técnica
propriamente dita: descricdo de objeto, de mecanismo, de processo, narrativa minuciosa de fatos ou
ocorréncias, explanagdo didatica, sumaério, e até mesmo a argumentacao, que, entretanto, ndo é um
género menor.

Ha varias espécies de relatorio. Beltrao ([s.d.]:167) nos da uma lista bem numerosa deles: de gestdo
(relatérios empresariais periddicos), de inquérito (administrativo, policial e outros), parcial, de rotina, de
cadastro, de inspecdo (ou de viagens), de pesquisa (ou cientifico), de tomada de contas, de processo,
contdbil, e o relatério-roteiro (elaborado com base em modelo ou formulario impresso).

Sao, como se vé, variedades especiais, que sé a pratica pode ensinar. Entretanto, quase todos tém
certas caracteristicas comuns de que o leitor se poderé assenhorear. E o que pretendemos proporcionar-
lhe nas paginas seguintes, distinguindo apenas o relatério administrativo do técnico propriamente dito.

2.1 Estrutura do relatdrio administrativo

O relatoério administrativo é uma exposigdo circunstanciada de fatos ou ocorréncias de ordem
administrativa: sua apuragao ou investigacao para a prescrigao de providéncias ou medidas cabiveis. Sua
estrutura compreende, além da “abertura” e do “fecho”:

1. Introdugdo — indicacao do fato investigado, do ato ou da autoridade que determinou a investigacao e
da pessoa ou funciondrio disso incumbido. Enuncia, portanto, o propdsito do relatério.

2. Desenvolvimento (texto, nicleo ou corpo do relatério) — relato minudente dos fatos apurados,
indicando-se:

a) a data;

b) o local;

c) o processo ou método adotado na apuracao;

d) discussao: apuracgéao e julgamento dos fatos.

3. Conclusdo e recomendacgoes de providéncias ou medidas cabiveis.

Todo relatério propriamente dito, seja administrativo seja técnico ou cientifico, tem uma “abertura”
e um “fecho”, cuja forma e disposicao variam de acordo com as praxes adotadas nas empresas ou
reparticées publicas. Mas, em geral, na primeira vem a indicacdo do local ou origem, da data, da
reparticdo ou servigo, as vezes a ementa ou sumario, e o vocativo. No segundo, as formas protocolares
usuais. Em certos casos, quando o relatério é muito extenso, como costumam ser os de gestdo, relatérios
periddicos destinados a publicacao, esses elementos costumam vir em separado, constituindo uma
espécie de carta ou oficio de “encaminhamento”, ou de apresentacdo, a que os americanos ddo o nome
de letter of transmittal.

Alguns relatérios costumam incluir ainda material ilustrativo: diagramas, mapas, graficos,
desenhos, etc., que podem vir incorporados no texto ou sob a forma de apéndice e anexos.

Silva (1954:16-17) apresenta na sua monografia Publicidade administrativa os critérios
recomendados na organizacao de relatérios, critérios que resultaram de uma sondagem da opinido
publica feita nos Estados Unidos em 1927 pela National Municipality Review. No que respeita a
composicao ou estrutura, 14 se recomenda a inclusao dos seguintes elementos:

a) Sumdrio — Um sumadrio no inicio do relatério facilita enormemente as consultas.

b) Organograma — Os organogramas dos servigos prestados por cada 6rgéo, se colocados no inicio do
relatério, auxiliam o leitor a compreender melhor o que se segue.

c) Oficio de apresentagdo — Abrir o relatério com um pequeno oficio de apresentacao, do qual constem
um resumo das realizagées mais notaveis e as recomendacgoes para o futuro.

d) Realizagbes e recomendag¢des — Uma comparacao das recomendacdes passadas com o progresso feito



na execucdo das mesmas serve como indicio das realizacOes anuais.

e) Extensdo — No méximo 50 paginas.

f) Estilo — Além de claro e conciso, o texto deve refletir a necessaria atencdo a gramatica, sintaxe e
propriedade de expressao.

g) Disposi¢do — As partes referentes as varias reparticoes ou servigos devem corresponder a estrutura do
governo ou seguir algum outro critério légico.

h) Equilibrio na distribui¢cdo da matéria — O material exposto deve perfazer uma pintura completa,
ocupando cada atividade espaco proporcional a sua importancia.

i) Estatisticas — Aconselha-se a inclusao de estatisticas, mas, quando indicado, devem as mesmas ser
completadas por diagramas ou gréficos simples.

j) Dados comparativos — As realizages do ano em curso devem ser comparadas com as dos anos
anteriores, tomando-se, porém, em consideracdo todos os fatores ocorrentes.

k) Demonstragdes financeiras — Incluir trés ou quatro demonstragées financeiras que indiquem a
importancia despendida e os meios de financiamento relativos a cada fungao e érgdo.

1) Propaganda — A inclusédo de matéria para exaltagdo de pessoas, repartigcdes ou servigos é considerada
contraria a ética e de mau gosto. Retratos de autoridades, especialmente de administradores em
exercicio, ficam inteiramente deslocados num relatorio oficial.l

Como se vé, trata-se de recomendacoes apliciveis a preparacao de relatérios publicos e periddicos,
assunto que tem merecido também a atencdo dos nossos poderes publicos, tanto assim que ja existe, de
longa data, legislacéo especial, como é o caso dos Decretos n® 5.808, de 13 de junho de 1940, e n®
13.565, de 1% de outubro de 1943, este ultimo acompanhado de uma exposicdo de motivos do Dasp com
“Normas para relatorio anual”.

O modelo que se transcreve abaixo, apesar de muito simples, d& ao leitor uma ideia da estrutura
dos relatérios mais comuns:

Rio de Janeiro, 28 de outubro de 1946
Senhor Diretor

Tendo sido designado para apurar a denuncia de irregularidades ocorridas no Departamento dos Correios e
Telégrafos, submeto a apreciacédo de V. S% para os devidos fins, o relatério das diligéncias que, nesse
sentido, efetuei.

2. Em 10 de setembro de 1946, dirigi-me ao chefe da Segao “A”, para inquirir os funcionérios X e Y, acusados
do extravio de valores enderecados a firma S e L, desta praca.

3. Ambos negaram a autoria da violagdo da mala da correspondéncia, conforme termos constantes das
declaragoes anexas.

4. No inquérito a que se procedeu, ressalta a culpabilidade do funcionario X, sobre quem recaem as mais
fortes acusacgoes.

5. O segundo, apesar de nao se poder considerar mancomunado com o primeiro, tem parcela de
responsabilidade, pois agiu por omissdo, sendo negligente no exercicio de suas fungdes. Como chefe de
turma, devia estar presente, na ocasiao da abertura da mala em apreco — o que nao ocorreu, conforme
depoimento de fls. ...

6. Do exposto conclui-se que somente o inquérito policial podera esclarecer o crime perpetrado com a
violagdo da mala de correspondéncia da Segao “A”.

7. Impde-se instauracdo imediata de processo administrativo. E o que me cumpre levar ao conhecimento de
V. Sa.

Aproveito a oportunidade para apresentar-lhe protestos de minha distinta consideracgao.

(Ney, [s.d.]:163)



3.0 Dissertacoes cientificas: teses e monografias

3.1 Nomenclatura das dissertagoes cientificas

Na categoria das chamadas “dissertagoes cientificas” precipuamente destinadas a publicagdao em
periddicos especializados, inclui-se uma grande variedade de trabalhos, com frequéncia, genérica e
sumariamente designados “artigos” (as vezes, “estudos”, as vezes, “ensaios”). Ultimamente, entretanto,
em consequéncia sobretudo da nossa “explosdo universitaria”, vém-se generalizando entre nés
denominacgdes mais especificas para esses tipos de trabalhos que nao se corporificam em alentados
volumes de centenas de paginas. Além das ja longamente consagradas “memodria”, “monografia”, “tese”
(esta, quando universitaria, ndo necessariamente destinada a publicacdo em periddicos) e de outros
géneros menores (“recensao”, “resenha”, “resumo”, “sinopse”), tornaram-se também frequentes
denominacdes tais como “memdria cientifica”, “informe cientifico” e “relatério de pesquisa”, para citar
apenas as das espécies mais importantes.

Ao que parece, ndo se firmou ainda critério satisfatério para a caracterizacao e classificagao
inconfundiveis dos principais tipos dessas dissertagdes cientificas, apesar de varias tentativas nesse
sentido. J& em 1960, em comunicacao apresentada a XXVI Conferéncia Geral da FID (Federagao
Internacional de Documentacdo), G.-A. Boutry, depois de se referir a grande variedade de trabalhos
cientificos publicados em milhares de periédicos do mundo inteiro (dados de 1958: mais de 1 milhdo de
artigos ou memorias em mais de 26 mil periédicos), mencionava a proposta levada a discusséo pelo
Conselho Internacional das Unides Cientificas (Icsu) no sentido de se recomendar aos editores e
redatores-chefes de publicagOes a distingdo clara entre estas trés categorias: (a) mémoires (ingl. papers,
memorias); (b) nouvelles (ingl. news, noticias); (c) rapports de mise au point (ingl. progress reports,
relatorios de trabalhos em progresso). Também preocupada com a questdo, a ABNT propds, em 1967 (P-
TB-49), uma “identificacao e classificagdo de 122 espécies de documentos” técnico-cientificos
“agrupados em 11 géneros”. No género “documentos cientificos” estao incluidos, entre outros, o ensaio,
o informe cientifico, a tese; entre os “documentos genéricos” arrolam-se o artigo, a monografia, o
relatorio e mais nove espécies. Posteriormente a ABNT cancelou essa norma e editou outras, como, por
exemplo, a NBR 6021, de 2003, que define os requisitos para apresentacao dos elementos que
constituem a estrutura de organizacgdo fisica de uma publicacdo periddica cientifica impressa; a NBR
14724, de 2005, que trata de trabalhos académicos; a NBR 15287, também de 2005, relativa a projetos
de pesquisa; a NBR 6029, de 2006, que trata da apresentagao de livros e folhetos, e, mais recentemente,
em 2009, a NBR 10719, que fixa as condigOes exigiveis para a elaboracdo e a apresentacdo de relatorio
técnico ou cientifico. Alguns autores também tém tratado do assunto. Délcio Vieira Salomon, por
exemplo, no seu excelente livro Como fazer uma monografia (Salomon, 1973:161), propoe uma
classificacdo das dissertagoes cientificas, distribuindo-as em cinco “niveis”: (a) o da tese e da
monografia; (b) o dos relatérios de pesquisa e dos informes cientificos; (c) o da divulgagdo cientifica; (d)
o da recensao critica; (e) o da recenséo ou dos resumos.

Seja como for, a maioria das dissertagoes ditas “cientificas” (excluidos os “géneros menores”
mencionados no 12 paragrafo deste tépico), que, para fazerem jus ao nome, devem implicar certa dose de
pesquisa (de campo, de laboratério ou simplesmente bibliogréafica), sao, em geral, elaboradas com algum
— e as vezes com extremo — rigor metodoldgico, apresentam aparato bibliogrdfico segundo as normas
vigentes da documentacdo e, mesmo que se denominem “memorias cientificas”, “informes cientificos”,
“monografias”, “teses” (sobretudo académicas ou universitarias, pois ha outras, como, por exemplo, as
apresentadas a congressos, que podem ser elaboradas segundo critério muito pessoal), ou simplesmente
“artigos” — a maioria dessas dissertacOes cientificas, diziamos, muito se assemelham a relatérios
(técnicos ou cientificos), pois relatam experiéncias ou pesquisas, seguem explicitamente determinado
método-padrdo, discutem resultados e propéem conclusdes.

Trabalhos dessa natureza e com essas caracteristicas apresentam geralmente uma estrutura mais
ou menos rigida, mais ou menos padronizada, preconizada ou ja consagrada por instituigoes
competentes (no caso do Brasil, a ABNT) e, em se tratando de teses universitarias, estabelecida, com
pequenas variantes, pelas principais universidades brasileiras, que, no seu conjunto, se inspiram nos
modelos adotados por congéneres estrangeiras, sobretudo americanas.

3.2 Estrutura tipica das dissertagoes cientificas

A palavra “monografia” (estudo pormenorizado de determinado assunto relativamente restrito)
costuma ser empregada, em sentido lato, para designar indistintamente os géneros maiores das
dissertacgdes cientificas, e, em sentido restrito, especificamente, as teses académicas.1 Tanto num
sentido quanto no outro, essas monografias apresentam — ou costumam apresentar — uma idéntica
estrutura do texto propriamente dito, embora possam divergir no que se refere a alguns elementos



preliminares e pos-liminares (apéndices, anexos, indices, referéncias bibliograficas, etc.), conforme seja
o trabalho divulgado em periddicos, coletaneas, miscelaneas, anais de congresso e outros, ou tenha
publicacao avulsa sob a forma de folhetos (minimo de quatro e maximo de 48 paginas), opusculos, ou
volumes mais alentados.

A - CAPA

A capa é geralmente de apresentacédo livre, desde que dela constem, evidentemente e
obrigatoriamente, o nome do autor; o titulo (e o subtitulo, se houver), a indicagdo do editor e do local
(cidade) e a data (ano) da publicagao. Se for o caso, inclui também a classificacao do trabalho como
dissertagdo de mestrado ou tese de doutorado, além do nome do departamento (e) da universidade a que
o trabalho é apresentado. Se a publicacao se faz por conta de ou sob o patrocinio de empresa, instituicdao
ou reparticdo publica, é de praxe mencionar tal fato.

B - FOLHA DE ROSTO

Semelhante a capa, a folha de rosto deve incluir os dados essenciais a identificacdo bibliogréafica do
trabalho. E ébvio, gritantemente 6bvio, que, a exemplo da capa, s6 se pode falar em folha de rosto,
quando se trata de publicagdo avulsa (ou que pretenda sé-lo). Para outros elementos materiais da
apresentacdo de livros e folhetos, consulte-se ABNT/NBR 6029, de 2006.

C - DEDICATORIA
Havendo dedicatéria, ela deve vir apos a folha de rosto, geralmente no pé da pagina seguinte e,
tanto quanto possivel, em linguagem sobria.

D - AGRADECIMENTOS

E de norma, nos trabalhos de pesquisa, expressar o autor seus agradecimentos a instituicées
(fundacoes, bolsas de estudo) ou pessoas (colegas, outros pesquisadores e, no caso das teses, o professor
orientador) que, de uma forma ou de outra lhe prestaram ajuda ou colaboracdo discreta.

E - SUMARIO

O sumdrio — que, segundo a NBR 6027, de 2003, ndo deve confundir-se com indice (alfabético,
analitico, remissivo de autores, de assuntos, etc.) nem com lista (cronolédgica, de ilustragdes, de
exemplos, de tabelas, etc.) — é a “enumeracdo das divisOes, se¢des e outras partes de uma publicagédo,
na mesma ordem e grafia em que a matéria nele se sucede”. Sua localizacao é — ainda segundo a mesma
fonte — no inicio do documento, inserido “como ultimo elemento pré-textual”,2 embora muitos autores
prefiram inclui-lo logo apds os agradecimentos, a epigrafe ou, mesmo, apds o resumo. A norma
recomenda ainda que, no caso de volumes, seja incluido o sumario de toda a obra em todos eles, de
forma que se tenha conhecimento do contetido, independentemente do volume consultado.

Nas obras cientificas, didaticas ou de erudicao, o sumario — dito também “quadro (ou tdbua) da
matéria” (fr. table des matieres, ingl. contents) — pode vir precedido por um plano sucinto da obra
(“sumario reduzido”), em que se arrolam as divisdes ou segO0es maiores (partes ou capitulos), inclusive os
elementos preliminares3 (dedicatéria, nota do editor — se houver — prefacio, nota sobre a edicdo, etc.) e
os poés-liminares (bibliografia, indices analitico ou de assuntos, onoméstico ou de nomes préprios
referidos no texto, além de tabelas, anexos, etc.) — tudo, evidentemente, com a indicacdo das paginas
correspondentes no texto. (Detalhes sobre a localizagdo do sumario em publicacdes periédicas podem
ser encontrados na NBR 6027.)

Todos os titulos das sec¢Oes (primdrias, secunddrias, tercidrias, quaterndrias, quindrias — raramente
se vai além destas tltimas) devem ser numerados e titulados no sumario na mesma forma como o sao no
corpo do trabalho, adotando-se — de preferéncia, como querem a ABNT e muitas universidades
brasileiras, como a PUC (1976:6), do Rio de Janeiro, por exemplo — o sistema de numeracao progressiva
(quanto ao texto propriamente dito e exclusivamente considerado, muitos autores ainda preferem o
sistema alfanumérico). Pelo sistema progressivo, as seges ditas “primarias” (geralmente as divisdes
principais do trabalho) sao numeradas consecutivamente a partir de “1”. As secundarias, terciérias,
quaterndrias, etc., o sao igualmente, segundo a ordem natural dos nimeros inteiros.4 Tiremos um
exemplo da “Primeira parte” desta obra (1. Fr.):

1.0 Estrutura sintatica da frase 32 (i.e., p. 32)
1.1 Frase, periodo, oracdo 32

1.4.5 Coordenagdo, correlagdo e paralelismo 52
1.4.5.1 Paralelismo ritmico ou similicadéncia 59

2.0 Feigao estilistica da frase 123
2.1 Estilo 123

Os algarismos iniciais 1, 2 e 3 indicam as se¢0es primdrias correspondentes a trés dos quatro



capitulos em que se divide essa primeira parte da obra. (O zero [“0”] que os segue — nao explicitamente
prescrito pelas normas da ABNT — visa a advertir o leitor dessa caracteristica por assim dizer
“capitular”.) Nos topicos subsequentes, o segundo algarismo indica segdo secundaria; o terceiro,
terciaria, e assim sucessivamente. As subdivisdes devem representar, evidentemente, subordinacao
légica de primeiro, segundo e terceiro graus em relagéao a 1.0, 2.0 e 3.0 respectivamente (rever 5. Ord.,
1.2.1). Assim, em 1.4.5.1, o ultimo algarismo indica que a se¢do em causa é a quaternaria da tercidria n®
5, da secundéria n® 4, da primdria n® 1.

F — RESUMO

O resumo — sinonimizado pelos dicionarios como sinopse, sintese, sumdrio, epitome — é definido
por norma da ABNT (NBR 6028, de 2003) como “apresentacdo concisa dos pontos relevantes de um
documento”. Corresponde, na drea de documentacgéo bibliografica, ao fr. analyse ou compte-rendu
analytique e ao ingl. abstract.

Esse elemento, quando se trata de monografia-tese (tese académica), precede o texto e é sempre
redigido pelo préprio autor; mas quando se trata de monografia-artigo pode sé-lo por outrem, e em geral
o0 é, sobretudo se apresenta versao em algumaf(s) das principais linguas indo-europeias (fr. resumé, ingl.
abstract ou summary, esp. sumario, al. Zusammenassung). Neste ultimo caso, costuma vir posposto ao
texto.

A supracitada norma da ABNT, na segao 2, distingue trés espécies de resumo, conforme
transcrevemos a seguir:

2.3 Resumo critico: Resumo redigido por especialistas com andlise critica de um documento. Também
chamado de resenha. Quando analisa apenas uma determinada edigdo entre varias, denomina-se recensdo.
2.5 (sic) Resumo indicativo: Indica apenas os pontos principais do documento, ndo apresentando dados
qualitativos, quantitativos, etc. De modo geral, nao dispensa a consulta ao original.

2.6 Resumo informativo: Informa ao leitor finalidades, metodologia, resultados e conclusoes do documento,
de tal forma que este possa, inclusive, dispensar a consulta ao original.

Quanto a extensdo, diz ainda a referida norma, os resumos devem ter:

a) de 150 a 500 palavras os de trabalhos académicos (teses, dissertaces e outros) e relatdrios técnico-
cientificos;

b) de 100 a 250 palavras os de artigos de periddicos;

c) de 50 a 100 palavras os destinados a indicagoes breves.

Os resumos criticos, por suas caracteristicas especiais, ndo estdo sujeitos a limite de palavras.

Em suma, o resumo deve:

I — apresentar as ideias mais relevantes do original, indicando sucintamente:

a) o assunto e o propdsito do trabalho;

b) o aparato, ou aparelhagem, de que, se for o caso, se serviu o autor nas suas pesquisas e experiéncias;
c) o método adotado;

d) os resultados e as conclusoes;

IT — ser constituido de frases afirmativas e concisas, sendo recomendavel o uso de paragrafo Unico;

IIT — ser redigido em linguagem objetiva e impessoal, sem qualquer juizo ou apreciagdo critica sobre o
mérito ou as falhas do trabalho (isto compete as recensoées criticas); é recomendado o uso do verbo na
voz ativa e na terceira pessoa do singular. As palavras-chave, definidas como aquelas representativas do
conteudo do documento e escolhidas preferencialmente em vocabulario controlado, devem figurar logo
abaixo do texto, precedidas da expressao “Palavras-chave:”, separadas entre si e finalizadas por ponto;

IV — ser inteligivel por si mesmo, como se fosse uma peca autonoma, evitando-se assim expressées tais
como “o autor deste trabalho...”, “o assunto desta tese...” e outras equivalentes;

V — evitar, tanto quanto possivel, a repeticdo de frases integras do original — o que ndo impede a citagédo
entre aspas de uma ou outra expressdo tipica —, o uso de simbolos e contragées que nédo sejam de uso
corrente, de formulas, equacgoes, diagramas, etc.;

VI — destacar com a devida énfase a contribuicdo pessoal do autor (fatos novos, novas teses,
interpretacoes e conclusoes);

VII — ser feito, enfim, de tal forma que, oferecendo ao leitor uma visdo sucinta do assunto, possa leva-lo,
caso se interesse por informaces mais detalhadas, a leitura do original.

G — LISTAS

Alguns trabalhos costumam apresentar também, precedendo o texto, lista(s) de ilustragoes, de
tabelas, abreviaturas e simbolos. E recomenddvel que sejam preparadas listas separadas por tipo,
numeradas com algarismos arabicos de acordo com a ordem de apresentacdo no texto; cada item deve
ser designado por seu nome especifico, acompanhado do respectivo nimero da pagina. As listas de
abreviaturas e siglas devem constituir relagdes alfabéticas das abreviaturas e siglas utilizadas no texto,
seguidas das palavras ou expressdes correspondentes grafadas por extenso.

H — TEXTOS



O texto, que encerra a exposigdo da matéria, é a esséncia mesma do trabalho. Nas dissertagoes
cientificas elaboradas com o rigor metodoldgico recomendado por instituicoes competentes (entre
outras, as ja mencionadas FID, o ICSU, a nossa ABNT e algumas universidades), o texto apresenta a
seguinte estrutura padronizada:

1. (ou I —) Introdugdo

Além dos requisitos basicos da introducao — dar ao leitor uma ideia clara e concisa do assunto,
delinear sucintamente o plano do trabalho e indicar-lhe o propdsito —, é de praxe, € mesmo, as vezes,
uma injungdo fazer-se referéncia ao que se costuma chamar status quaestionis (estado da questdo),
i.e., mencionar outros estudos, pesquisas e conclusdes relacionados com o assunto em pauta.
Também, nas dissertagoes cientificas, € comum declarar na introdugao se os resultados e conclusoes
sdo definitivos ou se constituem apenas subsidios para ulteriores estudos.

2. (ou II —) Método(s)

O método compreende ndo apenas a indicagao dos processos adotados na apuragdo e analise dos fatos
mas também a propria descricdo ou exposicao narrativa da experiéncia ou pesquisa e da aparelhagem
e do material empregados. Consiste essencialmente numa tipica descrigdo de processo, feita em
ordem ldégica ou cronoldgica. Quase sempre o paragrafo inicial dessa parte enuncia o método sem
rodeios: “O método adotado consistiu em...”.6

3. (ou III —) Resultados

Indicado o método e descrita a experiéncia, expdem-se os “resultados”, i.e., aquilo que se apurou, se
observou, e que vai, a seguir, ser analisado e discutido.

4. (ou IV —) Discussdo

A “discussdo” é a interpretacdo mesma dos “resultados”, a indicacdo da sua importancia, dos seus
corolérios e consequéncias; é, em suma, uma analise judicatdria do que se apurou. Também aqui, o
paragrafo inicial apresenta geralmente feigdo tipica, sem rodeios: “O principal interesse (significagao,
importancia) dessas experiéncias (pesquisas, sondagens, levantamento) reside no fato de que...” ou “A
interpretacdo dos fatos permite admitir que... ou confirma a tese de que...”. O estilo dessa parte é
essencialmente argumentativo: trata-se de provar e comprovar com os fatos apurados, com a analise e
interpretagao deles, no sentido de convencer o leitor da consisténcia e validade da tese defendida pelo
autor.

“Métodos”, “Resultados” e “Discussao” constituem o desenvolvimento, parte substancial de
qualquer tipo de exposicdo — seja cientifica seja literdria —, que, entre a introdugéo e a conclusao,
representa o “miolo” do trabalho. Entre as suas caracteristicas formais, deve o autor ter em mente
sobretudo as seguintes:

a) esclarecer devidamente o leitor quanto ao ponto de vista em que se coloca o autor;

b) apresentar os fatos de maneira objetiva, sem rodeios, de modo que constituam fundamentos
insofisméaveis para as conclusdes e recomendacoes finais;

c) distinguir-se pela exatiddo das definigcoes (rever 5. Ord., 1.3 a 1.3.1.1) e das descrigdes (de objeto, de
processo; rever 8. Red. Téc., 1.0 a 1.5);

d) ordenar, encadear as ideias de maneira clara, objetiva e coerente, atentando para as particulas e
expressoes de transicao entre periodo e paragrafos;

e) evitar raciocinio falacioso (rever 4. Com., 2.0 a 2.2.7);

f) demarcar nitidamente os estagios sucessivos da apuracgao dos fatos (pesquisas, experiéncias,
sondagens, levantamentos);

g) documentar adequadamente, mencionando sempre, e de acordo com as normas vigentes (ver 9. Pr.
Or., 1.2.8 a 1.2.10), as fontes bibliograficas, cuidando o autor em ndo apresentar, como suas, ideias
alheias;

h) ilustrar, se necessario, com mapas, graficos, tabelas, etc., fazendo-se sempre no texto chamadas ou
remissdes, mesmo que tais elementos venham em apéndices ou anexos.

5. (ou V —) Conclusdo (ou Conclusées)

A conclusao depende do enfoque dado aos topicos (ou secdes) precedentes. Nao obstante, é possivel
indicar alguns dos seus requisitos basicos; no caso das dissertagoes cientificas, ela pode consistir:

a) numa série de inferéncias a partir dos fatos apresentados, discutidos e interpretados, caso em que
assume uma forma verbal tipica: “Conclui-se, assim (portanto, em vista do exposto...) que: 1%,
22 3% etc.”;

b) no enlace das conclusoes parciais a que se possa ter chegado nos diferentes estagios da pesquisa e da
discussao.

Em alguns trabalhos, a conclusdo inclui, as vezes, uma espécie de previsdo ou profecia a respeito
do resultado de futuras pesquisas ou estudos decorrentes de fatos novos: “Posteriores estudos mostrardao
ou provarao que...”).



I— APENDICE(S) E ANEXO(S)

Muitos trabalhos apresentam, apds o texto, matéria suplementar, constituida por mapas, graficos,
ilustragoes, tabelas, dados estatisticos e outros tipos de documentacgao, além dos que possam ter sido
inseridos no préprio texto. Sao identificados por letras maitsculas consecutivas, travessao e pelos
respectivos titulos. Excepcionalmente utilizam-se letras maitisculas dobradas na sua identificacao
quando esgotadas todas as letras do alfabeto.

J - BIBLIOGRAFIA (OU REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS)
Segundo as ja citadas Normas para apresentacdo de teses e dissertagées, preparadas pela PUC-Rio,

reserva-se o uso do cabecgalho “Referéncias Bibliograficas” para denominar a lista completa,
particularizada e sistematica das fontes usadas diretamente na elaboragao do trabalho e citadas no
decorrer do mesmo. [...] O cabegalho “Bibliografia” sera usado apenas para denominar a lista exaustiva da
documentacao existente sobre determinado assunto.

(Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, 1976:9)

No primeiro caso, deve pospor-se a cada capitulo; no segundo, pospode-se ao texto (ou aos apéndices
e anexos, se houver). Essa distin¢do, ainda que aconselhavel, nem sempre é levada em conta pela
maioria dos autores, que preferem o termo “bibliografia” sem distingdes, como fazemos nesta obra.7
Quanto ao critério para notas, citagdes e referéncias bibliograficas, ver, a seguir, 9. Pr. Or. —
“Preparacao dos originais”.

K — INDICE

O indice (dito ainda as vezes “remissivo”, expressao que muitos condenam, alegando que todo
indice é remissivo, ja que sempre “remete” o leitor para o texto) é definido pela NBR 6034 como “relacao
de palavras ou frases, ordenadas segundo determinado critério, que localiza e remete para as
informacgdes contidas num texto”. Ainda segundo a mesma norma, pode ser apresentado em ordem
alfabética, sistematica, cronoldgica, numérica ou alfanumérica, devendo ser organizado de acordo com
um padrao légico e facilmente identificavel pelos usuarios.

O titulo do indice deve definir sua fungédo e/ou contetido. Exemplos: indice de autores, indice
cronoldgico, indice de assuntos, indice onomastico (dos nomes préprios, seguidos da(s) respectiva(s)
pagina(s) em que sao mencionados no texto) — este ultimo também denominado, “analitico”, sobretudo
se ele engloba os assuntos e os nomes proprios. (Ver esses indices no fim desta obra.)

Essa é a ossatura habitual das dissertacoes cientificas feitas a rigor. E evidente que o autor pode
ajusta-la quer aos seus propositos quer as peculiaridades do assunto, delineando, entdao, um plano a seu
talante, sobretudo do texto propriamente dito. Mas, convém advertir, sempre que ha pesquisa
sistematica de campo ou de laboratério — e nédo apenas bibliografica —, dificilmente se podem ignorar os
elementos 2, 3 e 4 (métodos, discussdo e resultados), admitindo-se, é claro, como indispensaveis a
introducéao e as conclusoes.

3.3 Amostras de sumario de dissertacoes cientificas

Na impossibilidade de, por questdo de espaco, se transcrever, a guisa de exemplo, o texto integral
de dissertacoes cientificas, apresenta-se ao estudante apenas o sumdrio de dois trabalhos dessa
natureza: um (A) da area das ciéncias experimentais e outro (B) da das ciéncias humanas. Ambos
apresentam estrutura idéntica, embora o primeiro tenha sido elaborado como artigo para publicagdo em
periddico especializado, e o segundo como tese de mestrado.

(A) “Studies on the proteins of human bronchial secretions”8 [Estudos sobre as proteinas das secregoes
bronquiais humanas]Discussion

Table of contents [= sumario]
Summary [= resumo = abStract]........cccccouuueeeiiiiiiiiiiiiiiie e
1. Introduction .......ccccoeeveeruuneeennnnn.
2. Material and Methods ....

Obs.: No original, a conclusion nao vem explicitamente titulada, se bem que claramente enunciada
nos dois ultimos paragrafos; além disso, o periodo final encerra a “previsdo” do que podera resultar de
ulteriores pesquisas ou informacoes: Pending further information it would therefore seem that...

6. Aknowledgements [Agradecimentos]
7. References [Referéncias bibliograficas]
(B) Autoconceito e “locus” de controle em estudantes brancos e negros de universidades americanas9

SUMARIO
Pég.



Lista de tabelas .........ouuuiiiiiiiiiiiiiiiiii
1. Introdugdo
1.1 Apresentacdo doO PTODIEINA .......ceeeeeieiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeriiereeeeeeeeeeeeeeaenees
1.2 Revisao da literatura pertinente [status quaestionis] ...........ccc.cceuveeeerevennnnn.
1.2.1 Estudos sobre etnicidade e autoconceito .........ccceeeeeeiiiiiiiiiiiiiiiiiinneeeeenens
1.2.2 Estudos sobre repressdo e autoCoONCeito ...........ccvveeeiiiiiieeeeiiiieeeeeiiieeeeen,
1.2.3 Estudos sobre locus de controle .............ccoooiiiiiiiiiiiiiininiiiiiiiie.
1.3 Objetivo do trabalhio ........ccoeviiiiiieii e
2. Métodos
2.1 SUJEIt0S da PESEUISA tevvuuerrrruueeeiiiieeeeiiir ettt e e ettt e eeetii e eeertieeeeenianeeeees
2.2 INSETUMENTOS ...oiiiiiiiiiiiiiii e
2.2.1 Escala Tennessee de autoCONCEItO ......cceeeeeieiiiiiiiiiiiiiieieeeeececeeeiiiie.
2.2.2 Escala Levenson de locus de CONtrole ............cceeeeeeieiiiiiiiiiiiiiiinieeeeeeeeees
2.2.3 Inventario de atitudes .........oooueeeeiiiiiiiiiiiiiiicee e
2.3 Procedimento .......couuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee e
2.4 Analise eStatiStiCa ....ueiiiiiiiiiii e
3. Resultados
3.1 Hipéteses relativas a autoconceito € repressao ...........ccceeeeeeeeeeeeeeeeeevvnennn.
3.2 Hipoteses relativas a locus de CONtIole ..........ceeeeeeeieeieiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeenens
3.3 Hipoteses relativas as interagoes entre variaveis para estudantes pretos ..........
3.4 Hipoéteses relativas as interagdes entre varidveis para estudantes brancos .........
4. Discussdo
4.1 Nivel SOCI0ECONOIMICO ..eeeveruiiiiiieiiiiiiieeeiiiiieee e ettt e et ee e e e sibeeee e e
4.2 SEXO ettt ettt e et e e e e e e e eanaas
4.3 Diferencas étnicas: autoconceito € repPreSSa0 ......eeeeeeveeevvvviiiiiieeeeeeeeeenns
4.4 Diferencas étnicas: Iocus de CONtrole ..............veeeeeieeeeeeeeeeeriiiriiieeennnn.
4.5 Diferencas étnicas: outras VAridveis ............ccceeeeeeeeeeeeeieeeeeiiiiiiiieeeeeeeeees
4.6 Interag0es entre VATIAVeIS ........coeeiviiiiieeiiiiiieeeeeiiee e,
5. Conclusdo
5.1 Sugestoes para pesquisas futuras ........cccceeeevvviieeeeiiiieie e,
Referéncias bibliografiCas ..........cccoeeeiviiiiiiiiiiiiiiee e
Apéndices
Obs.: No modelo A, o resumo (summary ou abstract; rever 3.2, F) ndo estd arrolado no sumario, e
os agradecimentos pospdem-se ao texto propriamente dito. No modelo B, o resumo (abstract) e os
agradecimentos vém em pdaginas anteriores a do sumaério e, ipso facto, nao incluidos nele. Trata-se de
dois critérios diferentes mas igualmente aceitos.
Na amostra B, a numeracdo dos topicos € progressiva, norma preferida modernamente. Alguns

autores (poucos) adotam um sistema alfanumérico, que, entretanto, s6 se aplica ao texto; baseado no
modelo B, esse esquema apresentaria a seguinte “ossatura”:

A - Introdugdo

I - Apresentacdo dO PrODIEINA .....cceeeeeeiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeerviiereeeeeeeeeeeerenens

IT - ReviSA0 da lEETAUTA .....uuvieiiiiiiiiiiieiieee et

a) Estudos sobre etnicidade .........coovuiiuiiiiiiiiie e

b) EStUd0S SODTE TEPTESSAO ...ceevvienieiiiiiieeeeiiiieeeeeiiieeeeeeeieeeeeereeeeeraieeeeeraaeeeees
etc.

B - Métodos

IT - Sujeitos da PESQUISA ...uuveieeriuieeiiiiieeetiiie ettt e et eeeaie e e eeei e eeees

IT - INSErUMENTOS ..iiiiiieiiiiiie e ettt ee e e

A) ESCala TENNESSEE T@ ...ucvniieniiniiiiiei e e e e eas

b) Escala Levenson de ......c..ceiiiiiiiiiiiiiieiiie et e et e e e e a e aans



etc.
IIT - ProCcedimento .......o.uiiiiiiiiiiiie ettt e e e e e e e e

IV - Analise eStatiSTiCa .....oeiiiiriiiiiiiiie e e

C - Resultados

IT - Hipoteses relativas (BLC.) ..oeveieeieiiiiiiiiiiicieieee et e e e e e e e e e e eevevae s

IT - Hipoteses relativas (BLC.) ..vvivieeeeiiiiieiiiiiiieieee e e e e
etc.

D - Discussdo

I - Nivel SOCIOBCONOIMICO ...vvvviiiiiiirieeeeeeeeeeiee ittt eeeeeeeeeeeeeeeeeeenenneaeeees

etc.

E - Conclusdo — Sugestdes para pesquisas futuras

Observe que, no sistema alfanumérico — ou qualquer outro que ndo o progressivo —, quando um
tépico sé tem um subtdpico, este deve vir como aposto daquele — como se vé no exemplo supra, da
“conclusdao” —, e nao em linha isolada, encabecada pela letra, ou algarismo, que lhe sirva de indice, pois
“a)” ou “1” ou “1” fazem prever “b)” ou “2” ou “II".



N ONA PARTE

9. Pr. Or. — Preparacao dos originais



1.0 Normalizacao da digitacao e da bibliografia

1.1 Normalizacao da documentacao

Chegamos finalmente a ultima fase da composigéo: o preparo dos originais, a mecanica do texto.

A exemplo do que ocorre hd muito tempo em outros paises, também no Brasil se vém fazendo,
continuamente, esforgos no sentido de sistematizar praxes ou convencoes relativas a documentacdo de
um modo geral, ai incluida a apresentacao material dos originais para impressao. Dessa tarefa se tém
incumbido o atual Instituto Brasileiro de Informacédo em Ciéncia e Tecnologia (Ibict)1l e a Associacao
Brasileira de Normas Técnicas (ABNT),2 através de boletins e publicagdes especiais.

No que respeita, entretanto, a simples preparagdo do texto original, subsiste ainda certa falta de
uniformidade, embora alguns 6rgaos federais — como o Departamento Administrativo do Servigo Publico
(Dasp) e o Ministério das RelagcOes Exteriores — e a propria ABNT tenham, em ocasides diversas,
prescrito normas sobre o assunto.

Todavia, as publicagbes dessas instituigcdes e 6rgdos federais circulam em ambitos tdo restritos, que
quase s6 os especialistas tém delas conhecimento. De forma que os estudantes em geral, especialmente
os universitarios, e todos os que se iniciam em trabalhos destinados a publicacdao, desconhecem muitas
normas comezinhas referentes ao assunto. Dai o presente capitulo, cujas principais fontes séo:

a) NBR 6023 (ABNT 2002a);

b) NBR 6025 (ABNT 2002b);

c) NBR 10520 (ABNT, 2002c);

d) NBR 6024 (ABNT, 2003a);

e) NBR 6028 (ABNT, 2003b);

f) NBR 14724 (ABNT, 2006);

g) Normas para catalogacdo de impressos (Biblioteca Apostolica Vaticana, 1962);
h) Manual de servigo (Brasil. Ministério das Relagoes Exteriores, 1957);

i) Elementos de bibliologia (Houaiss, 1967).

Além disso, no que se refere principalmente a uniformizacao da digitagdo, recorremos ainda ao
testemunho de varios entendidos para chegar a uma média das preferéncias. Mesmo assim, salvo aquilo
que ja estd firmado nas publicagoes do Ibict (antigo IBDD) e da ABNT, o que se segue é apenas uma
tentativa de uniformizacdo sujeita a discordancias (por razées de ordem pessoal) ou a variacées
decorrentes de padroes definidos pelo editor.

1.2 Uniformizacdo da digitacao

Embora muita gente ainda rascunhe a médo (hd mesmo quem néao saiba pensar “em cima da
maquina”), cremos que ninguém hoje em dia teria coragem de encaminhar a impressao um texto
manuscrito. Portanto, as normas seguintes levam em conta apenas o texto digitado e restringem-se aos
casos mais comuns e menos complexos. Com relacao as demais situacbes, remete-se o leitor para a obra
de Houaiss (1967) e, sobretudo, para as fontes citadas da ABNT.

1.2.1 Papel

Usar papel branco, no formato A-4 (210 mm x 297 mm), com impressdo na cor preta, exceto para as
ilustragoes. Utilizar apenas um lado da folha (apenas em documentos notariais e forenses — certidoes,
escrituras, etc. — usa-se o verso). O tamanho de fonte recomendado é 12, exceto para citagdes de mais
de trés linhas, notas de rodapé, legendas das ilustragoes e paginagdo, nos quais deve ser usado tamanho
10. O texto deve ser justificado.

1.2.2 Margens

a) superior e lateral esquerda: 3 cm;
b) inferior e lateral direita: 2 cm;
c) pardgrafo: 2,5 cm a partir da margem esquerda;

d) citacées (com mais de trés linhas): 4 cm de recuo da margem esquerda, com texto justificado.



e) folha de rosto e folha de aprovacdo: natureza do trabalho, objetivo, nome da instituigdo a que sera
submetido e drea de concentragdo devem ser alinhados do meio da mancha para a margem direita.

1.2.3 Espacamento

O texto deve ser digitado com espaco 1,5. As citagées de mais de trés linhas, as notas, as
referéncias, as legendas das ilustracoes e tabelas devem ser digitadas em espaco simples, assim como,
na folha de rosto e na folha de aprovagéao, informacoes referentes a natureza do trabalho, ao objetivo, ao
nome da instituicdo a que sera submetido e a drea de concentracao. As referéncias ao final do trabalho
devem ser separadas entre si por espaco duplo. Os titulos das subsegoes, do mesmo modo que as

citagbes de mais de trés linhas, devem ser separados do texto que os precede ou sucede por dois espagos
1,5.

1.2.4 Numeragdo das pdginas

Todas as folhas do trabalho, a partir da folha de rosto, devem ser contadas sequencialmente, mas
ndo numeradas. A numeracao deve aparecer a partir da primeira folha da parte textual, em algarismos
arabicos, no canto superior direito da folha. No caso de o trabalho ser constituido de mais de um volume,
manter uma Unica sequéncia de numeragdo das folhas, do primeiro ao ultimo volume. Havendo apéndice
e anexo, as suas folhas devem ser numeradas de maneira continua e sua paginacao dar seguimento a do
texto principal.

1.2.5 Numeracdo das secoes

Para evidenciar a sistematizagdo do contetido do trabalho, deve-se adotar a numeracgao progressiva
para as secoes do texto e, de forma idéntica, para o sumadrio. Os titulos das secbes primarias devem
iniciar em folha distinta. O indicativo numérico de uma segéo precede seu titulo, alinhado a esquerda,
separado por um espaco. A partir dele, destacam-se gradativamente os titulos das segdes, utilizando-se
os recursos de negrito, itdlico ou grifo e redondo, caixa alta ou versal, e outros, conforme NBR 6024.

Para numerar as segées de um trabalho, devem ser usados, preferencialmente, algarismos arabicos,
evitando-se o excesso de subdivisdes (recomenda-se nao ultrapassar a subdivisao quinaria). Os titulos
sem indicativo numérico, como lista de ilustragoes, sumario, agradecimentos, resumo, referéncias e
outros devem ser centralizados.

1.2.6 Alineas e subalineas

Quando for necessario enumerar os diversos assuntos de uma segao que ndo possua titulo, esta
deve ser subdividida em alineas, indicadas por uma letra mintscula (sempre mantendo a ordem
alfabética) seguida de paréntese, ou por um simbolo previamente convencionado (marcador).

Quando as alineas forem cumulativas ou alternativas, pode ser acrescentada, apds a pentltima, a
expressao e/ou, conforme o caso.

A disposicdo grafica das alineas obedece as seguintes regras:

a) o trecho final do texto correspondente, anterior as alineas, termina em dois pontos;
b) as letras indicativas das alineas sao reentradas em relagao a margem esquerda;

c) o texto da alinea comeca por letra mintuscula e termina em ponto e virgula, exceto a ultima, que
termina em ponto; nos casos em que se seguem subalineas, estas terminam em virgula;

d) a segunda e as seguintes linhas do texto da alinea comecam sob a primeira letra do texto da prépria
alinea.

As subalineas (quando houver) devem comecar por um hifen, colocado sob a primeira letra do texto
da alinea correspondente, dele separadas por um espaco. As linhas seguintes do texto da subalinea
comecam sob a primeira letra do préprio texto.

1.2.7 Uso de itdlico, negrito e versal

A utilizacao de itdlico, negrito e versal depende, em geral, do estilo definido pelo editor para
destaque das sec¢des (primérias, secundarias, terciérias, etc.). E consenso, entretanto, o uso de itélico
para grafar palavras estrangeiras, titulos de livros, revistas e jornais, programas de radio e TV, além de
obras de arte em geral.

1.2.8 Citagbes

De acordo com a NBR 10520 da ABNT (2002), que disciplina o assunto, citagédo direta é a
transcrigdo textual de parte da obra do autor consultado, e citacdo indireta pode ser entendida como um
texto baseado na obra de um outro autor. Tanto numa como noutra devem ser informados o autor, o ano
de edicao e a pagina da obra consultada, de forma a estabelecer um vinculo com as referéncias
bibliograficas (todas as obras citadas devem, necessariamente, estar presentes nestas ultimas). Nas
citagles indiretas, a indicagédo da(s) pagina(s) consultada(s) é opcional.



As citagoOes de até trés linhas feitas de forma direta no texto devem estar contidas entre aspas
duplas; citacbes incluidas em outras citagbes ja aspeadas levam aspas simples.

As citagoes diretas, no texto, com mais de trés linhas, devem ser destacadas com recuo de 4 cm da
margem esquerda, com letra menor que a do texto (rever, a proposito, 9. Pr. or,, 1.2) e sem as aspas.

Supressoes, interpolagdes, comentarios, énfase ou destaques devem ser indicados do seguinte

modo:
a) supressoes: [...] — embora, ndo raro, encontremos autores que preferem usar parénteses (...);

b) interpolacoes, acréscimos ou comentérios: [ I;

c) énfase ou destaque: grifo ou negrito ou itdlico, com a expressao, entre parénteses, “grifo nosso” ou
“grifo do autor” (esta ultima quando o destaque ja fizer parte da obra consultada).

As citagOes devem ser indicadas no texto por um sistema de chamada: numérico ou autor-data.

No sistema numérico, a indicacao da fonte é feita por uma numeracéo Gnica e consecutiva, em
algarismos ardbicos, remetendo a lista de referéncias ao final do trabalho, do capitulo ou da parte, na
mesma ordem em que aparecem no texto. N&do se inicia a numeragéao das citacOes a cada pagina.

Ja no sistema autor-data a indicagdo da fonte é feita:

a) pelo sobrenome de cada autor ou pelo nome de cada entidade responsavel até o primeiro sinal de
pontuacao, seguido(s) da data de publicacao;

b) pela primeira palavra do titulo seguida de reticéncias, no caso das obras sem indicacédo de autoria ou
responsabilidade, seguida da data de publicacdo do documento e da(s) pagina(s) da citagdo, no caso
de citagdo direta, separados por virgula e entre parénteses.

1.2.9 Notas de rodapé

As notas de rodapé visam primordialmente a:

a) indicacgao de fontes de trechos citados;3
b) explanacbes marginais nao cabiveis no texto;

c) ocasionais remissdes para outros capitulos ou partes da obra, de outras obras e autores relacionados
com o0 assunto.

Digitadas dentro das margens, em espaco simples e corpo 10, as notas sdao separadas do texto por
um filete de 3 cm de comprimento a partir da margem esquerda. Sua numeracao, em algarismos
arabicos sobrescritos (evitar, tanto quanto possivel, o uso de asteriscos), deve ser sequencial crescente
para toda a obra, parte ou capitulo, estabelecendo-se a relacao entre a chamada (no corpo da obra) e a
nota de rodapé. Esse nimero deve ser sobrescrito e separado do texto da nota por um espago.

1.2.10 Referéncias e listas bibliogrdficas

A referéncia pode aparecer no rodapé; no fim de texto ou de capitulo (sobretudo quando se trata de
obras em que os capitulos tém autorias diversas); antecedendo resumos, resenhas e recensdes ou em
lista de referéncias, sendo esta ultima a forma mais comum de apresentacao.

As referéncias bibliograficas devem ter as indicacdes necesséarias a perfeita identificacdo da obra.
Se, entretanto, a obra onde se faz a citagao inclui lista de referéncias, final ou capitular, tais indicacées
podem limitar-se — para nado sobrecarregar o texto — ao § sobrenome do autor, seguido da data (ano) da
edicdo da obra e da pagina de onde foi extraida a citagdo; p. ex.: Nabuco, 1910, p. 18 ou Nabuco,

1910:18.
Ao preparar uma lista de referéncias é importante observar os seguintes critérios:

a) as referéncias sdo alinhadas somente a esquerda e de forma a se identificar individualmente cada
documento, digitadas em espaco simples e separadas entre si por espaco duplo. Quando aparecerem
em notas de rodapé, deverdo ser alinhadas, a partir da segunda linha da mesma referéncia, abaixo da
primeira letra da primeira palavra, de forma a destacar o expoente — nesta hipétese, ndo havera

espaco entre elas;

b) a pontuacao segue padroes internacionais e deve ser uniforme para todas as referéncias, assim como
o devem ser as abreviaturas utilizadas;

c) o recurso tipografico (negrito, grifo ou itdlico) utilizado para destacar o elemento titulo deve ser
uniforme em todas as referéncias de um mesmo documento;

d) as referéncias constantes em uma lista padronizada devem obedecer aos mesmos principios. Ao optar
pela utilizacao de elementos complementares, estes devem ser incluidos em todas as referéncias
daquela lista.

Neste momento vamos nos ater as regras gerais de apresentacao dos elementos essenciais e
complementares de uma referéncia bibliogréfica em monografia, elementos esses que devem ser
apresentados em sequéncia padronizada. Informagdes mais detalhadas poderao ser obtidas na prépria
norma que disciplina o assunto: a NBR 6023.



1.2.10.1 Autor

Indica(m)-se o(s) autor(es), de modo geral, pelo ultimo sobrenome, em maitsculas, seguido do(s)
prenome(s) e outros sobrenomes, abreviado(s) ou ndo. Recomenda-se, tanto quanto possivel, o mesmo
padréo para abreviacdo de nomes e sobrenomes usados na mesma lista de referéncias. Os nomes de
diferentes autores devem ser separados por ponto e virgula, seguido de espaco.

LEITE, J. F. Marques; CINTRA, G. Uchoa. Manual de redagdo e estilo. Sdo Paulo: Cia. Editora Nacional,
1954.

Quando existirem mais de trés autores, indica-se apenas o primeiro, acrescentando-se a expressao
et al. (= e outros).

SILVA, Rebeca Peixoto da et al. Redagdo técnica. Porto Alegre: Formagdo, 1975.

Quando houver indicagdo explicita de responsabilidade pelo conjunto da obra, em coletaneas de
véarios autores, a entrada deve ser feita pelo responsavel, seguida da abreviagao, no singular, do tipo de
participacao (organizador, compilador, editor, coordenador, etc.), entre parénteses.

HOUAISS, Antoénio (Dir.). Pequeno diciondrio enciclopédico Koogan-Larousse. Rio de Janeiro: Larousse do
Brasil, [1979].

Outros tipos de responsabilidade (tradutor, revisor, ilustrador entre outros) podem ser
acrescentados ap0s o titulo, conforme aparecem no documento.

ULMANN, Stephen. Semdntica. Tradugao: J. A. Osério Mateus. Lisboa: Fundagao C. Gulbenkian, 1967.

As obras de responsabilidade de entidade (6rgaos governamentais, empresas, associagoes,
congressos, semindrios, etc.) tém entrada, de modo geral, pelo seu proprio nome, por extenso.

ASSOCIAGCAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. NBR 10520: informacdo e documentacdo: citacdes
em documentos: apresentacdo. Rio de Janeiro, 2002.

1.2.10.2 Titulo

O titulo deve ser grafado em itélico e o subtitulo (se for usado), em redondo, separados por dois
pontos. Ambos devem ser reproduzidos tal como figuram no documento e estar separados do nome do
autor por meio de um ponto, sinal que também o separa do local de edigdo.

SILVA, Joaquim. Minha formagdo: perguntas e respostas. Rio de Janeiro: Garnier, 1910.

O titulo de partes de obras, de colaboracdes em obras coletivas (coletdneas, miscelaneas,
antologias) e de artigos de periddicos deve vir em redondo, mencionando-se a seguir, introduzido pela
preposicao latina “in”, o organizador (ou compilador, editor, coordenador, etc.) da obra em que aparece.
No final da referéncia, deve-se informar a paginagdo ou outra forma de individualizar a parte
referenciada.

ANDRADE, Carlos Drummond de. A contemplacdo do Arpoador. In: MIRANDA, Murilo (Org.). Quadrante 2.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1963. p. 129.

Salvo, evidentemente, o caso dos nomes proprios, so se usa inicial maitiscula na primeira palavra
do titulo, como se viu no exemplo supracitado.

Em titulos e subtitulos demasiadamente longos, podem-se suprimir as tultimas palavras, desde que
nao seja alterado o sentido. A supressao deve ser indicada por reticéncias.

1.2.10.3 Edicéo

Quando houver uma indicacao de edicao, esta deve ser transcrita utilizando-se abreviaturas dos
numerais ordinais e da palavra edigcdo, ambas na forma adotada na lingua do documento.

ASSIS, J. M. Machado de. Memdrias péstumas de Brds Cubas. 4. ed. Rio de Janeiro: Garnier, 1899.

Indicam-se emendas e acréscimos a edi¢ao, de forma abreviada.

CUNHA, A. G. Diciondrio etimolégico Nova Fronteira da lingua portuguesa. 2. ed. rev. e aum. [Rio de
Janeiro]: Nova Fronteira, 1987.

1.2.10.4 Local de publicacao

O local de publicacéo (cidade) vem separado do titulo por um ponto. Se o local é presumido, faz-se
a mengao entre colchetes: [Rio de Janeiro]. No caso de homoénimos de cidades, acrescenta-se a sigla do
estado, o nome do pais, etc. Nao sendo possivel determinar o local, utiliza-se a expressédo sine loco,



abreviada, entre colchetes [s.l.].
CAVALCANTI, Thiago. O menino Quilinho. Vicosa, MG: UFV, 2010.
1.2.10.5 Editora

O nome da editora deve ser indicado tal como figura no documento, abreviando-se os prenomes e
suprimindo-se palavras que designam a natureza juridica ou comercial, desde que sejam dispensaveis
para identificacao.

AMADO, Jorge. Os pastores da noite. Sao Paulo: Martins, 1964.

Quando a editora nao puder ser identificada, deve-se indicar a expressdo sine nomine, abreviada,
entre colchetes [s.n.].

1.2.10.6 Data da edicao

A data da edigdo, sempre em algarismos arabicos, vem também separada da editora por virgula.
Por se tratar de elemento essencial para a referéncia, sempre deve ser indicada uma data, seja da
publicacao, distribuicao, do copirraite, da impressao, da apresentacao (depodsito) de um trabalho
académico, ou outra.

Se nenhuma data de publicagao, distribuicdo, copirraite, impressao, etc.,puder ser determinada, o
recomendado é registrar-se uma data aproximada entre colchetes, conforme indicado:4

[1971 ou 1972] um ano ou outro

[19697?] data provavel

[1973] data certa, ndo indicada no item

[entre 1906 e 1912] use intervalos menores de 20 anos
[ca. 1960] data aproximada

[197-] década certa

[197-?] década provavel

[18--] século certo

[18--?] século provavel

Em caso de publicacdo periddica, indicam-se os nomes do autor e do artigo (este ultimo em redondo
e sem aspas). Em seguida vem o nome do periddico (em italico), a cidade, volume e niimero (abreviados),
sequéncia de paginas, més (abreviado no idioma original da publicagao) e ano, como no exemplo que se
segue.

BOKERMANN, Werner C. A. Uma nova espécie de Hyla da Serra do Mar em Sao Paulo. Revista Brasileira
de Biologia, Rio de Janeiro, v. 24, n. 4, p. 21-25, dez. 1964.

1.2.10.7 Indicacao de péaginas

Ao indicar a sequéncia das péaginas inicial e final de uma referéncia, mantém-se os numeros
completos das paginas, como indicado a seguir:

p- 52-57; 83-93; 1208-1643; 12195-12197.
Para indicar paginas nao sequenciais, usa-se virgula entre os nimeros:
p- 25, 37 e 42.

Obs.: Ja nao se usa “pp.” quando a citacdo abrange mais de uma pdagina; estdo igualmente em
desuso as abreviaturas “pag.” ou “pags.”

1.2.10.8 Ordenacéo

As referéncias dos documentos citados em um trabalho devem ser ordenadas de acordo com o
sistema utilizado para citagdo do texto, conforme NBR 10520 (ver 1.2.8 — “Cita¢des”). Os mais utilizados
sdo: alfabético (ordem alfabética de entrada) e numérico (ordem de citacao no texto).

No sistema alfabético, que é o mais usual, as referéncias devem ser reunidas no final do trabalho,
do artigo ou do capitulo, em uma Unica e rigorosa ordem alfabética.

O(s) nome(s) do(s) autor(es) de vérias obras referenciadas sucessivamente, na mesma péagina,
pode(m) ser substituido(s), nas referéncias seguintes a primeira, por um trago sublinear (equivalente a
seis espacos) e ponto. Nessa hipdtese, deve-se obedecer a uma ordem cronoldgica crescente (da obra
mais antiga para a mais atual).

Quando forem referenciadas varias obras de um mesmo autor editadas no mesmo ano,
acrescentam-se letras mindsculas ao ano, seguindo a ordem alfabética, para que seja possivel identificar
a obra referida no texto (1965a, 1965b, 1965c, e assim por diante).



1.2.11 Expressoes latinas usuais

Nas referéncias bibliogréaficas, adotam-se algumas expressoes latinas5 de que damos a seguir as

principais:

apud (de acordo com..., segundo..., citado por...) — Esta preposicdo (abreviada as vezes em apu. ou
ap.) serve para indicar que o trecho transcrito ndo foi colhido diretamente na obra do autor citado,
mas na de um terceiro:

Quintino Bocaitva, apud WERNECK, Eugénio. Antologia brasileira. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1932.

idem (o mesmo) — Pronome latino com que se indica que o trecho citado vem do mesmo autor a que
se fez referéncia na mesma pégina. Aparece mais comumente abreviado: id. Ndo é recomendavel usar
quando a repeticao de autoria ocorre em pagina diferente, pois isso obrigaria o leitor a retroceder
para saber de quem se trata;

ibidem (ai mesmo, no mesmo lugar) — O trecho citado foi extraido da mesma obra e autor ja
referidos. Id., ibid., vém geralmente juntos, seguidos do nimero da pagina;

in (em) — Usa-se para citacdes extraidas de obras coletivas, seguida por dois pontos, conforme
recomenda a NBR 6023. (Ver 1.2.10.2);

ipsis litteris, ipsis verbis (com as mesmas letras, com as mesmas palavras) — Expressdao empregada
para frisar que a citagdo se faz fielmente;

loc. cit. (loco citato, no ablativo, ou locus citatus, no nominativo = no lugar citado) — Indica que o
trecho citado faz parte de obra ja mencionada: Nogueira, loc. cit., p. 373. Seu uso deve ser evitado,
pois também obriga o leitor a retroceder para identificar a obra referida — o que se tornara inviavel
caso ja tenham sido citadas varias obras do mesmo autor — e dificulta o vinculo com a lista de
referéncias;

op. cit. (opere citato ou opus citatum = na obra citada) — O mesmo que loc. cit.;
op. laud. (opere laudato ou opus laudatum = na obra louvada ou citada) — O mesmo que loc. cit.;

passim ou et passim (aqui e ali, a cada passo) — Substitui a referéncia a pagina, quando a citacdo
nao é textual, ndo é ipsis verbis, mas apenas conceitual; quer dizer, quando se aproveita em sintese o
pensamento do autor expresso ao longo de toda uma obra ou de algumas de suas paginas. Pospde-se
ao titulo da obra;

sic (assim, assim mesmo) — Pospoe-se, entre parénteses, a palavra cuja transcricdo exata se quer
frisar. E comum o seu emprego quando a palavra tem grafia incorreta ou desatualizada, ou o seu
sentido parece inadequado ao contexto ou surpreendente nele.
1.3 Revisao de originais e provas

A ABNT, através da NBR 6025, publicada em 2002, define dois tipos ou categorias de revisdo:

a) revisdo de originais ou copidesque, como sendo a “normalizacao ortografica, gramatical, literaria e de

padroes institucionais, aplicando-se as técnicas editoriais e marcagdes para uniformizar o texto como
um todo”;

b) revisdo de provas, como “agucado confronto do original, que apresenta todas as marcacoes feitas na

revisdo de originais, com as provas compostas, em que o revisor assinala, com os simbolos e sinais
convencionados, aquilo que difere do original”.

A marcacdo dos erros, sempre em uma cor diferente da utilizada no original, deve ser feita de

forma clara, preferencialmente na margem direita. A cada marcacédo feita no texto deve corresponder um

sinal de corre¢ao na margem, seguindo-se a orientacao da esquerda para a direita (quando houver mais
de uma marcacdo na linha) e utilizando-se barras verticais para indicacdo de erro.

Transcrevemos a seguir, com permissdo da ABNT, as tabelas de c6digos previstos na norma em

pauta e um exemplo de sua aplicacao.

1.3.1 Codigos de corregdo de texto



Acao indicada

Unir

Suprimir letras’

Suprimir palavras ou trechos

Suprimir espago

Separar letras ou palavras'

Retirar e unir’

Inserir

Transpor letra, palavra ou trecho

Transpor linhas

Transpor (para vérias palavras consecutivas)

V.0 oy (eroty Salto de trecho ver original’
M ou W~ Subscrever caractere'
1 ou T Sobrescrever caractere’

Colocar a palavra ou texto no ponto indicado pela seta

Ha duvida (revisor deve resolver com autor)

~

Substituir letra

JATFTLIY

Variacdes da barra de atenc¢ao (para muitos erros na mesma linha)

OU

Correc¢do indevida (permanece o texto anterior)’

! Deve-se optar por um sinal.

1.3.2 Codigos de corregdo tipoldgica e visual



Acéo indicada

Abrir paragrafo’

L

Recorrer texto

Alinhar texto a esquerda

Alinhar texto a direita

Sinal
ou |
—5
[ ] Centralizar texto
5
c
—=

Abrir a entrelinha

Diminuir a entrelinha

«—Y oy +—X
Alterar tipologia

@ Alterar para italico

ou @ Alterar para negrito’

ou Alterar para estilo normal ou redondo’

Usar caixa alta

@ Usar caixa baixa
Usar caixa alta e baixa

@ Usar versal versalete

;5 Evitar brancos entre as linhas do texto

Evitar sequéncia de brancos no final da linha

Evitar sequéncia de hifens no final da linha (ndo quebrar palavras)’

M
o
c

A~

Evitar palavra ou trecho repetido em linhas seguidas

TTTTTTTTTTTTT Descondensar texto

" Deve-se optar por um sinal.

1.3.3 Exemplo de aplicagdo dos sinais de corregdo



A marcacéo do erros deve ser clara, bem localizada no texto, sem apagar as partes a
que se refere. A toda marcacao feita no texto devjcorresponder um sinal de corre¢do na mar- 5 [ —_
gem. Quando existir mds de um gfo nd mesma linha, pode-se variar as foz?mas dabarra OX//JUL7°“/—'X‘ T
de marcagao. Para suprimir Ietra*s, basta cortar a letra acrerscentada e indicar o sinal “deleatur” ou “x" x/
na margem: no caso de palavras inteiras ou grupo de palavras, o vocabulo de ser cortado por
um trago horizontal entre dois tragos jexticaid verticais. X/

Para reduzir o espaco entre duas Ie:tras ou silabas de uma palvara, emprega-se o sinal ’Q/,
de unido. Para aumentar o espago entre palavras\pnidas indevidamente, usa-se o sinal de sepa- #/
racao: se as letras de uma palavra H;lll/lEHéH l:bHdeHHliH , utiliza-se o sinal de descondensar. rmTm /
Quando faltar uma ou mais palavras, usa-se o sinal ¥ forma de “V’, as vezes, omite-se \W_/
uma ou mais frases inteiras_,lpesse caso, assinala-se no texto o ponto de omissao e na margem /

remete-se para o original.

E comum a inversdo de letras ou palavras: para corrigir,lsinallusa-se olde transposicao. |_'_|
Mas, quando a inversdo|maiorjum numero|afeta|de elementos, indica-se a ordem certa. g\im /
Sempre que houver a localizacdo incorreta de uma palavra ou trecho, deve-se circular o
@xto ou vocébulo deslocado e indicar 0 no local correto onde deve ser in- @I m7
@rido o trecho. Corrige-se também uma divisao silabica feita indevidamente, indicando a(s) IetrD @ /

ue devem ser reunidas (na propria linha ou na sequinte). Em unidades de medida / 0\37
@>mo km} ou em férmulas com HtSOl&. em que € preciso usar sobrescrito ou subscritos,/ 27 5 /"‘ 3 T

deve-se indicar essa forma quando for necessdrio, na margem.

Sempre que nao for possivel corrigir o texto por permanecer uma duvida, deve-se indi-
car o fato com interroga¢do na margem e resolver a questdo com o autor antes de enviar o texto ?/
para emendar. Para substituir letra ou acrescentar sinal, deve-se marcar o locd com a barra e 09*/

na margem indicar a forma a ser adotada.

As vezes, sdo feitas correcdes indevidas. E preciso, entéo, indicar que o texto original
bermaneee': isto é feito com a anotacdo “vale” e pelo tracejado que destaca o local. Ha também I
sinais proprios para indicar que deve ser aberto parégrafo.lzlluitas vezes é preciso recorrer o |:/

texto: para isso usa-se o sinal apropriado. Da mesma forma, deve ser indicado quando é preciso

Eentralizar o textoZl E :| /

[ alinhar o texto a direita, ou |:||/

. N L
alinhar o texto a esquerda.I ] ::l/

Sempre deve ser indicado, com os sinais adequados, que estilo deve ser alterado, isto

@palavras que devem ser grafadas emu em estilo normal, também conhecido @1@7@r
©>monojargéo editorial. Da mesma forma, devem ser corretamente indicadas par- ,7

tes onde é necessario aplicartodas em maiusculas) caixa baixa m maius- @ l@7

culas) ouletras maiusculas iniciais e minusculas no restante da palavra); além /

disso, deve-se indicar quando o padrao gréfico a ser usado é o(forma em que @/

todas as letras sdo maiusculas, mas apenas a inicial tem altura maior).




Faz parte do trabalho de reviséo. também, indicar quando ha brancos pelo meio do

texto, formando claros indesejaveis, o que faz a pagina perder em facilidade de leitura, e o

mesmo tempo criando espagos que nao tém nenhuma funcao de comunicar.|As vezes

por causa da diagramacgao da pagina aparecem locais onde as palavras se repetem, as|vezes,

entdo, é preciso indicar para que isto seja alterado. Outro detalhe que o revisor, as|vezes,
percebe sao as entrelinhas do texto diferentes; isto deve ser cuidadosamente verificado e indilca-
da a correcao (abrir ou fechar entrelinhas) para que haja equilibrio e uniformidadade na apresenta
¢ao e namancha da pagina. Deve-se evitar excesso de hifens no final de varias linhas em|se-

quéncia, marcando-se o local onde isto ocorre com o sinal adequado.



D ECIMA PARTE

10. Ex. — Exercicios



100 — A frase

Frases de situacao, frases nominais e fragmentarias

101 Sublinhe os fragmentos de frase, as frases nominais e as frases de situacgdo, escrevendo a
margem as abreviaturas correspondentes, respectivamente Fg, Fn e Fs. Diga em seguida se as
estruturas adotadas se justificam ou nao como recursos estilisticos:

I — “A perspectiva europeia consistia em observar no Brasil aquilo que era diferente dela. Estava
seduzida pelo exoético. Valorizava o indio e a selva. Mas, por serem agentes do exotismo, por serem
discrepantes. Mesmo José de Alencar incorreu nesta falha de perspectiva. Mesmo Gongalves Dias”
(Portella, 1963:37).

IT — “Eles [os epigonos do professor Alceu de Amoroso Lima] repetiram debilmente o seu
impressionismo. Quando o que deviam fazer era continuar, era fortalecer, o seu licido e antecipado
expressionismo. Os anos sucessivos de 30 iniciaram um declinio que culminaria por 45. Durante esse
estado de coisas que prefiro chamar instrumentalismo” (Portella, 1963:59).

IIT — “— A tarde refrescou. Ndo acha?

— E verdade, mas na sala faz ainda muito calor, disse-me ela.

— E verdade que aqui é muito quente? A senhora deve saber: ndo mora aqui?
— H4 poucos anos; dois, creio.

— Gosta?

— Alguma coisa; mas tenho saudades da minha cidade” (Barreto, 1956:117).

IV — Cada terra com seu uso, cada roca com seu fuso.

V — “O homem possui espontaneamente o amor da luta. O temperamento méasculo e belicoso. E afronta o
perigo com um desassombro, que as mulheres, em regra, nao possuem. Se bem que possuam,
geralmente, mais coragem moral” (Lima, 1958:142).

VI — “Mudar de lado, mudar de lencol, de ideias, de mulher, mudar de quarto, cidade, mudar de
profissao, correr para longe, afastar-se do foco... fugir... dormir” (Machado, 1957:165).

VII — “Bota a trouxa no chao, abanca-te nesta pedra e vai preparando o teu cigarro... Um minuto apenas,
que a agua estd fervendo e as xicaras ja tilintam na bandeja. Vai sair bem coado e quentinho” (Machado,
1957:104).

VIII — “O pensamento mais cruel se delata na forma feliz com que se exprime. Requisito de assassino
que usa armas de luxo” (Machado, 1957:105).

IX — A busca do termo exato, que o leva a servir-se de um vocabulario requintadissimo, combinado com
uma estrutura frasica tortuosa, o que torna a sua linguagem frequentemente obscura.

X — “...entao ela repetia uma daquelas vozes que ouvira em solteira... A voz de uma mulher jovem junto
de seu homem. Como a dela prépria que soara naquele instante para Otédvio: aguda, vazia, langada para
o alto, com notas iguais e claras. Algo inacabado, estatico, um pouco saciado” (Lispector, 1963:64).

XI — “Dizer que a mocidade em globo é a idade mais feliz da vida, é mais do que um lugar-comum, é a
propria verdade. Se bem que a mocidade seja 0o momento em que podemos ser individualmente mais
felizes” (Lima, 1958:72).

XII — “Os homens de nossos dias, que nao participam da modernidade, sdo homens até certo ponto fora
da época. Como fora da época eram ha trinta anos alguns excéntricos que timbravam em ser modernos”
(Lima, 1958:167).

XIII — Tudo ia correndo satisfatoriamente, quando um incéndio consumiu toda a colheita daquele ano.
Vencendo-se um més depois o prazo de pagamento da divida, o que tornou inevitavel a venda do sitio.

Paralelismo gramatical



102 Na construcdo dos seguintes periodos nao se levou em conta o paralelismo gramatical; alguns
sdo toleraveis, pelo menos do ponto de vista gramatical; outros, entretanto, repugnam a indole da lingua.
Melhore ou corrija a estrutura dos que lhe parecerem estilistica ou gramaticalmente condenaveis e
justifique a construcdo dos demais:

I — Tanto na sala de aula quanto ao brincar no recreio, Alberto esta sempre implicando com algum
colega.

II — Fiquei decepcionado com a nota que obtive na prova de matematica e quando o professor me disse
que eu nem sei o que é uma equacao de segundo grau.

III — Ao romper da aurora e quando 0s passaros comecam a cantar é que a natureza se mostra mais
aprazivel.

IV — Embora todos o conhegam e apesar de conviverem com ele héa longo tempo, ninguém sabe se é
casado.

V — Ouvimos um ruido e alguém forgar a porta dos fundos.
VI — Passei alguns dias com minha familia revendo velhos amigos de infancia.

VII — Depois da descoberta do avidao, o mundo nos dé a impressao de ter ficado menor, ndo no sentido
proprio, mas sim que as distancias sao mais rapidamente vencidas.

VIII — “O carater brasileiro dessa periodizacao literdria é tanto mais fundamental porque sabemos dispor
de uma literatura com caracteristicas ostensivamente proprias.”

IX — Pecgo-lhe que escreva a fim de informar-me a respeito das atividades do Grémio e se a data do
concurso de oratoria ja estd marcada.

X — Dispondo de poucos produtos de exportacao e como os precos das matérias-primas no mercado
internacional sdo muito baixos, os paises subdesenvolvidos estdo sempre carentes de meios para elevar o
seu padrao de vida.

XI — O governador negou estar a policia de sobreaviso e que a visita da oficialidade da PM do estado
tivesse qualquer sentido politico.

XII — Pouco importa saber o que dizem esses estrangeiros ou a impressao que lhes causamos.

XIII — Nao vinham os colonizadores com espirito pioneiro, vale dizer, a fim de se estabelecerem no Novo
Mundo.

XIV — Nao importa qual seja o tamanho da sua casa ou se hd uma cozinha moderna e espagosa.

XV — “A psicologia tende, atualmente, a se constituir como ciéncia independente, isto é, tendo objeto e
métodos proprios.”

XVI — “Os métodos de sistematizacao sdo muitas vezes ou histéricos ou vdo procurar suas bases nas
doutrinas classicas...”

Da coordenacao para a subordinacao — organizagao de periodos

103 Os seguintes grupos de frases ndo mostram, com a necessaria clareza e énfase, a verdadeira
relacdo de sentido entre os periodos que os compoem. Dé-lhes nova estrutura, fazendo as necessdrias
adaptacoes para reduzir cada grupo a um sé periodo. Justifique os casos que lhe parecerem
estilisticamente recomendaveis:

I — O presidente do Grémio encontrou-se ontem com o diretor. Ele apresentou ao diretor o relatdrio das
atividades durante o primeiro semestre.

II — Meu irmdo gosta muito de matemética. Eu prefiro literatura.

III — N6s temos um céo policial. Chama-se Flash. E um animal muito inteligente.

IV — Ricardo s6 tem sete anos. Ele da respostas ou faz perguntas de “gente grande”.
V — Ele nédo veio jantar. E também néo telefonou para avisar.

VI — O professor chegou atrasado e ainda “deu” prova de matematica. Mas o tempo foi insuficiente.
Muitos alunos nédo puderam responder nem a metade das questdes. As notas foram muito baixas.

VII — O Flamengo esta sempre bem-colocado na disputa dos campeonatos da cidade. Este ano é um dos
ultimos. O Bonsucesso € dos times mais fracos. Este ano esta entre os primeiros.

VIII — Carlos reformou o apartamento. Ele comprou um carro novo também. Ficou cheio de dividas.
IX — Este candidato fala muito bem. Ele convence qualquer auditério. E um pouco demagdgico.

X — Eles se conhecem. Sdo também muito amigos. Raramente se encontram.

XI — Moramos no mesmo edificio. Entdo nos encontramos frequentemente. Mal nos cumprimentamos.
XII — Moramos no mesmo edificio. Raramente nos vemos. Saio sempre muito cedo.

XIII — Eu recobrei os sentidos. Estava num escaler de marinheiros. Eles remavam para a terra.

XIV — O comandante era um belo homem. Pelas suas faces vermelhas caiam-lhe os cabelos crespos. A
velhice ja lhe alvejava alguns fios.

XV — O incenso s6 recende depois de queimado. A gldria dos grandes homens refulge sem eclipse depois



de mortos.
XVI — A chuva amolece a terra. O pranto da mulher abranda o coracao dos homens.

XVII — Nossa casa estava situada na varzea. A 300 metros dela ficava uma pequena lagoa. Era ai que
costumavamos pescar.

XVIII — Esse livro foi premiado pela Academia; chama-se Herdis na retaguarda e foi escrito por J. S.
Ribeiro. E uma histéria muito divertida. O estilo ndo é grande coisa.

XIX — A festa estava muito divertida. Ele saiu muito cedo. Tinha outro compromisso.

XX — Os dois soldados afastaram-se. Entao o caboclo saiu do esconderijo. Ele veio ver o pobre rapaz. O
rapaz estava muito ferido.

XXI — Os jesuitas tinham-se estabelecido no Maranhé&o no século XVII. Entdo comegaram as disputas
entre eles e os colonos. O motivo dessas disputas era o cativeiro dos indios.

XXII — A escravidédo dos indios era proibida por lei de 1574. Essa lei permitia apenas a escravidao do
indigena feito prisioneiro.

XXIII — Os colonos do Maranhdo rebelaram-se contra a lei que proibia o cativeiro dos indios. Pretendiam
tornar geral a escravidao do indigena. Contra isso se opuseram os jesuitas. Os interesses destes tltimos
vieram a ser amparados por lei de 1652. Essa lei proibia terminantemente a escraviddo dos indios. Ela
considerava todos eles libertos.

XXIV — O choque entre os dois veiculos foi muito violento. Um dos passageiros foi atirado a distancia.
Ele fraturou o cranio.

XXV — Foi tremenda a violéncia do furacdo. Até automoveis foram arrastados pela sua furia.

XXVI — A casa foi construida ha muito tempo. O forro e o assoalho estdo em ruinas. Isso me obrigara a
fazer uma reforma de grandes proporgoes.

XXVII — Ele foi muito gentil conosco. Ficamos até constrangidos.

XXVIII — Dispunhamos de pouco tempo. Nao nos foi possivel concluir a tarefa a contento. Isso provocou
reclamacoes dos interessados.

XXIX — O comportamento da turma foi imperdoavel. O inspetor nao teve outro remédio sendo pedir a
suspensao dos culpados.

104 Forme periodos compostos com os seguintes enunciados soltos, servindo-se de conectivos
adequados as relagoes e funcoes sugeridas pelo sentido deles.

I — Com indicagées do valor das oragoes

1.

a) A raposa lembra os despeitados (ideia mais importante).

b) [Ela] desdenha as uvas (atributo do sujeito de a).

c) Nao se pode alcancar (causa de b).

d) Fingem-se superiores a tudo (atributo de despeitados).

2.

a) Os ratos lembram os frivolos (ideia mais importante).

b) Advertem-nos da presenca do inimigo (fim ou propdsito de c).

c) Resolvem em conselho atar um guizo ao pescogo do gato (atributo do sujeito de a).
d) Nao ousam [os ratos] aproximar-se dele [gato] (oposicdo a c).

e) No momento de por em pratica essa ideia genial (circunstancia de tempo em relagéo a d).
3.

a) A rd nos lembra as pessoas muito vaidosas (ideia mais importante).

b) Ela invejava o tamanho do boi (causa de d).

c) Ela queria igualar-se ao boi (outra causa de d).

d) Ela inchou muito (atributo do sujeito de a).

e) Acabou arrebentando (consequéncia de d).

f) Desejam mais do que podem (atributo do objeto direto de a).

4.

a) A formiga nos lembra as pessoas muito previdentes (ideia mais importante).

b) [As pessoas previdentes] fazem suas reservas para os dias dificeis (atributo do objeto direto de a).
c) [A formiga] trabalha incessantemente durante o verao (atributo do sujeito de a).

d) Ela prové-se de alimentos para poder enfrentar o inverno (fim ou propdsito de ¢).



5.

a) O lobo nos lembra os poderosos sem escrupulos (ideia mais importante).

b) [Os poderosos] se servem de qualquer pretexto (atributo do objeto direto de a).
c) [O lobo] provocou o inocente cordeiro (atributo do sujeito de a).

d) [Os poderosos sem escrupulos] satisfazem sua ambicao (fim ou proposito de b).

II — Sem indicag¢oées do valor das oragbes

1. Os aventureiros executavam os trabalhos de defesa. Eles eram dirigidos por d. Antonio. Eles tornaram
o rochedo mais inacessivel. Nesse rochedo estava a casa.

2. Uma noite destas eu vinha da cidade para o Engenho Novo. Entdo encontrei no trem da Central um
rapaz aqui do bairro. Eu conheco esse rapaz de vista e de chapéu.

3. Voltou as costas. Levantou os olhos ao céu para evitar o rosto da selvagem. A selvagem acompanhava
a sua vista como certas flores acompanham a rotacao aparente do sol.

4. Houve uma festa no céu. Todos os bichos compareceram. Nos dois primeiros dias, o cagado nao pode
comparecer. Ele andava muito devagar.

5. A Quinta da Boa Vista é um belo parque. Esse parque fica no bairro de Sdo Cristévao. Foi em Sao
Cristévao que eu nasci. Ainda hoje moro ai.

6. Eduardo Prado era filho mais mogo do dr. Martinho da Silva Prado. Ele nasceu em Sao Paulo em 1860.
Cursou por algum tempo as aulas do Semindrio Episcopal. Matriculou-se na Faculdade de Direito.
Formou-se em 1881. Iniciou no ano seguinte as longas e repetidas viagens ao estrangeiro.

7. Cabral partiu de Belém numa segunda-feira, 9 de margo. Ele se destinava a India. Ele comandava uma
esquadra de 13 navios.

8. Goncalves Dias nasceu no Maranhdo. Era filho de um comerciante portugués. Seu pai vivia
maritalmente com uma mestica. Depois, ele se casou com uma jovem de boa familia. Essa jovem
chamava-se Adelaide Ramos de Almeida.

9. Ele era acanhado. Nao interrogava ninguém. Deleitava-se com ouvir alguma palavra de aprego. Entdo
criava novas forcas e arremetia juvenilmente ao trabalho.

10. O novo general, marqués de Barbacena, quis aproveitar os servigos do ilustre bardo do Cerro-Largo.
Ele ja o conhecia de nome e muito o respeitava. Antes de partir para Santana do Livramento, teve com
ele uma larga conferéncia. Por essa ocasido, manifestou-se toda a estima e veneragao que lhe votava.

105 Os seguintes periodos constituem versoes diferentes das mesmas ideias. Um deles, em cada
série, corresponde a forma original do autor; se vocé a identificar, tera, provavelmente, escolhido a
melhor, o que ndo significa que todas as outras sejam inaceitaveis, pois, na maioria dos casos, a
diferenca entre elas decorre da escolha da oracao principal:

1. Texto original de José de Alencar:

a) Os aventureiros que, dirigidos por d. Antonio, executavam os trabalhos de defesa, tornaram ainda
mais inacessivel o rochedo em que estava situada a casa.

b) D. Antonio dirigia os aventureiros que executavam os trabalhos de defesa para tornar ainda mais
inacessivel o rochedo onde estava situada a casa.

c) Os aventureiros tornavam ainda mais inacessivel o rochedo onde estava situada a casa, executando os
trabalhos de defesa, dirigidos por d. Ant6nio.

d) D. Anto6nio dirigia os trabalhos de defesa que os aventureiros executavam para tornar ainda mais
inacessivel o rochedo onde estava situada a casa.

2. Texto original de Machado de Assis:

a) Encontrei uma noite destas, quando vinha da cidade para o Engenho Novo no trem da Central, um
rapaz que é aqui do bairro e que eu conheco de vista e de chapéu.

b) Uma noite destas, vindo da cidade para o Engenho Novo, encontrei no trem da Central um rapaz aqui
do bairro, que conheco de vista e de chapéu.

c) Uma noite destas, eu vinha da cidade para o Engenho Novo, quando encontrei no trem da Central um
rapaz aqui do bairro, o qual eu conhecgo de vista e de chapéu.

d) Eu conhego um rapaz aqui do bairro, de vista e de chapéu, que encontrei uma noite destas no trem da
Central, quando vinha da cidade para o Engenho Novo.

3. Texto original de José de Alencar:

a) Levantando os olhos ao céu, voltou as costas para evitar o rosto da selvagem, a qual acompanhava a
sua vista como certas flores acompanham a rotagdo aparente do sol.

b) Voltando as costas, levantou os olhos para o céu para evitar o rosto da selvagem, que acompanhava a



sua vista como certas flores acompanham a rotagdo aparente do sol.

c) Evitando o rosto da selvagem, que acompanhava a sua vista como certas flores acompanham a
rotacao aparente do sol, ele voltou as costas, levantando os olhos ao céu.

d) Para evitar o rosto da selvagem, que acompanhava a sua vista como certas flores acompanham a
rotacao aparente do sol, ele levantou os olhos ao céu, voltando as costas.

4. Versdo original, adaptada, de Silvio Romero:
a) Todos os bichos foram a uma festa que, certa vez, houve no céu; mas o cagado, por andar muito
devagar, nao poéde comparecer nos dois primeiros dias.

b) Houve, certa vez, uma festa no céu a que compareceram todos os bichos, menos o cagado, que anda
muito devagar e por isso ndo péde chegar nos dois primeiros dias.

c) Uma vez houve uma festa no céu; todos os bichos la foram; mas nos dois primeiros dias o cdgado nao
pode ir, por andar muito devagar.

d) Por andar muito devagar, o cadgado nao pode ir a uma festa que certa vez houve no céu, a qual
compareceram todos os bichos.

5. Versao original do autor:

a) A Quinta da Boa Vista é um belo parque, situado em S&ao Cristévao, bairro onde nasci e ainda hoje
resido.

b) Situada em S&o Cristévao estd a Quinta da Boa Vista, que ¢ um belo parque; foi em Sdo Cristévao que
eu nasci e é ai que ainda resido.

c) Nasci e ainda resido no bairro de Sédo Cristévao, onde estd situada a Quinta da Boa Vista, que é um
belo parque.

d) A Quinta da Boa Vista, que é um belo parque, esté situada em Sao Cristévao, bairro onde nasci e
ainda resido.

e) Nasci e ainda resido em Sao Cristévao, onde estéa situada a Quinta da Boa Vista, que é um belo
parque.

Obs.: O aluno deve ter notado que esses cinco grupos de periodos correspondem a algumas das
possiveis versoes pedidas no exercicio 104, II, precedente.

Subordinagado enfadonha

106 Nos seguintes periodos ha excesso de oragdes subordinadas, do que resultam enfadonhas
repetigoes de “ques”; altere a estrutura das expressdes condendaveis, substituindo, sempre que possivel:

a) as oracdes desenvolvidas (i.e., introduzidas por conjunc¢des) adverbiais por adjuntos ou reduzidas
equivalentes;
b) as substantivas desenvolvidas por substantivas ou reduzidas de infinitivo;

c) as adjetivas (i.e., introduzidas por pronome relativo) por adjetivos, locucdes adjetivas ou apostos (ver
1. Fr, 1.4.1).

Em seguida, dosando equilibradamente essas variantes, dé a cada periodo a estrutura que lhe
pareca mais satisfatoria:

I — Quando chegaram, pediram-me que devolvesse o livro que me fora emprestado por ocasiao dos
exames que se realizaram no fim do ano que passou.

IT — Solicitei-lhe que repetisse o recado que me transmitia por telefone, mas ele desligou sem que me
desse maiores explicagoes.

III — Espero que me respondas a fim de que se esclarecam as duvidas que dizem respeito ao assunto que
estd sendo discutido.

IV — E indispensével que se conheca o critério que se adotou para que sejam corrigidas as provas que se
realizaram ontem, a fim de que se tomem providéncias que forem julgadas necessdarias.

V — Urge que se ultime o inquérito que se instaurou para que se apliquem aos culpados as penalidades
que a lei impoe.

VI — Camoes, que € o autor do maior poema épico que ja se escreveu em lingua portuguesa, deixou
também uma série de sonetos que sdo considerados como obras-primas no género.

VII — Depois que ele saiu, concluimos o trabalho que haviamos interrompido quando ele chegou.

VIII — O diretor determinou que a prova fosse adiada até que se apurassem as irregularidades que o
inspetor denunciara.

IX — Muitos candidatos revelaram que desconheciam totalmente a matéria que constava dos programas
que foram organizados pela banca que os examinava.

X — Convém que recapitulemos toda a matéria que foi dada no primeiro semestre e que o professor disse



que incluira na prova que se realizard no més que vem.
Indicacao das circunstancias

107 Sublinhe todas as expressoes de circunstancias, sejam adjuntos sejam oragoes, indique-lhes o
sentido (causa, fim, consequéncia, etc.) e substitua-as pelo maior nimero possivel de variantes
equivalentes, assinalando a forma que lhe pareca mais adequada. Se julgar necessario, mude a ordem
dos termos ou das oragoes.

MODELO:
Logo que terminem os exames orais, partirei para Sdo Paulo a fim de gozar as minhas férias.
a) Terminados os exames orais, partirei para Sdo Paulo em gozo de férias.
b) Apds os exames orais, partirei para Sdo Paulo em gozo de férias.
c) Depois que (assim que, quando) terminarem os exames orais, partirei para Sdo Paulo...
d) Mal terminem os exames orais, partirei para Sao Paulo.
I — Tudo corria normalmente até que ele chegou.
II — Nao me interrompa quando eu estiver dando aula.
III — Ele fazia comentarios ao mesmo tempo que lia os poemas.
IV — Nao foi possivel continuar a viagem porque a chuva era muito forte.
V — Como consequéncia da greve dos graficos, nenhum jornal circulou hoje.
VI — “Como andava com tanta diligéncia, em poucos dias corria muita terra.”
VII — “Depois de haverem transposto as montanhas, os invasores assenhorearam-se da cidade...”
VIII — Ao findar o més, poucos veranistas ainda 14 permaneciam.
IX — Quando completei 18 anos, ainda nao conhecia o Rio de Janeiro.
X — Quase ndo o reconheci, tdo envelhecido estava.
XI — Ele se casou, apesar da oposicao dos pais.
XII — Em virtude da falta d’dgua, suspenderam-se as aulas.
XIII — Com a proximidade dos exames finais, os alunos véo ficando cada vez mais impacientes.
XIV — Para o desenvolvimento do Brasil, torna-se necessdria a implantacao de varias industrias de base.
XV — Ainda vai todos os dias ao escritério, nao obstante haver ja completado 80 anos de idade.
XVI — S6 ficarei sossegado depois da assinatura do contrato.
XVII — Para a aprovacgdo nos exames, € necessario obter nota superior a cinco.
XVIII — “Tinha-se adiantado o arcebispo, segundo era seu costume.”
XIX — “Era sobretudo ao anoitecer que a aldeia se animava.”

XX — “Correndo a mé&o pela cabega das criancas, ralhando com umas, afagando outras, [0 vigario]
informara-se de tudo...”

XXI — Quando os dias eram mais quentes, era certo ver o prior passear pelo pomar quando a tarde caia.

XXII — “Ferido no seu posto, um soldado intrépido elevou o espirito, abengoou a enfermidade, e, bem
com Deus e com os homens, ao terceiro dia adormeceu para sempre.”

XXIII — “No dia seguinte, quando surgem os primeiros clarées da aurora, ele recomega a caminhada.”
XXIV — “Com a partida de Nassau para a Europa, ficaram as rédeas do Brasil holandés confiadas a trés
negociantes obscuros...”

108 Procure nas frases do exercicio precedente aquelas em que hé prétase a apddose, e justifique
ou condene a sua construgdo, tendo em vista a énfase resultante da escolha e da posigdo da oragdo
principal (rever 1 Fr., 1.5.1 a 1.5.3).

Causa, consequéncia, conclusao

109 Preencha as lacunas ou sublinhe o termo adequado:
I — A razao de um fato ou fendmeno ¢ a sua causa, explicacao, motivo ou pretexto?
IT — A razdao invocada para justificar ou explicar um ato ou atitude é o seu...... ou......
III — A razdo intima de um ato ou atitude é o seu mével, motivo, pretexto, causa, explicagdo ou origem?

IV — Quando a verdadeira razao de um ato ou atitude nao se identifica com o motivo invocado como
justificacao, o que se tem é um mével, pretexto ou causa?

V — Ao invadir a Tchecoslovaquia, Hitler alegou como ...... a protecao das minorias alemas dos sudetos,
mas o seu verdadeiro ...... era o dominio da Europa.

VI — A ociosidade é a ...... de todos os vicios.



VII — O trabalho é a ...... de toda a riqueza.
VIII — Muitos tratados de paz ja contém o ...... de futuras guerras.

IX — Para os demagogos, a miséria do povo é quase sempre apenas um ..... para suas arengas.

X — Os livros sdo verdadeiramente a Unica ...... de cultura.

XI — A antropologia se esforga por desvendar o mistério da ...... do homem.
XII — Na Bahia estao ...... da nacionalidade.

XIII — Sao Paulo é ...... de grandes patriotas.

XIV — O fim da guerra foi ...... de grandes comemoragoes.

XV — A miséria e a fome sao ...... de revolugoes.

XVI — Na conhecida fabula de Fedro, o lobo, para devorar o cordeiro, apresentou razées, motivos,
desculpas, pretextos, causas ou explicacoes?

110 Forme dois ou trés periodos com cada um dos grupos de enunciados que se seguem: na
primeira versdo, estabeleca relagdo de causa ou motivo; na segunda, de consequéncia, pelo processo
subordinativo; na terceira, de conclusao, pelo processo coordenativo. Varie sempre que possivel a
expressao dessas circunstancias.

MODELO:

a) Causa ou motivo: O aluno foi expulso porque escreveu uma carta muito desaforada ao professor.

b) Consequéncia (subordinagéo): O aluno escreveu ao professor uma carta tdo desaforada, que foi (ou
acabou sendo) expulso.

c) Conclusdo (coordenacao): O aluno escreveu ao professor uma carta muito desaforada; portanto (por
consequéncia), foi expulso.

I — Chovia torrencialmente. Nao pudemos sair.

II — O pai era extremamente severo. O filho tornou-se timido e complexado.
III — Suas pretensodes sao descabidas. Nao posso atendé-lo.

IV — Os estudantes amotinaram-se. O diretor os suspendeu.

V — O Brasil é um pais com milhares de quilémetros de litoral. E indispenséavel contar com uma poderosa
frota naval.

VI — O Brasil tem um grande potencial hidraulico. Ele esta destinado a ser, em futuro préximo, uma
grande poténcia industrial.

VII — A Alemanha invadiu a Polonia em 1939. A Inglaterra declarou-lhe guerra.
VIII — Nao foram ainda publicados os proclamas. Nao podem casar-se.
IX — Estava muito preocupado. Nao pude prestar atencao ao que diziam.

X — A leitura é a melhor maneira de formar o estilo. Muitos professores exigem que seus alunos leiam
pelo menos um livro por més.

111 Responda as seguintes perguntas, variando tanto quanto possivel a estrutura frasal das
expressoes de causa ou de consequéncia, e indicando a forma que melhor se ajuste ao contexto:

MODELO: Por que foi o Brasil dividido em capitanias?

a) O Brasil foi dividido em capitanias porque a Coroa portuguesa nao dispunha de recursos suficientes para
empreender por si mesma a exploragdo de tdo extenso territério.

b) Como nédo dispunha (ou dispusesse) de recursos suficientes para empreender... etc.

c) Em vista da (em virtude da, em consequéncia da) falta de recursos para empreender... etc.

d) A causa (a principal causa, uma das causas, razoes ou motivos) da divisao do Brasil em capitanias foi a
insuficiéncia (falta, escassez) de recursos da Coroa portuguesa para empreender por si mesma... etc.

e) Dada a falta (escassez, insuficiéncia) de recursos da Coroa portuguesa para empreender... etc.

f) Nao dispondo a Coroa portuguesa de recursos suficientes para empreender por si mesma a exploragao
do Brasil, viu-se obrigada (forgada, levada) a dividi-lo em capitanias.

g) Tendo em vista a escassez de recursos... etc.

h) Por ndo dispor de recursos... etc.

i) Foi por causa da falta de recursos da Coroa portuguesa ... que o Brasil foi dividido em capitanias.

I — Por que Pedro Alvares Cabral se desviou do caminho das Indias e acabou descobrindo o Brasil?
IT — Por que Anchieta é o Apostolo do Brasil?

III — Por que é o Sao Francisco chamado o “rio da unidade nacional”?

IV — Por que d. Pedro abdicou?

V — Por que diz Euclides da Cunha que o sertanejo é, antes de tudo, um forte?

Oposigdo (contrastes ou antiteses)



112 Preencha as lacunas com palavras que deem a frase feigdo antitética (as lacunas entre
parénteses correspondem aos conectivos):

I — Os charlatédes e os velhacos tém o condao de agradar aos tolos, (......... ) os homens ......... € s sdo
destituidos daquela imprudéncia e desembaraco que atraem tanto a sua confianga (Maricd, 1958 [1259]).
IT — A fortuna sem virtudes é mais desastrosa do que a ......... (Marica, 1958 [1285]).

IIT — A paixdo dos mocos é desfazer e destruir, a dos ......... [é]......... € e, (Marica, 1958 [1433]).

IV — A reflexdo é fecunda de verdades; a imaginagao, de ......... € s (Maric4, 1958 [1487]).

V — A alegria do sabio e do justo é interior e serena; a do ......... € e € s € o (Maric4, 1958
[1286]).

VI — A modéstia é econémica; a ......... [é]......... (Maricd, 1958 [1382]).

VII — A ignorancia é prolixa em seus discursos; a ........... [é]......... € .. (Maric4, 1958 [1396]).

VIII — Os males da vida, que fazem melhorar os bons, tornam ........... 0S ceveenenn. (Marica, 1958 [1509]).
IX — Seriam mudos os meninos, se as mulheres nao fossem ................. (Maricd, 1958 [4086]).

X — Os vicios encurtam a vida; as ........cceeeeeeeeeeeeeennns a (pronome obliquo) ..............vvvveee.. (Marica, 1958
[4154]).

113 Das 10 méximas do exercicio precedente, apenas a primeira indica oposi¢cao pelo processo
subordinativo; reescreva as demais, servindo-se de todas as estruturas capazes de indicar a ideia de
oposicao, seja pelo processo coordenativo, seja pelo subordinadivo. Obs.: Atente para a pontuacao
(virgula ou ponto e virgula, conforme o caso).

Frase centopeica (desdobramento de periodos)

114 Os seguintes trechos constituem exemplos de frases centopeicas, isto €, de periodos caudalosos
que devem ser desmembrados em outros mais curtos e mais claros, sem que se altere o sentido da forma
original:

I — “Nos paises onde o elemento da liberdade forma a base do seu poder politico, onde o cidadéao,
qualquer que seja a sua hierarquia social, zela os direitos que tem, por condicdo preexistente a todas as
formas de governo e a todas as instituigdes sociais, onde cada individuo, como membro do Estado,
exercita a parte de poder que lhe pertence e assume francamente a responsabilidade de suas opinides e
de seus atos, ai a literatura, como a expressao ideal dessa liberdade, ai o romance e o teatro, como os
mais diretos e ativos representantes do progresso intelectual do povo, expandem-se livremente também,
e, como da sociedade que representam exprimem logicamente a seguridade e o bem-estar moral de cada
um, nada tendo que intervir na luta das questdes sociais, visto que esta tarefa é também livre aqueles
que dela se incumbem especialmente, entregam-se a pintura das paix0es e dos costumes, aos artificios
da imaginagdo com que procuram, em verso e em prosa, nas epopeias, nos dramas ou na histdria,
glorificar as virtudes e os nobres impulsos do coracdao humano, apoteosar as altas acdes morais e
civilizadoras daqueles homens que se criam herdis pela forca do seu talento, pela nobreza de seu carater,
pela delicadeza do seu sentir ou pela generosidade dos seus instintos.”

(Quintino Bocaitva apud Werneck, 1932:287)

II — “Quando, ao contrario, os legisladores ou os governos procuram monopolizar em suas maos todo o
poder, resumir em si todas as faculdades que constituem a soberania popular, entorpecendo a livre
manifestacdo do pensamento, bem como a livre expansdo da forga e do poder individual, ai nédo s6 a
imaginacao, como todas as faculdades intelectuais do povo reprimidas, opressas, cerceadas, abafadas,
desde que acha cerrada a esfera da livre discussao das opinides e das causas que diretamente influem
sobre o seu destino, langam-se a procurar na ficgdo e nos artificios literarios, nao s6 o desenvolvimento
de que carece todo o espirito progressista, mas ainda a representacao colorida e disfarcada das verdades
e das opinides, que nao pode produzir com liberdade.”

(Quintino Bocaitiva apud Werneck, 1932)

IIT — “(O povo, vexado pelo pesado tributo, acudiria ao alarme e apoiaria a revolugdo). Acudiria ao
tumulto o tenente-coronel Francisco de Paula a frente da tropa, e, como parte dos oficiais e soldados nao
era estranha ao movimento, segundo a facil credulidade do Tiradentes, o tenente-coronel daria tempo a
que o alferes fosse a Cachoeira, a casa de campo do governador, onde se achava o general visconde de
Barbacena, para conduzi-lo com toda a sua familia até a serra, onde lhe diria que fizesse muito boa
jornada e dissesse em Portugal que ja se nao precisava de generais na América, ou entdo, que sacrifica-
lo-iam, levando a sua cabeca a Vila Rica para com ela impor ao povo o respeito pela nova republica.”

(Joaquim Norberto apud Werneck, 1931:351)

IV — “Médico que nunca clinicou, professor que poucas aulas deu, filho de um portugués de aristocratica
linhagem, Domingos José Gongalves de Magalhaes — Barao e depois Visconde de Araguaia, com
grandeza, pela graca imperial a que, honra lhe seja feita, tanto e fielmente serviu aqui e no estrangeiro,
aqui formado no circunspecto aredépago palaciano, secretariando com pena eficiente a espada
pacificadora de Caxias no Maranhé&o e no Rio Grande do Sul, engrossando como deputado geral o
rebanho liberal do Imperador, que mantinha também o seu rebanho conservador, e que ao sudito
intelectual pagava com atenciosa e admirativa moeda, 14 fora como diplomata no Reino das Duas Sicilias,
no Piemonte, na Russia, na Espanha, na Austria, nos Estados Unidos, na Argentina e na Santa Fé —



Domingos José Gongalves de Magalhdes, conquanto a poesia fosse a sua fascinagao, a sua incuravel
doenca, nao nos legou uma alta obra poética:”

(Marques Rebelo, Discurso de posse na Academia Brasileira de Letras)
Periodos curtos e intensidade dramatica

115 Desdobre os seguintes periodos em outros mais curtos e mais adequados a traduzir a
intensidade dramatica da narrativa; em seguida, compare a sua versdo com a do original — “Ultima
corrida de touros em Salvaterra”, de Rebelo da Silva (Silva, 1960), narrativa que se encontra em varias
antologias:

I — Como néo é nosso propodsito descrevermos uma corrida de touros, porque todos tém assistido a elas e
sabem, de memoria, o que o espetaculo oferece de notavel, diremos s6 que a raga dos bois era apurada e
que os touros se corriam desembolados, a espanhola.

IT — Depois de se picarem alguns bois, abriu-se a porta do curro, e um touro preto, que era um
verdadeiro boi de circo, de armas compridas e reviradas nas pontas, de pernas delgadas e nervosas, o
que € indicio de grande ligeireza, e de movimentos rapidos e bruscos, o que é sinal de forga prodigiosa,
apenas tocara o centro da praca, estacou como deslumbrado, sacudiu a fronte e, escarvando a terra
impaciente, soltou um mugido feroz no meio do siléncio que sucedera as palmas e gritos dos
espectadores.

III — O marqués de Marialva assistira a tudo do seu lugar e, revendo-se na gentileza do filho, seus olhos
seguiam-lhe os movimentos, brilhando radiosos a cada sorte feliz, mas, logo que entrou o touro preto e o
conde dos Arcos saiu a farped-lo, carregou-se de uma nuvem o semblante do ancido, suas feigoes se
contrairam e sua vista ndo se despregou mais da arriscada luta.

IV — De repente, o velho soltou um grito sufocado e cobriu os olhos, apertando depois as maos na
cabeca, pois seus receios se haviam realizado, ja que cavalo e cavaleiro rolavam na arena, e a esperanga
pendia de um fio ténue.

V — O pai angustiado ajoelhou junto ao corpo do filho, pousou-lhe um dsculo na fronte, desabrochou-lhe
depois o talim, cingiu-o, levantou-lhe do chao a espada, correndo-lhe a vista pelo fio e pela ponta de dois
gumes, e, passando depois a capa no brago, cobriu-se e, decorridos alguns instantes, estava no meio da

praca, devorando o touro com a vista chamejante e provocando-o para o combate.

VI — Enquanto o combate se demora, a vida dos espectadores resume-se nos olhos, sem que nenhum
ouse desviar a vista de cima da praga, onde a imensidade da tragédia imobiliza todos.

VII — Clamores unissonos saudaram a vitéria, quando o marqués, que tinha dobrado o joelho com a forca
do golpe, se levantava mais branco do que um cadaver e, sem fazer caso dos que o rodeavam, tornou a
abragar-se com o corpo do filho, banhando-o de lagrimas e cobrindo-o de beijos.



200 — O vocabulario

O geral e o especifico — o concreto e o abstrato

201 Relacione pelo menos cinco detalhes que permitam distinguir de maneira inconfundivel:

* sua sala de aula; * um objeto de estimacgédo;

« um dos seus professores; e um mentiroso contumaz;

e um colega timido; * um megalomaniaco;

e um jantar em familia; » um demagogo em vésperas de eleigoes;

* a esquina da rua onde mora; * 0 que se descortina da janela do seu quarto.

* 0 bar que costuma frequentar;

202 Feita a relagdo dos detalhes, como se pede no exercicio precedente, redija agora um paragrafo
de oito ou 10 linhas, introduzindo-o com um tépico frasal adequado.

203 Redistribua as seguintes palavras, partindo do mais geral para o mais especifico:
* mecanico, operario, trabalhador, torneiro;
* gado, animal, vaca, Mimosa, quadriapede, mamifero;
e casa, cidade, continente, bairro, rua, estado, pais;
e Chevrolet, veiculo, carro, Opala;
* navio de guerra, embarcacdo, Humaitd, submarino;
* raga, povo, humanidade, multidao, individuo;
* secdo, departamento, divisdo, servigo, ministério;
* poesia, literatura, lirismo, poema, soneto;
e arvore, planta, pinho-de-riga, madeira para construgdo;
* geografia, potamografia, geografia fisica, afluentes do Amazonas, rio Negro;

¢ homem, ser vivo, mamifero, jovem, adolescente, Joaquim.

204 Dé os termos especificos abrangidos pela area semantica das seguintes palavras:

a) verbos: dizer, acusar, aborrecer, estar (= encontrar-se alguma coisa em algum lugar), alegrar-se, ver,
negar, ordenar, pedir, correr, gritar, cansar-se;

b) substantivos e adjetivos: velho (pessoa ou coisa), jovem, coragem, medo, comovente, erro, rude,
calmo, cémico, feio, palido, alegre, triste, econémico.

205 Substitua os adjetivos por expressoes ou locugoes de sentido mais especifico e, se possivel,
metaférico:

Edificio alto, histdria interessante, dia bonito, pessoa simpéatica, sala ampla e confortavel, casa
humilde, livro interessante, viagem interessante, pai carinhoso, rapaz de futuro, professor dedicado,
brisa rumorejante, cérrego sussurrante, crianca levada, poeta inspirado, voz melodiosa, menino robusto,
carater impoluto, cena pitoresca, festa animada.

206 O seguinte trecho carece de originalidade e expressividade, dada a feicdo generalizadora da
sua linguagem. Substitua as palavras grifadas por outras de sentido mais especifico ou lhes acrescente,
através de adjuntos, pormenores caracterizadores, servindo-se inclusive do discurso direto, para
reproduzir a conversa sobre o assunto (in fine):

Era uma sala muito ampla, onde vdrias pessoas conversavam. Quando entrei aproximou-se de mim
um individuo que me perguntou o que eu desejava. Respondi-lhe que procurava um amigo. O estranho
mandou-me sentar e afastou-se. Enquanto esperava, corri os olhos pela sala ricamente mobiliada. Viam-
se pelas paredes alguns quadros. Sobre uma das mesas via-se um jarro com flores. Ao meu lado,
encontrava-se uma estante de livros. Mais adiante, um sofd onde estavam sentados dois cavalheiros e
uma senhora. Naquele ambiente estranho, sentia-me constrangido. Afinal, chegou meu amigo, com quem
conversei sobre o assunto que ali me levara.

207 Escolha na relagdo abaixo o adjetivo que melhor caracterize as agdes, movimentos, gestos ou



atitude de:

* dangcarino, ginasta, roda-gigante, lebre, investida de um touro, prestidigitador, bébado, crianca
levada, cavalo novo, cavalo respirando de cansaco, queda de arvore frondosa, serpente, respiracao de
pessoas idosas, torneira pingando, bandeira hasteada exposta ao vento, vela de embarcacao, sangue
nas veias.

(1épido, cadenciado, impetuoso, agil, ritmado, compassado, giratério, cambaleante, irrequieto, fogoso,
violento, resfolegante, tremulante, ofegante, entufado, arquejante, coleante, latejante, gotejante.)

208 Escolha o advérbio adequado a caracterizacdo das seguintes acoes ou comportamentos:

e agir como um fanfarrdo, de maneira as vezes ridicula, sem o senso da realidade ou com exagerado
cavalheirismo;

* viver em grande fausto, como um miliondrio perdulério;
* agir sem cuidado, sem interesse;

* fazer alguma coisa de maneira clara, evidente;

* agir com cuidado, medindo as consequéncias;

* fazer as coisas de modo disciplinado e ordeiro;

e fazer as coisas pouco a pouco;

« fazer as coisas sem chamar a atencgdo, sem dar na vista.

(metodicamente, discretamente, quixotescamente, paulatinamente, displicentemente, nababescamente,
ostensivamente, sensatamente.)

Conotacédo (ver também exercicios 508 e 509)

209 Complete os seguintes fragmentos de frase por meio de comparacdes ou desenvolva-os em
metaforas, exemplos ou analogias. Evite o emprego de clichés (expressoes estereotipadas, lugares-
comuns, metéaforas surradas):

O céu estrelado lembrava ...... Os picos montanhosos pareciam ...... O cérrego era como ...... As
aguas da cascata (verbo de sentido metaférico) ...... O casarao no alto da colina dava-me a impressao de
...... Aquela palmeira isolada no fim da alameda era como ...... As nuvens que (verbo de sentido
metaforico) ...... no céu de fundo azul eram como ...... As aguas do riacho (verbo de sentido metaférico)
...... entre as pedras, lembravam-me ...... A chuva (verbo de sentido metaférico) ...... no peitoril da janela,
...... (verbo de sentido metaférico). As pradarias verdejantes eram ...... No alto do Corcovado, ...... (verbo
de sentido metaférico) o Cristo Redentor como ...... Vista a noite do Pao de Acucar, a cidade parece ......

210 Substitua as frases ou expressoes de sentido conotativo por outras de sentido denotativo; em
outras palavras, explique:

¢ Nao hé rosas sem espinhos.

+ Agua mole em pedra dura tanto bate até que fura.
+ E pescador de aguas turvas.

¢ A cavalo dado nao se olha a idade.

¢ Um dia é da caga, outro, do cagador.

¢ Tanto vai o cantaro a bica, que um dia fica.

« E preciso separar o joio do trigo.

« E de pequenino que se torce o pepino.

* Para olhos perspicazes a mentira é diafana.

¢ De noite, todos os gatos sdo pardos.

* Quando os olhos veem com amor, o corvo é branco.
e Atirar pérolas aos porcos.

* Segredo de polichinelo.

211 As palavras grifadas tém sentido denotativo (ou referencial); construa frases em que elas
aparecam com teor conotativo (ou metaférico):

A torrente de um rio: ...
O calor do SOl: .....cceveeveveiiiiieeiiiinnnns

Frutos das 4rvores: ............ceeeevvvnnnns
O peso da balanga: ..........ccccceeeeennnenn.
A cortina da sala: .......ccoevueveeeiinnnens
A face do rosto: ......cccoevveiiiiiiiiieennnn.

Pureza da 4gua: ........eeevveeeeeeeeeenennnn.



Flor dos jardins: ......

Tronco das arvores: ...........ccceeeeeeennn..
Raiz da &rvore: .........cceeeeeevnnnnnnns
Bracos do corpo humano: ...............
Alicerces do prédio: ................covvvvvnnn.
Pérolas cultivadas: .........ccocoeuvvvvrrrinnnens
Noite estrelada: .......cccooeeeeeeviieieennnnnns
A lenha pegou fogo: .....ccccceeevevuunnenn.
Arvore frondosa: ...

Tempestade maritima: ........cccceeeeeeennn.
Fonte de 4gua mineral: ......................
Cauda dos animais: ..........cceevvuneeennnnn.
Berc¢o de crianga: ........coceeveeeeiineeiinnnnns
Lago Sereno: ........cceueeeeeveinieiiniiennnne.
AUurora polar: ......cc.ceeeiiiiiiiiineiieeinns
Entardecer de VETao: .......ccccvvvvvvnnnnnnn..

212 Dé um substantivo, adjetivo ou locucao capazes de traduzir o sentido dos seguintes nomes de
animais, quando empregados metaforicamente:

Toupeira: ............
Lebre: ....c...........
Ledo: ....ccevvvvnneen
Vibora: ...............
Rouxinol: ..........

Coruja: .c...oeeeeenen.
Gavido: .......cceeu.

Camaledo: ...........

213 Complete as seguintes comparacdes ou analogias com termos adequados; em seguida, renove
as que lhe parecerem vulgares:

¢ Julgam-se os homens pelos seus atos, assim como ........ pelos seus .......

* Um exército sem chefe é como um ........ sem ........

* O mau exemplo é contagioso como ........

e A leitura é para o espirito o que ........ € para o corpo.

e A calinia é comoa ........ , que se avoluma a medida que rola.

* O sangue é para o corpo o que ....... é para a arvore.

e QO vicio é para a alma o que ........ € para o corpo.

e A calunia ataca as melhores reputagdes assim como o ........ os melhores frutos.
* As sementes sdo em terra fértil o que os ........ sdo para uma inteligéncia viva.

¢ Quem fala sem refletir é como o cagador que ........ sem ........
214 Que significam as seguintes expressoes?

Espada de Damocles
Asno de Buridan



Caminho de Damasco
Caixa de Pandora
Suplicio de Tantalo
Fio de Ariadne

N6 de Alexandre
Tonel das Danaides
Ovo de [Cristévdo] Colombo
Pedra de Sisifo

Besta do Apocalipse
Olhos de Argos

Pomo da discérdia
Ttnica de Nesso

215 A relagao abaixo inclui nomes de coisas, plantas e seres empregados geralmente como
simbolos das ideias arroladas a seguir; numere convenientemente:

1. paz, 2. vitéria, 3. pureza de sentimentos, 4. modéstia, 5. luto e morte, 6. amizade fiel, 7. egoismo,
8. inconstancia nas opinides, 9. fidelidade conjugal, 10. trabalho e perseveranca, 11. abundancia, 12.
concoérdia e alianga, 13. comércio, 14. prudéncia, 15. eternidade.

() camaledo, () caduceu, () duas maos enlacadas, () cornucépia cheia de frutos, () abelha e
formiga, ( ) pomba, () narciso, () ramo de oliveira, ( ) cipreste, () lirio, () violeta, () hera, () as
serpentes do caduceu, () serpente mordendo a prépria cauda, () coroa de louro.

216 Escolha na relagao abaixo o nome da entidade mitolégica ou personagem histérica a que se
referem as seguintes perifrases antonomasticas:

a) o pai da histdria, o legislador de Atenas, o historiador da natureza, o pai da medicina, o legislador dos
hebreus, o vencedor de Austerlitz, o cavaleiro da triste figura, o cantor da Trécia, o vencedor do
Minotauro, o vencedor da Esfinge.

(Edipo, d. Quixote, Sélon, Napoledo, Orfeu, Buffon, Moisés, Herédoto, Teseu, Hipdcrates)

b) deuses: das riquezas, da guerra, dos sonhos, das artes, do comércio, dos infernos, dos ventos; deusas:
da sabedoria, do amor, da caca.

(Eolo, Marte, Plutdo, Apolo, Diana, Pluto, Mercurio, Morfeu, Minerva, Vénus)

217 Sublinhe as palavras ou expressoes de sentido conotativo ou metaférico:

a) “Era a grande, a inexplorada selva primitiva, a veneravel floresta das eras barbaras, templo augusto
das tribos.”

(Afranio Peixoto)

b) “Célido, o estio abrasava. No esplendor caustico do céu imaculado, o sol, dum brilho intenso de
revérbero, parecia girar vertiginosamente, espalhando raios em torno. Os campos amolentados, numa
dormeéncia canicular, recendiam a coivaras (...)”

(Coelho Neto)

c¢) “Ao cair da tarde, esmaecendo a luz em laivos de sangue e ouro sobre a fimbria do acaso, as cigarras
entravam a chichiar respondendo-se, em concerto, dum ponto e doutro (...)"

(Coelho Neto)

d) “E o incéndio temeroso, doudejante, ensanguentado, galopa, voa e vai queimando, queimando... As
altas chamas enoveladas afastam-se, chofram-se, investem furentes, rabeiam, baralhando-se,
destramam-se lambendo as folhagens encarquilhadas e os troncos resinosos que estalam e atroam,
fumarando (...)"

(Gustavo Barroso)
e) “Amor é ave, que, se as asas solta,
nao torna mais ao primitivo ninho.”
(Belmiro Braga, “Reliquias”)
f) “O amor é uma arvore ampla e rica
De frutos de ouro e de embriaguez:
Infelizmente frutifica
apenas uma vez...”
(Olavo Bilac, “Requiescat”)

g) “As arvores do campo, enroupadas de neve



sob o latego da invernia que corta,
sdo esqueletos que, de bracos levantados,
vao pedindo socorro a primavera morta.”
(Francisca Julia, “Inverno”)
h) “Os coqueiros tremulantes
sdo ventarolas gigantes:
é deles que vem a brisa,
que desliza.”
(Antonio Sales, “Na avenida”)
i) “Estes labios — casulo escalarte de beijos...”
(Goulart de Andrade, “Depois da morte”)
j) “Tuas maos sdao como
dois alvos lirios na haste dos teus bragos.”
(Guilherme de Almeida, “Céantico dos canticos”)
k) “Teus olhos, Risélia amada,
me recordam dois ladroes
sob a pélpebra rosada
tocaiando coracgoes.”
(Belmiro Braga, “Olhos”)
1) “Cha-mi-né.
Torre nova de igreja sem fé,
canhao monstruoso de tijolos,
vomita, ameaca,
pragueja dia e noite a praga escura da fumaca...”
(Augusto Meyer, “A chaminé”)
m) “O céu apaga em sua forja a velha chama.
H4 lagrimas de luz na longa fila dos candeeiros
e uma cordeona solugando.”
(Augusto Meyer, “Elegia para uma rua em Sdo Joao”)
n) “A tarde pobre fica, horas inteiras
A espiar pelas vidracas, tristemente,
O crepitar das brasas na lareira...
Meu Deus... o frio que a pobrezinha sente!”

(Mério Quintana, “Triste encanto...”)
Familias etimoldgicas

218 Junte os radicais latinos da relacdo A com os da relacao B para formar tantos compostos
quantos cada um deles permitir; em seguida, dé o sentido dos vocabulos assim formados:

Relagao A



Obs.: Note-se que o primeiro elemento desses compostos de origem latina termina quase sempre
em -i, ao passo que os de origem grega o fazem geralmente em -0, como se pode ver nos exercicios que

se seguem.

ali-(asa)

fumi-(fumo,

nubi-(nuvem)

alti-(alto)

(fumaca)

ovi-(ovo)

angui-(cobra)

fungi-(fungo,

ovi-(ovelha)

anguili-(enguia)

cogumelo)

parri- = patri-

api-(abelha)

gemi-(germe)

(pai)

aque-(agua)

herbi-(erva)

pulcri-(belo)

armi-(arma branca) | homi-(homem)

silvi-(selva)

auri-(ouro)

igni-(fogo)

siri-(bicho-da-seda)

avi-(ave) infanti-(crianca) [ soni-(sono)
bene-(bem) lani-(18) sui-(de si mesmo, a
bi-(dois) lapidi-(lapide, si mesmo)
carni-(carne) pedra) tri-(trés)

celi-(céu)

magni-(grande)

triti-(trigo)

centi-(cem)

male-(mal)

undi-(onda)

centri-(centro)

matri-(méae)

uxori-(esposa)

dulci-(doce)

meli-(mel)

via-(caminho)

esteli-(estrela)

morti-(morte)

veloci-(veloz)

fratri-(irmao)

multi-(muito)

vermi-(verme)

nocti-(noite)

Relacao B

ambulo (que anda)

gero (que contém ou produz)

cida (que mata)

loquo, loquente (que fala)

cola (que habita)

mano (mao)

como (cabeleira)

paro (que produz ou se reproduz)

cultura (ato de cultivar)

pede (pé)

duto (que conduz)

sono (que soa)

— fero (que leva, contém, produz)

vago (que anda ou vagueia)

fico (que faz ou produz)

volo (que quer)

fluo (que escorre ou flui)

vomo (que expele ou vomita)

forme (que tem a forma de)

voro (que come)

fugo (que foge, que repele)

219 Como o exercicio precedente, mas agora com radicais gregos:

Relacao A

aero-(ar)

hetero-(outro, diferente)

orto-(direito, reto)

ameno-(vento)

hidro-(agua)

paleo-(antigo)

antropo-(homem)

hipo-(cavalo)

pan-(tudo, todo)

arqueo-(antigo)

ictio-(peixe)

piro-(fogo)

biblio-(livro)

iso-(igual)

pluto-(riqueza)

bio-(vida)

lito-(pedra)

poli-(muito)

caco-(mau)

macro-(grande)

psico-(alma, espirito)

cali-(belo)

mega(lo)-(grande)

quiro-(méo)

cosmo-(mundo)

micro-(pequeno)

rino-(nariz)

crono-(tempo)

melo-(canto)

rizo-(raiz)

da(c)tilo-(dedo)

miria-(dez mil, nu-

taqui-(rapido)

demo-(povo)

meroso)

tecno-(arte)

etno-(raca)

miso-(inimigo)

tele-(longe)

farmaco-(medicamento)

necro-(morto)

termo-(calor)

filo-(amigo)

neuro = nevro-(nervo)

tipo-(figura, marca)

fisio-(natureza)

odonto-(dente)

topo-(lugar)

fono-(voz, som)

oftalmo-(olho)

xeno-(estrangeiro)

foto-(luz)

onomato-(nome)

z0o-(animal)

geo-(terra)

oro-(montanha)

Relacao B




agogo (que conduz)

mancia (adivinhacdo)

algia (dor)

metro (medida)

astenia (debilidade)

nomia (regra, lei)

cardia (coracgao)

patia (sentimento, doenga)

cefalo (cabega)

peia (ato de fazer)

cracia (governo)

podo (pé)

doxo (que opina)

pole (cidade)

dromo (lugar onde se corre)

potamo (rio)

fagia (ato de comer)

scopia (ato de ver)

fobia (6dio, temor)

sofia (sabedoria)

fonia (som, voz)

teca (lugar onde se guarda)

gino (mulher)

teismo (relativo a Deus)

grafia (escrita)

terapia (cura)

grama, gramat(o) (peso, escrito, letra) |tono (tensao, tom)

logia (discurso, ciéncia)

Areas seméanticas

Vocabuldrio das sensagoes
I - Visdo

220 Sublinhe as palavras ou expressoes entre parénteses que mais se ajustem ao contexto:

“Uma (fina, delgada, ténue) mancha de claridade (argéntea, prateada, plimbea) (recorta, desenha,
delineia, traca) (em laca, em ocra, em vermelho) a linha (corrugada, ondulada, arredondada) das colinas
(verdes, virentes, verdejantes, esverdeadas). Pouco a pouco, uma poeira (de ouro, dourada, de ocra,
laqueada) (transltcida, transparente, didfana), que se (esbate, se espalha, se alarga) para o alto, cobre
todo o horizonte, e o sol (surge, reponta, desponta, aparece, nasce) (luminosamente,
deslumbradoramente, ofuscantemente) como uma gema de ouro (flamejante, flamante, brilhante).
Vapores (diafanos, transparentes, translicidos) (diluem-se, dissolvem-se, esmaecem) lentamente, em
meio dos listroes vivos que (avermelham, purpureiam, ruborizam) o (nascente, oriente, levante,
horizonte).”

(Virgilio Varzea)
221 Escolha na segunda coluna o adjetivo que melhor caracterize a cor, a forma, a aparéncia ou a
natureza das coisas designadas pelos substantivos ou expressbes arrolados na primeira:

1. niveos
() palidez (muito acentuada) 2. liriais
() teclas brancas do piano 3. cristalino
() neve 4. sombrio
() pombos brancos 5. carmesim
() dentes 6. marmoreo
() méos alvas e delicadas 7. alabastrino
() luar 8. alvinitente
() cabelos de pessoa idosa 9. ebtrneo
() &gua de fonte ou cascata 10. alvo
() juba de leao 11. opalino, opalescente
() sol de verao 12. lactescente
() céu onde se reflete clardo de incéndio 13. fulvo
() 1abios pintados 14. esbraseado, rubro
() colo ou fronte de mulher branca e jovem | 15. purpurino
() céu em dia de chuva 16. prateado
17. acinzentado

222 Como o exercicio precedente:



1. funil () vultoso

2. lapis () remansoso
3. cano () estagnado
4. bola de borracha muito cheia () levadico

5. terra fendida pelo calor do Sol () imponderavel
6. montanha ou elevagdo talhada a pique () aquilino

7. teto de tunel () unguiforme
8. capota de automovel () imensuréavel
9. lua crescente () obsoleto

10. nariz semelhante ao bico da dguia () abobadado
11. labios muito grossos e salientes () abaulado
12. 4gua de pantano () conico

13. rio de aguas mansas () sinuoso

14.

ponte que se ergue

() cilindrico

15.

objeto sem peso

() espiralado

16.

coisa fora de uso

() tubular

17

. quantidade que nao pode ser medida

() targido, timido

18.

estrada cheia de curvas

() gretado

19.

mola de relégio

() alcantilado

20. figura plana com quatro angulos retos iguais dois a dois [( ) cibico

21. substéncia de cobre () intangivel

22. lugar que nao pode ser alcangado () inacessivel

23. caminho que nao pode ser percorrido () cuprico

24. coisa que nao pode ser tocada
25. dado (substantivo)

() retangular

() intransitavel

223 Como o exercicio precedente:

1. moeda () portatil

2. roda de engrenagem () afunilado ou cénico
3. lamina de barbear () denteado

4. ponta de lapis () delgado

5. coisas que nao se podem enumerar () inumeravel

6. objeto que pode ser carregado na mao |( ) circular

7. orelha saliente () de abano

224 Modos de ver: numere a primeira coluna de acordo com a segunda.

() entrever . ver rapidamente

() relancear . ver ao longe

() avistar . ver indistintamente, a custo

() perceber . ver panoramicamente

() divisar . observar secretamente

() descortinar . observar minuciosamente

() notar . observar com prazer
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() lobrigar . olhar com admiracao e

() vigiar embevecimento

() apreciar 9. percorrer com a vista,

() assistir examinando

() espreitar 10. ver de perto

() inspecionar [11. ver através, ao longe

() presenciar 12. observar atentamente

() esquadrinhar |13. vigiar com cuidado

() examinar

() perlustrar

() contemplar

() testemunhar

() vislumbrar

N.B.: Algumas definigdes da segunda coluna aplicam-se a mais de um verbo da primeira. Consulte o
diciondrio.



II — Audigdo (e fala)

225 Escolha na relagdo abaixo a palavra adequada a cada uma das lacunas do seguinte trecho:

Assim, enquanto no recesso da mata [amazo6nica] tudo é siléncio e obscuridade, vai 14 por cima uma
agitacdo constante. S&o ramos que vergam ao peso de animais; araras e tucanos que .... sementes duras;

flores que ..... tocadas pelos beija-flores; ..... agudos, ..... alacres, ..... de asas, ..... de penas. Era o que eu
observava agora, ouvindo ao longe os ..... tristes dos guaribas, ..... com as outras muitas vozes que me
cercavam: ..... flébeis, ..... - ,eatéo.... de algumas cigarras e a ..... dos primeiros sapos.

(Gastao Cruls)

(tilintam, tricolejam; farfalham, esfarfalham, rumorejam; pios, gritos, pipilos; chilros, chilreados;
rumores, frémitos, ruidos; ruge-ruge, rogar, bater; concerto, coro, sinfonia; harmonizando, concertando;
chilreios, assobios, chilidos; apitos, rechino, pio, canto; coaxar, coaxacao).

226 Consulte a lista de verbos no Manual de portugués (2° vol., 1964, p. 292), de Celso Cunha, e
forme oragbes que tenham como sujeito nome de animal (ver lista abaixo), incluam um adjunto adverbial
expressivo e/ou venham acompanhadas de outra oracao, mas subordinada:

» cisne, pombo, serpente, ovelha, elefante, onga, ledo, baleia, cigarra, cascavel, rato, sapo, corvo,
cegonha, pato, andorinha, peru, javali, cavalo, burro, mocho, raposa, lobo, serpente.

227 Sublinhe com um traco os sons agradaveis, e com dois os desagradaveis:

» roufenho, estentodrico, sussurrante, unissono, estrepitoso, estridente, cacofénico, modulado,
argentino, vociferante, cavernoso, ululante, estridulante, marulhoso, entoado, compassado.

228 Vozes humanas: verbos de elocug¢do — Os verbos seguintes encerram a ideia geral de
“elocucdo”; reagrupe-os nas subareas correspondentes, indicadas abaixo:

» afirmar, declarar; gritar, berrar, bradar, clamar, vociferar, deblaterar; proferir, proclamar; discorrer,
dissertar, explanar, esclarecer, elucidar; debater, polemizar, indagar, inquirir, interrogar, questionar,
replicar, retrucar, retorquir, redarguir; nomear, denominar; alcunhar, cognominar; sussurrar, segredar,
balbuciar; tartamudear, tartamelar; rejeitar, indeferir, recusar.

Subareas:
1. de dizer simplesmente; [ 8. de perguntar;
2. de discutir; 9. de responder;
3. de chamar; 10. de exclamar com veemeéncia;
4. de gaguejar; 11. de explicar;
5. de negar; 12. de expor;
6. de apelidar; 13. de negar;
7. de murmurar; 14. de pronunciar em voz alta.

229 Reagrupe em subareas, de acordo com a maior afinidade de sentido:

* loquaz, altiloquente, verboso, rodeio, linguarudo, palavroso, conciso, serméo, louvagao, eloquente,
verborragico, circunldquio, parolagem, prolixo, oracdo, panegirico, fecundo, taciturno, garrulo,
perifrase, copioso, discurso, catilinaria, caladdo, tagarela, tautoldgico, lenga-lenga, comunicativo,
laconico, homilia, filipica, pratica, sébrio.

230 Complete com o verbo adequado, escolhido na lista abaixo:

Os canhoes ....... ou ....... ou ....... ou ....... Vozes ....... ou ....... ao longe. O mar ....... ou ....... A
campainha ....... Um portdo velho ....... Os sinos ....... ou ....... ou ....... Quando pisadas, folhas secas .......
ou ....... Quando tangidas pelo vento, as folhagens das arvores ....... O riacho ....... ou ....... Os dentes .......
ou ....... de frio ou de raiva. Gravetos no fogo ....... ou ....... Tacas que se tocam O foguete, ao subir,

....... ou ....... Os tambores....... As asas das aves em voO ....... O vento ....... ou .......

(sibiliar, silvar, assobiar, estalar, estralejar, estrincar, reboar, ribombar, atroar, retumbar, estrondear,
estrugir, farfalhar, rumorejar, tilintar, repicar, tanger, esfuziar, badalar, ranger, crepitar, estalar,
sussurrar, ressoar, repercutir, rufar, ruflar).

231 Escolha o advérbio mais adequado as seguintes maneiras de falar ou expressar-se:

Afirmar alguma coisa de maneira sentenciosa e autoritaria ....... Afirmar de maneira terminante e
decisiva ....... Falar sem refletir ....... Falar sem sofrer castigo ou punigéo ....... Expor ideias de maneira
superficial e apressada ....... Dizer com as palavras absolutamente necessérias ....... , com o minimo de
palavras necessarias ....... , com excesso de palavras ....... , com palavras que admitem duplo sentido ....... )
com palavras que ndo expressem as ideias de maneira clara ....... Expressar-se com ardor e entusiasmo
....... Falar com o respeito semelhante ao que se deve as coisas sagradas, aos eclesiasticos e as pessoas
idosas ....... Concordar sem dizer palavra ....... Falar sem cuidado, sem interesse ....... Falar com




humildade ou submisséo ....... Falar com orgulho ou insoléncia

(tacitamente, insensatamente, displicentemente, submissamente, servilmente, dogmaticamente,
impunemente, peremptoriamente, perfunctoriamente, reverentemente, concisamente, veementemente,

laconicamente, ambiguamente, prolixamente, redundantemente, arrogantemente, obscuramente,
solenemente, sibilinamente).

232 Os verbos que se seguem exprimem a ideia geral de afirmac¢do: reagrupe-os de acordo com as
especificacdes a seguir:

afirmar, assegurar, garantir, asseverar, ratificar, validar, comprovar, confirmar, testemunhar.
Sentido especifico de:

a) afirmar simplesmente:
b) afirmar com convicgao:

c) afirmar com provas ou testemunho:

d) reforcar uma afirmacao:

233 Explique o sentido de:

homologar um concurso, sustentar uma opinidao, defender uma tese, validar um documento,
sancionar uma lei, autenticar documentos, ratificar uma declaracao, corroborar uma opiniao,

referendar uma lei, subscrever um parecer, lavrar uma sentenca, documentar uma tese, abonar com
exemplos.

234 Defina o sentido dos adjetivos grifados:

opinido controversa, opinido dogmdtica, opinido irrefutdvel, declaracao incontestdvel, argumentacao
fragil, opinido suspeita, manuscritos apdcrifos, dentincia anénima, atitude cética, atitude suspicaz,
declaragéo plausivel, afirmacgéo cautelosa, palavras verazes, palavras cdusticas, verdade insofismdvel,
linguagem mistificadora, linguagem verrinosa, opiniao abalizada.

235 Aquiescéncia ou aceitagdo — Os verbos ou locugdes seguintes encerram a ideia geral de
aquiescéncia ou aceitagao; reagrupe-os de acordo com o sentido de:

a) simples ideia de concordar;
b) ideia de aquiescer em face de provas ou razoes;
c) ideia de aquiescer por benevoléncia ou tolerancia;

d) ideia de aquiescer por falta de firmeza ou timidez.

render-se a evidéncia dos fatos, tolerar, admitir, participar do mesmo ponto de vista, fazer coro com a
opinido geral, ser “maria vai com as outras”, aprovar, condescender, conceder, convir, deferir, aceder,
aceitar os fatos, opinar favoravelmente, sancionar, submeter-se as ordens de, aderir, acatar.

236 Confidéncia, relato, confissdo — Os seguintes verbos encerram a ideia geral de relatar ou
contar; reagrupe-os de acordo com o sentido especifico de:

a) confidenciar ou revelar discretamente um fato;
b) fazer uma revelacgao indiscreta;

c) fazer revelacgao publica e ruidosa.

confidenciar, segredar, cochichar, murmurar, sussurrar, espalhar, propagar, proclamar, divulgar,
aludir, trair, insinuar, soprar, referir-se a, publicar, proferir em altas vozes, irradiar.

237 Negacdo, recusa, rejeicdo, inobservdancia — Os seguintes verbos grifados encerram todos a
ideia geral de negar, recusar ou rejeitar; dé o sentido especifico de cada um:

contestar uma opiniao, denegar um direito, ab-rogar titulos ou privilégios, denunciar um tratado,
rescindir contrato, refutar um argumento, romper vinculos conjugais, vetar uma lei, revogar uma lei,
indeferir um requerimento, violar um tratado, infringir regulamentos, transgredir uma ordem.

238 A ideia de negacédo é frequentemente expressa por meio de prefixos negativos ou privativos.
Explique o sentido exato das seguintes expressdes, a maioria das quais, convém advertir, nada tem que
ver com a area semantica da audicdo ou da fala, a que pertencem os exercicios precedentes:

Prefixos gregos



inseto aptero tratamento asséptico

homem abulico membro atrofiado

individuo apético |silaba &tona

pessoa anémica |pdo dzimo

animal anuro figura assimétrica

animal acéfalo substancia antidota

substancia amorfa |regides antipodas

sal anidrico expressoes antitéticas

remédio anédino |opinides antagdnicas

carta anénima substéncias antigenas
orador afénico principios antinémicos
pessoa afasica palavras antilégicas

animal dpode

Prefixos latinos

trafico ilicito argumento irretorquivel
toalha imaculada falta irremissivel
fisionomia impassivel decisao irrevogavel
imperecivel questdo indubitével
conduta impecéavel atitude intransigente
propdsitos impios atitude injuriosa

desejo imoderado reputacdo inatacavel

substancia imponderavel | reputagao ilibada

direito imprescritivel parecer irrefragavel
direito inalienavel linguagem despudorada
céu inclemente exigéncia descabida
génios incompativeis individuo desajustado

linguagem incoerente pessoa desinsofrida

coisa inaudita anedota desopilante

direito inquestionavel argumento despiciendo

prazer inefavel gesto desprendido

labirinto inextricavel linguagem desprimorosa

desastre irremediavel atitude insdlita

239 Ordem, comando, manifesta¢do de vontade — A relagao que se segue inclui palavras que
encerram a ideia geral de ordem, imposicao, comando ou apelo; preencha com elas as lacunas das frases
abaixo:

(alvard, habeas corpus, mandado de seguranga, regimento, estatutos, discricionério, decreto, déspota,
testamento, ultimato, prescrigdes, draconiano, mandato, injungoes, bula, breve, arresto, edital, édito (e
edito), aviso, postura, dogma, ditadura, tirania, forca).

I — A China enviou a India um ....... para a retirada das suas trocas da zona fronteirica.

II-As.... médicas devem ser cumpridas religiosamente.

Im-o . € uma autorizagdo que alguém confere a outrem para, em seu nome, praticar certos atos.
Exemplo: ....... parlamentar.

IV — Por ....... das circunstancias, ele teve de abrir méo de certos privilégios.

V-A.... dos papas é uma carta patente que contém ....... pontificio.

VI-0...... dos bens do devedor é a garantia de divida cuja cobranca foi ou vai ser ajuizada.

VII — ... é um ato escrito oficial que contém determinacgoes de ordem administrativa; seus sinénimos
mais comuns s&o ....... €.t .

VIII — A ordem judicial que se faz publica por meio de avisos ou editais chama-se ....... .

IX-0..... é um ato pessoal, unilateral, gratuito, solene e irrevogavel, pelo qual alguém, com
observancia da lei, dispoe de seus bens.

X — Os decretos pontificiais chamam-se também ....... ou ....... ou ....... .
XI — Atos ....... ndo conhecem outras condigdes ou restrigdes que ndo a vontade de quem os pratica.

XII — E nos seus ....... ou ....... que instituicdes ou associagOes estabelecem normas gerais de seu
funcionamento.

XII -0 ....... é um documento passado por autoridades judicidrias ou administrativas a favor de alguém,
aprovando, confirmando ou autorizando atos ou direitos.

XIV-0....... é uma garantia constitucional para proteger direito individual liquido e certo, nao
amparado por ....... , e contra ilegalidade ou abuso do poder.



XV — Muitos parlamentares tiveram seu ....... cassado por ....... de ordem politica.

XVI — Questoes fundamentais e indiscutiveis de uma doutrina religiosa ou sistema filoséfico chamam-se

XVII — A ... é uma forma de governo autoritario e discricionério, ao passo que a ....... é, além disso,
opressora, cruel e violenta.

XVIII — ....... é também o nome que se d& aos governantes tirdnicos, opressores e cruéis.

XIX — Dizem-se ....... as leis excessivamente severas.

240 Atenue as formas imperativas, servindo-se de expressoes de polidez:

(Formas de polidez com que se atenuam ordens ou apelos: pretérito imperfeito do indicativo, futuro
simples do pretérito, optativo, locugdes adverbiais (por favor, se possivel, etc.), verbos especificos de
apelo ou comando atenuado (rogar, solicitar, suplicar, desejar, esperar, ansiar por, almejar, aspirar a,
querer, acreditar que, estar certo de que, ter a esperanca de, etc.)

Fale mais alto. Atenda ao meu pedido. Aceite minhas desculpas. Entre. Cale-se. Afaste-se.
Apresente-se ao diretor. Requeira em termos.

241 Escreva bilhetes, cartas, oficios, requerimentos, avisos ou editais, servindo-se, se for o caso, de
expressao de polidez e justificando razoavelmente o apelo ou a ordem:
e inscricdo em exame vestibular;
» cancelamento de matricula;
* exame de segunda época;
* adiamento de prestacao de servigo militar;
e convocacao de membros de agremiacao;
e convocacgdo para prestacdo de exames ou provas;
* reconsideracdo de punicdo imposta por superior hierarquico;
» retificacdo de noticia publicada em jornal;
» desculpa por ndo ter comparecido a solenidade a que tenha sido convidado;
¢ informacodes a respeito de pessoa ou fatos;
* recomendacdes de ordem geral sobre atividades funcionais;
* convites.
11T — Olfato

242 Sublinhe as palavras mais adequadas ao contexto:

Os pantanos (exalam, emanam, desprendem) mau cheiro. Nao se deve (inalar, cheirar, respirar,
aspirar, inspirar) gases toxicos. Substancias putrefatas (trescalam, tresandam, recendem). O miasma é
uma emanagéao (odorifera, mefitica, recendente). Em linguagem poética cheiro é (emanagéo, efluvio,
fragrancia). O sandalo (se evola, recende, evapora).

243 Dé o adjetivo que caracterize o cheiro de:

» charco, carnica, enxofre, cloaca, miasmas, vinho, limao, éter, amonia, gas.
(4cido, acidulado, doce, suave, mefitico, pestilencial, fétido, nauseabundo, capitoso, sufocante,
inebriante, penetrante, acre, almiscarado.)

IV — Tato

244 Sublinhe o adjetivo mais adequado a expressar a sensacao tatil, a consisténcia ou a natureza
de:

Pele dura e aspera: fridvel, maleavel, coridcea. O giz é: fridvel, fragmentario, farindceo. Os metais
sdo: elasticos, plasticos, maleaveis. Uma lamina de aco fina é: ductil, elastica, flexivel. O ouro é
essencialmente: ductil, eldstico, maleédvel, amoldéavel. O ferro em brasa é: candente, incandescente,
cdlido. As folhas de um livro sdo: manejaveis, manipuldveis, manuseaveis. O carvao é: comburente,
combustivel, combustor. As substancias que nao transmitem calor sdo: isolantes, isotérmicas, is6cronas.
O que produz fogo é: ignescente, ignifero, ignigeno. O que se derrete ao calor é: fusivel, fuzil, fundivel.

245 Escolha na lista abaixo o adjetivo adequado a natureza, consisténcia ou aparéncia de:

* manteiga, graxa, 6leo, pelo de gato, pele de sapo, tronco de arvore, goma de mascar, bola de bilhar,
mingau, éter.
(rugoso, nodoso, aveludado, macigo, viscoso, untuoso, acetinado, pastoso, volatil.)

V — Paladar (e também olfato)

246 Disponha numa coluna os adjetivos relativos ao paladar, e na outra os que se referem ao olfato;
em seguida, ajunte a cada um deles um nome ajustado a tais adjetivos:



* acre, oloroso, redolente, picante, aromatico, salobro, acético, fragrante, nidoroso, acido, miasmatico,
empestado, balsamico, recendente, almiscarado, capitoso, pestilencial, fedegoso, bafiento, acidulado,
melifero, engulhento, acrido, chilro, travado, bolorento, rancido.

Obs.: com relacdo ao cruzamento de sensacgbes, observe que, muitas vezes, o mesmo adjetivo
caracteriza sensagoes diversas: doce, por exemplo, que é da &rea semantica do paladar, pode aplicar-se a
sensacdes auditivas (voz doce), olfativas (cheiro doce). E o que se chama de sinestesia (etimologicamente
“sensacOes simultaneas”), recurso de expressao muito frequente na poesia, principalmente a partir do
simbolismo (ver 1. Fr., 1.6.8.7).

247 Escolha substantivos que possam ser simultaneamente caracterizados por alguns dos seguintes
adjetivos:

e amargo, agudo, fino, cortante, aveludado, macio, metalico, claro, acre, azedo, delicioso, sutil, suave,
discreto, capitoso, inebriante, dolente, cativante, picante, luminoso, extasiante, grosseiro, rubro,
gritante.

VI — Vdrias sensagées
248 Preencha as lacunas com palavras escolhidas na lista abaixo, levando em consideracao nao

apenas o sentido do texto mas também o ritmo e a rima dos versos:

Pelas corolas ....... de orvalho
Suspirava um .. carinhoso,
Com invisiveis maos, pulsando, leve,

Doce ....... ou bandolim ....... ; (rima com o segundo verso)
De cada ....... galho

Caia um .......

Pingo d’agua, um ....... , uma gema .......

E enlagcavam-se em ....... capelas,

Dos matagais sobre a ....... coma,

As ....... flores da Quaresma, 6 Ema!

(Raimundo Correia, “Missa da Ressureigdo”)
(opulenta, aljofar, favonio, timidas, alaide, mébil, mavioso, luminoso, roxas, roridas.)

249 Como o exercicio precedente:

....... a luz na areia: o granito .......

....... e quase estala a luz ....... do dia;
Rolam pedras na encosta ....... da estria
Da chuva encarquilhando o bloco .......

A terra ....... O capim seco, murcho, queimado
....... na varzea. Os magros bois .......

Vao . ....... a ... , tristes uns, outros lentos
Buscar o taquaral anguloso, .......

Glorioso, ....... ,o0sol, no....... manto,

....... a rendilhada e luminosa .......
Excessivo calor ....... a terra, enquanto
Morre o ....... boi, ....... a luz na areia.

(Jodo Ribeiro, “Sob o Equador”)

(chamejante, retine, errigada, rubra, flameja, crispado, arte, chama-se, sedentos, troteando, mugir,
sedento, teia, comprime, retine, emalha, altivo, abobadado, espelhante.)

Obs.: rima de algumas das palavras omitidas: -ante, -anto; -entos, -ado; -eia.
Vocabuldrio mediocrizado

250 O seguinte trecho vem transcrito com parte de seu vocabulério “mediocrizado”: procure
restaurar a forma original, substituindo as expressoes grifadas por outras que mais se ajustem ao
contexto e ao ritmo do verso; em seguida, confronte a sua versao com a original:

Era a hora em que a tarde se inclina

L4 do alto das serras mais distantes...

E da araponga o canto que chora,
Desperta os sons nas escuras grotas;
Quando sobre a lagoa que se encobre
Passa o bando selvagem das gaivotas...

E a onca sobre as pedras assalta berrando,
Da serra os aspectos estremecendo.

(Castro Alves, “A tarde”)



(Rima: abababcc = -uga, -otas, e -ando, pela ordem)
251 Como o exercicio precedente:

Avermelha o Ocidente na agonia

O sol... Aves em grupos separados,

Por céus dourados e avermelhados raiados,
Fogem... Fecham-se os olhos do dia.

Desenham-se além das serras

Os cumes de chama coroados,

E em tudo, em torno, espalham-se derramados
Uns tons doces de tristeza...

Uma porg¢do de vapores no ar se espalha...
Como uma informe mancha, se avoluma e cresce
A sombra a medida que a luz recua...

A natureza indiferente desmaia...
Gradativamente, entre as arvores, a lua
Aparece trémula, trémula... Anoitece.

(Raimundo Correia, “Anoitecer”)
(Rima: abba, abba, cdc, dcd = -ia, -ados (nas quadras) e -ua, -ece (nos tercetos))
252 Como o exercicio precedente:

Lua, pdlida Lua,
Ai magoado de luz lactescente,
Saudade desconhecida que pelo ar paira,
Imprecisa lembranga de um sol luminoso e quente.
Tristeza do céu, lampada de doente!
Lua, machadinha tétrica da morte,
Bruxa dominadora do mar forte,
Branca flor de polares primaveras...

(Goulart de Andrade, “Lunar”)
(Rima: ababbccd)



300 — O paragrafo

Tépico frasal, desenvolvimento, resumo, titulagao e imitagdo de paragrafos

301 Leia com atengdo os paragrafos dados a seguir e:

a) assinale o tépico frasal;

b) indique o tipo de desenvolvimento;

c) sintetize-os;

d) dé-lhes um titulo sugerido pelo seu conteudo;

e) imite-os, substituindo os dados do desenvolvimento.

I - “O brasileiro de hoje tem consciéncia da sua terra e sabe quanto é digna dela a sua gente. Como ja
tive ocasido de assinalar, nenhuma nagéo nas condigées geograficas em que vivemos realizou obra que
se comparasse a nossa. Corra-se o planisfério e procure-se a altura de Pernambuco, isto é, no Congo, nas
Indias Neerlandesas ou na Nova Guiné, alguma coisa igual pela cultura, pelo progresso, a Pernambuco; a
altura de Sao Paulo, isto é, no sudoeste africano, em Madagascar ou na Nova Caleddénia, uma réplica,
sequer parecida, de Sao Paulo.”

(Amado, 1963:335)

II - “O Imperador D. Pedro II tinha grande prestigio nos Estados Unidos. O seu amor a liberdade, o seu
espirito aberto a todas as novidades do século, a sua atividade, a singeleza da sua pessoa,
impressionaram sempre os americanos, que de um rei s6 faziam a ideia de um homem rodeado de fausto,
de um defensor do passado, contra o espirito renovador. Os discursos pronunciados no Senado
americano, quando se discutiu o reconhecimento da Republica Brasileira, consistiram, quase que
exclusivamente, ndao no elogio dos vencedores, mas na exaltacao das virtudes do grande vencido. O
Governo americano foi o ultimo de todos os governos do novo continente, que reconheceu a republica do
Brasil, e se inspirou, decerto, para essa demora, na frieza, na quase hostilidade com que a imprensa
recebeu a revolucgdo.”

(Prado, 1959:95)

III - “No que tange ao agricultor, podemos enumerar nele uma psicologia prépria, talhada pelas
influéncias ecolégicas e sociais do meio ambiente: conservadorismo exacerbado com o consequente
apego a rotina e desconfianca a técnica; insulamento dentro de sua propriedade e de seus
conhecimentos, associado a localismo acentuado; individualismo e auséncia de traquejo social; educacao
inferior, agravado o nivel mental pela permanente fuga dos elementos mais capazes para os centros
urbanos; comércio e inddstria em estagios absolutamente primérios; condigdes higiénicas precdarias;
baixa densidade demogréfica; predominio dos contatos primarios entre os parentes ou companheiros
mais chegados, por forca do trabalho; maior resisténcia moral; hospitalidade; fecundidade; auséncia de
espirito de competicao; insensibilidade ao espirito de classe; apatia politica; sedentarismo.”

(Cavalcanti, 1959:17)

IV - “...a arte é mais fiel que a religido. Esta guarda dos fatos o que eles tém de falso, e se faz idolatria. A
arte mantém-se mais perto da origem, mais perto do espirito, da tradigao. Fala a religido de Jupiter, a
arte, de Prometeu. Dobra-se a religido aos instintos, aos erros, as paixdes de cada cidade e de cada
individuo. A arte conserva-se mais universal. A religido diverte o pagdo com faunos e satiros. Mantém-se
a arte como que a parte, menos infiel a dor antiga e a antiga esperanca da humanidade.”

(Figueiredo, 1958:92)

V - “O sistema econdmico e a estrutura social do Brasil ndao eram, em 1930, muito diversos do que
haviam sido no século anterior. A economia do pais continuava a apoiar-se na exportacdo de uns poucos
produtos primarios, principalmente café, e o Estado continuava a financiar-se principalmente com
impostos arrecadados sobre o comércio exterior. A producdo, seja de café, acicar, de cacau, etc., estava
organizada em fazendas, que continuavam sendo a instituicdo econdémica e social basica do pais. Cerca
de quatro quintas partes da populagédo do pais viviam nos campos, organizadas econOmica e socialmente
nessas fazendas, cujas dimensoes eram algumas vezes consideraveis, abrigando muitos milhares de
pessoas. Também cerca de quatro quintas partes da populacao estavam formadas por analfabetos, e
estes, entdo como hoje, estavam constitucionalmente destituidos de direitos publicos. As pessoas que
tinham participacdo efetiva no processo eleitoral representavam pouco mais de um por cento da
populacdo do pais. Para a grande massa da populacgao, o Estado existia apenas através de alguns de seus
simbolos mais ostensivos, como a figura do Presidente da Republica, que substituiu a do Imperador. As
autoridades locais, mesmo quando eram parte integrante da burocracia federal, estavam sob controle



dos grandes senhores proprietarios de terras. O voto era ostensivo e o controle dos votos era feito por
pessoas da confianca dos senhores locais. Por tltimo, havia um mecanismo por meio do qual os
resultados das eleigdes podiam ser alterados pelas autoridades centrais. Desta forma, aqueles que
estavam no poder dispunham de todos os meios para nele permanecer.”

(Furtado, 1965:135)

VI - “O que faz a grandeza do educador, além do amor das criancas e da intuigdo psicolégica, € o poder
de moldar as almas segundo uma concepgédo intima do Homem. Neste sentido, o grande educador é
sempre um humanista (falo do humanismo intimo, que é amor e conhecimento do humano). Nao se
concebe que o educador ignore, ou nao procure conhecer cada vez melhor, as necessidades e as
virtualidades fisicas e morais do homem. Nada do que é humano lhe pode ser alheio. Nao se concebe um
artista que ndao domine inteiramente, pela inteligéncia e pelo coragdo, o material em que trabalha.”

(Coelho, 1944:6)

VII - “Enquanto os politicos se agitam e lutam pelo poder; enquanto os nacionalistas tramam em favor de
nossa volta ao estado de colénia, enquanto os réseos e vermelhos manobram no escuro — empobrece o
Brasil, empobrecem os brasileiros, agrava-se a situagao do povo. Na verdade é de cortar o coragao
verificar-se a situacdo de pauperismo a que todos estamos atingindo. Nas regides desabrigadas do
Nordeste, todos nés sabemos o que acontece ha muito tempo, mas a pobreza — a metastase da miséria
— invade tudo, dilacera e corréi tudo e instala-se vitoriosamente e cada vez mais nas cidades. Basta
olhar a multidao na rua, aqui mesmo no Rio de Janeiro, para ter-se uma ideia das privagoes e
dificuldades por que passa um povo dos mais gentis e resignados do mundo.”

(Schmidt, 1964:54)

VIII - “Estamos em Babel. Na confusdo de linguas. Um longo, paciente trabalho, incansavelmente levado
a efeito para desorientar o julgamento dos brasileiros, estd frutificando neste momento. Somos um povo
que desconhece o seu destino. Os que deveriam, por todas as razoes, constituir-se em defensores de
posigdes claras, de bom senso, de interesses auténticos, aparecem nesta hora turva como arautos do
advento do reino da desordem e da inquietagao. Verifica-se uma incessante faina de destruir. Assiste o
Pais as mais estranhas intervengées — todas elas com o objetivo de massacrar, arruinar e empobrecer a
Nacao. Impede-se a exportacdo indispensavel ao surto do desenvolvimento — pois sem exportar o que
temos ndo podemos comprar os equipamentos necessarios a nossa industrializacao forgada. O
envenenamento da opinido publica — obra de maliciosos taticos-ideolégicos e de cavadores de votos —
estrangula as possibilidades de fazer-se atuar fatores que poderiam ser decisivos para uma reagdo em
favor da prosperidade. Em torno do petréleo e dos minérios, para dar exemplos correntes e conhecidos,
formam-se circulos de opressao que impedem solugoes realistas. Mas a regra € geral, e onde houver uma
saida para as dificuldades desta pobre péatria enraiza-se logo o cancer da obtusa incompreensao, da
tendenciosidade. Quem pensar fora dos moldes de um falso nacionalismo (porque existe o verdadeiro)
expoe-se a toda sorte de calinias e perseguigées.”

(Schmidt, 1964:15)

IX - “A cada época, na marcha da civilizagédo, correspondem processos novos da educagdo para uma
adaptacdo constante as novas condigbes da vida social e a satisfagdo de suas tendéncias e de
necessidades. As ideias e as instituicoes pedagdgicas sao essencialmente ‘o produto de realidades sociais
e politicas’. A medida que os meios de acgdo se multiplicam & volta dos homens, pondera C. Bouglé, ‘eles
reclamam satisfagoes multiplicadas para as suas necessidades ndo mais somente do seu corpo, mas
também do seu espirito. O seu organismo refinado complica as suas exigéncias; e elas se apresentam
logo as suas consciéncias, como expressoes de outras necessidades vitais’. Ora, ndo podia permanecer
inalteravel um aparelho educacional, a cuja base residia uma velha concepgéo da vida, na sua rigidez
classica, numa época em que a industria mecéanica, aumentando a intensidade, transformou as maneiras
de producao e as condigOes de trabalho, e, criando esse fendmeno novo da urbanizagao precipitada da
sociedade, acelerou as modificagdes nas condigdes e nas normas da vida social a que correspondem
variacOes nas maneiras de pensar e de sentir e nos sistemas de ideias e de conceitos. Era preciso, pois,
examinar os problemas de educagdo do ponto de vista, ndo de uma estatica social (que néo existe sendo
por abstracao), mas de uma sociedade em movimento; ndo dos interesses da classe dirigente, mas dos
interesses gerais (de todos), para poder abracgar, pela escola que é uma institui¢gdo social, um horizonte
cada vez mais largo, e atender, nos sistemas escolares, a variedade das necessidades dos grupos
sociais.”

(Azevedo, 1937:27)

X - “Os séculos passados viram as ondas de todas as invasdes bater inutilmente as muralhas dessas duas
fortalezas: a floresta e o sertdo. Os colonizadores ficaram, ‘como caranguejos arranhando a praia’... As
bandeiras paulistas e outras, que dilataram as fronteiras nacionais, nao semearam cidades: o que ficou
de sua passagem, das estradas ao sertdo foi a soliddao, que encontraram, interrompida, a espagos, por
pequenos agrupamentos humanos. A civilizacao brasileira ndo penetra ainda a floresta e o sertdo. Toda a
politica do pais seria agora uma luta organizada das cidades contra os campos. Dir-se-ia que a cidade
industrial, para os ruralistas, € um grande ciclope, um desses fabulosos monstros de muitos bragos,
langando incessantemente os seus tentaculos sobre o campo, alongando as ventosas até as suas
populacoes e atraindo-as a boca de suas oficinas... E sempre, segundo eles, esse estranho e
impressionante movimento de éxodo da populacgao rural que leva alimento ao Vulcano da cidade
tentacular, no seu trabalho alarmante de absorgdo mecénica, com esses movimentos rigidos que tém o ar
de uma caricatura sinistra da vida, e com essa matematica de ferro e essa organizacao implacavel de



altos-fornos, de usinas, de chaminés e de maquinas aperfeicoadas e incompreensiveis. A cidade seria,
para eles, uma imensa bomba de succgao, aplicada sobre o campo; um mundo a Wells, de carvao e de ago,
manejado por algum mecéanico genial e delirante, com a cabecga cortada de visdes angulosas, de
intersegdes subitas e de planos entrosados, e com os gigantescos membros articulados de suas maquinas
e de suas industrias.”

(Azevedo, 1937:49)
Reestruturacao de paragrafos para confronto

302 Cada um dos trechos abaixo compreende vérios paragrafos que foram englobados num sé; veja
se os restaura, procurando o topico frasal correspondente a cada um deles, e depois confronte a sua
versao com a do original, indicada entre parénteses:

I - “Ouvia-se o murmurio discreto das pequenas ondas no cascalho e o flabelar dos coqueiros, cujas
palmas verdes, de um frescor insidioso, chamavam os inimigos como méaos de gigantes. Fora desses
acenos, nenhuma vida se acusava. Dir-se-ia a costa de um rochedo sé habitado por aves do oceano. A
custo, quem a observasse de largo descobriria sobre as terras cegas de algumas quebradas, entre as
moitas e os barrancos dos outeiros, um ou outro vulto incerto que depressa desaparecia. O golfo brilhava
em todo o seu vasto ambito, com reflexos méveis de espelhos. Com o sol acima do horizonte, Barros
Galvao saiu do quartel de Amoreiras, montou seu cavalo russo crinalvo e desceu a bateria. Ao contato do
ar ainda fresco, tinha as méos e o rosto coloridos de purpura; a farda de miliciano azul-ferrete, agaloada
de prata, apertava-lhe o peito amplo. Deu um lance d’olhos a barraca onde se escondia o paiol; repetiu
algumas ordens, olhou para a linha dos vasos inimigos e passava as trincheiras, quando uma barca e um
lanchdo, destacando-se da esquadra, se aproximaram a reconhecer os pontos.”

(Marques, 1932:94)

II - “Ao levar [0 hdspede] a boca uma colherada, surpreendeu a porta da saleta o olhar aceso com que lhe
comiam o estendal de notas (que o hdspede pusera a secar numa peneira) a velha portuguesa, que o
servia, e o marido, que entrava com uma garrafa de vinho. Tédo cobicoso era o olhar de ambos, que coou
na alma do rapaz um frio de medo e um clarao de pressentimento. Logo, ali mesmo, resolveu acautelar-
se, arrependido da imprudéncia de ter mostrado tanto dinheiro. Acabando de cear, declarou que muito
cedo, ao romper do dia, seguia para Alfenas, e por isso deixava paga a hospedagem; deram-lhe boa noite,
e ele recolheu, com uma vela de sebo, ao quarto do Joaquim.”

(Mendonga, 1932:122)

III - “A velha considerou a rapariga com espanto; depois, rapidamente, correu ao catre, sumiu as maos
trigueiras nos rasgbes da enxerga e atirou punhados de moedas, vertiginosamente, para o regaco da
moca estupefacta. Teus irmaos estao nus? Toma, vai comprar agasalho para eles! Tém fome? Dé-lhes
pao... muito pao... Toma! Toma! Toma! Vai para junto deles, boa irma. Vai com Deus! A moca aparava
aquelas moedas inesperadas num delirio de felicidade; a velha deu-lhe tudo, tudo; depois empurrou-a
violentamente para fora, fechou-se por dentro e comegou a chorar. Como haveria ela agora de comprar o
sino de ouro e construir a sua alta torre rutilante? Teria de comecar pelo primeiro vintém... e as costas
doiam-lhe tanto... tanto! Ao menos nessa noite poderia dormir sobre o seu colchdo... O que a fazia tremer
eram aquelas cobrinhas de gelo que andavam a passear pela sua espinha... a cabeca estalava-lhe. Era a
febre! Maria Matilde debateu-se toda a santa noite, com os labios secos, os olhos em fogo, as roupas,
ainda alagadas da chuva, unidas aos membros doloridos.”

(Almeida, 1932:131)

IV - “O jornalismo era ainda entao planta quase exdtica entre nds. Durante os trés séculos coloniais, ndo
se publicara no Brasil um sé jornal ou periédico, nem mesmo um livro, um folheto qualquer. Nao havia
tipografias. As préprias publicagdes holandesas do tempo, datadas do Recife, eram feitas na Europa.
Com a vinda de D. Jodo VI é que se estabeleceu a Imprensa Régia e foram aparecendo outras oficinas
tipogréficas na corte e nas provincias. Datam dai os primeiros passos do jornalismo no Brasil. Nos dias
da independéncia e do primeiro imperador, tomou ele certo incremento. Eram, porém, tempos de
grandissima agitacao, os partidos agrediam-se terrivelmente, e a linguagem jornalistica era a linguagem
grosseira de espiritos bulhentos, que se insultavam. Nada de doutrina e de apreciacao calma de
principios.”

(Romero, 1932:231)

Redacédo de paragrafos baseada em modelos

303 Leia atentamente os modelos de paragrafos que se seguem, observando bem o processo
adotado pelos respectivos autores. Note que isolamos sempre a generalizacao (= tépico frasal) da
especificacdo (desenvolvimento): vocé poderd, se quiser, fazer a mesma coisa, quando aproveitar os
trechos que vém, apos os modelos, como topicos frasais para desenvolver, servindo-se da sua experiéncia
e da sua imaginagdo. Evidentemente, vocé nao esta obrigado a descrever, por exemplo, o “delicioso
Jacinto” (primeiro tépico para desenvolvimento) como Eca de Queirds o fez. O que lhe cabe é imaginar
alguém cujas caracteristicas se ajustem ao tépico. Note ainda que nos “modelos” de (a) a (f) a
generalizagdo (tépico frasal) é, verdadeiramente, a introducdo do paragrafo.

MODELOS de (a) a (f)



a) Tipos (retratos):

Generalizagdo: “O Sr. Brito é um dos homens mais notédveis da cidade. Eu é que sei. No entanto, ninguém
lhe d& importancia.

Especificagdo: Tem uma obesidade caida, um desanimo balofo, um desacorogoado jeito de velho funcionario
pobre que se desespera em casa com as meninas. As meninas querem vestidos, precisam frequentar a
sociedade, consomem-lhe todo o ordenado. Ultimamente, deram para um furor de luxo que nao tem
medida. E o Sr. Brito, triste, cogitativo, anda sempre assim, de fazer dé: os bragos cheios de embrulhos, o
paletd-saco poeirento, os cabelos grisalhos esvoacando-lhe pelas orelhas, sob o chapéu de palha
encardida.”

(Ribeiro Couto, Baianinha e outras mulheres,
apud Coutinho, 1965-1967:248)

b) Cenas dramadaticas:

Generalizagdo: “Raramente chove no vale. Mas, quando chove, sobretudo a noite, o vale se transforma.
Especificagdo: O vento engrossa o voo, as arvores beijam o chéo, e a terra se converte em lama. As cobras,
assustadas, invadem a estrada. No canal, o lodo movedigo rola ao peso da agua. Fechados em casa, os
homens escoram as paredes com os corpos. O mundo sem estrelas, totalmente negro, nao permite que
vejamos a mao posta diante dos olhos. Andar, nestas condigées, é andar para a morte. Enlouquecidas, as
serpentes mordem as raizes descobertas e embrulham-se na luta e na lama como se fossem um né. Cair no
canal, como meu pai, é ser absorvido pelo visgo. O vale, nestes instantes, é pavoroso.”

(Adonias Filho, 1961:28)

c) Paisagem urbana:

Generalizagdo: “Comprida, tortuosa, ora larga, ora estreita, a Rua do Siriri se estende desde o Alto de Sao
Cristovao até a Avenida Barao de Maroim. Mas o seu trecho principal, porque mais habitado, vai da Rua
das Laranjeiras até a da Estancia.

Especificacdo: Ai, ndo h4 mais casas de palha. S&o de taipa ou de tijolo, cobertas de telha. As vezes
pequeninas, porta e janela apenas, sem reboco, pouco mais altas que um homem. Outras, melhores, sdao
largas, acagapadas, com grandes beirais. Aqui e ali, uma construgao mais nova, de platibanda e enfeitada
de cornijas, d& ao local um tom mais elegante e mais alegre.”

(Fontes, 1937:15)

d) Ambientes:

Generalizagdo: “O salao de visitas era no primeiro andar.

Especificagdo: Mobilia antiga um tanto mesclada; ao centro, grande lustre de cristal, coberto de filo
amarelo. Trés largas janelas de sacada, guarnecidas de cortinas brancas, davam para a rua; do lado oposto,
um enorme espelho de moldura dourada e gasta inclinava-se pomposamente sobre um sofa de molas; em
uma das paredes laterais, um detestavel retrato a 6leo de Mme. Brizard, vinte anos mais moga, olhava
sorrindo para um velho piano, que lhe ficava fronteiro; por cima dos consolos, vasos bonitos de louca da
india, cheios de areia até a boca.”

(Azevedo, 1940:94)

e) Paisagens ou ambientes com figuras:

Generalizagdo: “Naquela segunda-feira, o Café Rio Branco parecia até quarto de doente grave. O Flamengo
tinha perdido de cinco, e logo para o Vasco.

Especificagdo: Flavio estava de cara amarrada, o queixo encostado no peito, ndo abria a boca para nada. Os
garcons andavam nas pontas dos pés, carregando as bandejas com o cuidado de quem pega em menino de
colo. Em outros dias, as xicaras dangavam nos pires, equilibrando-se: era um chocalhar de vidros, alegre,
de pressa. Naquela segunda-feira ndo se ouvia um rumor de louga. Ouvia-se, de quando em quando, um
suspiro saido do fundo do peito de alguém. Os suspiros, também, nao perturbavam o siléncio de pesar que
tomara conta do Rio Branco. Pelo contrario, entravam no siléncio; ficavam fazendo parte dele. Os suspiros
tornavam maior o siléncio, o siléncio tornava mais profundos os suspiros. E havia no Rio Branco a gente de
sempre. Ninguém deixara de vir, como se todos fossem empregados de uma reparticdo publica onde é
obrigatdria a assinatura do ponto.”

(Mério Filho, “O Flamengo das horas méas”
apud Bandeira e Andrade,1965:215)

f) Dissertagdes:

Generalizagdo: “O problema da nacionalidade literaria foi colocado, dentro da atmosfera do Romantismo,
em termos essencialmente politicos.

Especificagdo: Os nossos historiadores literarios encaram a autonomia literaria conforme essa orientacao,
tendo Silvio Romero estabelecido a capacidade de expressao nacional com critério valorativo de exceléncia
literaria. Misturadas no Romantismo literatura e politica, a autonomia politica transferia-se para a
literatura, e confundiram-se independéncia politica e independéncia literaria. A literatura era usada pela
politica nas campanhas em prol da independéncia nacional e da aboli¢do da escravatura, ou como arma de
excitagao do espirito guerreiro (Guerra do Paraguai, campanha de Canudos) e da propaganda republicana.
Os géneros de atividade intelectual mais difundidos eram a oratdria, o jornalismo, o ensaio politico, a
polémica, e os homens de letras tipicos do tempo eram os lutadores, os que reuniam as letras e a politica
ou a acdo publica. A literatura exercia assim uma funcgao civica, como forca de expressao nacionalista.”

(Coutinho, 1964:39)



Agora, seguindo os modelos, desenvolva os seguintes tépicos:

I - Tipos (retratos)

a) “Este delicioso Jacinto fizera entdo vinte e trés anos, e era um soberbo mogo em que reaparecera a
forca dos velhos Jacintos rurais” (Eca de Queirds).

b) Apesar de ja entrado em anos, conservava ainda o espirito jovial dos seus tempos de estudante
boémio.

c) “Seu Gatti é um italiano atarracado, cabeludo, muito vermelho” (Joel Silveira).
II - Paisagem urbana

a) “A praga agora é uma babel pequena e ondulante, duelando suas vozes e cantigas, seus rifoes de
venda.” (Homero Homem)

b) “Sébado, de tarde, na cidade, da janela de um vigésimo andar, a gente descobre essa vida inesperada
e humilde dos terragos.” (Rubem Braga)

II1 - Paisagem provinciana

“Ali estava a cidade. As mesmas ruas, 0 mesmo casario triste, as mesmas arvores...” (José Condé)

IV - Ambiente com figuras (festa)

A sala era imensa. A multidao dos convivas tagarelava em grupos por todos os cantos.

V - Ambiente sem figuras (fim de festa)

Quando saiu o ultimo conviva, a impressao que se tinha era a de que houvera ali um terremoto.

VI - Cenas dramaticas

a) “Comecara a queima. O fogo erguera-se e lambia num anseio satanico os troncos das arvores.” (Graca
Aranha)

b) “Lufadas impetuosas de vento destruiam os colmados, arrancavam ou quebravam as arvores,
abalavam as serras...” (Felicio dos Santos)
VII - Paisagem campestre (floresta tropical)
“A floresta tropical é o esplendor da forca na desordem. Arvores de todos os tamanhos e de todas as
feigoes...” (Graga Aranha)
VIII - Dissertacoes

a) As aplicagGes praticas da eletronica vém exercendo influéncia cada vez mais consideravel na evolugédo
dos costumes e ideias da sociedade contemporanea.

b) A licao dos exemplos vale mais do que a dos preceitos.
c) Importa menos o éxito do que o esforco.
d) “Nao sao as ideias e sim os ideais que governam a adolescéncia...”

e) “O adolescente detesta ser tratado como crianga, mas adora ser tratado como homem.”

Tépicos frasais (descrigao, narragao e dissertagdo) para desenvolvimento e confronto
com o original

304 Os trechos a seguir sdo topicos frasais de paragrafos de dissertacédo; procure desenvolvé-los
pelo processo que lhe pareca mais adequado e em seguida confronte a sua versao com a do original:

1. “Nenhuma lingua primitiva do mundo, nem mesmo o sanscrito, ocupou tdo grande extensao
geografica como o tupi e os seus dialetos.”

(Magalhaes, 1960:87)
2. “De todas as artes a mais bela, a mais expressiva, a mais dificil é sem duvida a arte da palavra.”
(Coelho, 1960:213)

3. “Chama-se, com razdo, a América o Novo Mundo, porque em si tem tanto quanto pode adivinhar a
fantasia, apetecer a ambicao.”

(Id., ibid., p. 214)

4. “Portugal foi a grande nacédo, assinalada na Histéria Universal pelo seu incansavel empenho e herdica
solicitude em dilatar os breves horizontes do mundo conhecido.”

(Id., ibid., p. 217)
5. “E uma injustica reconhecer nas revolucdes politicas dos povos a influéncia exclusiva das paixdes e



dos crimes individuais.”
(Mont’Alverne, 1960:244)

305 Como o exercicio precedente; mas agora trata-se de paragrafos de descricao, cuja forma
original se encontra na Antologia brasileira, de Eugénio Werneck.

1. (Primeiro dia de aula) “Na segunda-feira, voltou o menino, armado com a sua competente pasta a
tiracolo, a sua lousa de escrever e o seu tinteiro de chifre; o padrinho o acompanhou até a porta.”
(Obs.: Note os detalhes — “pasta a tiracolo”, “lousa de escrever” e “tinteiro de chifre” —, que indicam
tratar-se da época passada. O desenvolvimento deve ajustar-se a esses detalhes.)

(Almeida, 1932:20)

2. (Tarde sertaneja) “Correm as horas; vem o sol descambando; refresca a brisa, e sopra rijo o vento.
Nao ciciam mais os buritis (...) E a tarde que chega.”

(Taunay, 1932:37)

3. (Anoitecer — Os pirilampos) “Os primeiros vaga-lumes comegavam no bojo da mata a correr suas
lampadas divinas... No alto as estrelas mitdas e sucessivas principiavam também a iluminar.”

(Aranha, 1932:111)

306 Como o exercicio precedente:
“Ao ser descoberto, era o Brasil habitado por uma gente da mais infima civilizag&o...”
(Desenvolvimento por meio de exemplos e pormenores caracteristicos.)
(Ribeiro, 1960:28)
“A principio, sup0s-se que eram todos os indios do Brasil da mesma estirpe; mas dentro de pouco

tempo se percebeu que se distinguiam muito, uns dos outros...” (Desenvolvimento como o do tépico
precedente.)

(1d., ibid., p. 29)

“Hé& dois paises no mundo formados pelo homem: a Holanda e o Egito.” (Desenvolvimento por
comparacao de aspectos.)

(Prado, 1959:30)

“Das classes populares saem, nao s6 absolutamente, mas também relativamente, a maior parte dos
criminosos.” (Desenvolvimento por apresentacao de razoes e de exemplos.)

(Herculano, 1964:96)

“A ambigdo dos homens por uma parte, e pela outra a vaidade, tém feito da terra um espetaculo de
sangue.” (Desenvolvimento: razdes e exemplos histéricos.)

(Aires, 1962:36)
307 Como o exercicio precedente, mas sem possibilidade de confronto:

“Na paz, ndo menos do que na guerra, ha ocasides para a pratica de atos heroicos.”
(Desenvolvimento por exemplos.)

“A vida é como uma excursao pelas ruas de uma cidade desconhecida.” (Desenvolvimento por
comparacao.)

“Antes de mais nada, convém deixar claro o que se entende por democracia.” (Desenvolvimento por
definicao.)

Transicao e coeréncia

308 Substitua os conectivos de transicdo e palavras de referéncia (conjungdes, advérbios, locugdes
adverbiais, pronomes) que sejam inadequados as relagées de ideias que pretendem estabelecer:

I - Levantei-me as 6 horas, pois me tinha deitado as 3h30min; dormi, alids, pouco mais de trés horas.
II - N&o nos entendiamos, embora faldssemos linguas diferentes.

III - Posso espera-lo sem preocupacgao, conquanto nao tenha nenhum compromisso para hoje.

IV - O cdo ladra e nao morde.

V - O livro é muito volumoso, porquanto é muito interessante.

VI - A empregada foi despedida, posto que se tivesse negado a ir a feira em consequéncia da chuva.
VII - As criangas devem ser castigadas se bem que se revelem desobedientes.

VIII - O tempo passa, e 0 povo terminara por perder a fé nos seus governantes, contanto que se faca
alguma coisa para melhorar suas condi¢cdes de vida.



IX - Ele mora em S&o Paulo ha mais de 10 anos, ao passo que nao conhece ainda o Butanta.

X - Quando eu era crianca, ganhei de meu av6 um violino; de fato, eu nédo tinha nenhuma vocacao
musical.

XI - Os maus, e também os bons, tém sempre por fim o seu maior bem; com efeito, os primeiros esperam
consegui-lo brevemente com dano dos outros; ainda que os segundos visem ao mesmo fim para zelar e
promover o bem comum.

XII - O livro que o professor recomendou a leitura ja estd esgotado visto que foi publicado hd menos de
um mes.

309 Preencha as lacunas com o conectivo adequado e pontue:
I - Telefonou-me varias vezes ......... ndo conseguiu comunicar-se comigo ......... , eu estava fora, de férias.

Im-...... me tivesse telefonado varias vezes, ndo conseguiu comunicar-se comigo ......... eu estava fora,
de férias.

III - Ele estudou com afinco ......... ao verificar que tinha sido reprovado, ficou muito abatido.
IV - Nao foram publicados os proclamas ......... nao podem ainda casar-se.

V - Estava muito preocupado ......... nao podia prestar atencao ao que se dizia.

VI - Ele é muito estudioso ......... tira sempre notas baixas.

VII - As dificuldades de estacionamento no centro da cidade sao cada vez maiores ......... muita gente que
tem carro ja prefere ir de 6nibus ou taxi.

VIII - Os jovens sao inexperientes mas ousados ......... os velhos, por terem mais experiéncia, sdo mais
comedidos.

IX - Em virtude das mas condicdes da vida rural, os campos se despovoam ......... as cidades se
congestionam cada vez mais.

X - Ele é sabidamente um rapaz pobre ......... ostenta um padrdo de vida que déa para a gente desconfiar.
XI - No século XVI liam-se novelas de cavalaria ......... hoje leem-se histérias em quadrinhos.

XII - Ndo hé razdo para que te queixes ......... te preveni das consequéncias.

XIII - Nao voltarei para jantar ......... ndo precisam esperar por mim.

XIV - S6 podem entrar os convidados ......... vocé nao foi convidado ......... nao pode entrar.

XV - Ele ndo confessara ......... o matem.

XVI - E aluno excelente ......... um pouco indisciplinado.

XVII - ........ nada mais temos a tratar, € melhor dar a reunido por encerrada.

XVIII - ........ nao me cumprimentou, acredito que ndo me tenha visto ......... esteja zangado comigo.
XIX - Aceito sua decisao ......... nao me pareca justa.

XX = e o tempo passava, mais aflitos ficdvamos.

XXI - ......... ninguém se dispoe a fazer o trabalho, faco-o eu.

XXII - Nada conseguiras ......... te esforces.
Paragrafos incoerentes

310 Os seguintes paragrafos sdo incoerentes, ou porque os conectivos de transigao (conjungées,
locugoes adverbiais ou prepositivas) sdo inadequados as relacdes que se pretendia estabelecer, ou
porque o que se diz no desenvolvimento nédo se concilia com o que estd expresso no topico frasal;
assinale a causa da incoeréncia e procure reestruturar os paragrafos de maneira mais satisfatéria:

I - Na verdade, a televisdo é um passatempo mortificante, pois, além de proporcionar as familias alguns
momentos de distragdo, reduz-lhes o tempo que poderiam dedicar a conversa, que cada vez se torna
mais rara entre pais e filhos (Redacao de aluno).

II - Imenso tem sido o progresso no século XX. A técnica, posta a servigco do homem, fornece-lhe meios
eficazes para enfrentar a vida e amenizar-lhe as asperezas. Somos forgados a reconhecer que uma série
de males passaram a afligir a humanidade (Idem).

III - Os problemas decorrentes do desquite ou do divorcio vém suscitando polémicas entre os que se
interessam por essas questdes. A instabilidade econémica e social dos nossos dias muito tem contribuido
para agravar a situacao das familias da classe média (Idem).

IV - O problema do desajustamento conjugal é um dos mais graves que a sociedade vem enfrentando no
século atual. O homem tem-se mostrado capaz de, pela ciéncia e pela técnica, domar a natureza e
aproveitd-la em beneficio préoprio. Entretanto, nao conseguiu ainda resolver os iniumeros problemas de
ordem moral que o vém afligindo (Idem).

V - A iniciativa privada é uma das principais caracteristicas dos paises democraticos. Dela depende
mesmo a preservacao da democracia. Nos paises comunistas nao existe liberdade de expressdo nem
mesmo de crencga (Idem).



VI - Desde os mais remotos tempos, o homem se sente fascinado pelo mar. Na antiguidade, muitos povos
singraram o Mediterraneo em expedicoes, para a época, muito arrojadas. Foram eles os primeiros que se
serviram das vias maritimas para trocas comerciais ou incursodes de conquistas (Idem).

Unidade e coeréncia: paralelismo semantico

311 As seguintes frases (paragrafos ou simples periodos), extraidas, ou adaptadas, de redacdes de
alunos, carecem de unidade e coeréncia, por falta de paralelismo semantico, por associacao de ideias
desconexas (palavras de extensao semantica diferente), por auséncia ou inadequacéo das particulas de
transicdao ou por acumulamentos de informacodes. Identifique em cada uma delas a causa da falta de
unidade e de coeréncia, e em seguida reestruture-as:

I - Para se ter uma ideia da disparidade de costumes entre os povos, confronte-se a vocacao mistica e
espiritualista dos hindus com os burgueses materialistas do Ocidente.

II - A Franga ¢ um pais de grandes poetas e pintores, ao passo que os alemaes sempre se destacaram
como musicos e filésofos.

III - N&o se deve falar mal dos ausentes nem adquirir maus hébitos capazes de prejudicar a saide.
IV - Ela cozinha muito bem, e seu marido se queixa de que passa a maior parte do tempo ao telefone.
V - A casa é muito espagosa, mas os moveis sdo todos de jacaranda.

VI - Os paises da Europa e do mundo comunista estdo separados pela cortina de ferro.

VII - A histéria de O Ateneu se desenrola num internato para meninos, ao passo que José Lins do Rego
escolheu para ambiente de seu romance Menino de engenho uma fazenda da zona agucareira do
Nordeste.

VIII - Apés a guerra civil espanhola, a liberdade de expressdo do pensamento, garantida pela
Constituicdo a todos os brasileiros, se viu sujeita a severas restrigoes.

IX - O professor, apesar de haver escrito varios livros didaticos, chega frequentemente atrasado para dar
as suas aulas.

X - A América Latina afirmar-se-4, em futuro préximo, como fator de grande influéncia no panorama
mundial, tornando realidade o sonho de Bolivar: “um por todos e todos por um”. E preciso evitar os
Obices a esse advento. Subsistem ainda estruturas arcaicas. Urge reformaé-las. A aristocracia rural e
latifundiaria ndo tomou ainda consciéncia da necessidade de promover, ela mesma, como integrante das
classes dirigentes, as reformas indispensaveis a melhoria das condigdes de vida da maior parte da
populacdo. Cumpre assinalar que o povo do Nordeste j& tomou consciéncia da sua situacgéo. E preciso
comecar a procurar o caminho certo. O Nordeste apresenta um forte potencial revolucionario. Ele esta
sendo aproveitado por politiqueiros inescrupulosos e por criptocomunistas simulando vocagao
messianica.

XI - Depois da Segunda Guerra, de que o Brasil também participou em consequéncia do torpedeamento
de alguns navios mercantes que singravam os mares em missdo pacifica, o mundo ficou dividido em duas
zonas de influéncia, virtualmente antagonicas e hostis.

XII - Para acabar com as barreiras ao comércio regional da América Latina, constituida por povos de
grande afinidade espiritual, dada a sua origem ibérica, sete paises assinaram, em 18 de fevereiro de
1960, numa solenidade de grande pompa, o Tratado de Montevidéu.

Clareza e coeréncia

312 Faga o que for necessario para evitar a incoeréncia e/ou ambiguidade dos seguintes periodos:

I — Chegado a estagéo, j& o trem partia.

IT — Olhando do alto do Corcovado, a baia da Guanabara constitui um espetaculo deslumbrante.

IIT — Depois de esperar longo tempo, o 6nibus chegou finalmente, mas vinha repleto.

IV — Falando sinceramente, a vida é uma fonte de tédio.

V — Chegando a casa, a chuva comecou a cair.

VI — Saindo de casa, o fogdo ficou aceso.

VII — Para nao ser mordido, o cdo teve de ficar acorrentado.

VIII — O telefone tocou ao entrar no quarto para apanhar a chave.

IX — Caminhando pela calgada, o caminhao derrapou e colheu o operario quando entrava na barbearia.

X — Por me ter posto como aluno interno, meu colega pensou que meu pai me estivesse punindo por ter
sido reprovado.

XI — Desde os trés anos, meu pai ja me ensinava a ler.
XII — Quando crianga, meu avo sempre me entretinha recordando episédios de sua infancia.

XIII — Baseando-se na analise da situacdo nacional, as injusticas sociais decorrem, em grande parte, da
sobrevivéncia de estruturas arcaicas.

XIV — Depois do exame, o médico lhe disse que estava esperando bebé.



XV — Passando em frente ao cinema, os cartazes me chamaram a atencgao.
XVI — Ouvindo sua resposta, o 6nibus parou e ele saltou sem que eu pudesse replicar-lhe.

XVII — Carlinhos, personagem principal, contava quatro anos de idade, quando o pai, desequilibrado
mental, matou sua mae.

Ordem de colocacéo, énfase e clareza

313 Na sua forma original, é diversa a posi¢do de alguns termos e oragoes dos seguintes periodos;
tente restabelecé-la, tendo em vista a énfase e, ocasionalmente, o ritmo e a clareza (alguns trechos
levam indicacgao das fontes para possivel confronto).

I — A felicidade que depende dos outros e ndo tem sua origem em nés mesmos é muito precaria (Marica,
1958 [2183]).

II — Os homens ndo poderiam conhecer nem avaliar as coisas e sucessos deste mundo sem os contrastes
que a Natureza apresenta (Marica, 1958 [2870]).

IIT — Nunca saberiamos avaliar os bens da vida sem os males que os contrastam com a inteligéncia
limitada que temos (Marica, 1958 [2972]).

IV — Todos hao de ser o que sdo e o que tém sido sem alteragao importante ou essencial, enquanto o
mundo ndo mudar de estrutura e os homens, de organizagdo (Marica, 1958 [3049]).

V — Vieira sem contradicao é guapissimo mestre de nossa lingua, e 0o mesmo Bernardes assim o
conceituava; nem indica, porém, nem consta nem se pode com inducao plausivel suspeitar que o
propusesse a si como exemplar (...) Ainda falando do céu, sente-se que Vieira tinha os olhos nos seus
ouvintes, lendo-os com atencgdo; Bernardes estava absorto no Criador ainda falando das criaturas
(Barreto e Laet, 1960:186).

VI — A Corte chamara a Salvaterra uma tourada real (Silva, 1960:203).

VII — Parece que se espiritualizam para se entregarem as coisas a nos assim que as imaginamos (Aires,
[s.d.1:72).

VIII — Sr. Leonardo, eu vos confessarei uma coisa, que os portugueses sdo homens de lingua ruim, disse
D. Julio (Barreto e Laet, 1960:280).

IX — Nao reinaria tanta calma nos descuidosos vasos [de guerra] e pronto soaria o toque de alarma em
todos eles, se o olhar experimentado do nauta pudesse descortinar o que ali se passava por entre as
arvores gigantescas e emaranhadas silvas da margem correntina, aos primeiros albores da manh3,
porque um grande perigo os ameacava (Barreto e Laet, 1960:75).

X — Parte das guarni¢Oes vogara para terra, concluida a faina da baldeacao em busca de lenha com que
suprir a escassez de carvao... (Barreto e Laet, 1960:76).

XI — Pedro Afonso e Maia conquistam imorredoura gldria para o exército que representam, depois de
completamente mutilados, sucumbindo e batendo-se a ferro frio (Barreto e Laet, 1960:82).

XII — Aquele sepulcro ainda estava orvalhado de ldgrimas ao despontar do sol... (Barreto e Laet,
1960:191).

XIII — Carregou-se de uma nuvem o semblante do ancido, logo que entrou o touro preto (Barreto e Laet,
1960:208).

XIV — Meneou tristemente a cabega, levando por ato instintivo a mao ao lado para arrancar a espada
(Barreto e Laet, 1960:209).

XV — As tdbuas da mesa gemeram quando os rapazes se sentaram em bancos vindos do Ateneu de
propdsito, e um gesto do Diretor ordenou o assalto (Pompéia, [s.d.]:182),

XVI — As garrafas perfilavam-se pretas, desarrolhadas, guarnecendo os assados. (Pompéia, [s.d.]).
XVII — O colégio alinhou-se como bem pdde, debaixo do aguaceiro que nédo cessava (Pompéia, [s.d.]:187).
XVIII — Ninguém pode tirar a vida ao homem a nao ser Deus.

XIX — Lealdade e franqueza sao as maiores virtudes a meu ver.

XX — O prejuizo causado pela enchente foi de grande monta.

XXI — A vida nos causa surpresas muito frequentemente.

XXII — A vida oferece inumeras oportunidades sé aos que se esforcam.

XXIII — Fizemos uma prova muito dificil ontem.

XXIV — Ele nao é descortés, quaisquer que sejam os seus defeitos.

XXV — A tese de que s6 se aprende fazendo nao é nova.

XXVI — Tem sido nosso propoésito levar nossos alunos a aprenderem por si mesmos sempre.

XXVII — Um gemido agudo, composto de solucos e choro, caiu sobre o caddver como uma lagrima de
fogo, quando o mancebo exalava a vida antes de tocar o chdo, dobrado no ar (Barreto e Laet, 1960:207).

XXVIII — Vi o sol surgir da janela do meu quarto no horizonte.

XXIX — Vi a lua surgir no horizonte, viajando de avido pela primeira vez.



XXX — Oferecemos um exemplar de Os Lusiadas ao professor encadernado em couro.
XXXI — Durante o namoro, Carlos pediu que Maria se casasse com ele varias vezes.
XXXII — Quase sempre passo uma semana com meus tios de férias.

XXXIII — Estive em Sdo Paulo logo que me casei duas vezes.

XXXIV — Quando contemplo o sol ao pé do leito de minha irméa que ilumina além do horizonte (...),
agradeco a Providéncia esses breves instantes de suaves repousos que me concede, e sinto-me feliz
antes de abrir-me as portas do timulo.

XXXV — Alugam-se quartos a cavalheiros com banheiro anexo no terceiro andar.
XXXVI — Ele escreveu um ensaio sobre a arquitetura brasileira que nao vale nada.
XXXVII — Trouxe de Teresdpolis uma caixa de péssegos para seu pai que estd na geladeira.

XXXVIII — Observo que o Rio ndo causou em mim o mesmo deslumbramento produzido por Belo
Horizonte em 1917, chegando ao fim do capitulo.

XXXIX — Muitos alunos se sentem extremamente cansados depois de cinco aulas seguidas.
Pleonasmo enfético

314 Na sua forma original, as seguintes frases apresentam pleonasmos enfaticos; procure restaura-
los, mudando, se necessario, a ordem das palavras:

I — Nao peco nada ao avarento (Francisco Rodrigues Lobo).

II — Néo atalho a furia ao doido (Idem).

III — Néao devo ao pobre (Francisco Rodrigues Lobo).

IV — Nao peco ao rico (Idem).

V — Nao gabo nem repreendo o vao (Idem).

VI — Umas vezes, 0s anjos, e outras, os corvos sustentavam Elias no deserto (Joao Francisco Lisboa).
VII — Que aproveita ao homem ser senhor de todo o mundo? (Anténio Vieira).

VIII — Se alguém nao cair em pecado, é vardo perfeito [pleonasmo do sujeito] (M. Bernardes).
IX — A mente pura do poeta cria o mundo das visdes (Alexandre Herculano).

X — Deus deu ao homem inteligéncia para conhecé-lo.

XI — Ele era bondoso, mas também nunca deixou de ser severo.

XII — Quem nao vé a lei deve estar fora da grei [provérbio, com pleonasmo do sujeito].

XIII — Ao homem do sertédo afiguram-se tais momentos incomparaveis.

XIV — O zelo pelo servigo d’Aquele que nunca fez também esperar os desvalidos ocasionou a ultima
doenca do padre Vigério.



400 — Eficacia e falacias do raciocinio

Fatos e inferéncia

401 Distinga o que é fato do que é inferéncia; mas, antes, lembre-se de que fato é a coisa feita,
provada, verificada, testada, ao passo que inferéncia é a deducgao pelo raciocinio, deducao baseada

apenas em indicios, e ndo em fatos. Inferéncia é opinido.

I - Joaquim Carapugca é politico muito sagaz.
IT - Machado de Assis nasceu no Rio de Janeiro, em 1839.

III - Fernando Pessoa é considerado o maior poeta portugués depois de Camdées.

IV - Joaquim Carapuca estd usando uma alianca no dedo anelar esquerdo: deve ter-se casado.

V - O calor estd insuportéavel: o termémetro marca 38°C.

VI - O Rio de Janeiro é ainda uma cidade maravilhosa, apesar das enchentes, que deixam as ruas

enlameadas e esburacadas, da falta d’agua e das dificuldades de transporte.
VII - S&o Paulo, segundo o ultimo recenseamento, é a maior cidade do Brasil.

VIII - Rio de Janeiro é a cidade mais linda do mundo.

IX - Joaquim Carapuca entrou numa casa de méveis para comprar um bergo: seu primeiro filho ja deve

ter nascido.

X - Ele fez um curso na Sorbonne: é o nosso maior sociélogo.

Identificagdo de sofismas

402 Identifique os sofismas, numerando a primeira coluna de acordo com a segunda:

() O Cristianismo foi a causa da decadéncia do Império Romano, pois a precedeu de poucos
séculos.

(1) Generalizagao falsa
porque baseada em
enumeracgao incompleta
ou imperfeita.

() Joaquim Carapuca é mau estudante porque se dedica aos esportes.

(2) Ignorancia da
questao.

(3) Sofisma do tipo non
sequitur.

() Joaquim Carapuca devia a um colega R$ 20 mil. Quando este se viu sem dinheiro, pediu ao
devedor que lhe pagasse a divida. Joaquim Carapuca, em vez de pagar, saiu-se com esta
resposta: — Nao pago. Se vocé fosse mais previdente, mais metddico nas suas finangas, nao
estaria agora precisando de dinheiro.

(4) Peticdo de principio.
(5) Falsa analogia.

(6) Falsa causa (post
hoc, ergo propter hoc).

() Ele é um homem de grande cultura, pois é diplomata e conhece véarios paises.

() Depois de observar que trés ou quatro alunos de sua turma, naturais de certo Estado, eram
pouco aplicados, o professor declarou: — Os estudantes naturais do Estado X sdo todos uns
ignorantes, uns analfabetos, incapazes de aprender a primeira declinagao latina.

() A um amigo que sofria fortes dores abdominais Joaquim Carapuca aconselhou: — Tome
Pepsolina, que passa. Eu também tinha umas dores iguais as suas; tomei Pepsolina e fiquei bom
em trés tempos.

() Certo aluno considerou injusta a nota zero que tirara numa prova, alegando que nunca
faltava as aulas nem deixava de fazer os exercicios.

() Os cariocas séo uns boas-vidas: s6 pensam em carnaval, futebol, samba e praia.

() Né&o é preciso conhecer matematica para vencer na vida: meus conhecimentos dessa matéria
ndo véo além das quatro operagdes e das fracoes ordinarias; no entanto, tenho um saléario
maior do que o de muitos engenheiros.

() O esporte de caga submarina faz muito mal a satde porque prejudica o organismo.

Identificagdo de falacias

403 Diga por que sdo falaciosas as seguintes declaragdes e faca em seguida as alteragdes ou

acréscimos capazes de torné-las aceitaveis, se for possivel:

I - E perigoso viajar em carro dirigido por mulher.

II - Quem tem automével é rico, pois mesmo os carros nacionais estdo custando uma fortuna.

III - Filho de “papai rico” nao precisa fazer forca para vencer na vida.




IV - Os mogos que se destacam na pratica dos esportes sao maus estudantes.
V - Os médicos sao todos uns charlataes: consultei dois ou trés para ver se curava a minha tlcera, e nao
adiantou nada. Fiquei até pior depois que os procurei.

404 Aponte a falacia das seguintes declaracdes e diga se ela resulta de: polarizacao, polissemia,
preconceitos, generalizacoes apressadas ou falsas premissas:
I - Este jornal é “entreguista” porque publica anincios das companhias estrangeiras de petroleo.
II - Este jornal é “comunista” porque defende o monopdlio estatal do petrdleo.
III - Aquele sujeito é ignorante porque nao aprecia a pintura moderna.

IV - O ensino médio ¢ inutil porque todos os candidatos as escolas superiores precisam frequentar os
“cursinhos” se pretendem passar nos exames vestibulares.

V - A andlise sintatica é intutil porque, ensinada durante todo o curso secundario, nao leva ninguém a
escrever bem.

VI - O voto também é inttil, pois ndo contribui para elevar o padrao de vida do povo.

VII - Joaquim Carapuca sera um mau governador, se eleito, porque em casa quem manda é a mulher
dele.

VIII - Detesto os alemaes porque sdo racistas.
IX - A mulher nao pode ser diplomata porque nao sabe ser discreta e s6 age intuitivamente.

X - Os paises de populacdo mestica situados nas zonas tropicais jamais deixardo de ser
subdesenvolvidos.

XI - O carioca é um gozador da vida, que ndo quer nada com o trabalho.
XII - Se vocé passou no exame, deve ser muito inteligente.
XIII - Ele deve ser extremamente antipatico e esnobe, pois s6 frequenta “rodas” de gra-finos.

XIV - Ele ndo pode ser bom administrador: é um técnico, e os bons administradores tém de ser bons
politicos.

Inducao, deducao e teste de silogismo

405 Diga se é indugao ou dedugédo:

I - Ao longo da histéria da humanidade, tem sido verificado que, mais cedo ou mais tarde, todos os
homens acabam morrendo. Ndo houve até agora nenhuma excegéo. Tal fato nos permite dizer que o
homem é mortal. Dedugdo ou indug¢do?

II - As leis cientificas, regras, normas, principios, teorias, generalizagées enfim, resultam de um processo
de raciocinio dedutivo ou indutivo?

III - Quando se aplica um principio (teoria, regra) a um caso particular, o processo de raciocinio é
dedutivo ou indutivo?

IV - Se vocé observar a pontuacdo adotada em relacdo as oragdes subordinadas adverbiais antepostas a
principal e concluir que elas vém sempre seguidas de virgula, seu raciocinio foi indutivo ou dedutivo?

V - Mas, se, ao fazer a sua redagdo, vocé puser uma oragdo concessiva (embora...) antes da principal e
lhe acrescentar uma virgula, raciocinou por indugdo ou por dedugéo?

“in

VI - Vocé esta lendo um livro e observa que muitas palavras oxitonas terminadas em “i” e “u” tonicos ora
vém acentuadas ora ndo. Confrontando-se, verifica que o “i” e o “u” dessas palavras oxitonas sé levam
acento agudo quando precedidos por outra vogal. Vocé chegou a essa conclusao pelo método indutivo ou

dedutivo?

VII - Agora, vocé estd diante da palavra “urubu”: pée-lhe acento ou ndo? Quando se decidir, que método
de raciocinio terd seguido?

VIII - Ao ouvir a sirena de um carro do Corpo de Bombeiros que passa a grande velocidade pela sua rua,
vocé conclui, infere, deduz, induz ou verifica que esta havendo algum incéndio nas proximidades?

IX - Para chegar a generalizacao de que toda laranja verde é azeda, vocé armou um silogismo indutivo
ou dedutivo?

X - Se, ao sair de casa pela manha, vocé leva o guarda-chuva apesar de nédo estar chovendo, o raciocinio
que condicionou sua decisdo foi dedutivo ou indutivo? Explique por qué.

406 Assinale com um V o(s) silogismo(s) valido(s), com F o(s) falso(s) e com dois VV o(s) valido(s) e
verdadeiro(s):
I - Alguns brasileiros sao catélicos; ora, vocé € brasileiro; logo, vocé é catdlico.
II - Todo brasileiro é catdlico; ora, vocé é brasileiro; logo, vocé é catdlico.

III - Alguns professores secundéarios sdo diplomados por faculdade de filosofia; ora, vocé é professor
secundario; logo, vocé é diplomado por faculdade de filosofia.



IV - Todo aluno de escola superior tem curso fundamental completo; ora, vocé é aluno da Faculdade de
Direito; logo, vocé tem curso fundamental completo.

V - Somente os ricos tém automovel; ora, vocé tem automével; logo, vocé é rico.

VI - Quem fuma sofre do coragao; ora, vocé sofre do coragdo; logo, vocé fuma.

VII - Ninguém é imortal; ora, vocé nao é ninguém; logo, vocé ndo é mortal.

VIII - Muitos brasileiros ja foram a Europa; ora, eu nunca fui a Europa; logo, eu nédo sou brasileiro.

IX - As pessoas de grande sensibilidade sao infelizes; ora, os poetas sao pessoas de grande sensibilidade;
logo, os poetas sdo infelizes.

X - Tudo quanto ofende a Deus deve ser odiado; ora, a mentira ofende a Deus; logo, algumas mentiras
devem ser odiadas.

XI - Se o mundo existe, Deus existe; ora, o mundo existe; logo, Deus existe (silogismo condicional).

XII - Toda planta é ser vivo; ora, o animal é ser vivo; logo, todo animal é planta.
“Invencdo” de premissa maior para desenvolvimento de ideias pelo método silogistico

407 “Invente” declaracoes de ordem geral que sirvam de premissas maiores (falsas ou verdadeiras)
e junte-lhes premissas menores (verdadeiras) a fim de armar silogismos cujas conclusdes sejam as
seguintes proposicoes (rever 6. Id., 1.5.2):
I - Este livro é muito bom.
II - O ensino do latim deve ser excluido do curriculo secundério.
III - Serafim sofre do figado.
IV - Os analfabetos devem votar.
V - Ele é um ignorante.
VI - Ela acha que “d4” para professora.
VII - O ensino do xadrez deve ser incluido no curso secundério.
VIII - As leis sdo intuteis.
IX - A inflacdo € sinal de riqueza.
X - Joaquim Carapuca € politico muito héabil.
XI - O morcego é ave.
XII - O Brasil serd em breve uma grande poténcia.
XIII - O servigo militar deve ser obrigatorio.
XIV - A democracia é o Unico regime politico digno de povos civilizados.
XV - O Brasil é um pais pobre porque nao tem carvéao.
XVI - O progresso do Brasil s6 serd possivel com uma reforma agraria.
XVII - S6 a liberdade do comércio assegura a prosperidade das nagoes.
XVIII - Os pais sao os culpados da delinquéncia juvenil.
XIX - O castigo fisico é causa de sérios traumas psiquicos.
XX - A ONU tem (ou nao tem) condicdes para manter o mundo em paz.
408 Dos silogismos armados segundo as prescrigoes do exercicio precedente, escolha aqueles que

se prestem a dissertacdo (seguindo o modelo proposto em 6. Id., 1.5.2) ou a argumentacao (conforme
sugestoes de 7. Pl., 4.0).



500 — Pondo ordem no caos

Andlise e classificacao

501 Supondo-se que vocé queira fazer uma dissertagado ou explanacgao a respeito de qualquer dos
temas a seguir indicados, tente primeiro a andlise e a classificacao das ideias neles implicitas,
discriminando-as sob a forma de plano ou esquema (se nao estiver bastante informado quanto ao
assunto, recorra a compéndios ou enciclopédias):

. As artes
. A literatura
. Os géneros literarios

. A poesia lirica

1

2

3

4

5. Os poemas de forma fixa
6. As figuras ditas de significacao (tropos)

7. O romance

8. As escolas ou movimentos literdrios do século XVI ao século XX
9. O género dramatico

10. Versos, estrofes e rimas

11. As ciéncias

12. A fisica

13. A quimica

14. Os vertebrados

15. Os mamiferos

16. A gramatica

17. A fonética

18. As figuras ditas de sintaxe ou de construgao

19. As oragoes coordenadas e subordinadas

20. Os termos da oragao

502 Agora procure definir denotativamente cada um dos itens ou topicos que aparecem na
classificacao do exercicio precedente.

503 Faga um plano-roteiro para a biografia de algum vulto das ciéncias, das letras ou das artes em
geral, seguindo a ordem cronolégica.

504 Esboce o plano de um conto ligeiro, seguindo as sugestoes de 3. Par,, 3.2 a 3.3 e 7. P1,, 2.0.

Definicdo denotativa ou didatica

505 Toda pergunta de “que é isto ou aquilo” tem como resposta uma definicdo denotativa.
Aproveite seus conhecimentos e, depois de recordar as caracteristicas da definicdo em 5. Ord., 1.3,
responda as seguintes perguntas (ou a outras que lhe possam ocorrer):

1. Que é o calor?

2. Que é a eletricidade?
3. Que é um metal?

4. Que é um mamifero?
5. Que é a inércia?

6. Que ¢é o classicismo?

7. Que é poesia lirica?



8. Que é metafora?
9. Que ¢ estilo barroco?

10. Que é soneto?
506 Dé como resposta as perguntas precedentes uma definicao alongada (5. Ord., 1.3 e 1.3.1).

507 Procure definir denotativamente:
a) Sentimentos: amizade, saudade, amor, ciime, 6dio.

b) Aspectos do carater humano: a avareza ou o avarento; a timidez ou o timido; o egoismo ou o egoista;
a arrogancia ou o arrogante; o esnobismo ou o esnobe; o cabotinismo ou o cabotino; a vaidade ou o
vaidoso; a mentira ou o mentiroso; a curiosidade ou o curioso.

c) Termos de conotacgdo politica, literaria ou filoséfica: democracia, ditadura, comunismo, liberalismo,
imperialismo, determinismo, livre-arbitrio, evolucionismo, mercantilismo, laissez faire, laissez passer,
dadaismo, surrealismo ou super-realismo, cepticismo, divida metddica, farisaismo, reacionério,
carismatico, nacionalismo, xenofobia, arte participante.

Definicao conotativa ou metaférica

508 Procure “traduzir” em metaforas, tanto quanto possivel originais, os seguintes substantivos, ou
entdo lhes acrescente um adjetivo de sentido metaférico, pitoresco ou néo:

e dinheiro, automével, livro, rio, mar, lua, céu, noite enluarada, sol quente, 6nibus cheio, estrada vista
de um avido, chuva, alvorada, crepusculo vespertino;

e patria, familia, trabalho, jovem, soldado;
* olhos, labios, cabelos da mulher amada;
* avida, a morte, o sono;
e amor, ciume, saudade.
509 As seguintes palavras entram numa infinidade de locugoes (frases feitas, séries fraseoldgicas,

clichés metaféricos, etc.); procure lembrar-se do maior niimero possivel (exclua as simples catacreses
q.v.) e em seguida explique-lhes o sentido:

a) Partes do corpo: mao(s), pé(s), lingua, coracéo, dedo(s), boca, olho(s), papo, queixo, tripas, nariz,
sangue, pele, ventre, barriga, calcanhar, dente, testa, rabo, cauda, figado, bofes, ouvido(s), orelha,
cara, costa(s), cabeca, unha, bico, pena(s).

b) Alimentos: pao, carne-seca, marmelada, sopa, café pequeno, queijo, banana, fruto(s), uva, abacaxi,
batata, chuchu, arroz com casca, angu, linguica, mel, cha.

Exemplo: Meter os pés pelas mdos (perturbar-se, atrapalhar-se, confundir-se, proferir dislates).



600 — Exercicios de redacao: temas e roteiros

601 O que se segue é uma lista de temas sob a forma de declaragbes ou de simples tépicos
nominais.

Antes de iniciar a sua redacao — seja um simples paragrafo, seja uma série deles —, faca uma lista
mais ou menos caoética das ideias ou argumentos (fatos, razoes, exemplos, pormenores) que lhe forem
ocorrendo. Essa é a fase da andlise (rever 5. Ord., 1.1 e 1.1.1).

Em seguida, releia atentamente essa lista para verificar se as ideias dela constantes estao numa
ordem que lhe pareca légica, se alguns topicos ou itens, dada a possivel relacdo com outros, devem ou
nao mudar de posicdo. Observe ainda a relagdo de dependéncia entre eles: uns talvez sejam aspectos
particulares de outros, aos quais devem estar subordinados como subtépicos (rever 7. Pl., 1.0). Essa é a
fase da classificacdo (ver 5. Ord., 1.2), e quando vocé comega a classificar, estd comecando a planejar.

Numere agora os tépicos e subtdpicos, seguindo as recomendacgodes contidas em 7. Pl., e seu plano
estard pronto. Mas talvez nao definitivamente pronto, pois é provavel que, ao elaborar o trabalho, lhe
ocorram outras ideias capazes de justificar alteracdes no plano, o qual vai, entao, assim, servindo ao
mesmo tempo de teste e de “espelho” das qualidades indispensaveis a qualquer composicao: ordem,
coeréncia, unidade, clareza e consisténcia.

Agora, méos a obra. Seguindo as sugestdes supramencionadas, faca o que se pede a seguir:
I - Assinale os itens que podem ser tomados como:
a) proposicodes para argumentacao (ver 7. PL., 4.1);
b) declaragdes ou topicos para dissertagao;
c) temas para descrigdo;
d) idem para narracao.

II - Quanto a argumentacao:

a) dé aos topicos escolhidos uma feicao tal, que lhe permita desenvolvé-los por contestacao, incluindo o
estdgio da “concordancia parcial” (ver 7. Pl.,, 4.3.1);

b) dé a proposicdo de outros uma estrutura verbal que lhe permita fazer uma argumentagao informal,
sem o estdgio da “concordéancia parcial”;

c) esboce o plano de uma e de outra.

III - Quanto a dissertagédo:

a) relacione primeiro (andlise das ideias = lista cadtica) os fatos ou argumentos (exemplos, provas,
razdes, pormenores, etc.) capazes de fundamentar a sua tese;

b) em seguida, faca o plano (classificagdo das ideias = ordenacao, coordenacao e subordinacao entre
elas) de forma que nele estejam previstos: um paragrafo de introdugao, um de conclusdo, além de
outros correspondentes a cada um dos demais topicos.

IV - Quanto a descrigdo: escolhido o item da lista, dé-lhe a feicao de topico frasal de um paragrafo a ser
desenvolvido por indicagdo de aspectos ou detalhes caracteristicos.

V - Quanto a narragao:
a) esboce a intriga ou enredo (3. Par., 3.2.3);
b) considere as circunstéancias, a ordem e o ponto de vista (3. Par., 3.2.1 e 3.2.2);

c) delineie previamente os tracos do carater das personagens, principalmente do protagonista e do
antagonista (3. Par., 3.2.1).

A — TEMAS

1. S6 a democracia defende e respeita os direitos do cidadé&o.
2. Apenas o desejo ndo é suficiente para a realizacao dos nossos propoésitos.

3. Os pais devem dar aos filhos os meios para aumentar e ndo para malbaratar o patrimoénio que lhes
leguem.

4. Nem sempre as boas acdes aproveitam a quem as pratica.

5. Segundo Augusto Comte, a triplice funcao da ciéncia consiste em “saber para prever a fim de prover”.



6. Os exames orais sdao pura perda de tempo.

7. De que depende primordialmente o desenvolvimento do Brasil?

8. A televisdo é um passatempo mortificante.

9. Por que a leitura das histérias em quadrinhos deve ser (ou nao) condenada.

10. Por que sou contra o (ou a favor do) divércio.

11. Por que sou a favor da (ou contra a) iniciativa privada.

12. Por que a liberdade de catedra ¢é indispensavel ao exercicio do magistério.

13. As organizacoOes estudantis constituem verdadeira escola de aprendizado democratico.
14. Qualidades primordiais do verdadeiro professor.

15. Os jovens devem receber, no lar ou na escola, orientacdo honesta a respeito das questdes sexuais.
16. O teatro é mais educativo do que o cinema?

17. No Brasil, o futebol é o 6pio do povo.

18. Por que o homem sé se deve casar depois dos 25 (30) anos.

19. Explosdo demografica, paises subdesenvolvidos e métodos anticoncepcionais: pontos de vista.
20. Quanta coisa desagradavel me aconteceu esta semana!

21. Infeliz é o homem que se sente solitario no meio da multid&o.

22. Governar é abrir estradas ou abrir escolas?

23. A verdadeira arte de fazer amigos.

24. Nada me lembra mais um circulo vicioso do que a inveja.

25. E 0 homem escravo da maquina, ou a maquina escrava do homem?

26. E 0 homem senhor do seu destino?

27. Nunca me senti em situacao tao embaracosa como naquele dia em que...

28. O analfabeto deve (ou nao deve) ter o direito do voto.

29. Apesar das suas imensas riquezas, o Brasil € um pais pobre.

30. A liberdade ndo é um conceito absoluto.

31. Causas do subdesenvolvimento dos paises da América Latina.

32. Da doutrina de Monroe a Alianga para o Progresso: origens, sucessos e vicissitudes do pan-
americanismo.

33. Os trés “Ds”: desenvolvimento, descolonizagdo e desarmamento.

34. Oriente vs. Ocidente: conflito ou coexisténcia?

35. Estd o liberalismo em agonia?

36. O maior estadista do nosso século.

37. Os trés (ou quatro, ou cinco) problemas fundamentais do Brasil contemporaneo.
38. N&o ha democracia sem liberdade.

39. Um episédio pitoresco.

40. Uma cena dramatica.

41. Fim de festa.

42. Ainda me lembro do meu primeiro dia de aula no ginésio.

43. A verdadeira hierarquia é a do mérito e do talento.

44. O patriarcalismo rural e a reforma agraria no Brasil.

45. O sertanejo como o viu Euclides da Cunha e como o vemos na realidade dos nossos dias.
46. O brasileiro: homem cordial.

47. A juventude do nosso tempo: rebeldia, incompreensdo ou desamor?

48. Tem a ONU condigdes para manter o mundo em paz?

49. Paz = desarmamento + desnuclearizagao.

50. Autorretrato.

51. O crepusculo de um dia de verdo (no campo, na cidade, a beira-mar).

52. Casa velha, em ruinas.

53. Retrato de um professor.



54. A Igreja Catdlica e os problemas do nosso tempo.

55. O homem né&o se deve envergonhar de falar daquilo que Deus ndo se envergonhou de criar.
56. A missdo da universidade no Brasil contemporaneo.

57. A técnica e 0 homem moderno.

58. Todos os homens sao iguais; portanto...

59. Didlogo entre pai aflito e filho rebelde.

60. Sou contra (ou a favor) a pena de morte.

61. Uma estranha coincidéncia.

62. Eu vi a morte de perto.

63. H4 ou nao hé discriminagao racial no Brasil?

64. O machismo e o espago que a mulher vem conquistando na sociedade moderna.

65. O direito de greve.

66. Serd que sou fatalista?

67. Sou um individuo otimista.

68. Sdo os homens de hoje menos cavalheiros do que os de outrora?

69. Aspectos de paisagem que me despertam evocacOes da infancia.

70. Causas da angustia do nosso tempo.

71. Influéncias do clima e das condig6es geograficas no comportamento e nas realizagbes de um povo.

72. Retrato psicoldgico de personagens (ou tipos) de ficcdo, baseado em frases a eles atribuidas ou em
referéncias a eles feitas pelo autor.

73. Os pais devem dar aos filhos liberdade bastante para que se tornem bastante responsaveis.

74. A severidade do pai € melhor ou pior do que a tolerancia e o carinho da mé&e para a formagao do
carater dos filhos?

75. O mundo torna-se cada vez menor.

76. O mar: fonte ou veiculo de civilizagao, progresso e cultura.

77. O mar na literatura.

78. De todas as paixdes, a avareza € a que mais avilta e serviliza o homem.
79. A felicidade sé se traduz em termos de total integracdo com o outro sexo?

80. O homem ¢ sexo, afeigdo e inteligéncia, mas s6 esta ultima se torna desnecessdria a busca ou
conquista da felicidade.

81. Os génios sdo uns torturados.

82. Os grandes artistas refugiam-se na arte e nela se transfiguram.

83. Causas da delinquéncia juvenil.

84. O dinheiro é a mola do mundo.

85. A historia do dinheiro.

86. O mundo é pequeno para quem sonha.

87. A sorte s6 ajuda os audazes.

88. Pragas da sociedade: o parasita, o intolerante, o prepotente, o...

89. Nada tem sido mais funesto para a humanidade do que a ambicao do poder.

90. Os maus nunca tém éxito: o crime nao compensa.

91. Homem feliz ndo é o que tem mais riquezas, mas o que tem menos desejos ou ambicgdes.
92. O tempo é um grande consolador.

93. Feliz é o homem que ndo tem remorsos.

94. O momento mais triste (ou mais feliz, ou mais divertido, ou mais embaracoso) de minha vida.
95. O meu primeiro (cigarro, vestido de baile, namoro, castigo, desastre de automével).

96. Colonialismo é anacronismo.

97. S6 a liberdade de comércio assegura a prosperidade das nagoes.

98. Quando mais da metade da populagdo de um pais é constituida por analfabetos, que representam as
eleigbes?

99. A histéria do papel e do livro.



100. Conceito e projecgdo internacional do Brasil no século XX.

101. Nunca, no curso da Histéria, os homens dispuseram de tantos e tdo sofisticados meios de
comunicagcao como nos dias de hoje; no entanto, nunca se entenderam tao pouco.

102. Nunca, no curso da Histéria, as grandes nagdes foram tao poderosas e ao mesmo tempo tédo
impotentes como nos dias de hoje.

103. Enquanto os campos se despovoam, as cidades se congestionam.
104. A América Latina e os seus golpes de Estado.

105. Sexo e violéncia: signos do nosso tempo.

106. Verso e reverso da tecnologia: progresso e poluicdo.

107. “A verdadeira ciéncia nunca ultrapassa o andaime que o homem constréi sobre o que vé para
atingir aquilo que nunca podera ver.”

108. “Aqueles que veem apenas os males da tecnologia deixam de reconhecer que nossa situacao seria
muito pior se fosse interrompida a busca de novas solugoes tecnoldgicas.”

109. “O que importa ndo é a quantidade dos nossos bens mas a qualidade da nossa vida.”

110. “O triunfo da tecnologia estd ameagando desumanizar as personalidades, rebaixando-as a meras
coisas.”

111. “Educacéao é o melhor patriménio que podemos legar aos nossos descendentes.”
112. O impacto do desenvolvimento das comunicagdes na diplomacia contemporanea.
113. Maiorias e minorias no século XX.

114. O progresso técnico, a produgdo em massa e o individuo: beneficios e maleficios.
115. Urbanizacgdo e convivéncia na sociedade contemporanea.

116. “A educagdo nacional como fator de desenvolvimento.”

117. “A lingua como fator de unidade nacional.”

118. Civilizacdo ocidental: heranca greco-latina e judaico-ardbica.

119. Democracia: utopia?

120. O papel da imprensa nas relagdes internacionais.

121. Imprensa e moralidade publica.

122. Guerra-fria e détente: tensdo e distensao?

123. Politica externa do Brasil: pragmatismo responsavel?

124. O capitalismo internacional e as multinacionais.

125. A América para os americanos; e a Africa, para quem?

602 Temas para argumentacao formal ou informal (defesa ou contestacdo):
1. A mulher casada e mae de filhos menores nao deve trabalhar fora de casa.

2. Os paises subdesenvolvidos que enfrentam o problema da explosdo demografica devem adotar uma
politica realista de contencao da natalidade, através do incentivo de métodos anticoncepcionais.

3. Os responsaveis pelos desatinos da juventude transviada sao os préprios pais.
4. A lei da estabilidade do trabalhador protege ou nao protege os assalariados?
5. O celibato dos padres catdlicos deve ou ndo deve ser abolido?
603 Argumentacao sob a forma de carta, abaixo-assinado, memorial, exposicao de motivos

(consulte prontudrios ou manuais de redacéo oficial para saber a forma dos trés ultimos tipos de
redacao):

1. Vocé mora numa pensdo de estudantes: escreva uma carta ao “velho” com o propésito de convencé-lo
da necessidade de aumentar-lhe a mesada. Argumente com fatos, se nao...

2. Redija uma espécie de exposicdo de motivos, sob a forma de abaixo-assinado dos seus colegas, com o
intuito de convencer o diretor do seu colégio a concordar com algumas das seguintes pretensées:

a) aquisicao de uma mesa de pingue-pongue;
b) cessao de uma sala para a sede de um grémio que acabam de fundar;

c) permissdo para sair da sala de aula quando falta algum professor ou quando, por qualquer motivo,
ocorra hora vaga;

d) permissao para organizar uma festa dancante ou esportiva com o fim de angariar recursos para a
formatura;

e) revogacao de determinada(s) medida(s) considerada(s) prejudicial(...ais) aos alunos;



f) substituicdo de algum professor considerado incapaz ou incompatibilizado com a turma;

g) reconsideragdo de punicao imposta a determinado aluno ou turma;

3. Redija um memorial ao governador, prefeito ou qualquer outra autoridade, pleiteando providéncias ou
medidas de interesse coletivo (da sua rua, seu bairro, sua cidade).

4. Escreva uma carta a colega que esteja indeciso quanto a escolha da profissdo liberal; procure
convencé-lo de que, dado o temperamento ou as inclinagdes dele, a melhor carreira €, a seu ver, a....

5. Considere-se corretor de iméveis e tente convencer um comprador em potencial, mas indeciso, das
vantagens de comprar determinada casa ou apartamento em determinado bairro ou cidade de
veraneio.

6. Escreva um bilhete a seu colega com o propdsito de persuadi-lo a matricular-se no préximo ano no
mesmo colégio que vocé frequenta.

7. Escreva uma carta ao diretor de um jornal contestando noticia considerada falsa ou caluniosa.

8. Argumente com o propdsito de convencer um amigo de que o melhor carro ainda é o da marca X.
604 Descrigdo/narracdo de processos

Diga como:
. Preparar um prato culinario (feijoada, vatapa, soufflé, pao de 19).
. Fazer café para seis pessoas.
. Fazer uma instalagdo elétrica doméstica.
. Fazer flores artificiais.
Preparar um jantar de cerimoénia para 12 pessoas em homenagem a um héspede ilustre.
Limpar ou polir baixelas de prata.
Fazer um enxerto de roseiras.
. Fazer curativos de emergéncia num acidentado.

. Fazer algum dos exercicios ou praticas das aulas de trabalhos manuais.

0. Fazer uma experiéncia de laboratério na aula de quimica ou de fisica.

605 Narracao/descrigao/didlogo
1. Vocé acaba de chegar de um passeio com sua(seu) namorada(o). Descreva ou narre:
a) o momento do encontro;
b) o local;

c) a impressao que lhe causou no primeiro instante (o traje, os gestos, o olhar, o aparente estado de
espirito: satisfacdo? constrangimento? ansiedade?);

d) as primeiras palavras trocadas (didlogo vivo, breve, informal, omitidas as saudacg6es convencionais);
e) os lugares onde estiveram; o percurso;

f) a volta, a despedida; a impressao que lhe ficou do seu (dele ou dela) estado de espirito.

2. Redija pagina de diario imaginario em que vocé retrate seu estado de espirito em determinado dia ou
momento.

3. Idem, em que vocé expresse opinido a respeito de pessoas ou fatos.

4. Tente uma cronica a Rubem Braga, a Fernando Sabino, a Elsie Lessa, a Carlos Drummond de Andrade
ou qualquer cronista de sua preferéncia (releia alguma(s) dela(s) para captar o tom e o estilo do
autor).

5. Tente um conto a Machado de Assis.

6. Reconstitua certo instante de sua vida pregressa (experiéncia divertida, embaragosa, surpreendente,
penosa).
606 Comparacoes, confrontos ou contrastes

I - Redija apenas um paragrafo iniciado por um toépico frasal que permita desenvolvimento por
comparacao, confronto ou contraste dos seguintes temas:

1. O trabalho e o divertimento.

2. O politico e o estadista.



. Democracia e demagogia.
. Politica e politicalha.

. Ateismo e misticismo.
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6. Timidos e cinicos.
7. O campo e a cidade.

8. A poesia e a prosa.

9. Romantismo e classicismo.

10. Romantismo e realismo (ou parnasianismo).
11. Pessimistas e otimistas.

12. O avarento e o prédigo.

13. O soldado e o operério.

14. Curiosos e apaticos.

15. A paz e a guerra.

16. Jovens e velhos.

17. Extremistas da “direita” e da “esquerda”.
18. Iniciativa privada e estatizacao.

19. A Europa e a América.

20. O trabalho manual e o intelectual.

21. O pai e a mée.

22. O capital e o trabalho.

23. Comunismo e capitalismo.

24. Escola publica versus escola particular.
25. Presidencialismo e parlamentarismo.

26. O sertanejo e o gaucho.

27. Apolineos e dionisiacos.

28. Esprit de finesse et esprit de géometrie.
29. A floresta e o mar.

30. O litoral e o sertdo.

II - Confrontos liricos, poéticos ou filoséficos, com interpolacdo de didlogos a maneira das fabulas ou
apédlogos:

1. O vaga-lume e o beija-flor.
2. A aurora e o crepusculo.
3. A cigarra e a formiga.

4. A linha e a agulha.

5. O rochedo e o mar.
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Notas de rodapé

PRIMEIRA PARTE — 1. Fr. — A FRASE
CAPITULO I

Estrutura sintatica da frase

1 Segundo Cohen (1966:73), a frase pode ser definida em dois niveis: o seméantico e o fénico. O nivel seméantico, inico que nos
interessa aqui, desdobra-se em dois planos: o psicolégico e o gramatical. No primeiro, a frase é “a unidade que apresenta um sentido
completo”. Quanto ao segundo, o gramatical, ela é “o conjunto de palavras que estdo sintaticamente solidérias”. A seguir, cita o autor
a definicdo de Martinet (1969:73): “um enunciado cujos elementos se prendem a um ou a varios predicados coordenados”.

2 Os trechos citados como exemplos vém geralmente com referéncia bibliografica sumaéria. Para indicagées completas sobre as
fontes, consulte-se a bibliografia no fim do volume.

3 Predominante ndo apenas em Memdrias sentimentais de Jodo Miramar (1924) mas também em Serafim Ponte Grande (1933), essa
estrutura de frase reflete aquele experimentalismo estilistico rebelde e irreverente da segunda e da terceira décadas deste século
(impressionismo, que, alids, vem de muito antes, dadaismo, surrealismo, “escrita automatica”). Fragmentada e intencionalmente
antidiscursiva, pictdrica e visual a maneira da técnica cinematografica pela sua justaposicao de planos, essa frase revela o propoésito
de romper com os moldes tradicionais, de investir ironicamente, desdenhosamente até, contra a verbosidade oca, elitista, e
engravatada que, ndo apenas entre nés mas também alhures (ou sobretudo alhures), acabara estiolando o estilo daquela prosa (e
também daquele verso) cuidada, pomposa, apolinea, preciosista e elegante, purista e canénica — heranca parnasiana — que precedeu
a “revolucdo” estilistica desencadeada pelo advento dos varios “ismos” gerados pelo futurismo marinetiano. Se é valida como
experiéncia, valida sobretudo por ter rompido os grilhdes rigidamente gramaticais e retéricos do passado imediato ou remoto, néo
constitui, em virtude dos seus excessos, nem padrdao nem modelo. Tendo rompido com um passado, estd hoje sepultada em outro. Mas
deixou as suas pegadas, por onde outros seguiram e tém seguido com menos radicalismo.

4 Cf. o comentdrio que, a proposito dessa frase de Chomsky, faz Jakobson (1969:94-95).

5 Exemplo inspirado por Chomsky (1975:111).

6 Quanto a esséncia dos itens 4, 5 e 6, cf. Dubois (1973).

7Céamara Jr. (1959:103).

8 Cf. Francis (1958:374).

9 Cf. Marouzeau (1946:146). Cf. ainda Ali (s.d.]:48 e segs.).

10 Apud Cohen (1954:93).

11 A Nomenclatura Gramatical Brasileira, ao tratar da composicao do periodo, ignorou tanto a justaposicdo quanto a correlagéo. E
que, segundo orientagdo linguistica mais atualizada, a justaposigdo, como processo sintatico, consiste em encadear frases sem
explicitar por meio de particulas coordenativas ou subordinativas a relagdo de dependéncia entre elas. Nesse sentido, da-se-lhe
também o nome de parataxe. A correlagédo é uma construgao sintdtica de duas partes relacionadas entre si de tal modo que a
enunciagdo da primeira prepara a enunciagdo da segunda (ver 1. Fr., 1.5.3). No Brasil, seguindo-se a orientacdo de José Oiticica (cf.
Teoria da correlagdo, passim) e de outros autores, considera-se a correlagdo ora como um processo autdénomo ora como uma variante
da subordinagdo.

12 Esse é o conceito tradicional e ortodoxo, entretanto ja sujeito a revisdo (ver, a seguir, 1.4.2).

13 Em alguns contextos ou situagdes, a particula e parece imantar-se do significado dos membros da frase por ela interligados,
insinuando assim ideias de distingdo, discriminagdo, oposi¢do ou contraste, inclusdo, simultaneidade, realce e, ocasionalmente,
outras. Em “ha estudantes e estudantes...”, e contagia-se da distingao implicita (sugerida ndo apenas pelo contexto em que se insira a
frase mas também pelas reticéncias ou pelo tom reticencioso da sua enunciagéo) entre os atributos de duas categorias de
“estudantes”: os verdadeiros, i.e., assiduos, estudiosos, e os outros, que se dizem tais. Nesse caso, e indica adigdo com discriminagdo
ou distingdo e, mesmo, oposi¢do. Em frases semelhantes, o segundo elemento da coordenacao (palavra ou sintagma) geralmente se
reveste de certo matiz pejorativo: “ha mulheres e mulheres...” significa “ha mulheres boas, dedicadas, honestas, e mulheres que ndo
se distinguem por essas virtudes”. Assim também em “hd jovens e jovens...”, “hd velhos e velhos...”, sente-se, nitida, a distin¢édo entre
duas espécies da mesma classe (de jovens ou de velhos). Contaminada pelos polos seméanticos entre os quais se situe, a conjungéo e
traduz frequentemente a ideia de contradigdo, oposi¢do ou contraste, equivalente a mas ou porém, a e ndo obstante ou a mas, apesar
disso: “Ficou de vir e (= mas) nao veio”; “Falou muito e (= mas) ndo disse nada que se aproveite”; “Era mais forte do que o adversario
e (= e ndo obstante, mas, apesar disso) foi derrotado”. (E comum por ndo obstante entre virgulas.) Entre palavras antitéticas ou que
expressem ideias mutuamente excludentes, e pode exprimir simultaneidade: “E um escritor classico e (a0 mesmo tempo) romantico.”
Em outros casos, quando entre palavras de sentido relativo (como, por exemplo, certos nomes de parentesco em linha colateral),
sugere reciprocidade: “Pedro e Paulo sao primos” (entre si); “Esat e Jacé eram gémeos e rivais” (um do outro, reciprocamente); “A e
B sédo linhas paralelas” (entre si). Ocasionalmente, indica inclusao e realce, como no conhecido verso de Camdées — “Os doze de
Inglaterra e o seu Magrico” (Lus., I, 12) — que se entende como “os doze de Inglaterra e (= inclusive, principalmente) o seu
Magrico”. Se denotasse apenas adigdo, seriam treze os doze de Inglaterra, pois Magrico era um deles, o que mais se realgava pela
bravura e feitos. Em agrupamentos tais como Joaquim Nabuco e a aboligdo, Rui Barbosa e a Republica, Castro Alves e o Romantismo,
e equivale, em esséncia, a locugdo prepositiva em face de. (Algumas dessas observagoes, devo-as a troca de ideias com o prof. Rocha
Lima.)

14 Séo varias as fungdes que as oragdes subordinadas exercem em outra (sujeito, complemento, adjunto adnominal, adjunto
adverbial). A guisa de revisédo, até certo ponto necesséria ao desenvolvimento deste capitulo, damos a seguir amostras dessas
fungbes, manipulando sempre que possivel 0 mesmo agrupamento de ideias. As trés familias de oragdes subordinadas (A -
substantivas, B - adjetivas, C - adverbiais) podem ser desenvolvidas (exemplos de letra a), quando tém conectivo, ou reduzidas,
quando o verbo estd numa das suas formas nominais: infinitivo (exemplos de letra b), gerundio (exemplos de letra c¢) e participio
(exemplo de letra d).

15 Cf. Antoine (1958:144 e segs.)

A - Substantivas (valor de substantivo):

1. FUNGAO DE SUJEITO:
a) E preciso que digamos a verdade.
b) E preciso dizermos a verdade.

2. FUNGAO DE OBJETO DIRETO:

a) Peco-te que digas a verdade.
Nao sei se ele disse a verdade.
Quero saber quem diz a verdade.

b) Peco-te dizer a verdade.

3. FUNGAO DE OBJETO INDIRETO:
a) Tudo depende de que digas a verdade.
b) Tudo depende de dizeres a verdade.

4. FUNGAO DE COMPLEMENTO NOMINAL:
a) Tenho a certeza de que ele dird a verdade.
b) Ele d4 a impressao de estar dizendo a verdade.

5. FUNGCAO DE PREDICATIVO:



a) O melhor é que digas a verdade.
b) O melhor é dizeres a verdade.

B - Adjetivas (valor de adjetivo):

FUNGCAO DE ADJUNTO ADNOMINAL

a) Ha verdades que ndo se dizem.

b) H& muita gente a passar fome.

c) Ha muita gente passando fome.

d) Ha verdades ditas de tal modo que parecem mentiras.

C - Adverbiais (valor de advérbio):

FUNGAO DE ADJUNTO ADVERBIAL

1. Concessivas (ou de oposi¢do, pois marcam um contraste semelhante ao que, em grau diverso, se expressa com a coordenada
adversativa):

a) Embora diga a verdade, ninguém lhe dé crédito.
b) Apesar de dizer a verdade, ninguém lhe dé crédito.
c) Mesmo dizendo a verdade, ninguém lhe dé crédito.

2. Temporais (indicam tempo simultdneo, anterior ou posterior):
I - Fatos simultaneos:

a) Enquanto disser a verdade, todos o respeitardo.

b) Ao dizer a verdade, todos o respeitardo.

c) Dizendo a verdade, saberemos o que houve.

N.B.: O sentido das reduzidas de gerindio depende muito do seu contexto: no caso da letra c, “dizendo” tanto pode expressar causa

quanto condicdo (“porque disse”, “como disse” ou “se disse”).

II - Fato posterior a outro:

a) Depois que disse a verdade, arrependeu-se.
b) Depois de dizer a verdade, arrependeu-se.
c) Tendo dito a verdade, arrependeu-se.

III - Fato anterior a outro:
a) Antes que digas a verdade, pensa nas consequéncias.
b) Antes de dizeres a verdade, pensa nas consequéncias.

3. Causais:

a) Como disseste a verdade, nada te acontecera.
Nada te acontecera, porque disseste a verdade.

b) Por teres dito a verdade, nada te acontecera.

¢) Tendo dito a verdade (dizendo), nada te acontecera.

d) Interrogado habilmente, ele confessou a verdade.

4. Finais (consequéncia desejada ou preconcebida):
a) Para que dissesse a verdade, foi preciso ameaga-lo.
b) Para dizeres a verdade, é preciso ameacar-te.

5. Condicionais (condigdo ou suposi¢ao):

a) Se ndo podes dizer a verdade, é preferivel que te cales.
b) A ndo dizeres a verdade, é preferivel que te cales.

¢) Ndo dizendo a verdade, nada conseguiras.

6. Consecutivas (efeito ou consequéncia de fato expresso em oragdo precedente):
a) Disse tantas verdades, que muitos ficaram constrangidos.
N.B.: A respeito das reduzidas de infinitivo com valor consecutivo, ver 1.6.4.

7. Conformativas:
a) Disse a verdade, conforme lhe recomendaram.

8. Proporcionais:

a) A medida que cresce, menos verdades diz.
Quanto mais velho fica, menos verdades diz.

9. Comparativas:

a) Disse mais verdades do que mentiras.
Mente como ninguém. Mente tanto quanto vocé.

Obs.: A Nomenclatura Gramatical Brasileira ndo reconhece a existéncia de oragées modais. Mas como classificar “chorando” no
seguinte periodo: “Saiu chorando”? Ou é modal ou tem valor de predicativo, equivalente a “saiu choroso”. (Cf. Ali [s.d.]a:354 e segs.)
16 Ha outros tipos de justaposigdo, inclusive na subordinag&o, como nos ensina Evanildo Bechara em suas excelentes Li¢des de
portugués (Bechara, 1961). E verdade que alguns casos que o ilustre professor considera como de justaposigéo (o das substantivas
introduzidas por pronomes ou advérbios interrogativos indiretos, por exemplo), parecem-nos discutiveis. E a justaposigéo a que,
modernamente, se dd o nome de parataxe (que também designa a coordenagdo).

17 Em 5. Ord., 1.2.1, “Pondo ordem no caos”, estudam-se ainda outros aspectos da coordenacao e do paralelismo, mas ja ndao do
ponto de vista gramatical e sim apenas légico.

18 Para essa fragmentacédo em periodos simples, servimo-nos do trecho de Jodo Francisco Lisboa, que estd na Antologia nacional
(Barreto e Laet, 1960), onde se diz que Vieira chegou ao Brasil em 1615, e ndo em 1614, como acreditam muitos.

19 Em g” omite-se o advérbio “logo”, porque a referéncia a chegada ao Brasil vem posposta.

20 A propésito do emprego de “pois”, de preferéncia a “porque”, ver 1.6.3.3, em 1. Fr.

21 Cf. Camara Jr. (1956b), verbetes “condicional” e “correlagdo”.

22 Cf. Suberville (s.d.]:68-70).

23 Preferimos a expressdo “drea semantica” a “campo semantico”, em virtude de outras implicagdes no sentido desta ultima, segundo
nos ensina o estudo de Apresjan (1966:44 e segs.). Com o sentido que atribuimos a “drea semantica”, servem-se alguns autores das
expressdes “campos nocionais” ou “campos associativos”.

24 Hoje, felizmente, muito raros. Leia-se o testemunho insuspeito de Oiticica (1952:49): “Do mesmo modo que escritores francelhos



foram dizendo de modo a, de maneira, de molde a, de forma a, etc., também passaram a dizer ao ponto de. Castilho ainda usava a
ponto que; mas ao ponto de venceu em toda linha, como vao vencendo de modo a e seus analogos, dado o absoluto desamparo oficial
a lingua padréo.”

25 Outras formas de indicar consequéncia sem particula intensiva sédo as do tipo “trabalharam de ndo se poderem ter em pé”,
“gritavam de ensurdecer”, “correu de cair”, “dancei de enjoar” (exemplos colhidos na obra de Oiticica, supracitada).

26 Ver também Céamara Jr. (1959:167-176; 1956, passim).

27 Convém notar que a classificagdo de Gray é mais minuciosa do que a de Briigmann, e que a opinido de um nem sempre coincide
com a do outro. Meillet (1921:183-190) também discute o assunto.

28 Jakobson (1974:219) emprega “conativo” (na expressdo “fungdo conativa”) no sentido de “suplicatdrio ou exortativo”.

29 Para informacdes mais completas, recorra-se a Ali ([s.d.]a:310 e segs.), e também a Branddo (1963:495-520).

30 O pensamento concessivo pode ser expresso também por meio de locugdes do tipo haja o que houver, seja como for, acontega o
que acontecer, dé no que der, custe o que custar, seja ld o que for, em que pese a, etc. Consulte-se Bechara (1954).

31Ver também Marques (1956:33), e, especialmente sobre o simile, o excelente estudo de Zagury (1970:21-28).

32 Relembre-se o leitor do teor do ultimo pardgrafo da “Adverténcia”.

33 Essa figuragdo em circulos secantes inspira-se nos “filtros duplos” imaginados por Biihler (1950:392). Segundo a terminologia
adotada por Richards (1950:96), o plano real, a “ideia original”, “aquilo de que se estéd realmente falando” é o teor (tenor), e o plano
imaginario, e aquilo a que algo é comparado, constitui o veiculo.

34 Ver 5. Ord., 1.3.1, nota 6.

35 Cf. Lalande (1962), verbete image, C.

36 Cf. Shakespeare criticism, p. 227 apud Marques (1956:27).

37 “A imagem ¢ a persisténcia do que desapareceu” (Schefer, 1970:219).

38 Nao se deve confundir o cliché metaférico (metéfora surrada do tipo “o Sol é o astro rei” ou “a Lua € a rainha da noite”) e o
fraseoldgico (do tipo “virtuoso prelado”) com a frase feita (locugdes, ditados, rifées) de genuino sabor popular e tradicional, do tipo

“alhos e bugalhos”, “onde a porca torce o rabo”, “coisas do arco-da-velha”, “falar com os seus botdes”, “camisa de onze varas”,
“cavalo de batalha”, “cobras e lagartos”, “félego de sete gatos” e muitas outras expressées populares de origem desconhecida ou
hermética, em que se refletem a alma, a filosofia e os costumes populares. O leitor curioso ha de achar interessante e muito
proveitoso o livro de Jodo Ribeiro, Frases feitas. Muitas expressoes de giria poderiam ser igualmente incluidas na area da metéafora, ja
que quase todas tém sentido figurado, as vezes até mesmo sibilino ou hermético, sé compreendido pelos membros do grupo social em
que circulam. E o caso da giria dos malfeitores, cuja caracteristica é camuflar o verdadeiro sentido, de forma que sé os “iniciados”
possam entendé-las (e nao outros, principalmente, et por cause, a policia...).

39 Alguns desses exemplos e muitos outros encontrara o leitor no excelente livro de M. Rodrigues Lapa — Estilistica da lingua
portuguesa (Lapa, 1945), cap. 5, “Fraseologia e cliché” — obra que recomendamos com entusiasmo. A primeira edigdo (Seara Nova),
data de 1945, mas hé outra mais recente.

40 Cf. v. II, §565-573.

41 Cf. v. 1, §82-85.

42 Cf. Ullmann (1967:35 e segs.). Ver também Genette (1972:179-212).

43 Lausberg (1936, §576) considera-a como “uma espécie de sinédoque”.

44 Por definicdo, as antonomadsias dessa espécie (nome comum em lugar de nome préprio) legitimamente s6 se deveriam escrever
com inicial minuscula; entretanto, muitas delas, por traduzirem certo grau de afetividade (louvor, respeito, consagragao, sentimento
bairrista, patriotismo), costumam vir com maitscula, como € o caso de Cidade Maravilhosa (Rio), Cidade Sorriso (Niterdi), o Salvador,
o Tiradentes, o Patriarca da Independéncia e outros idénticos.

CAPITULO II

Feicao estilistica da frase

1 E talvez por causa desse valor de particula conclusiva (portanto, por isso) que “entdo” vem seguido de virgula, ao contrario do que
acontece com “mas ai”, de sentido adversativo.

2 A propésito da obra desse autor, leia-se o excelente ensaio de Assis Brasil — Faulkner e a técnica do romance (Brasil, 1964).

3 Essas (e outras) caracteristicas estilisticas tornam a tarefa de traduzir esses autores um grande desafio, e o maior deles Antonio
Houaiss enfrentou, com lucidez, criatividade e excepcional competéncia, ao nos dar em 1966 a magistral versao de Ulysses, de James
Joyce.

4 Cumpre agradecer aqui a sugestdo de Assis Brasil, que, em bilhete muito simpético, nos chamou a atengédo para o caso de Callado,
que nos teria escapado, como escapou, quando este capitulo saiu publicado, com adaptagdes, no Correio da Manhd, de 6 fev. 1965.

5 Agradeco ao amigo e colega Antonio de Padua a valiosa contribui¢édo para a revisdo deste topico.

6 Note-se que, nao sendo intercalada, e sim a principal do periodo, “é verdade”, como a sua equivalente “é certo”, pode prescindir de
uma oragao adversativa para indicar a ideia de concessao, correspondendo assim a uma oragéo introduzida por “embora”: “Ficou
muito feliz quando recebeu a confirmacdo do convite para assessor de imprensa. E verdade que ja tinha perdido grande parte do
entusiasmo... (= embora ja tivesse perdido...)”.

7 Hé outra classe de justapostas ou intercaladas — constituidas pelos verbos impessoais “haver” ou “fazer”, cujo complemento é uma
expressao denotadora de tempo — as quais tém sempre valor adverbial: “quando o conheci, jd faz mais de dez anos, ele ainda era
inspetor de alunos”; “todos j& sairam hd quase uma hora”. Sao, em esséncia, simples adjuntos adverbiais de tempo e, por isso,
raramente vém entre parénteses.

CAPITULO III

Discursos direto e indireto

1 Dicendi, declarandi e sentiendi sdo genitivos do gertndio dos verbos dicere, declarare e sentire, respectivamente, e significam: de
dizer, de declarar, de sentir.

2 Eis alguns deles em lista cadtica: sussurrar, murmurar, balbuciar, ciciar, cochichar, segredar, explicar, esclarecer, sugerir, solugar,
comentar, tartamudear, propor, convidar, cumprimentar, repetir, estranhar, insisir, prosseguir, continuar, ajuntar, acrescentar, arriscar,
consentir, dissentir, aprovar, acudir, intervir, repetir, rosnar, berrar, vociferar, inquirir, protestar, contrapor, desculpar, justificar(-se),
largar (Rebelo, 1935:168), tornar, concluir, escusar-se, ameacar, atalhar, cortar (Amado, 1964:61), bramir, mentir (Erico Verissimo),
respirar (Assis, 1899:218), suspirar (Assis, 1924:277), rir (“...rira Joana”, [Lispector, 1963:130]), lembrar... A lingua portuguesa é
riquissima em verbos de elocugao, ou vicarios deles.

3 No mondélogo ndo é raro. Lembramo-nos de pelo menos um exemplo, em Pena (1935:157), com verbo dicendi na sétima linha.

CAPITULO IV

Discurso indireto livre ou semi-indireto

1 Porque, diz Bally (1912:605), “o estilo indireto livre é uma forma de pensamento, e os gramaticos partem das formas gramaticais”.
2 Mudando o tempo do verbo — botara para botou —, a estrutura passa a ser até mesmo de discurso direto.

SEGUNDA PARTE — 2. VOC. — O VOCABULARIO

CAPITULO I

Os sentidos das palavras
1 “...ndo hé pensar a nédo ser em termos de linguagem”, diz Schaff (1968:163). “A forma linguistica é [pois] ndo apenas a condigédo de



transmissibilidade do pensamento mas também, acima de tudo, a condigéo de realizagdo do pensamento” (Benveniste, 1975:64, v. 1).
2 Cf. Funk e Lewis (1942), onde colhemos também o relato da experiéncia feita pelo dr. Johnson O’Connor.

3 Cf. Language in general education; a report to the Committee on the Function of English in General Education, p. 48.

4 Para C. K. Ogden e 1. A. Richards, no seu hoje classico The meaning of meaning (O significado de significado), simbolo corresponde
ao que Saussure (1931:98-99) chama de significante, e referente, ao que o mestre genebrino denomina significado. A combinacao do
significante (imagem acustica) com o significado (conceito) constitui o signo.

5 Ao tratarmos de frase de situagéo (1. Fr., 1.2), adotamos a definigdo de contexto que nos da J. Matoso Camara Junior: “ambiente
linguistico onde se acha a frase”. Todavia, outros autores preferem atribuir a esse termo sentido mais amplo, incluindo nele o que
Matoso Camara chama de “situagdo” (“ambiente fisico-social onde a frase é enunciada”) e acrescentando ainda, alguns, o fator
“experiéncia”. Existem assim trés espécies de contexto: o verbal, o da situagdo e o da experiéncia (do emissor e do receptor). Seja
como for, é usual o emprego do termo contexto com o sentido amplo de qualquer ambiéncia em que se encontre a palavra.

6 Aos tragos significativos minimos que entram na constituigdo de uma palavra da a semantica estrutural o nome de semas. Ha os
semas bdsicos (nucleo significativo estdvel e constante) e os virtuais (ou potenciais), que indicam as possibilidades de aplicagdo num
determinado contexto. O conjunto dos semas bdsicos e virtuais constitui o semema (também dito semantema).

7 Como passam mil anos diante de Deus, segundo o texto comentado por Jesus Belo Galvao (1964:21), onde, alids, se fazem, com
erudigdo e argucia, oportunas observagdes sobre a importancia do contexto como pauta para os valores semanticos das palavras.

8 Ja empregadas pela logica escolastica e, mais tarde, por John Stuart Mill no seu Sistema de 16gica (1843).

9 Organizado por Dubois e outros (1973).

10 Ver, a seguir, 1.5 e nota 11.

11 O autor frisa a grafia com “s”, mas, na p. 65, ao justifica-la, da-lhe como étimo a palavra intention (intenc¢do, propésito), o que
levaria a forma (inglesa) com “t”; para propor “s”, teria de admitir sua filiagdo etimoldgica com intension (cognato de intenso, tensdo,
intensivo), e, de fato, assim é: em Martinet (1969), conceitua-se a denotagao como “définition en extension”, e a conotagdo como
“définition intensive” (cf. p. 342). Entretanto, na citada obra de Umberto Eco (Eco 1971:22), a tradutora preferiu grafar
“intencionalidade” (com “c”). A terminologia (“intension”, “intensional”, “extensdo”, “extensional”), é como se sabe, de R. Carnap (cf.
Carnap, 1966:108-123; ver também Todorov, 1966a:9; e Bar-Hillel, 1966:39).

CAPITULO IV

Como enriquecer o vocabulario

1 Reduzida a férmula “o texto B contém o texto A”, a parafrase constitui um dos fundamentos da gramatica gerativa.
2 Para outros detalhes sobre a parafrase e a amplificagdo, consulte-se o excelente livrinho de Tavares ([s. d.]: 109-110, 121-123).
3 Para aplicagdo do que se recomenda nas alineas desse tépico 4.3, ver, em 10. Ex., exercicios 103 a 115 e 204 a 252.

CAPITULO V

Dicionarios

1 “Dicionério” e “enciclopédia” sdo termos que, com frequéncia, se confundem e, mesmo, se cruzam, COmo na expressao comum
“diciondrio enciclopédico”. No entanto, existe uma clara diferenca entre ambos. O dicionério, que, incluindo as partes do discurso,
define os signos e dé informacdes sobre eles, exclui os nomes préprios (atente-se para esta caracteristica). A enciclopédia — que, lato
sensu, significa o conjunto completo dos conhecimentos — déa informagdes sobre as coisas (e nao sobre os signos), a rigor nédo define
e s6 arrola nomes proprios. Via de regra, s6 as enciclopédias incluem ilustragdes para os verbetes; os dicionarios raramente o fazem,
e quando isso acontece (salvo o caso das ilustragdes puramente decorativas ou promocionais) é porque nao se limitam a definigdo dos
signos, incluindo também a descri¢do da coisa significativa e/ou informagdes técnicas sobre ela. Os dicionarios desse tipo que arrolam
também nomes proprios sdo usualmente chamados “enciclopédicos”.

2 Os nimeros entre parénteses remetem para outros verbetes.

3 Gramaticos e fildlogos luso-brasileiros de outras geragdes (quantas?) entendiam a lexicologia (ou sua variante grafica “lexiologia”)
como aquela “parte da gramética que trata das palavras consideradas em relagédo ao seu valor, a sua etimologia, a sua classificagédo e
as suas formas ou flexdes” — como a definia Ribeiro (1916:5); ou, como queria Said Ali: “a lexeologia (assim grafava a palavra o
grande mestre) ndo examina os vocébulos um por um, como o faz o dicionério. Divide-os em um pequeno numero de grupos ou
categorias e registra os fatos comuns e constantes e os fatos variaveis e excepcionais” (Ali, [s. d.]b:15). A Nomenclatura Gramatical
Portuguesa ignorou, como se sabe, a “lexicologia”, incluindo-a implicitamente na “morfologia”, no que parece ter seguido, alids, a
ligdo de Said Ali (cf. Ali, [s. d.]b:16).

TERCEIRA PARTE — 3. PAR. — O PARAGRAFO

CAPITULO I

O paragrafo como unidade de composicao

1 Nos cédices nao aparece esse espaco livre (“branco paragrafico” ou “alinea”), assinalando-se, entretanto, a margem a separagao do
trecho anterior por um signo tipografico constituido por dois “SS” (abreviatura de signum sectionis, i.e., sinal de separagédo ou de
se¢do), que, dispostos, mais tarde, verticalmente, deram o sinal de paragrafo (§), tal como é conhecido hoje e empregado ainda nos
codigos e leis, principalmente.

2 “Topico frasal” é uma traducao do inglés topic sentence, a que damos sentido mais amplo para nos permitirmos outras conclusoes.

CAPITULO II

Como desenvolver o paragrafo

1 Por causa dessa funcéo esclarecedora da analogia é que os légicos a chamam também de exemplum. Raciocinamos por analogia ou
por semelhanca quando, para nos explicarmos melhor, juntamos um exemplo: “Pedro ndo sabe nada. Por exemplo, nao foi capaz de
dizer quais os afluentes do rio Amazonas”. Exemplo é argumento por analogia.

2 Nao estara ai um critério para distinguir as oragdes coordenadas explicativas das subordinadas causais? A questdo, posto que
irrelevante, aflige muitos alunos e professores.

3 Leia-se a respeito de causa e efeito, Suberville [s. d.]:67-68, e Courault, 1957:168.

CAPITULO III

Paragrafo de descricao e paragrafo de narracao

1 Sobre o “novo romance” recomenda-se a leitura de Robbe-Grillet (1963) e de Perrone-Moisés (1966).

2 E evidente que estamos considerando apenas a narrativa de feitio tradicional; o leitor interessado em familiarizar-se com as novas
perspectivas da andlise estrutural da narrativa muito lucraria com a leitura do no 8 da revista Communications — sobretudo os
artigos de Barthes (1966), Todorov (1966c) e Genette (1966).

3 Cf. Lewis 1958:101-102.

4 Morphology of the folktale (Propp, 1958).

5Alguns itens desta parte (de 1. a 6.3) baseiam-se nas licdes de Coutinho (1965-1967:XIX-XXX).

CAPITULO IV



Qualidades do paragrafo e da frase em geral

1Na sua forma original, o trecho corresponde, como deve, a um sé paragrafo; que nos desculpe o autor a liberdade de fragmenta-lo
para servir de ilustragao.

2 Consulte-se, a proposito, Ali ([s.d.]b:198 e segs.), e também Juca Filho (1933:164-165).

3 Esse paragrafo final de interpretagédo é quase parafrase de trecho de um excelente livrinho de F. Costa Marques (Marques,
1948:107). O texto estd entre aspas, mas a ordem das ideias é do autor citado.

4Consulte-se a propoésito o excelente estudo de Galvao (1949:17-56).

5Talvez valha apena lembrar que “certamente”, “com certeza” e até mesmo “sem divida”, com muita frequéncia insinuam “davida”
mais do que “certeza”. E uma situacdo contraditéria semelhante a que se verifica em “pois ndo”, que significa assentimento (apesar
do “néo”) e “pois sim”, que as vezes expressa negagio, negagdo meio irénica ou desdenhosa.

6Invertida a ordem dos termos coordenados, isto é, antepondo-se a parte (varanda) ao todo (casa), a declaragéo torna-se logicamente
indiscutivel: Zulmira ndo estava na varanda nem na casa (i.e., nem tampouco no resto da casa). Cf. “Nunca fui a Europa nem a
Francga” e “Nunca fui a Franga nem a Europa”. (Ver 10. Ex., 311.)

QUARTA PARTE — 4. COM. — EFICACIA E FALACIAS DA COMUNICAGAO
CAPITULO I

Eficacia

1Cf. Cuvillier (1963, §61, 64, 317, 321 e 324; 1965:211-212).

2Normalmente separam-se por um ponto as proposigdes do silogismo; mas pode-se também adotar o ponto e virgula, que é, aliés,
mais cabivel, pois se trata de trés proposigoes (oragoes) que formam um sé periodo.

CAPITULO II

Falacias

1Ao0 sofisma que ndo ¢ intencionalmente vicioso, isto €, que néo tem o propoésito de enganar, chamam os légicos paralogismo. O
sofisma implica méa-fé; o paralogismo pressupde boa-fé (Cf. Liard, 1930:198).
2 Cf. Lahr (1926:407).

QUINTA PARTE — 5. ORD. — PONDO ORDEM NO CAOS
Modus sciendi

1 Cf. Lalande (1962:209), verbete définition.

2 Cf. Dubois et al. (1973:136), verbete définition.

3 Sobre as modalidades das expressdes de causa e de tempo — que respondem a “por qué?” e a “quando” —, ver 1. Fr,, 1.6.1 a
1.6.5.5.1, e 10. Ex., 107 a 111.

4 (a) é o definiendum (o que deve ser definido); (c) e (d), o definiens (o que define).

5 Para a semantica estruturalista, a definicdo (metalinguistica) é a analise do significado de um signo, andlise que se faz,
decompondo-o nos seus semas. Assim, o sentido geral (semema — S) de uma palavra (lexema) inclui os elementos minimos de
significacéo (semas — S,, S,, Sn. Entéo, o semema (S) retdngulo compreende os semas S,, (quadrilatero) + S, (de &ngulos retos) + S,
(de lados iguais) + S, (dois a dois). Como se vé, a moderna “férmula” seméntica de defini¢éo corresponde a sua tradicional “férmula”
légica, ouseja: S=T, eS, +S,+..Sn=G +d, +d, + ...dn

SEXTA PARTE — 6. ID. — COMO CRIAR IDEIAS
A experiéncia e a pesquisa

1 Consulte-se, a respeito, Penteado (1964:185-213) “Teoria e pratica da leitura”; Tavares ([s.d.], 1¢ parte).

2 Segundo dados fornecidos em 1987, a Biblioteca Nacional tem atualmente mais de 5 milhdes de pecas, total que compreende toda
espécie de impressos e manuscritos.

3 Ha anos vem sendo preparada, sob a égide do Instituto Nacional do Livro, a Enciclopédia Brasileira, mas, por enquanto, ao que
parece, ndo saiu ainda dos planos.

4 Exemplo de obras desse tipo é a Pequena bibliografia critica da literatura brasileira, de Otto Maria Carpeaux, obra indispensavel a
quem pretenda estudar qualquer aspecto da literatura brasileira. Por exemplo: suponhamos que o estudante se aventure a um
trabalho de certo folego a respeito de José de Alencar. Recorrendo ao indice onomastico, encontrara em Alencar, José de — remissédo
para a pagina 97 (ed. de 1964) onde se acham: (a) nome completo do autor, local e data do seu nascimento e morte; (b) lista das obras
publicadas; (c) edigdes mais importantes ou mais recentes; (d) ligeira apreciagéo sobre o autor e a obra; (e) bibliografia (na 3* edicéo,
arrolam-se 72 titulos de trabalhos — livros, artigos, ensaios — sobre o autor de Iracema).

5 A respeito da técnica de citagao e referéncias bibliogréficas, ver “Preparacdo dos originais”, 9. Pr. Or.

6 Consulte-se, a respeito de fichas e pesquisas, Nascentes ([s. d.]:148-159) e Vera (1973).

7 Transcrigdo autorizada pelo autor.

8 Servimo-nos aqui do termo “dissertagé@o” por ser ele mais familiar ao leitor; o caso em pauta, entretanto, é de verdadeira
argumentagdo, visto que seu propdsito é convencer o leitor, é formar-lhe a opinido através do raciocinio dedutivo. Seria assim outra
espécie de argumentacgdo informal (ver 7. PL., 4.0).

SETIMA PARTE — 7. PL. — PLANEJAMENTO
CAPITULO III

Dissertacao

1 O aluno poderia deter-se na analise desse pardgrafo (linhas 25-32) e comenta-lo a luz das licdes contidas nos tépicos referentes a
unidade e a coeréncia do pardgrafo garantidas pelo enunciado do tépico frasal.
2 O artigo-ensaio foi escrito ha mais de 50 anos.

CAPITULO IV

Argumentacao

1 Referindo-se ao sermao, que é, em esséncia, argumentacao, ja dizia o padre Antonio Vieira, em 1655, no seu conhecido Sermdo da
Sexagésima: “Ha de tomar o pregador uma s6 matéria, ha de defini-la para que se conheca, ha de dividi-la para que se distinga, hé de
prové-la com a Escritura, hd de declara-la com a razao, ha de confirmd-la com o exemplo, ha de amplifica-la com as causas, com os
efeitos, com as circunstancias, com as conveniéncias que se hao de seguir, com os inconvenientes que se devem evitar; ha de
responder as duvidas, ha de satisfazer as dificuldades, hd de impugnar e refutar com toda a forga da eloquéncia os argumentos
contrarios, e depois disso ha de colher, ha de apertar, ha de concluir, ha de persuadir, hd de acabar”.

OITAVA PARTE — 8. RED. TEC. — REDAGAO TECNICA

CAPITULO I

Descricao técnica



1 O exemplo é de Norgaard (1959:164).
2 A transcrigdo do plano foi feita com ligeiras adaptagoes na tradugao.
3 Omitimos a ilustragao da fig. 79, referida no texto.

CAPITULO II

Relatdrio administrativo
1 A transcrigdo é feita ipsis litteris, salvo no que respeita ao emprego das minusculas para a enumeracao dos topicos.

CAPITULO III

Dissertacoes cientificas: teses e monografias

1 O Parecer n® 977/65 do Conselho Federal de Educacéo distingue a tese, a que se obrigam os candidatos ao grau de doutor, da
dissertagdo, exigéncia a que estdo sujeitos os candidatos ao mestrado.

2 A respeito dos elementos pré-textuais, consulte-se a NBR 14724,

3 Nesta obra, por motivos de ordem didatica e outros, tais elementos constam apenas do “Plano sucinto” (p. 15).

4 Cf., para informagdes minudentes sobre esse sistema de numeragao progressiva, a NBR 6024, de 2003.

5 Sob a denominagdo “elementos textuais” a NBR 14724, no seu item 4.2, define:

“4.2.1 Introducao

Parte inicial do texto, onde devem constar a delimitagdo do assunto tratado, objetivos da pesquisa e outros elementos necessarios
para situar o tema do trabalho.

4.2.2 Desenvolvimento

Parte principal do texto, que contém a exposigdo ordenada e pormenorizada do assunto. Divide-se em se¢des e subsegdes que variam
em funcdo da abordagem do tema e do método.

4.2.3 Conclusao

Parte final do texto, na qual se apresentam conclusdes correspondentes aos objetivos ou hipétese.

Nota - E opcional apresentar os desdobramentos relativos a importancia, sintese, projecéo, repercussio, encaminhamento e outros”.
6 Os franceses usam as vezes expressdo “Technique” em vez de “Méthode”, e alguns autores sdo mais explicitos, adotando a
denominagdo “Material e métodos”.

7 Para outras informagdes referentes a preparagéo e apresentagao de teses (papel, formato, paginacdo, tiragem, distribui¢cdo, normas
sobre matricula, prazos e defesa da tese, etc.), consulte-se a mencionada obra preparada pela PUC do Rio de Janeiro e a NBR 14724,
da ABNT. Ver também, a seguir, 9. Pr. Or. — “Preparacgdo dos originais”.

8 Cf. Masson e colaboradores (1965:416).

9 Cf. Garcia (1974). A tradugéo do trecho citado é da autora.

NONA PARTE — 9. PR. OR. — PREPARACAO DOS ORIGINAIS

Normalizacao da digitacao e da bibliografia

1 Até 1976 denominado Instituto Brasileiro de Bibliografia e Documentacao (IBBD).

2 O Comité de Documentagdo da ABNT (ABNT/CB-14 Informagdo e Documentagao) corresponde a TC-46 (Technical Comission, 1946),
da Organizacdo Internacional de Normalizagao (International Standards Organization — ISO) da Unesco.

3 Havendo lista bibliografica (no fim da obra, da parte ou do capitulo) a indicagao, simplificada, das fontes pode também ser feita no
texto, entre parénteses, apds o trecho citado.

4 Contrariando a recomendagao da norma técnica, na pratica a maior parte dos autores opta, nesses casos, pela indicagéao [s.d.] =
sem data.

5 Sempre foi praxe universalmente respeitada grafar todas essas abreviaturas e expressoes latinas em itdlico. Entretanto, a NBR
6023, da ABNT, estabelece que sejam escritas em tipo redondo.

Bibliografia

1 Agradeco o zelo e a competéncia da querida amiga Maria Emilia de Melo e Cunha a reviséo e a atualizagdo do aparato bibliogréafico
da edigdao original desta obra.



