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4. Introdugdo a Mimesis,
de Erich Auerbach

PREFACIO

Como este capitulo estd integrado a esta série de reflexdes
sobre 0 humanismo, gostaria de explicar por que versa apenas
sobre uma obra e um autor, que alids nio era americano no sen-
tido literal. Em vez de continuar minhas observagdes sobre o hu-
manismo, achei que faria melhor se pudesse ilustrar concretamen-
te 0s meus argumentos examinando uma obra de importincia
duradoura ao longo de toda a minha vida, uma obra que, publi-
cada cinqiienta anos atrds, ainda parece encarnar o melhor do
trabalho humanista que conhego. Mintesis, de Erich Auerbach, foi
escrito em aleméo em Istambul, durante a Segunda Guerra Mun-
dial, mas s6 foi traduzido nos Estados Unidos em 1953. Auerbach
veio para a América depois da guerra e aqui permaneceu como
professor em Yale até a sua morte, em 1957, um humanista ame-
ricano por adogdo, por assim dizer. H4 um drama extraordina-
riamente absorvente no autor e no livro que vou discutir, algo
que espero poder comunicar ao leitor deste conjunto de confe-
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réncias. Mimesis ¢ a maior e mais influente obra humanista-lite-
rdria do tltimo meio século. Envolve muita coisa que comentei
nos trés capitulos precedentes, e pode ser lida como um exemplo
da pritica humanista no seu apogeu.

MIMESIS

Os seres humanos néio nascem de uma vez por todas no dia em
que suas mdes os ddao & luz, sendio que a vida os obriga a dar i
luz a si mesmos.

Gabriel Garcia Mdrquez

A influéncia e a reputagdo de livros de critica sio (para os
criticos que os escrevem e esperam ser lidos por mais de uma
temporada) desanimadoramente curtas. Desde a Segunda Guer-
ra Mundial, o volume de livros publicados nos Estados Unidos
tem se elevado a uma quantidade imensa, assegurando assim, se
nio o cardter efémero, uma vida relativamente curta e quase ne-
nhuma influéncia. Os livros de critica aparecem geralmente em
ondas associadas com tendéncias académicas, a maioria das quais
¢ rapidamente substituida por mudancas sucessivas de gosto,
moda ou genuina descoberta intelectual. Assim, apenas um pe-
queno niimero de livros parece perenemente presente e, por com-
paragdo com a imensa maioria de seus congéneres, tem um es-
pantoso poder de permanéncia. Isso é certamente verdadeiro —
de forma muito ébvia, na minha opinido — no caso do magis-
tral livro de Erich Auerbach, Mimesis: A representaciio da reali-
dade na literatura ocidental, publicado nos Estados Unidos pela

Princeton University Press b4 exatamente cinqiienta anos, nu--

111




C
i

&
L

ma tradugio inglesa satisfatoriamente legivel de Willard R,
Trask.*

Como se pode julgar imediatamente pelo subtitulo, o alcan-
ce ¢ a ambigdo do livro de Auerbach vio longe. O seu dmbito vai
das obras-primas literdrias de Homero e do Antigo Testamento
até Virginia Woolf ¢ Marcel Proust, embora por razdes de espa-
¢o, como Auerbach diz em tom de desculpa no final do livro, ele
tenha sido obrigado a deixar de fora grande parte da literatura
medieval, bem como alguns autores modernos cruciais como Pas-
cal ¢ Baudelaire. Ele iria tratar da primeira em seu altimo livro,
publicado postumamente, Lingua literdria e piiblico no fim da An-
tiguidade latina ¢ na Idade Média, ¢ do Gltimo em vdrias revistas
¢ numa coletdnea americana de seus ensaios, Scenes from the dra-
ma of european literature. Em todas essas obras, Auerbach pre-
serva 0 mesmo estilo ensaistico de critica, comegando cada capi-
tulo com uma longa citagdo de uma obra especifica apresentada
na lingua original, seguida imediatamente por uma tradugdo util,
a partir da qual se desenrola uma detalhada explication de texte
num ritmo descansado e ruminativo; esta, por sua vez, desdobra-
se para formar um conjunto de comentdrios memoraveis sobre
a relagdo entre o estilo retérico da citagdo e seu contexto socio-
politico, uma proeza que Auerbach consegue realizar com um
minimo de alarde e virtualmente sem referéncias eruditas, Ele
explica, no capitulo final de Mimesis, que mesmo que tivesse de-
sejado, ndo poderia ter empregado os recursos eruditos disponi-
veis, em primeiro lugar porque estava na Istambul do tempo da
guerra quando o livro foi escrito, e ndo tinha acesso as bibliote-
cas de pesquisa ocidentais para realizar consultas; segundo, por-

*No Brasil, o livro foi publicado em 1971, em co-edi¢io das editoras Perspecti-
va ¢ Edusp, com numerosas reimpressdes. (N, T.)
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que se tivesse sido capaz de usar as referéncias de uma literatura
secunddria volumosissima, o material o teria tragado e ele nunca
teria escrito o livro. Assim, além dos textos primdrios que trazia
consigo, Auerbach se baseou principalmente na memdria e no que
parece ser um talento interpretativo infalivel para elucidar as re-
lagBes entre os livros e o mundo a que pertencem.

Mesmo na tradugdo inglesa, a marca do estilo de Auerbach
¢ um tom de calma serena ¢ as vezes até elevada e suprema, trans-
mitindo uma combinagio de erudi¢io sem espalhafato aliada
com uma confianga paciente e amorosa na sua missio de erudi-
to e filologo. Mas quem era ele, ¢ que tipo de formagio e educa-
¢do possuia para ser capaz de produzir essa obra de longevidade
e influéncia verdadeiramente extraordindrias? Na época em que
Mimesis foi publicado em inglés, ele ji tinha 61 anos, filho de uma
familia de judeus alemdes de Berlim, a cidade onde nasceu em
1892, Segundo o que se sabe, cle recebeu uma educagdo prussia-
na cldssica, formando-se no renomado Franzosisches Gymna-
sium daquela cidade, isto é, uma escola sccunddria de elite em
que as tradicoes alemis e franco-latinas eram unidas de um mo-
do muito especial. Obteve um doutorado em direito em Heidel-
berg em 1913 e depois serviu no exército alemio durante a Pri-
meira Guerra Mundial, ao fim da qual abandonou o direito e
obteve um doutorado em linguas romanicas na Universidade de
Greifswald. Geoffrey Green, autor de um livro importante sobre
Auerbach, especulou que “a violéncia e o horror” da experiéncia
de guerra podem ter causado a mudanca na carreira, dos interes-
ses juridicos para os literdrios, das “vastas e impassiveis institui-
¢oes legais da sociedade [...] para [uma investigagio dos] padroes
distantes e mutdveis dos estudos filolégicos” (Green, 20-21).

Entre 1923 e 1929, Auerbach ocupou um cargo na Bibliote-
ca Estatal Prussiana de Berlim. Foi entdo que reforgou a sua com-
preensio da vocagdo filolégica e produziu duas obras capitais,
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uma tradugdo alema de A ciéncia nova de Giambattista Vico e
uma monografia seminal sobre Dante, intitulada Dante als Dich-
ter der Irdischen Welt (quando o livro foi publicado em inglés em
1961 como Dante, Poet of the Secular World, a palavra crucial, “jr-
disch’, ou mundano, foi traduzida por “secular”, termo bem me-
nos concreto).* A preocupagio constante de Auerbach com esses
dois autores italianos sublinha o cardter especifico e concreto de
Sua atengdo, tdo diferente daquela apresentada pelos criticos con-
temporineos que preferem o que ¢ implicito ao que o texto real-
mente diz.

Em primeiro lugar, o pensamento de Auerbach ests ancora-
do na tradigdo da filologia romanica, o estudo daquelas literatu-
ras que derivam do latim, mas que sdo, de um modo bem inte-
ressante, ideologicamente ininteligiveis sem a doutrina crista da
Encarnagio (e, por conseguinte, a Igreja Romana) bem conio seu
suporte secular no Sacro Império Romano-Germanico, Um fa-
tor adicional foi o desenvolvimento, a partir do latim, das vdrias
linguas vulgares, do provencal ao francés, italiano, espanhol ¢ as-
sim por diante. Longe de ser o estudo académico drido das ori-
gens das palavras, a filologia, para Auerbach e eminentes contem-
poraneos seus como Karl Vossler, Leo Spitzer e Ernst Robert
Curtius, era com efeito uma imersio em todos os documentos
escritos disponiveis numa ou em vérias linguas roménicas, da
numismdtica 3 epigrafia, da estilfstica a pesquisa de arquivos, da
retorica ¢ da lei a uma idéia abrangente da literatura que inclufa
crénicas, epopéias, sermdes, pecas, ficgdes e ensaios, Inerente-
mente comparativa, a filologia romanica no inicio do século XX
derivava suas idéias metodoldgicas principais de uma tradicdo

*A observagdo do autor para o titulo da tradugdo inglesa vale também para a
edicdio brasileira, traduzida a partir daquela versdo: Dante, poeta do mundo se-
cular (Rio de Janeiro: Topbooks, 1997). (N. T
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principalmente alemi de interpretagdo que tem infcio com a cri-
tica homérica de Friedrich August Wolf (1759-1824), continua
com a critica biblica de Herman Schleiermacher, inclui algumas
das obras mais importantes de Nietzsche (que era um filélogo
cldssico por profissio) e culmina na filosofia muitas vezes labo-
riosamente articulada de Wilhelm Dilthey.

Dilthey argumentava que o mundo dos textos escritos (do
qual a obra-prima estética cra o pilar central) pertencia a esfer:
da experiéncia vivida (Erlebnis), que o intérprete tentava recupe-
rar por meio de uma combinagiio de erudigdo e intuigio subjeti-
va (Einfiihlung) no que constituia o espirito interior (Geist) da
obra. As idéias de Dilthey sobre o conhecimento basciam-se ny-
ma distingdo inicial entre o mundo da natureza (e as ciéncias na-
turais) ¢ o mundo dos objetos espirituais, e ele classificava a base
do conhecimento desses Gltimos como uma mistura de elementos
objetivos e subjetivos, Geisteswissenschaft, ou conhecimento dos
produtos da mente ou espirito. Ndo hd um verdadeiro equiva-
lente inglés ou americano para esse campo (ainda que “estudo da
cultura” seja uma aproximagio imperfeita), que entretanto é yin
dominio académico reconhecido nos paises de lingua alema, No
seu adendo posterior a Mimesis— os “Epilegomena” de 1953 —,
Auerbach diz explicitamente que sua obra “surgiu dos temas e
métodos da histéria intelectual e da filologia alemis; nio seria
concebivel em nenhuma outra tradi¢do que ndo fosse a do ro-
mantismo aleméo e de Hegel”

Embora scja possivel apreciar Mimesis pela bela e absorven-
te explicagio de textos individuais, as vezes obscuros, é preciso
desemaranhar seus varios antecedentes e componentes, muitos
dos quais sdo totalmente desconhecidos dos leitores modernos,
mas que Auerbach s vezes menciona de passagem e sempre as-
Sume como naturais ao longo de seu livro, O interesse de Auer-
bach ao longo de toda a sua vida pelo professor napolitano de
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eloqiiéncia e jurisprudéncia latinas Giambattista Vico é absolu-
tamente central para a sua obra de critico e filélogo. Na terceira
edi¢do — publicada postumamente em 1745 — de sua obra mag-
na, A ciéncia nova, Vico formulou uma descoberta revoluciond-
ria, de espantoso poder e irradiagio. Totalmente por conta pro-
pria, e como reagdo as abstragdes cartesianas sobre idéias claras ¢
distintas sem histéria e sem contexto, Vico argumenta que os se-
res humanos sdo criaturas histéricas na medida em que criam a
hist6ria, ou o que ele chamava “o mundo das nagdes”

Assim, compreender ou interpretar a historia s6 ¢é possivel
porque “os homens a criaram”, desde que sé podemos conhecer
0 que criamos (assim como apenas Deus conhece a natureza, por-
que foi Ele que a criou). O conhecimento do passado que nos
chega na forma textual, diz Vico, s6 pode ser apropriadamente
compreendido a partir do ponto de vista do criador desse passa-
do que, no caso de escritores antigos como Homero, é primitivo,
barbaro, poético. No léxico privado de Vico, a palavra “poético”
significa primitivo ¢ bdrbaro, vivido ¢ verdadeiramente inventi-
vo, porquie os primeiros seres himanos nio sabiam pensar racio-
nalmente, mas podiam fantasiar com uma facilidade temerdria e
atraente. Examinando a épica homérica a partir da perspectiva
de quando e por quem foi composta, Vico refuta geragdes de in-
térpretes que tinham pressuposto que, por ser reverenciado por
sua grande poesia épica, Homero também devia ser um sdbio co-
mo Platdo, S6crates ou Bacon. Em vez disso, Vico demonstra que,
selvagem ¢ obstinada, a mente de Homero era poética, e que a
sua poesia ndo era sabia ou filosdfica, e sim bdrbara, isto é, cheia
de fantasia ilégica, deuses que eram tudo menos divinos, e ho-
mens como Aquiles e Pitroclo, que eram muito pouco nobres e
extremamente petulantes.

Essa “mentalidade primitiva” foi a grande descoberta de Vi-
co, e sua influéncia sobre o romantismo europeu e seu culto da
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imaginagdo foram profundos. Vico também formulou uma teo-
ria da coeréncia histdrica, que mostrava como cada perfodo par-
tilhava na sua lingua, arte, metafisica, légica, ciéncia, lei e reli-
gido certas caracteristicas que eram comuns e apropriadas para
o seu surgimento: os tempos primitivos produzem conhecimen-
to primitivo, que era uma projegio da mente barbara — imagens
fantdsticas de deuses baseadas no medo, na culpa e no terror —,
e 850, por sua vez, deu origem a instituices como o casamento
e o enterro dos mortos, que preservam a raga humana e lhe con-
ferem uma histéria continuada. A era poética dos gigantes e bar-
baros sucede-se a era dos herois, e essa lentamente evolui para a
era dos homens. Assim, a historia ¢ a sociedade humanas sio cria-
das, num processo laborioso de desdobramento, desenvolvimen-
to, contradigdo ¢, 0 que ¢ muito interessante, de representacio.
Cada era tem o seu proprio método, ou Gtica, para ver e depois
articular a realidade: Platio, portanto, desenvolve o seu pensa-
mento depois do (e ndo durante o) periodo de imagens poéticas
violentamente concretas por meio das quais Homero se expres-
sava. A era da poesia deu lugar a um tempo em que um maior
grau de abstragdo e discursividade racional se tornou dominante.

Todos esses desenvolvimentos ocorrem como um ciclo que
vai das épocas primitivas as mais avangadas e degeneradas, para
depois regressar as primitivas, diz Vico, segundo as modificagdes
da mente humana, que cria e assim pode reexaminar a sua pro-
pria histéria do ponto de vista do criador. Essa é a principal idéia
metodolégica para Vico, bem como para Auerbach, Para sermos
capazes de compreender um texto humanista, devemos tentar
entendé-lo como se fdssemos o autor desse texto, vivendo a rea-
lidade do autor, passando pelo tipo de experiéncias intrinsecas 4
vida do autor, e assim por diante, tudo pela combinagéo de eru-
digdo e simpatia que é a marca da hermenéutica filol6gica. E des-
se modo que a linha entre os acontecimentos reais e as modifi-
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cagoes de nossa propria mente reflexiva é embacada em Vico, bem
como nos intimeros autores que foram por ele influenciados, co-
mo James Joyce. Mas essa deficiéncia talvez trigica do conheci-
mento e histéria humanos é uma das contradi¢des ndo resolvi-
das do proprio humanismo, no qual o papel do pensamento na
reconstrugdo do passado nio pode ser nem excluido nem sim-
plesmente identificado ao “real”. Dai o subtitulo de Auerbach pa-
ra Mimesis, “a representagio da realidade’, e as vacilagoes no li-
vro entre a erudigiio e a intuigio pessoal.

Na primeira parte do século x1x, a obra de Vico tinha se tor-
nado tremendamente influente para os historiadores, poetas, ro-
mancistas e fil6logos europeus, de Michelet e Coleridge a Marx ¢
Joyce. O fascinio de Auerbach pelo historicismo de Vico (as ve-
zes chamado de historismo) norteou a sua filologia hermenéuti-
ca e permitiu que ele lesse textos como os de Santo Agostinho ou
Dante do ponto de vista do autor, cuja relagio para com o seu
tempo era orgdnica e integral, uma espécie de criagiio de si mes-
mo no contexto da dindimica especifica da sociedade num mo-
mento muito preciso de seu desenvolvimento, Além disso, a re-
lagdo entre o critico-leitor ¢ o texto ¢ transformada, de uma
interrogacio unilateral do texto histérico por uma mente total-
mente estranha num tempo muito posterior a um didlogo em-
pdtico de dois espiritos através das eras ¢ das culturas, capazes de
se comunicar entre si como inteligéncias amistosas e respeitosas
e tentando compreender-se uma a partir da perspectiva da outra,

Ora, ¢ perfeitamente 6bvio que tal abordagem requer muita
erudi¢do, embora seja também claro que para os fil6logos roma-
nicos alemdes do inicio do século xx, com seu formid4vel conhe-
cimento de linguas, histéria, literatura, direito, teologia e cultura
geral, a mera erudigdo ndo era suficiente. Obviamente, ninguém
poderia fazer as leituras bdsicas se ndo dominasse o latim, o gre-
go, 0 hebraico, o provengal, o italiano, o francés e o espanhol,
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além do alemdo ¢ do inglés, suas tradigdes, os autores candnicos,
a politica, as instituigdes e a cultura da época, bem como todas
as suas artes interligadas. A educagdo de um fil6logo tinha de le-
var muitos anos, embora no caso de Auerbach se fique com a im-
pressdo atraente de que ele nio tinha pressa nenhuma em levar
adiante os seus estudos. Ele obteve o seu primeiro emprego do-
cente com uma citedra na Universidade de Marburg em 1929;
era o resultado de seu livro sobre Dante, que de muitas manei-
ras, creio cu, é a sua obra mais intensa ¢ emocionante, Para além
do aprendizado e do estudo, porém, o dmago do empreendimen-
to hermenéutico devia desenvolver com o passar dos anos um ti-
po muito particular de simpatia para com textos de diferentes
periodos e diferentes culturas. Para um alemio cuja especialida-
de era a literatura romanica, essa simpatia assumia uma aparén-
cia quase ideolégica, dado o longo periodo de inimizade histéri-
ca entre a Prissia e a Fran¢a — o mais poderoso e competitivo
de seus vizinhos e antagonistas. Como um especialista em lin-
guas roménicas, o erudito alemdo tinha de escolher entre, de um
lado, servir no Exército em nome do nacionalismo prussiano (o
que Auerbach fez como soldado durante a Primeira Guerra Mun-
dial) para estudar “o inimigo” com talento e intui¢do, como par-
te do continuado esforgo de guerra, ¢, de outro, como foi o caso
de Auerbach ¢ seus pares, superar a belicosidade e o que agora
chamamos de “o confronto de civiliza¢des” com uma atitude hos-
pitaleira e cordial de conhecimento humanista destinado a reali-
nhar as culturas em guerra numa relagdo de mutualidade e reci-
procidade.

A outra parte do comprometimento do filélogo romanico
alemdo com o francés, o italiano e o espanhol, em geral, e com o
francés, em particular, é especificamente literdria. A trajetoria
histérica que constitui a espinha dorsal de Mimesis é a passagem
da separagio de estilos na Antiguidade cldssica para a sua mistu-
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ra no Novo Testamento, seu primeiro grande climax na Divina
Comédia, de Dante, e sua apoteose mdxima nos autores realistas
franceses do século XX, Stendhal, Balzac, Flaubert e por fim
Proust. A representacio da realidade ¢é o tema de Auerbach, ¢ ele
tinha portanto de julgar onde e em que literatura ela foi repre-
sentada com mais talento, Nos “Epilegomena’) ele explica que “na
maioria dos periodos, as literaturas roménicas sio mais repre-
sentativas da Europa do que, por exemplo, as germénicas, Nos
séeulos X1 e xi11, a Franga sem davida assumiu o papel principal;
nos séculos X1v e xv, a Itdlia apoderou-se dessa posicio; a predo-
mindncia voltou a Franga no século xvii, ali permaneceu duran-
te a maior parte do século xvin, ainda em parte do século x1x,
quando precisamente se dd o nascimento e o desenvolvimento
do realismo modernoe (o mesmo vale para a pintura)” (570). Acho
que Aucrbach reduz a substancial contribuigio inglesa em tudo
isso, talvez um ponto cego na sua visido. Auerbach passa a afir-
mar que esses julgamentos ndo derivam de uma aversdo a cultu-
ra germdnica, mas antes de uma sensagio de pesar por a litera-
tura germanica “expressar [...] certas limitagoes de perspectiva
10 [...] século x1x” (571). Como veremos em breve, ele nio espe-
cifica quais cram essas limitagGes, mas acrescenta que “por pra-
zer e recreio” ainda prefere ler Goethe, Stifter e Keller aos auto-
res franceses que estuda, chegando até a dizer certa vez, depois
de uma extraordindria andlise de Baudelaire, que absolutamente
ndo o apreciava (571).

Para os leitores ingleses atuais, que associam a Alemanha
principalmente com os crimes horrendos contra a humanidade
e com o nacional-socialismo (a que Auerbach, com circunspec-
¢do, alude vérias vezes em Mimesis), a tradigiio da filologia her-
menéutica encarnada por Auerbach como especialista roménico
sinaliza um outro aspecto genuino da cultura germénica classi-
ca, a sua generosidade metodoldgica e, no que poderia parecer
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uma contradi¢do, a sua extraordindria atengio ao detathe dimi-
nuto ¢ local de outras culturas e linguas. O grande progenitor e
mentor dessa atitude universalista, quase altruista, é o Goethe
que, na década que se seguiu a 1810, fascinou-se pelo isld, em ge-
ral, e pela poesia persa, em particular. Esse foi o periodo em que
ele compds os seus melhores e mais intimos poemas de amor, o
Divi ocidental-oriental de 1819, encontrando na obra do grande
poeta persa Hafiz e nos versos do Alcorido ndo apenas uma nova
inspiragdo lirica, que lhe permitia expressar uma sensagio reavi-
vada do amor fisico, mas, como ele disse numa carta a seu bom
amigo Zelter, a descoberta de como, na submissdo absoluta a
Deus, ele se sentia oscilar entre dois mundos, o seu préprio e o
do crente mugulmano que estava quilémetros, até mundos, dis-
tante da Weimar européia. Durante a década de 1820, esses pen-
samentos o aproximaram da convicgdo de que as literaturas nacio-
nais tinham sido suplantadas pelo que ele chamava Weltliteratur,
literatura mundial, uma concepgio universalista de todas as lite-
raturas do mundo consideradas em conjunto, formando um to-
do sinfonico majestoso.

Para muitos estudiosos modernos — e eu me incluo entre
eles —, a visio grandiosamente utépica de Goethe ¢ considerada
o fundamento do que devia se tornar o campo da literatura com-
parada, cuja logica subjacente e talvez irrealizdvel era essa vasta
sintese da produgio literdria do mundo que transcendia frontei-
ras ¢ linguas, sem apagar absolutamente a individualidade e a
concretude historica de suas partes constituintes. Em 1951, Auer-
bach escreveu um ensaio reflexivo e maduro intitulado “Filolo-
gia da literatura mundial”, num tom um tanto pessimista, por-
que ele sentia que com a maior especializa¢io do conhecimento
desenvolvida depois da Segunda Guerra Mundial, a dissolugio
das instituigbes educacionais e profissionais em que tinha sido
educado e a emergéncia de “novas” literaturas e linguas ndo eu-
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ropéias, o ideal goethiano talvez tivesse se tornado invélido ou
insustentdvel, Mas, na maior parte da sua vida de fil6logo roma-
nico, ele foi um homem com uma missdo, uma missao européia
(e eurocéntrica) é verdade, mas algo em que ele acreditava profun-
damente pela énfase na unidade da histéria humana, pela possi-
bilidade que proporcionava de compreender Outros inamistosos
e talvez até hostis apesar da belicosidade entre os nacionalismos
e as culturas da era moderna, e pelo otimismo com que se podia
entrar na vida interior de um autor ou época histérica distantes,
sempre, ¢ claro, com uma consciéncia sadia da insuficiéncia do
conhecimento e das limitagdes de perspectiva.

Essas nobres intengoes ndo puderam, entretanto, salvar a sua
carreira depois de 1933, Em 1935, ele foi forgado a abandonar o
seu cargo em Marburg, vitima das leis raciais nazistas ¢ de uma
atmosfera de cultura de massa cada vez mais xen6foba, domina-
da pela intolerincia e pelo 6dio. Alguns meses mais tarde, foi-lhe
oferecido um cargo para ensinar literaturas roméanicas na Uni-
versidade Estatal de Istambul, onde alguns anos antes Leo Spit-
zer também ensinara. Foi enquanto estava em Istambul, Auer-
bach nos conta nas piginas finais de Mimesis, que ele escreveu ¢
terminou o livro, publicado na Suiga um ano depois do fim da
guerra, E mesmo que o livro seja de muitas maneiras uma calma
afirmagdo da unidade e dignidade da literatura européia em to-
da a sua multiplicidade e dinamismo, é também um livro de con-
tracorrentes, ironias ¢ até contradi¢oes que precisam ser levadas
em consideragio para que ele scja lido e compreendido de ma-
neira apropriada. Essa aten¢io rigorosamente exigente para com
os dados particulares, os detalhes, a individualidade ¢ a razdo pe-
la qual Mimesis ndo é principalmente um livro que forneca aos
leitores conceitos titeis, que, no caso de exemplos como a Renas-
cenca, o barroco, o romantismo ou outros mmsﬁ.o@ nido sio exa-
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tos, mas pouco cientificos, bem como finalmente imprestéveis.
“A nossa precisdo [como filologos]”, diz ele,

tem relagdo com o particular. Ao lado da revelagdo de um novo
material e de um grande refinamento de métodos na pesquisa in-
dividual, o progresso das artes histéricas nos viltimos dois séculos
consiste sobretudo numa formagio de julgamento marcada pela
perspectiva, que torna possivel conceder as vérias épocas e cultu-
ras as suas proprias pressuposi¢oes e visoes, lutar ao mdximo para
a descoberta dessas Gltimas, e desconsiderar como ndo histérica e
diletante toda avaliagio absoluta dos fenémenos que seja intro-

duzida a partir do exterior. (Auerbach, 1969, 15-16)

Assim, apesar de toda a sua erudicio e autoridade formida-
vel, Mimesis é também um livro pessoal — disciplinado, sim, mas
nio autocrdtico ou pedante, Considerem, em primeiro lugar, que
mesmo que Mimesis seja o produto de uma educagiio extraordi-
nariamente completa e esteja saturado de uma interioridade e fa-
miliaridade sem paralelo com a cultura européia, é o livro de um
exilado, escrito por um alemio afastado de suas raizes e de seu
meio ambiente nativo. Auerbach ndo parece ter hesitado, entre-
tanto, na sua lealdade para com sua formacio prussiana ou seu
sentimento de que sempre esperava voltar 3 Alemanha. “Sou um
prussiano de credo judaico’, escreveu sobre si mesmo em 1921, e,
apesar de sua existéncia posterior na didspora, ele nio parece ter
duvidado quanto ao lugar a que realmente pertencia. Os amigos e
colegas americanos relatam que, até a sua doenga final e morte,
em 1957, ele procurava um meio de voltar para a Alemanha. Ain-
da assim, depois de todos aqueles anos em Istambul, iniciou uma
nova carreira pés-guerra nos Estados Unidos, passando algum
tempo no Instituto de Estudos Avangados em Princeton e como
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professor na Universidade Estadual da Pensilvénia, antes de in-
gressar em Yale na cdtedra Sterling de Filologia Roménica, em 1956.

O judaismo de Auerbach é algo sobre o qual 6 se pode es-
pecular, porque, no seu modo tipicamente reticente, cle ndo se
refere diretamente a isso em Mimesis. Supde-se, por exemplo, que
os virios comentirios, intermitentes em todo o livro, sobre a mo-
dernidade de massas ¢ sua relagio, entre outras coisas, com o po-
der de romper barreiras dos escritores realistas franceses do sé-
culo xix (0s Goncourt, Balzac e Flaubert) e “a crise tremenda”
que causou sio introduzidos com a intengio de comover, suge-
rindo o mundo ameagador ¢ 0 modo como esse mundo afeta a
transformacio da realidade e, conseqiientemente, do estilo (o de-
senvolvimento do sermo humilis devido a figura de Jesus). Nio ¢
dificil detectar uma combinagdo de orgulho e distincia, quando
ele descreve o surgimento do cristianismo no mundo antigo co-
mo o produto do trabalho missiondrio prodigioso realizado pelo
apastolo Paulo, um judeu da didspora convertido a Cristo. O pa-
ralelo com a sua propria situagio de um nio-cristio explicando
as realizacdes do cristianismo ¢ evidente, mas também € visivel a
ironia de que, ao agir assim, ele se afasta ainda mais de suas rai-
zes. Acima de tudo, entretanto, na caracterizagdo marcantemen-
te poderosa e estranhamente intima de Dante, o grande pocta
cristio ¢ tomista — que emerge das paginas de Mintesis como a
figura seminal da literatura ocidental —, o leitor é inevitavelmen-
te conduzido ao paradoxo de um erudito judeu prussiano no exi-
lio turco, mugulmano, ndo-europeu, lidando (talvez até fazendo
prestidigitagdes) com um conjunto de antinomias de muitas ma-
neiras inconcilidveis, que ele parece ordenar de forma mais be-
nigna do que sugere o seu antagonismo mutuo, mas que jamais
perdem a sua oposigdo reciproca. Auerbach acredita firmemente
nas transformagées dindmicas, bem como nas sedimentagdes pro-
fundas da histéria: sim, o judaismo tornou o cristianismo possi-
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vel por meio de Paulo, mas o judaismo continuou e continua di-
ferente do cristianismo. Da mesma forma, diz ele numa passa-
gem melancélica em Mimesis, as paixoes coletivas continuardo
As mesimas quer nos tempos romanos, quer sob o nacional-so-
cialismo. O que torna essas mediagdes tdo pungentes ¢ um senso
outonal, mas inequivocamente auténtico da missido humanista,
que é tanto trigica como esperangosa. Voltarei a essas questoes
mais tarde.

Penso que vale a pena realgar alguns dos aspectos mais pes-
soais de Mimesis, porque de muitas maneiras a obra é e deve ser
lida como um livro nfio convencional. Claro que tem a gravida-
de manifesta do Livro Importante, mas, como notei acima, ndo ¢
absolutamente um livro de férmulas, apesar da relativa simplici-
dade de suas teses principais sobre o estilo literdrio na literatura
ocidental. Na literatura cldssica, diz Auerbach, o estilo alto era
usado para os nobres ¢ os deuses, que podiam ser tratados de for-
ma tragica, o estilo baixo era principalmente para os individuos
comicos e mundanos, talvez até para os idflicos, mas a idéia da
vida humana cotidiana ou terrena como algo a ser representado
num estilo apropriado a suas caracteristicas ndo existe de modo
geral antes do cristianismo. Tdcito, por exemplo, simplesmente
nio se interessa por falar sobre o cotidiano ou representé-lo, por
mais que seja um excelente historiador. Se voltamos a Homero,
como Auerbach faz no célebre primeiro capitulo de Mimesis, mui-
to reproduzido em antologias, o estilo é paratdtico, isto ¢, trata a
realidade como uma linha de “fendmenos acabados, uniforme-
mente iluminados, definidos temporal ¢ espacialmente, ligados
entre si, sem intersticios, num primeiro plano [na parataxe, pa-
lavras e frases se adicionam, em vez de se subordinar, umas s ou-
tras]; pensamentos e sentimentos expressos; acontecimentos que
se desenvolvem com muito vagar e pouca tensdo” (9). Assim,
quando analisa a volta de Ulisses a {taca, Auerbach observa co-
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mo o autor simplesmente narra a sua recepgio e reconhecimen-
to pela velha ama Euricléia, que o reconhece no momento em
que lava os seus pés pela cicatriz da infincia que ele possui: o pas-
sado e o presente estdo em pé de igualdade, ndo ha suspense, ¢
tem-se a impressio de que nada ¢ ocultado, apesar da inerente
preméncia do episédio, com os pretendentes intrometidos de Pe-
nélope movendo-ge ao redor, querendo matar o marido que re-
gressa.

Por outro lado, a consideragio de Auerbach a respeito da
histéria de Abrado e Isaac no Antigo Testamento demonstra be-

lamente como ela

¢ como um silencioso andar através do indeterminado ¢ do pro-
visério, uma contengio do folego. [...] a tensiio opressiva existe,
|...] No relato biblico também se fala; mas o discurso nao tem, co-
mo em Homero, a fungio de manifestar ou exteriorizar pensa-
mentos. Antes pelo contrdrio: tem a intengéo de aludir a algo im-
plicito, que permanece inexpresso [...] s6 ¢ acabado formalmente
aquilo que nas manifestagoes interessa @ meta da agiio, o restante
fica na escuridio. Os pontos culminantes ¢ decisivos para a agio
sd0 0s Gmicos a serem salientados; o que hi entre eles ¢ inconsis-
tente; tempo e espago sdo indefinidos e precisam de interpretagio;
os pensamentos ¢ os sentimentos permanecem inexpressos; so sio
sugeridos pelo siléncio e por discursos fragmentdrios. O todo, di-
rigido com médxima ¢ ininterrupta tensio para um destino ¢, por
isso mesmo, muito mais unitdrio, permanece enigmdtico e catre-

gado de segundos planos. (7-9)

Além disso, esses contrastes podem ser vistos nas representa-
¢oes de seres humanos, em Homero, como heréis “que acordam
toda manha como se fosse o primeiro dia de sua vida”, enquanto
as figuras do Antigo Testamento, inclusive Deus, sdo carregadas
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com a implicacdo de que se estendem nas profundezas do tempo,
espaco e consciéncia, portanto, do cardter, requerendo assim do
leitor um ato de atengdo muito mais concentrado e intenso.

Uma grande parte do charme de Auerbach como critico €
que, longe de parecer pesado e pedante, ele transpira um senso
de busca e descoberta, cujas alegrias e incertezas partilha despre-
tensiosamente com o seu leitor. Nelson Lowry Jr., um seu colega
mais jovem em Yale, escreveu apropriadamente numa nota me-
motial sobre a qualidade auto-instrutiva da obra de Auerbach:

Ele era o seu melhor professor e aluno, Esse processo continua na
nossa cabega, ¢ dele podemos nos tornar publicamente conscien-
tes a ponto de reproduzir parte de seu primeiro desenvolvimento
dramitico. O importante ¢ cosio atingimos o objetivo, por que pe-
rigos, erros, encontros fortuitos, sonos ou lapsos da mente, por
que intuigoes alcangadas as custas de muito tempo e paixdo ¢ pa-
ra que formulagoes obtidas com grande esforgo em face da histé-
ria... Aucrbach tinha a capacidade de comegar com um tinico tex-
Lo sem afetar modéstia, explicd-lo com um frescor que poderia
passar por ingenuidade, evitar fazer meras conexdes temdticas ou
arbitrdrias, e ainda assim comegar a trangar tecidos amplos a par-

tir de um vnico tear, (Lowry, 318)

Como demonstram os “Epilegomenona” de 1953, entretan-
to, Auerbach era inflexivel (se ndo feroz) em refutar criticas a seus
argumentos; hd uma troca de idéias especialmente acerba com
seu colega romanista, Ernst Robert Curtius, que mostra os dois
formiddveis eruditos batendo-se de modo um tanto beligerante.

Acho que ndo ¢ um exagero dizer que, como Vico, Auerbach
foi no fundo um autodidata, guiado nas suas diversas explora-
coes por um punhado de temas profundamente concebidos e
complexos com os quais ele trangava o seu amplo tecido, que néo
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era inconstitil nem fiado sem esfor¢o. Em Mimesis, ele adere re-
solutamente a sua prdtica de trabalhar a partir de fragmentos des-
conectados; cada um dos capitulos do livro é marcado néo sé por
um novo autor, que tem pouca relagdo manifesta com os frag-
mentos anteriores, mas também por um novo inicio em termos
de perspectiva e panorama estilistico do autor, por assim dizer. A
“representagiio” da realidade é compreendida por Auerbach co-
mo uma apresentacio dramadtica ativa de como cada autor real-
mente percebe os seres, dd vida as personagens, esclarece o seu
mundo; claro que isso explica por que, ao lermos o livro, somos
compelidos pela sensagdo de revelagio que Auerbach nos propi-
cia, quando ele por sua vez reapresenta, interpreta e, a seu modo
despretensioso, até parece estar encenando a transmutagio de
uma realidade grosseira em linguagem e vida nova.

Um tema capital aparece rapidamente no primeiro capitu-
lo: a nogdo de Encarnagdo, uma idéia centralmente cristd, é cla-
10, cwja pré-historia na literatura ocidental Auerbach localiza en-
genhosamente no contraste entre Homero e o Antigo Testamento.
A diferenga entre o Odisseu de Homero e o Abrado da Biblia ¢
que o primeiro estd imediatamente presente e ndo exige nenhu-
ma interpretagio, nenhum recurso a alegoria ou a explicagoes
complicadas. Diametralmente oposta encontra-se a figura de
Abraio, que encarna “doutrina e a promessa” e delas estd imbui-
da. Essas siio “indissoluvelmente [nele] fundidas” e “por isso tém
um caréter recondito e obscuro, contém um segundo sentido,
oculto” (12). E esse segundo significado s6 pode ser recuperado
por um ato muito particular de interpretagfo, que, na principal
obra que produziu em Istambul antes de publicar Mimesis em
1946, Auerbach descreveu como interpretagio figural. (Eu me re-
firo aqui a “Figura’, o longo ensaio um tanto técnico publicado
em 1944 e agora disponivel em Scenes from the drama of european

literature).

128

Este é um outro momento em que Auerbach parece estar ne-
gociando entre os componentes judaicos e europeus (portanto
cristdos) de sua identidade. Basicamente, a interpretacdo figural
desenvolveu-se quando os primeiros pensadores cristdos como
Tertuliano e Santo Agostinho se sentiram impelidos a conciliar o
Velho e 0 Novo Testamentos. As duas partes da Biblia eram a pa-
lavra de Deus, mas como estavam relacionadas, como podiam ser
lidas, por assim dizer, em conjunto, dada a diferenca muito con-
siderdvel entre a antiga revelagiio judaica e a nova mensagem que
emana da Encarnagio cristi?

A solugiio a que chegaram, segundo Auerbach, ¢ a nociio de
que o Antigo Testamento prefigura profeticamente o Novo Tes-
tamento, que por sua vez pode ser lido como uma compreensio
ou interpretago figural ¢, ele acrescenta, carnal (daf encarnada,
real, terrena) do Antigo Testamento. O primeiro acontecimento
ou figura ¢ “real e histérico, anunciando outra coisa que é tam-
bém real ¢ histérica” Por fim comegamos a ver, como a prépria
interpretagdo, que a histéria ndo se move apenas para a frente,
mas também para trds, conseguindo em cada oscilacdo entre as
eras alcangar um realismo maior, uma “espessura” mais substan-
cial (para usar um termo da descrigdo antropolégica corrente),
um grau mais elevado de verdade.,

No cristianismo, a doutrina central é a do Logos misterioso,
a Palavra feita carne, o Deus feito homem, ¢ assim, literalmente,
cncarnado. Mas até que ponto é mais satisfatéria a nova idéia de
que os tempos pré-cristdos podem ser lidos como uma vaga fi-
gura (figura) do que realmente viria a acontecer? Auerbach cita
um clérigo do século xvi, que diz que

“aquela figura [uma personagem ou episédio no Antigo Testamen-
to que profetiza algo comparével no Novo Testamento], sem a qual
nenhuma letra do Velho Testamento subsiste, precisamente no No-
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vo permanece de forma mais eficaz”; e, por esta mesma época [con-
tinua Auerbach] uma passagem nos escritos do bispo Avito de Vie-
na [...] fala do Juizo Final: assim como Deus, ao matar os primo-
génitos no Egito, poupou as casas marcadas com sangue, possa Ele
também reconhecer e poupar os fiéis pelo signo da Bucaristia: Tu
cognosce tuam salvanda in plebe figuram [Tu reconheces tua pro-
pria figura no povo que deve ser salvo]. (1997, 40-41)

Um tltimo aspecto muito dificil da figura precisa ser apon-
tado. Auerbach afirma que o proprio conceito de figura também
funciona como um meio-termo entre a dimensio literal-histori-
ca e, para o autor cristdo, o mundo da verdade, veritas. Assim, em
vez de transmitir apenas um significado neutro para um episé-
dio ou personagem no passado, no seu segundo sentido mais in-
teressante figura é a energia intelectual e espiritual que faz a liga-
¢do entre o passado ¢ o presente, a historia ¢ a verdade cristd, que
¢ tio essencial para a interpretagiio. “Nessa conexao”, afirma Auer-
bach, “[figura] é equivalente a spiritus ou intellectus spiritalis, al-
gumas vezes substituido por figuralitas” (1997, 42). Assim, ape-
sar de toda a complexidade de seu argumento e das mindcias
freqlientemente enigmadticas que apresenta, Auerbach, acredito,
estd nos transportando de volta ao que ¢ uma doutrina essencial-
mente cristd para os crentes, mas também um elemento crucial
do poder intelectual e vontade humanos. Nisso cle segue Vico,
que considera toda a histéria humana e diz, “a mente criou tudo
isso”, uma afirmacdo que audaciosamente reafirma, mas que tam-
bém em algum grau solapa, a dimensdo religiosa que dd crédito
ao divino.

A propria vacilagio de Auerbach entre o seu aprego extraor-
dinariamente erudito e sensivel pelas complexidades do simbo-
lismo e doutrina cristdos e o seu resoluto secularismo (e talvez
também a sua propria formagdo judaica), o seu foco firme sobre
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o terreno, o histérico, o mundano, confere a Mimesis um tipo
muito fecundo de tensdo interna. E certamente a obra mais per-
feita que possuimos sobre os efeitos milenares do cristianismo
sobre a representacio literdria. Mas o livro também exulta dian-
te da forga singular e do génio individual, de forma muito mani-
festa nos capitulos sobre o virtuosismo verbal em Dante, Rabe-
lais e Shakespeare. Como veremos num momento, a criatividade
desses autores compete com a de Deus em estabelecer o humano
num cendrio eterno e temporal. Tipicamente, entretanto, Auer-
bach opta por expressar essas idéias como parte integrante de sua
busca interpretativa em curso no livro: assim, ele nio desperdiga
tempo explicando-a metodologicamente, mas deixa que surja da
prépria histéria da representagio da realidade, quando ela co-
mega a adquirir densidade e alcance. I bom lembrar que, como
seu ponto de partida para a andlise (que num ensaio posterior
ele discutiu como Ansatzspunkt), Auerbach sempre volta ao tex-
to ¢ ao meio estilistico usado pelo autor para representar a reali-
dade, Essa escavagiio do significado semantico ¢ virtuosistica-
mente muito evidente no ensaio Figura e naqueles brilhantes
estudos mais curtos em que se faz um exame fecundo de expres-
soes singulares como “la cour et la ville”, que contém toda uma
biblioteca de significados que iluminam a sociedade ¢ a cultura
francesa do século xvir.

Trés momentos seminais na trajetoria de Mimesis devem ser
agora discutidos com algum detalhe. O primeiro se encontra no
segundo capitulo do livro, “Fortunata’, cujo ponto de partida é
uma passagem do autor romano Petronio seguida por outra de
Técito. Os dois homens tratam os seus temas a partir de um ponto
de vista unilateral, o de escritores preocupados em manter a ri-
gida ordem social das classes alta e baixa. Os personagens ricos e
importantes recebem toda a atengdo, enquanto as pessoas comuns
ou vulgares sio relegadas & insignificancia e  obscuridade. Depois
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de ter ilustrado as insuficiéncias dessa separagdo cldssica dos es-
tilos em alto e baixo, Auerbach desenvolve um maravilhoso con-
traste com aquele doloroso episédio noturno no Evangelho de
sdo Marcos, quando, de pé no pitio do palicio do Sumo Sacer-
dote, cheio de criadas e soldados, Simdo Pedro nega a sua rela-
¢do com o prisioneiro Jesus. Uma passagem particularmente elo-
quiente de Mimesis merece ser citada:

A primeira vista ji se percebe que aqui ndo se pode falar em divi-
sdo de estilos, A cena, que pela sua localizagio e dramatis personae
— considere-se especialmente o seu baixo nivel social — ¢é essen-
cialmente realista, apresenta a mais profunda problematicidade e
tragicidade. Pedro ndo ¢ mera figura acessdria que serve apenas
de illustratio, como os soldados Vibuleno e Percénio [em Técito],
apresentados como simples patifes e tratantes, mas ¢é, no mais cle-
vado, profundo e trigico dos sentidos, uma imagem do homem.
Evidentemente, essa mistura dos campos estilisticos ndo implica
intengdo artistica alguma, mas se bascia, primordialmente, no ca-
rater dos escritos judeu-cristdos, manifestando-se com maior des-
fumbramento e evidéncia na encarnagio de Deus num homem do
mais baixo nivel social, na sua peregrinagdo pela Terra entre ho-
mens comuns ¢ circunstdncias ordindrias e na sua paixio ignomi-
niosa, segundo os conceitos terrenos, influenciando, evidentemen-
te, de maneira mais decisiva, os préprios conceitos do tragico e do
sublime. [...] Pedro, a cujo préprio relato remontaria a narragio,
era um pescador da Galiléia, da mais simples origem e educagio.
[...] Pedro é convocado, da vulgar quotidianidade da sua vida, pa-
ra desempenhar o mais portentoso dos papéis; aqui, a sua apari-
¢do, assim como alids tudo o que tem a ver com a prisdo de Jesus,
nio passa, no contexto histérico-universal do Império Romano,
de um incidente provinciano, um acontecimento local sem ne-
nhum significado, ao qual ninguém, a ndo ser as pessoas imedia-
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tamente envolvidas, presta atengdo; contudo, quao importante,
em relagdo a vida normal de um pescador do lago de Genesaret.
(35-36)

Auerbach passa entio sem pressa a detalhar o “movimento
de péndulo”, as oscilagdes na alma de Pedro entre o sublime e o
medo, a fé e a divida, a coragem e a derrota, para mostrar que
essas experiéncias sdo radicalmente incompativeis com “o estilo
sublime da literatura antiga clissica”. Isso ainda deixa em aberto
a questiio de por que essa passagem nos comove, dado que na li-
teratura cldssica apareceria apenas como farsa ou comédia.

Porque apresenta algo que nem a poesia nem a historiografia anti-
gas jamais apresentaram: o surgimento de um movimento espiri-
tual nas profundezas do povo comum, em meio aos acontecimentos
ordindrios ¢ contemporaneos, que ganham, assim, uma significa-
¢do que nunca lhes coube na literatura antiga. Desperta perante
0s nossos olhos “um novo coragio e um novo espirito”. Tudo isto
se aplica ndo s6 & negagio de Pedro, mas a todos os acontecimen-

tos narrados no Nove Testamento. (36)

O que Auerbach nos capacita a ver neste ponto é um mun-
do que, por um lado, ¢ inteiramente real, comum, identificivel
quanto ao lugar e as circunstincias, mas que, por outro lado, “é
sacudido em seus alicerces, modifica-se e renova-se perante os
nossos olhos” (37).

O cristianismo destréi o equilibrio cldssico entre os estilos
alto e baixo, assim como a vida de Jesus destréi a separacdo entre
o sublime e o cotidiano. O que é posto em movimento como re-
sultado ¢ a busca de um novo pacto literdrio entre o escritor e o
leitor, uma nova sintese ou mistura entre estilo e interpretagio
que serd adequada para a volatilidade perturbadora dos aconte-
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cimentos mundanos no cendrio muito mais grandioso aberto pe-
la presenga histérica de Cristo. Para esse fim, a enorme realiza-
¢do de Santo Agostinho, ligado como ele estava ao mundo cldssi-
co pela sua educagio, reside no fato de ter sido ele o primeiro a
perceber que a Antiguidade cldssica tinha sido superada por um
mundo diferente, que requeria “um novo sermo humilis, um es-
tilo baixo do tipo que seria aplicavel somente 3 sdtira e 3 comé-
dia, mas que ora se estende muito além do seu territério origi-
nal, atingindo o mais elevado e o mais profundo, até o sublime ¢
o eterno” (62). O problema torna-sc entio como relacionar en-
tre si os acontecimentos discursivos e seqiienciais da histéria hu-
mana dentro da nova revelagio figural que triunfou sobre a sua
predecessora, e depois encontrar uma linguagem adequada para
essa tarefa, dado que, depois da queda do Império Romano, o la-
tim jd ndo era a lingua franca da Europa.

Auerbach faz com que sua escolha de Dante para represen-
tar o segundo momento seminal na historia literdria ocidental
pareca emocionantemente certeira, Leia-se lenta e reflexivamen-
te o capitulo 8 de Mimesis. “Farinata ¢ Cavalcante” ¢ um dos gran-
des momentos na literatura critica moderna, uma encarnagio
magistral, quase vertiginosa, das préprias idéias de Auerbach so-
bre Dante: que a Divina Comédia sintetizava o eterno e o histo-
rico por causa do génio de Dante, e que o seu uso da lingua ita-
liana popular (ou vulgar) permitiu num certo sentido a criacio
do que viemos a chamar literatura. Ndo vou tentar resumir a and-
lise de Auerbach sobre uma passagem do canto 10 do Inferno, em
que Dante, o peregrino, e Virgilio, o seu guia, sdo abordados por
dois florentinos que conheciam Dante de Florenga, mas que es-
tdo agora confinados no Inferno, prolongando no mundo do além
a rivalidade destrutiva entre guelfos e gibelinos: os leitores de-
vem experimentar essa andlise deslumbrante por si mesmos, Auer-
bach observa que os setenta versos que ele focaliza sdo incrivel-
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mente compactados, contendo nada menos do que quatro cenas
separadas, bem como wm material mais variado do que qualquer
outro até¢ entdo discutido em Mimesis. O que particularmente
subjuga o leitor é que o italiano de Dante no poema ¢, como diz
Auerbach assertivamente, “um milagre quase inacreditdvel”, usa-
do pelo poeta para “redescobrir o mundo” (159).

Em primeiro lugar, hd na linguagem a combinagio de “su-
blimidade e trivialidade que, medida pelos padrées da Antigui-
dade, ¢ monstruosa”. Depois hd a sua imensa forga, sua “grande-
za repulsiva, amitde detestdvel”, segundo Goethe, por meio da
qual o poeta usa o verndculo para representar “o choque entre as
duas tradigoes” — a antiga [...] e a cristd [...] — do que neste po-
deroso temperamento [de Dante| consciente de ambas, pois sua
aspiragdo a tradi¢do antiga ndo implica abandonar a outra; em
nenhum lugar a mistura de estilos chega tdo perto da ruptura de
estilos” (160-161). Depois, hd a sua abundancia de material e es-
tilos, tudo tratado no que Dante afirmava ser “a linguagem po-
pular cotidiana” (162), que permitia um realismo que gera descri-
¢Oes dos mundos clissico, biblico e cotidiano, e “ndo se movimenta
dentro de uma s6 agdo, mas numa pletora de agoes que se reve-
zam nos mais diferentes niveis de tom” (164). E finalmente Dan-
te consegue realizar por meio de seu estilo uma combinagdo de
passado, presente e futuro, pois os dois florentinos que se levan-
tam de seus tdmulos ardentes para abordar Dante de forma tio
peremptoéria estdo de fato mortos, mas parecem continuar a vi-
ver de algum modo no que Hegel chamava uma “existéncia sem
mudangas’, notavelmente desprovida quer de histéria, quer de
memoria e facticidade. Tendo sido julgados pelos seus pecados e
colocados em seu lugar abrasador no reino dos condenados, Fa-
rinata e Cavalcante so vistos no momento em que “abandona-
mos o mundo terreno; estamos num lugar eterno, e, todavia, en-
contramos nele aparéncias e acontecimentos concretos. Isto é
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diferente daquilo que aparece e acontece na Terra, ¢, contudo, es-
td evidentemente relacionado com ele numa relagdo estrita e ne-
cessaria” (168).

O resultado é “uma tremenda concentracio [no estilo e vi-
sdo de Dante] das mesmas; torna-se visivel uma imagem muito
exacerbada, fixada para a eternidade numa medida tremenda da
esséncia individual de cada um, tal como ndo poderia ser encon-
trada, com tanta pureza e nitidez, em nenhum momento da vida
terrena de outrora” (167). O que fascina Aucrbach é a tensio cres-
cente dentro do poema de Dante, quando pecadores eternamen-
te condenados insistem em apresentar os seus casos e aspiram 2
realizagio de suas ambigdes, mesmo permanccendo fixados no
lugar a eles atribuido pelo julgamento divino. Dai o senso de fu-
tilidade ¢ sublimidade vertido simultaneamente pela “historici-
dade terrena” do Inferno, que no final sempre aponta para a rosa
branca do Paradiso. Assim “o além é eterno e é também fendéme-
no; imutavelmente sempiterno, mas também pleno de historici-
dade” (171). Para Auerbach, portanto, o grande poema de Dante
exemplifica a abordagem figural, o passado realizado no presen-
te, o presente prefigurando bem como agindo como uma espécie
de redengao eterna, a totalidade testemunhada por Dante o pe-
regrino, cujo génio artistico condensa e converte o drama huma-
no em aspecto do divino.

O refinamento da prépria escrita de Auerbach sobre Dante
é verdadeiramente estimulante de se ler, ndo apenas por causa de
suas percepgOes complexas, cheias de paradoxo, mas também,
quando se aproxima o fim do capitulo, por causa da auddcia
nietzschiana de sua intuigdo, arriscando-se freqiientemente em
diregdo ao indizivel e ao inexprimivel, além dos limites normais
ou, quanto a isso, até divinamente fixados. Tendo estabelecido a
natureza sistemdtica do universo de Dante (estruturado pela cos-
mologia teocritica de Sio Tomds de Aquino), Auerbach sugere
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que, apesar de todo o seu investimento no eterno e imutdvel, a
Divina Comédia tem ainda mais sucesso ao representar a reali-
dade como basicamente humana. Nessa imensa obra de arte, “a
figura do ser humano coloca-se A frente da figura de Deus” (175),
e apesar da convicgdo cristd de Dante de que o mundo se faz coe-
rente por uma ordem universal sistemdtica, “a indestrutibilidade
do ser humano total, histérico e individual, baseada na ordem
divina, dirige-se contra a ordem divina; pde a mesma a seu servi-
¢o ¢ a obscurece” (175). Vico, o grande predecessor de Auerbach,
tinha flertado com a idéia de que a mente humana cria o divino,
¢ ndo o contrdrio, mas vivendo sob a protecdo da Igreja na Né-
poles do século xvur, Vico embrulhou a sua proposigio desafia-
dora em todas as espécies de formulas que pareciam preservar a
histéria para a divina Providéncia, e ndo para a criatividade e en-
genhosidade humanas. Escolhendo Dante para promover a tese
radicalmente humanista, Auerbach trata com cuidado da onto-
logia catdlica do grande pocta como uma fase transcendida pelo
realismo da épica cristd, que ¢ apresentada como “ontogénica’,
isto é, “averiguamos, [...] no ser atemporal, a histéria da vida in-
terior do homem” (175),

Mas a realizagfio cristd ¢ pos-cristd de Dante ndo poderia ter
sido alcangada sem a sua imersdo no que ele herdou da cultura
cldssica: a capacidade de delinear figuras humanas de forma cla-
ra, dramédtica e vigorosa. Na visio de Auerbach, a literatura oci-
dental depois de Dante recorre ao seu exemplo, mas raras vezes
chega a ser tdo intensamente convincente na sua variedade, no
seu realismo dramdtico e na universalidade perfeita como ele foi.
Sucessivos capitulos de Mimesis tratam de textos medievais ¢ do
inicio da Renascenga como desvios da norma dantesca, alguns
deles, como os Ensaios de Montaigne, enfatizando a experiéncia
pessoal as custas do todo sinfénico, outros, como as obras de Sha-
kespeare e Rabelais, transbordando com uma verve e talento lin-
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giifsticos que suplantam a representacio realista nos interesses
da prépria linguagem. Personagens como Falstaff ou Pantagruel
sdo delineados de maneira realista até um certo grau; mas tdo ou
mais interessante que seu cardter vivido sio os efeitos luxurian-
tes do estilo do autor. Ndo é uma contradicio dizer que isso ndo
poderia ter acontecido sem o surgimento do humanismo, nem
sem as grandes descobertas geogrificas do perfiodo: ambos tém
o efeito de expandir o alcance potencial da agiio humana, enquan-
to também continuam a assentd-la em situagaes terrenas, Auer-
bach diz que as pegas de Shakespeare, por exemplo, prenunciam

uma base universal, que se tece constantemente a si proépria, se re-
nova e estd internamente ligada em todas as suas partes, de onde
tudo isto flui e que torna impossivel isolar qualquer acontecimen-
to ou um nivel estilistico. A figuralidade comum, claramente deli-
mitada, de Dante, dentro da qual tudo chegard a prestar contas no
além, no reino definitivo de Deus, e no qual as pessoas s6 no além

atingem a sua plenitude final, ndo mais existe. (291)

A partir desse ponto, a realidade é completamente histéri-
ca, ¢ ela, em vez do Além, tem de ser lida e compreendida segun-
do leis que evoluem lentamente. A interpretacio figural tomou
por ponto de origem a palavra sagrada, ou Logos, cuja encarna-
¢d0 no mundo terreno tornou-se possivel pela figura de Cristo,
um ponto central, por assim dizer, para organizar a experiéncia
e compreender a histéria. Com o eclipse do divino pressagiado
no poema de Dante, uma nova ordem comega lentamente a se
afirmar, e assim a segunda metade de Mimesis traca laboriosa-
mente a ascensdo do historicismo, um modo holistico e dindmi-
co de representar a histéria e a realidade a partir de multiplas
perspectivas. Permitam-me citd-lo longamente sobre o tema:
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O maodo de observar a vida do ser humano e da sociedade huma-
na ¢ fundamentalmente o mesmo, quer se trate de assuntos do pas-
sado ou do presente; uma modificacdo do modo de observar a his-
téria, necessariamente, se transfere, sem demora, 4 observagio dos
assuntos presentes. Quando se reconhece que as épocas e socieda-
des ndo devem ser julgadas segundo uma concep¢ido modelar da-
quilo que ¢ absolutamente digno de esforgo, mas segundo as suas
proprias pressuposicdes; quando se contam entre estas pressupo-
sigbes ndo mais somente as naturais, como clima e solo, mas tam-
bém as espirituais e historicas; se, desta forma, desperta o senso
da eficiéncia das forgas histdricas, da incomparabilidade dos fe-
ndmenos histéricos e da sua constante mobilidade; quando se ad-
quire o conceito da unidade vital das épocas, de tal forma que ca-
da uma delas aparega como uma unidade cuja esséncia se reflete
em todas as suas formas fenoménicas; quando, finalmente, se im-
poe a convicgio de que o importante do acontecimento ndo é
apreensfvel mediante conhecimentos abstratos e gerais, e de que o
material para tanto ndo deve ser procurado somente nas partes
clevadas da sociedade e nas agdes capitais ou ptiblicas, mas tam-
bém na arte, na economia, na cultura material e espiritual, nas
profundezas do dia-a-dia do povo, porque s6 1d pode ser apreen-
dido o verdadeiramente peculiar, 0 que ¢ intimamente mével, o
que tem validade universal, tanto num sentido mais concreto quan-
to num sentido mais profundo; entdo é de esperar que tais nogdes
sejam também aplicadas a atualidade, de tal forma que também
cla aparega como incomparavelmente peculiar, movimentada por
forgas internas e em constante desenvolvimento; quer dizer, como
um pedago de histéria, cujas profundezas quotidianas e cuja es-
trutura interna de conjunto se tornam interessantes, tanto no seu
surgimento quanto na sua diregdo evolutiva, (395)

Auerbach nunca perde de vista as suas idéias de partida so-
bre a separacido e a mistura de estilos, de que modo, por exem-
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plo, o classicismo na Franga regressou a voga dos modelos anti-
gos e do estilo nobre, e o romantismo aleméo do final do século
xviit derrubou essas normas por meio de uma reagdo hostil a tais
regras em obras de sentimento e paixdo. Ainda assim, num raro
momento de julgamento severo, Auerbach mostra que, longe de
usar as vantagens do historicismo para representar a complexi-
dade e a mudanga social que estavam se apoderando da realida-
de contemporanea, a cultura alemi do inicio do século x1x (com
a exce¢do de Marx) afastou-se do historicismo por medo do fu-
turo que, para a Alemanha, sempre parecia estar invadindo a cul-
tura a partir do exterior, em formas como a revolugio, a agitagio
civil e a derrubada da tradigdo.

Goethe recebe o tratamento mais duro, ainda que saibamos
que Auerbach amava a sua poesia e o lia com o maior prazer. Nio
acho que scja uma exagero depreender do tom um tanto carre-
gado do capitulo 17 de Mimesis (“O musico Miller ”) que Auer-
bach — na severa condenagio da aversio goethiana a subleva-
¢oes e & propria mudanga, do seu gosto pela cultura aristocrdtica
e do seu entranhado desejo de livrar-se das “ocorréncias revolu-
ciondrias” que ocorriam por toda a Europa — néo estava discu-
tindo uma simples falha de percepgiio, mas um viés profundo da
cultura alemi que conduzia aos horrores do presente, Talvez Auer-
bach tenha feito Goethe representar coisas demais, Mas, ndo ti-
vesse ele se afastado do presente ¢ em vista do muito que Goethe
poderia ter feito para levar a cultura alemi ao presente dinami-
co, Auerbach especula que a Alemanha poderia ter sido integra-
da “na nova realidade em gesta¢do na Europa e no mundo pode-
ria ter sido preparada mais calmamente, conformada com menor
sujeicdo & inseguranga e & violéncia” (403).

A época em que essas linhas pesarosas e alusivas foram es-
critas, no inicio da década de 1940, a Alemanha havia desenca-
deado uma tempestade na Europa que varreu tudo a sua frente.
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Até entdo, os principais escritores alemaes depois de Goethe es-
tavam atolados no regionalismo e numa concepgio tradicional
da vida como vocagio. O realismo jamais cobrou forga na Ale-
manha, e, & excegdo de Fontane, havia muito pouco na lingua que
tivesse a gravidade, a universalidade e o poder sintético para re-
presentar a realidade moderna, até a publicagdo de Os Budden-
brook, de Thomas Mann, em 1901. 14 um breve reconhecimen-
to de que Nietzsche e Burckhardt estavam mais sintonizados com
o seu proprio tempo, mas claro que nenhum dos dois estava in-
teressado no retrato realista da realidade contemporinea (465-
467). Contra a irracionalidade cadtica essencialmente represen-
tada pelo etos anacronico do nacional-socialismo, Auerbach
localiza assim uma alternativa no realismo da prosa de ficgio
francesa, em que escritores como Stendhal, Flaubert e Proust pro-
curavam unificar o mundo moderno fragmentado — com sua
luta de classes em curso, sua industrializagio ¢ sua expansio eco-
ndémica combinadas com um desconforto moral — nas estrutu-
ras excéntricas do romance modernista. E essas substituem a cor-
respondéncia entre eternidade e historia que tinha dado forma a
visdo de Dante e que se achava agora completamente vencida pe-
las correntes destruidoras ¢ desarticuladoras da modernidade
historica,

Assim os dltimos capitulos de Mimesis parecem ter um tom
diferente do que rege os capitulos anteriores. Auerbach estd ago-
ra discutindo a historia de seu préprio tempo, e ndo a do passa-
do medieval e renascentista ou de culturas relativamente distan-
tes. Evoluindo lentamente a partir de observagdes agudas dos
acontecimentos e personagens na metade do século Xix, o realis-
mo na Franca (e, embora ele fale disso muito menos, na Ingla-
terra) assume o caréter de um estilo estético capaz de apresentar
asordidez e a beleza de um modo direto, sem adornos, ainda que,
nesse processo, mestres como Flaubert também formulassem uma
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ética da observagdo imparcial, relutante em intervir no mundo
rapidamente mutével da sublevagio social e da mudanca revolu-
ciondria. Basta ser capaz de ver e representar o que estd se pas-
sando, embora a prética do realismo geralmente diga respeito a
figuras das camadas baixas ou, no mdximo, da vida burguesa. Co-
mo isso entdo se transforma na riqueza magnifica da obra de
Proust, baseada na memdria, ou nas técnicas do fluxo de cons-
ciéncia de Virginia Woolf e James Joyce ¢ um tépico que garante
para algumas das mais formiddveis pdginas de Auerbach, embo-
ra mais uma vez tenhamos de nos lembrar que o que Auerbach
estd também descrevendo é como o seu proprio trabalho de filo-
logo nasce da modernidade e é de fato parte integrante da repre-
sentacio da realidade. Assim, a moderna filologia romanica exem-
plificada por Auerbach adquire identidade intelectual singular
por obra de uma associagiio consciente com a literatura realista
de seu proprio tempo: a realizagio unicamente francesa de lidar
com a realidade a partir ndo de um ponto de vista local, mas uni-
versalmente e com uma missio especificamente européia. Mime-
sis traz nas suas paginas a sua prépria rica histéria da andlise de
estilos e perspectivas em desenvolvimento.

Para sugerir melhor a importdncia cultural e pessoal da bus-
ca de Auerbach, gostaria de lembrar a estrutura narrativa laborio-
samente complicada do romance pés-guerra de Mann, Doutor
Fausto, que, muito mais explicitamente do que Mimesis (foi publi-
cado depois da obra de Auerbach), é um relato tanto da catdstrofe
moderna alemd como da tentativa de compreendé-la. A terrivel
hist6ria de Adrian Leverkiihn ~— um compositor prodigiosamen-
te dotado que faz um pacto com o demoénio para explorar as re-
gides mais extremas da arte e da mente — é narrada pelo seu ami-
go e companheiro de infincia muito menos talentoso, Serenus
Zeitblom, Enquanto o dominio musical sem palavras de Adrian
lhe permite entrar no irracional e no puramente simbélico na
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sua descida até a loucura terminal, Zeitblom, que é um huma-
nista e um erudito, tenta acompanhd-lo, traduzindo a viagem
musical de Adrian em prosa seqilencial, lutando para compreen-
der o sentido de algo que desafia a compreensio comum. Mann
sugere que os dois homens representam os dois aspectos da mo-
derna cultura alemd, o primeiro encarnado na vida desafiadora
de Leverkiihn e sua musica precursora, que o leva além do senso
comum para dentro do demonfaco irracional, o outro, assim co-
mo apresentado na narrativa s vezes truncada e desajeitada de
Zeitblom, o de um amigo intimo a testemunhar aquilo que ele é
impotente para deter ou prevenir,

A tessitura do romance é composta de trés fios. Além da his-
toria de Adrian e das tentativas de Zeitblom para compreendé-la
(o que inclui a histéria da propria vida de Zeitblom e sua carrei-
ra como erudito e professor), hd freqiientes alusdes ao curso da
guerra, concluindo com a derrota final da Alemanha em 1945,
Essa histéria ndo é mencionada em Mimesis, nem hd no livro
qualquer coisa como o drama ¢ o elenco de personagens que ani-
mam o grande romance de Mann, Mas nas suas alusdes ao fra-
casso da literatura alemd em confrontar a realidade moderna e
no préprio esforgo de Auerbach em seu livro para representar
uma hist6ria alternativa da Buropa (a Europa percebida por meio
da anélise estilistica), Mimesis ¢ também uma tentativa de resga-
tar o sentido e os significados dos fragmentos de modernidade
com que, a partir de seu exilio turco, Auerbach via a queda da Eu-
ropa e da Alemanha em particular. Como Zeitblom, ele afirma o
projeto humano restaurador e redentor do qual, no seu paciente
progresso filolégico, seu livro é o emblema, e, mais uma vez as-
semelhando-se a Zeitblom, ele compreende que, como o roman-
cista, o erudito deve reconstruir a histéria de seu préprio tempo
como parte de um compromisso pessoal com o seu campo de es-
tudo. Mas Auerbach rejeita especificamente o estilo narrativo li-
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near que, apesar das intimeras interrupgdes e parénteses, funcio-
na tdo poderosamente para Zeitblom e seus leitores.

Assim, a0 comparar a si mesmo com os romancistas moder-
1nos, como Joyce ¢ Woolf, que recriam todo um mundo a partir de
momentos aleatdrios, geralmente insignificantes, Auerbach rejei-
ta explicitamente um esquema rigido, um movimento seqliencial
implacével ou conceitos fixos como instrumentos de estudo. “Pe-
lo contriério’, diz ele perto do fim, “o método de me deixar dirigir
por alguns motivos de forma paulatina e despropositada e de p6-
los & prova mediante uma série de textos que se me tornaram co-
nhecidos e vivos durante a minha atividade filolégica, parece-me
fecundo e factivel” (494). O que lhe dd a confianga de render-se a
esses motivos sem um objetivo especifico &, primeiro, a conscién-
cia de que ninguém pode sintetizar a totalidade da vida moderna
e, segundo, que hd uma permanente “ordem e a interpretagiio da
vida, que surge dela prépria; isto é, aquela que se forma, em cada
caso, em cada personagem; aquela que é encontrdvel, em cada ca-
§0, Na sua consciéncia, nos seus pensamentos e, de forma mais ve-
lada, também nas suas palavras e agoes, Pois dentro de nés realiza-
se incessantemente um processo de formulaciio e de interpretagio,
cujo objeto somos nds mesmos” (494).

A meu ver, esse atestado de autocompreensio ¢ profunda-
mente comovente. Vérios reconhecimentos e afirmagaes estdo
em jogo e mesmo em desacordo dentro dessa declaracio, por as-
sim dizer. Auerbach estd apostando algo tio ambicioso quanto a
hist6ria das representacdes ocidentais da realidade ndo num mé-
todo preexistente, nem numa estrutura temporal esquemdtica,
mas tdo-somente no interesse pessoal, no estudo e na pratica, Se-
gundo, isso sugere que interpretar a literatura é “um processo de
formulaggo e interpretagio cujo tema é o nosso préprio eu”. Ter-
ceiro, em vez de produzir uma visdo totalmente coerente, perfei-
tamente inclusiva do tema, ndo h4 uma tinica ordem e uma tni-
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ca interpretagdo, “mas muitas, quer de diferentes personagens,
quer da mesma personagem, em instantes diferentes, de tal for-
ma que a partir do entrecruzamento, da complementagio e da
contradigio sutrge algo assim como uma visdo sintética do mun-
do ou, pelo menos, um desafio & vontade de interpretar sinteti-
camente do leitor” (494-495),

Assim tudo se resume inequivocamente a um esforgo pes-
soal. Auerbach ndo oferece nenhum sistema, nenhum atalho pa-
ra o que ele coloca & nossa frente como uma histéria da repre-
sentacdo da realidade na literatura ocidental. De um ponto de
vista contemporéneo, hé algo insuportavelmente ingénuo, se ndio
extravagante, em deixar por conta prépria, sem adornos nem res-
salvas, termos tdo debatidos como “ocidental”, “realidade” e “re-
presentacio” — cada um dos quais gerou recentemente léguas de
prosa litigiosa da parte de criticos e filésofos. E como se Auer-
bach tivesse a intengiio de expor as suas exploragdes pessoais e,
necessariamente, a sua falibilidade ao olhar talvez desdenhoso
dos criticos, que poderiam zombar da sua mcg.mmﬁmmma. Mas o
triunfo de Mimesis, bem como a sua inevitdvel falha trigica, é que
a mente humana, ao estudar as representagoes literarias do mun-
do historico, s6 pode realizar esse estudo como qualquer outro
autot, a partir da perspectiva limitada do seu préprio tempo e do
seu proprio trabalho. Nio é possivel nenhum método mais cien-
tifico e nenhum olhar menos subjetivo, por mais, é claro, que o
grande erudito possa sempre escorar sua visio em estudos, dedi-
cagdo ¢ propdsito moral, E dessa combinacio, dessa mistura de
estilos que nasce Mimesis. E, segundo meu modo de pensar, o seu
exemplo humanista permanece inesquecivel, cingiienta anos de-
pois de sua primeira publicagdo em inglés,
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