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A questao homérica 2



Relembrando...

Como e por quem a l/iada e a Odisseia foram compostas e preservadas?



“A interpretacao oral contemporanea nao é apenas a afirmacao da oralidade dos poemas homéricos ou
da tradicao poética da qual eles se alimentam, mas antes uma nova perspectiva critica, um novo modo de
ler Homero. Podemos dizer que ela se conota pela concorrencia dos seguintes tracos distintivos:

“l. A consideracdo antropologica da poesia oral como elemento caracteristico de uma cultura
diversa.

“2. A valoragao positiva da poesia oral, nao considerada inferior aquela fundada na escrita e destinada
a um publico de leitores, mas sentida como capaz de mediar, até os mais altos nivels expressivos, uma
visao acabada do mundo e do homem.

“3. O interesse polarizado nos mecanismos da tradi¢do, enquanto se coloca em segunda plano a
personalidade de cada aedo: a velha ideia do aedo como génio, que tria composto o nucleo essencial dos
dois poemas ou lhes teria dado uma forma definitiva, substitui-se o conceito do refinamento e da
coerencia de uma tradicao poética.

“4. O estudo motfologico sistematico da elocugao e dos conteudos: técnica formular; relacao entre
esta e o carater composito e artificial do dialeto homérico; temas recorrentes e sua sintaxe canonizada;
cenas tipicas, etc.

“5. Estudo do poema épico sob o aspecto de sua fun¢ao paidéutica no seio de uma sociedade de
cultura oral (sobretudo em Havelock).

(A. ERCOLANI. Ozmzero: mtroduzione allo studio dell’epica greca arcaica [2000]. Roma: Carocct, 2018, p. 20-21).



1. Uma visao de conjunto da poesia oral



0 = % &4 O I

Homer and the Oral Traditions



https://www.youtube.com/watch?v=K08vUnVpHcw
https://www.youtube.com/watch?v=64QPz2t5T3A&list=PLH2l6uzC4UEVdmfoR1awrHKEJFIsbcdu6

2. Oralidade e formularidade antes de Parry



As limitagdes da explicacao de Wolf

“De uma perspectiva moderna, os resultados de Wolf, embora objetivamente corretos, sofrem
de duas deficiéncias (1) eles foram alcancados por deducao externa (e nao por inducao nterna)
com relacao ao texto (especificamente por meio da suposicao de que a escrita era desconhecida
na época de Homero [...]); e (2) ele ndo estabeleceram uma relacao causal entre a oralidade da
elocucao dos cantores e sua formularidade (ja conhecida naquela época, znter alia, com base no
uso dos epitetos).”

(J. LATACZ. Formularity and Orality. In: A. BIERL; J. LATACZ (ed.). Homers lliad, The Basel
Commentary: Prolegomena. Trad. Benjamin W. Mills & Sara Strack. Betlin/Boston: De Gruyter,
2015, p. 39-64, aqui p. 43-44.)



O papel de Gottfried Hermann: a primeira teoria da poesia oral homérica

“O primeiro estudioso a compreender claramente a relagao entre oralidade e formularidade parece
ter sido Gottfried Hermann. Ao mesmo tempo, Hermann ja percebeu a precondicao fundamental
da forma poética na base dos épicos homéricos: a formularidade (e assim também o fenomeno
especifico do uso dos epitetos) resulta das exigéncias métricas da feitura do verso, e a base para as
exigencias métricas das formulas (junto com seu caso especial, os epitetos) repousa na oralidade da
versificacao. Essa oralidade nao deve, contudo, ser deduzida de indicacoes internas, mas pode e
deve ser a conclusao a partir do proprio tipo de elocugao.”

“As descobertas de Hermann, consideradas conjuntamente, representam a primeira ‘teoria da
poesia oral’ na filologia homérica. A técnica da poesia oral — que pode ser reconstruida a partir de
seus produtos finais preservados — consiste, consequentemente, no uso de unidades métrico-
semanticas tradicionalmente prescritas, e ¢ requerida pela situacao estressante do improvisador
diante de seu publico em expectativa.”

(J. LATACZ, Formularity and Orality, op. cit., p. 44-45 e 47.)
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(1) a oralidade e a forma do poema

remolissimae anliquilati vindicare student. Nam ignotum illis poetis
fuisse usum lillerarum non modo silentium eorum de scriptura testa-
tur, siqguidem quae Proeti tristia signa in Iliade memorantur non du-
.bmm videtur quin aut non fuerint lilterae, aut, si fuerunt, quae vis
el ratio earum esset, lutuenl ,_ poelam, verum eliam clamat luta ﬂnhquue

poesis apu:ae natura indiciis aperlissimis, Nam et conformatio con-
iunctioque sententinrum , et oralionmis ad numeros accommodatio, et
vocabulorum ornantivm nd:eclm, et praedicatorum rebus commemo-
‘ratis additorum positura, evidenlissime eo mnsp:mnt ut non ad le-
'gendum, sed ad andiendum facla esse carmina illa sppareat. Elenim

Pois nao apenas o siléncio desses poetas atesta que o uso
da escrita era desconhecido deles — ja que, com efeito, é
evidente que aqueles sinais funestos de Proito que sao
lembrados na Ifada sem duvida nao sao letras ou, se
eram letras, seu sentido e sua ordem fogem ao poeta —
mas, 2 bem da verdade, toda a natureza da poesia épica
antiga grita [o desconhecimento da escrita] com os sinais
mais evidentes. Pois a moldagem e a coordenacao das
oracoes, a acomodacao da elocucao ao metro, a adjuncao
de palavras ornamentais e o posicionamento de atributos
laudatorios  adicionados aos objetos anteriormente
mencionados — tudo 1sso conspira, com a maior clareza,
para evidenciar que essas cangoes foram feitas para ser
nao lidas, mas sim ouvidas.

(G. HERMANN. De iteratis apud Homerum dissertatio.
Leipzig: Typis Staritzii/ Typogt. Acad., 1840, p. 3.)



(2) os epitetos

Omninoque plurimum conferunt ad hanc oralionis cum numeris con-
venienliam vocabula ornatui deslinata, quibus quum veluti vacua in
sententiis spatia impleantur, non solum opportunitas praehetur membra

orationis usque ad finem versus producendi, sed eliam, quod ita sla-
biliz sunt ista vocabula, ut. cognominum instar sint, ornant illa qui-
dem orationem, sed, quoniam saepe nihil faciunt ad ea quae quoque
loco narrantur, non exposcunt sibi diligentiom singularem audientinm.

E, mais que tudo, contribuem imensamente para essa
harmonia da elocucao com o metro as palavras
destinadas a ornamentagao, com as quais, a0 preencher
espacos quase vazios nas oracoes, oferece-se nao apenas
a oportunidade para estender os membros da oracao até
o fim do verso, mas também, por serem tao estaveis a
ponto de valer por cognomes, essas palavras ornam a
elocucao, mas, ja que frequentemente niao adicionam
nada ao que esta sendo narrado em determinado passo,
nao demandam atencao especial dos ouvintes.

(G. HERMANN. De iferatis apud Homerum dissertatio.
Leipzig: Typis Staritzii/ Typogt. Acad., 1840, p. 4.)



(3) a improvisacao

Et sic aliis non paucis in locis. Haec omnia ut soli auditioni factam
esse illam poesin produnt, sic eliam osiendunt quam facile fuerit istius-
modi carmina ex tempore fundere: ex quo apparet ne opus quidem
fuisse litteris, ut conderentur carmina, quae et memoria retineri fa-
cillime a poeta possent, et, si quid excidisset, paratam haberent ad
supplendom materiom amplissimam, Id longe aliter se habet apud eos
poetas, qui carmina sua scripto consignarunt, nisi si qui artem illam
Homeri diligenter sunt imitati: id quod felicissime cessit Quinto Smyr-

naeo, . Verissime enim Caesar de B. G. VL 14, ubi Druidum discipu-
los magnum numerum versuum ediscere jussos narrat, ut ne litteris
confisi minus memoriae studerent, fere plerisque accidere dicit, ut prae-
sidio litterarum diligentiam in perdiscendo ac memariam remitlant.

. Consequens fuit illius quam exposui rationis, ut veteres illi poes
tae saepenumero in eadem re-eadem verba eosdemque versus iterarent,
quod vitatum est ab illis, qui scripto carmina sua expoliverunt. Sed

Tudo 1sso, assim como denuncia que essa poesia foi feita
apenas para ser ouvida, também mostra quao facil foi
produzir de improviso cancoes desse tipo: assim se
evidencia que nao foi necessaria a escrita para criar cangoes
que pudessem ser retidas facilmente pelo poeta na memoria
e que, se algo lhe escapasse, havia uma amplissima matéria
para completar [0 que esqueceu]. Ocorre de forma muito
distinta com aqueles poetas que consignaram suas cangoes
por escrito, a menos que alguém tenha imitado com
diligéncia aquela técnica de Homero, o que ocorreu muito
afortunadamente a Quinto de Esmirna. [...] A consequéencia
do procedimento que expus ¢ que aqueles antigos poetas
muito frequentemente repetiram as mesmas palavras e os
mesmos versos relativamente as mesmas coisas, o que ¢
evitado por aqueles que castigaram suas cangcoes por escrito.

(G. HERMANN. De iteratis apud Homerum dissertatio. 1eipzig:
Typis Staritzii/ Typogt. Acad., 1840, p.5.)



3. Milman Parry e o avanco da teoria oral

“Sem subestimar os méritos de Parry, Latacz mostrou que muitas das descobertas de Parry a
respeito do epiteto homérico e da natureza oral da elocucao homérica ja tinham sido estabelecidas
no século XIX e, com efeito, espectalmente por homeristas alemaes. (E. VISSER. Formulae or
single words? Towards a new theory on Homeric verse-making, Wiirzburger Jabrbiicher fiir die
Altertumsiissenschaft, n. 14, 1988, p. 21-37, aqui p. 25.)
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Pressuposto dos analistas

“O pressuposto que, retrospectivamente, parece ter sido compartilhado por todos
os estudiosos analistas, subjacente a toda a erudi¢ao e a habilidade de seus
construtos — o de que a poesia homérica era essencialmente uma poesia como a
nossa, apenas sujeita a distorcoes e desenvolvimentos especialmente marcados em
sua transmissao — foi, no final das contas, mais danoso a seu trabalho do que as
qualidades pelas quais eles foram frequentemente interpelados: sua apresentacao
dogmatica de adivinhacdes, os sintomaticos desacordos de uns com outros.”

(A. PARRY. Introduction. In: A. PARRY (ed.). The Making of Homeric Verse: the
collected papers of Milman Parry [1971]. New York/Oxford: Oxford University
Press, 1987, p. ix-Ix1i, aqui p. xviil.)



Pressuposto dos unitaristas

“Ignorando o problema da escrituralidade, omitindo todo e qualquer estudo
detalhado da linguagem homérica e incapazes de conceber claramente a formacao
dos poemas que eles valorizavam, os unitaristas queriam cancelar a Questao
Homérica e retornar a visao inocente da Antiguidade: de que Homero fora um
poeta como Esquilo (ou Virgilio ou Dante), e de que a llada e a Odisseza eram
criacoes unicas de um espirito poético original.”

(A. PARRY. Introduction. In: A. PARRY (ed.). The Making of Homeric 1erse: the
collected papers of Milman Parry [1971]. New York/Oxford: Oxford University
Press, 1987, p. ix-Ixii, aqui p. xix.)



Concepgao de Parry

“Nenhum estudioso havia conseguido imaginar melhor do que Robert Wood, em
1767, ou mesmo tao bem quanto ele, o tipo de poeta que cataria o tipo de cangao que
temos na [/ada e na Odisseia. Esse foi o grande feito de Parry. [...] Ele viu que os
trabalhos dos linguistas sobre a lingua homérica pressupunham um tipo distinto de
poesia daquele com que estamos familiarizados. Nao foi essa uma vaga intuicao dele. A
um sentimento romantico por outro tipo de mundo e de arte, ele aliou um senso
historico forte e sobrio, e com 1sso um método de investigacao estrito. Com 1isso, ele

foi capaz de conceber com alguma precisao que tipo de tradicao tornou possivel um
Homero e de conferir especial forca dramatica a essa concepcao.”

(A. PARRY. Introduction. In: A. PARRY (ed.). The Making of Homeric Verse: the
collected papers of Milman Parry [1971]. New York/Oxford: Oxford University
Press, 1987, p. ix-Ixii, aqui p. xx1.)



“O poeta que compoe um poema de qualquer tamanho apenas com a palavra falada precisa
poder encaixar suas palavras no molde de seu verso seguindo um padrao fixo. Distintamente do
poeta que escreve seus versos — ou até os dita —, ele nao pode pensar sem pressa na proxima
palavra nem pensar sobre aquilo que fez, nem, antes de continuar, reler o que acabou de
produzir. Mesmo se quiséssemos imagina-lo fazendo seus versos sozinho, nao poderiamos
conceber a lenta procura da proxima palavra, o sopesamento dos versos que acabam de ser
feitos, a memorizacao de cada verso. [..| Ele precisa ter, para seu uso, grupos de palavras
prontos para caber em seu verso e para dizer aquilo que ele tem a dizer. Ao compor, ele nao fara
senao agregar, para suas necessidades, sintagmas que ele ouviu ou que ele mesmo usou amiude e
que, agrupando-se segundo um padrio fixo de pensamento, vém naturalmente para formar a
frase e o verso; e ele se lembrara facilmente de seu poema, quando ele quiser recita-lo, pois ele
sera novamente guiado pelo mesmo jogo de palavras e sintagmas que antes.”

(M. PARRY. Studies in the Epic Technique of Oral Verse-Making. I. Homer and Homeric
Style [1930]. In: A. PARRY (ed.). The Making of Homeric 1Verse: the collected papers of Milman
Parry [1971]. New York/Oxford: Oxford University Press, 1987, p. 266-324, aqui p. 270.)



4. Alguns conceitos centrais



4.1. Oralidade e escrituralidade



“Uma cultura é chamada oral quando nao conhece o uso da escrita. Examinando as
trés fases constitutivas do produto poético, isto €, composicao, publicacao e
transmissao, uma literatura se define como sendo oral quando verificam-se
simultaneamente as seguintes condicoes: oralidade da composicao; oralidade da
publicacao (execucao oral diante de um publico); oralidade da transmissao (transmissao
do texto por meio da memoria)”

“No extremo oposto, quando composicao, publicacio e transmissao do texto sao
confiadas a escrita, a cultura da sociedade em que isso ocorre ¢ definida como uma
cultura letrada.”

(A. ERCOLANI. Omzero: introduzione allo studio dell’epica greca arcaica [2006]. Roma:
Carocci, 2018, p. 63.)



Composiciao-em-Performance

“Para o poeta oral, o momento da composicao ¢ a performance. No caso do poema
letrado, ha uma espaco de tempo entre a composicao e a leitura ou a performance;
no caso do poema oral, esse espaco nao existe, pois a composicao € a performance
sao dois aspectos do mesmo momento.”

(A. B. LORD. The Singer of Tales [1960]. 2.ed. Ed. S. Mitchell & G. Nagy. Cambridge,
Ma/London: Harvard University Press, 2000, p. 13.)



Composiciao-em-Performance

“A analise sincronica das tradicoes orais vivas revela que a composicio e a
performance sao, em graus variados, aspectos de um sé processo. O texto homérico,
em st mesmo e por si mesmo, nunca poderia ter revelado tal realidade. A afirmacao
fundamental ¢ de Lord: “Um poema oral é composto nao para, mas sim na
performance.”

(G. NAGY. Questoes homéricas [1996]. Trad. Rafael Rocca dos Santos. Sao Paulo:
Perspectiva, 2021, p. 5.)



4.2. “Formula” e “elemento formular”



Formula

“A foérmula nos poemas homéricos pode ser definida como uw grupo de palavras regularmente
empregadas _sob _as mesmas condigoes métricas para_expressar determinada ideia_essencial. A parte

essencial de uma ideia ¢ aquilo que resta depois que se desconta tudo o que, em uma
expressdo, deve-se apenas ao estilo. Assim, a ideia essencial de Tuog 8' Moryévera pavn
pododinturog Hag é ‘quando amanhecew’, aquela em Bfj 8Tuev é ‘ele foi’, em tOv &' avte
npogeetne € ‘ele lhe disse’. Tal definicao implica a utilidade métrica da féormula. Nao ¢
necessario que um poeta use determinada férmula quando ele tem uma determinada ideia
a expressar em um determinado espago do verso a preencher, uma vez que pode haver
formulas de mesmo valor métrico e de mesmo sentido que podem tomar o lugar uma da
outra, embora isso seja raro em Homero. Porém, se uma férmula deve ser usada
regularmente, deve haver uma necessidade firme para ela. [...] as formulas em qualquer poesia,
sdo devidas, no que diz respeito a suas ideias, ao tema, seu ritmo € fixado pela forma do verso, mas sua arte

¢ aquela dos poetas que as construiram e dos poetas que as mantiveram.”

(M. PARRY, Studies in the Epic Technique of Oral Verse-Making. I. op. «t., grifos do
autor.)
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(M. PARRY. Studies in the Epic Technique of Oral Verse-Making, I. Homer and Homeric Style [1930]. In: A.
PARRY (ed.). The Marling of Homeric Verse: the collected papers of Milman Parry [1971]. New York/Oxford:
Oxford University Press, 1987, p. 266-324, aqui p. 277-278.)




“Parry mostrou que, se um cantor épico queria dizer ‘Aquiles’, ele escolheria entre diferentes
formulas, cada uma das quats estava moldada para ocupar uma extensao diversa no hexametro.
Dependendo da medida que ele precisava preencher, o cantor poderia dizer ‘Aquiles’, luminoso
Aquiles’, ‘Aquiles de pés velozes’ ou Tuminoso Aquiles de pés velozes’, alcancando assim o fim do
verso. [...] Este era o sistema formular para Aquiles quando o herdi era o sujeito de uma oragao:

Uu|-uul-uu|-vu|-uvul|-u
UU|-uUu|-uUu|-UuU|dios Achilleus

luminoso Aquiles

UU|-UU|-uUuU|-podas okys Achilleus

Aquiles de pés velozes
U U | - U U |- U podarkes dios Achilleus

luminoso Aquiles de pés velozes

“Os_cantores escolhiam uma férmula nao porque, em determinada situacao, Aquiles fosse antes
luminoso que de pés velozes, mas porque eles precisavam de um férmula com determinado perfil

métrico.”’

(B. GRAZIOSI. Homsero. Trad. Aragoiaba da Serra: Mnema, 2021, p. 45 [para o esquema; o texto
fo1 retraduzido a partir do original].)



“O substantivo tem um valor métrico que permite pouca mudanca, mas ao acrescer a ele um epiteto
ornamental, pode-se formar um sintagma da extensao necessaria que, uma vez que O epiteto nao tem
nenhum impacto no conteddo da frase, pode ser usado tao livremente quanto o substantivo sozinho.”

“O epiteto fixo em Homero é puramente ornamental. Ele foi usado com seu substantivo até que se
fundiu com ele no que €, quanto a ideia essencial, nada mais do que outra forma métrica do substantivo.”

(M. PARRY. Studies in the Epic Technique of Oral Verse-Making. I, op. ciz., p. 266 e 305)
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14, 64, 19, 184)
Fepfivios irméra Néarwp (11, 10, 168)
Abhuv EburiSeos ués (I, 1o, 412)
Mevoitlov dcpos wés (11, 1. 837)
Bodmis méma "Hem (I, 14. 263)
dvag Exdepyos "AméAav (I, 15, 253 € a1, 461)
BéTis katd Sdxpu xéouaa (I, 18, 94)
mobrivepos wiéa *lpis (I/, 18, 183)
dvag Awdg wos "Amddav (I, 20, 103)
tvoTédavos kedadewvh (I/, a1, s11)
Budictopos "Apyeiddvmng (I, 24. 378, 389, 410, 432)
noBdpims Blog 'AxiMetls (I, 24. 668)
mepLkhuTdS dpdiyviiels (O4. 8. 349)
TTooe18dwy dvoalybuy (04, 8, 354)
BeoxMpevos Beoeldrs (Od. 15, 271 e 508, 20, 363)
audumns, Spxapos dvBp@y (Od, 15, 351 @ 389, 16, 36)
yuun kal duelBeto ptdy (O4. 15, 434)
meplppwy Tinverdmeia (Od. 17, 163, 528 & ¢8s,
19. 308, 349, 559, 588, 21, 311 € 330,
13, 104, 173, 256, 285)
MeMdvbiog, alméhos aly@v (Od. 17, 247)
¢lan Tpodds Elplicheia (Od. 19, 21, 22. 419 & 48¢)
mepldpwy Ebplichera (O4, 19. 491, 20, 134)
Bodv émBoukdhos dp (O4. 20, 235 € 21, 199)
Medaviios, almédos aly@v (Od. 22, 135)

(A. ERCOLANI. Opero: introduzione allo
studio dell’epica greca arcaica [2006]. Roma:
Carocct, 2018, p. 272.)
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oréppar eywv €v yepoly® éienBorov AmdAdiwros®!

XPuoéws dvd ok q-rrrpmr—— xatl Miggero mdavras Hyawois,??
‘I'rpfmr:r. de ;.:.m’lr.wa"‘" Sl KoourTOpE Aadys

Hrpeidar e wai aMot®® dvranjpudes .-‘I,l-ﬂr.,"?
Duiv pev Beol Soiev "ONdpuma Schuar’ Exovress
exmépoas [Tpudpoo modw,® el &' olnad’ ixéoflai-30
maida & euot Avoaite didny, Ta &' dmowa. Séxco{;m.}
fi{’ evoLd! Aios viov éxnfodov AméMwva.3?

Evf’ dMox pév marres® E'rritrqbw.u?ﬂav ‘I*{'mm-’f“
awdetotal §° I.Epf}f‘l st u}r’ﬂr‘lﬂ. f!hE 5!1; @ITOL VL "
aMX’ o35 Arpeldmp Hyapdpvoris® judave Gupdin 37
dMa xaxds dier, kparepov & €mi piflov érelle.38

(M. PARRY. Studies in the Epic Technique of Oral Verse-Making, op. ¢,

p. 301-302.)
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Dois tipos de formulas

“Ha dots tipos de férmulas. Primeiro, ha aquelas que nao tém nenhuma semelhanca com outras, como,
tanto quanto sabemos, no caso de Ovelod' €tolpo mpoxelpeva no seguinte verso, que é encontrado trés
vezes na lliada e onze vezes na Odisseia:
ol 6" €n Ovelad™ €rolpo mpoxelpeva yelpog lodhov [e.g: Od.15.142: “TLancaram mao as iguarias que tinham
a sua frente.”
O outro tpo de férmula ¢ aquele formado por uma ou mais ocorréncias que expressam uma ideia
semelhante em mais ou menos as mesmas palavras, como, por exemplo, iepOv mtolieOpov Emspoe é
semelhante a 1ep0Ov TolieOpov ELOVTEeE, ou como ¢ semelhante a ca

. Podemos dizer que qualquer grupo de duas ou mais dessas formulas constituem um sistema, € o
sistema pode por sua vez ser definido como um grupo de expressoes que tém o mesmo valor métrico e que

sdo suficientemente semelhantes em pensamento e em palavras para nao deixar davidas de que o poeta que
as usou as conhecia n3o apenas como férmulas individuais, mas também como férmulas de um certo tipo.”

(M. PARRY, Studies in the Epic Technique of Oral Verse-Making; I, gp. ¢it., aqui p. 275, grifos do autor.)



Do sistema de férmulas a f6rmula estrutural (ou tipo de verso)

“Cada sistema de formulas vem, em ultima analise, de alguma expressao individual. O simples fato de
que dois sintagmas sao demasiado parecidos um com o outro para que isso se deva ao acaso implica
que um deles imita o outro ou que ambos remontam a um modelo comum. Havia uma férmula —
nunca se sabera qual — a partir da qual vem todo o sistema que se encontra em Homero: dtog Aynvwo,

dlog Aldotwe, Slog Ayihieng, dlog Eneryete, dlog Enctog, dloc Eyéppwv, dtoc Odvooeie, dlog Dyoploc.
Mais que isso, havia uma féormula substantivo-epiteto que foi o comeco de todo o mais amplo sistema

dlog Ayhels, pntieta Zebs, move "Hor, waidiwoc "Extwp, e assim por diante. Igualmente, todas as

formulas do sistema oaOt0E €nel P’ Trovto, aOTA Enel P’ Nyepey, etc., remonta a uma sé fonte, assim
como o tipo de verso que vemos nas seguintes linhas:

A 121 t0v 6" Mpeifet’ Enerta nodapnng dlog Aytiiebg

B 402 avtp 0 Boly iépevoe Bval avSp®dy Ayapéuvoy.
“I...] Os cantores, sempre tentando reduzir os termos de sua expressao ao padrao mais simples, usaram
para esse fim a analogia. Isso quer dizer que, sempre que podiam obter uma nova férmula alterando
uma que ja estava em uso, eles o faziam, e o fizeram até quando a complexidade das ideias a ser
expressas em sua poesia pos um fim a essa producao do sistema.”

(M. PARRY. Studies in the Epic Technique of Oral Verse-Making, op. ciz., p. 322-323.)



Formula estrutural

“Fu gostaria de sugerir uma abordagem que segue o caminho de Parry ao buscar
expressoes localizadas cuja semelhanca nao se estende além do uso de tipos de palavras
de métrica idéntica com o mesmo padrao morfoldgico e sintatico, como efetivamente
representantes de alguns tipos mais gerais de sistemas formulares.”

(J. A. RUSSO. A Closer Look at Homeric Formulas. Transactions of the American
Philological Association, n. 94, 1963, p. 235-247, aqui p. 237)

(ct. J. A. RUSSO. The Structural Formula in Homeric Verse. Yale Classical Studies, n.
20, 1966, p. 217-240)
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“Partindo dos modelos estruturats, torna-se mais compreensivel o mecanismo, ou melhor, os mecanismos que
presidem a elaboracao das variacoes formulares ou mesmo a criacao de novas formulas. Uma férmula, com o
uso, se cristaliza em sua estrutura e torna-se produtiva, servindo de modelo para a construcio de outras
férmulas: dado um modelo estrutural, podiam-se ctiar outras/novas férmulas — semelhantes na estrutura, mas

distintas no significado — por analogia ou por semelhanca de som.

(A. ERCOLANIL. Ozerv: introduzione allo studio dell’epica greca arcaica [2006]. Roma: Carocci, 2018, p. 160.)



4.3. “Tema” e “cena tipica”

“Formulas e grupos de formulas, tanto grandes como pequenos,
servem a um unico proposito. Eles fornecem um meio para contar
uma histéria em cancao e em verso. A historia é a chave [The tale’s the

thing).”

(A. B. LORD. The Singer of Tales [1960]. 2.ed. Ed. S. Mitchell & G.
Nagy. Cambridge, Ma/London: Harvard University Press, 2000, p.
08.)



Tema

“A cancao oral ¢ formada, de um lado, pelo tema essencial, que pode em si mesmo ser
algo bastante simples, e de outro lado, pelo material oral tradicional que fornece sua
elaboracao. Aquele material oral, se aplicado apropriadamente é em si mesmo bom, e
assim nao € ser mais ou menos utilizado, mas se é apropriadamente utilizado o que ¢
decisivo para a qualidade de uma cancao.”

(M. PARRY. Cor Huso: a study of Southslavic song. In: A. PARRY (ed.). The Making
of Homeric VVerse: the collected papers of Milman Parry [1971]. New York/Oxford:
Oxford University Press, 1987, p. 437-464, aqui p. 461.)



Tema

“O tema pode ser definido como um elemento recorrente da narracao ou da
descricao na poesia oral tradicional. Ele nao se restringe, como a férmula, por
consideracoes métricas; por 1sso, ele nao deve ser limitado a repeticoes exatas
palavra por palavra. Trata-se aproximadamente do que Arend chamou ‘cenas
tipicas’, em seu trabalho sobre Homero e o que Gesemann chamou ‘esquemas
compositivos’ no caso da poesia eslava meridional. O uso regular, ou a repeticao, é
tanto uma parte da definicio do tema, como o ¢ da definicao da férmula, mas a
repeticao nao precisa ser exata. Estritamente falando, nao podemos chamar uma
acao ou situacao ou descricao na poesia um ‘tema’ a menos que consigamos ve-lo
empregado pelo menos duas vezes.”

(A. B. LORD. Composition by Theme in Homer and Southslavic Epos. Transactions
and Proceedings of the American Philological Association, n. 82, 1951, p. 71-80, p. 73.)



Cena tipica

“Uma forma particular de repeticao ¢ constituida pelas assim
chamadas ‘cenas tipicas’. Seu reconhecimento ¢ devido a Arend
(1933), que encontrou, no interior da narrativa homérica, agoes
repetidas descritas de maneira quase idéntica, que ele definiu
‘tipicas’. Uma cena tipica ¢ constituida por uma sequéncia de
versos que descreve a execucao de uma acao (individual,
coletiva, técnica). As cenas tipicas, como macroestrutura da

composicao oral, sao instrumento prioritario para a difusao,
transmissao e conservacao do patrimonio  sapiencial,
especialmente porque, por meio delas, sao descritos os atos que
o individuo ou a coletividade devem realizar em determinadas
ocasioes da vida publica e privada.”

(A. ERCOLANI. Ozzerv: introduzione allo studio dell’epica greca
arcaica [2006]. Roma: Carocct, 2018, p. 161.)
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Resenha de M. Parry

“Contudo, a despeito de tudo aquilo que ele vé claramente em sua esquematizacao da
composicao homérica, Arend deixa quase inteiramente de entender as razoes para ela. [...] O

cantor de historias [#he singer of tales], distintamente do escritor de poesia, nunca esta livre de
sua tradicao. Ele nao aprendeu sua arte a partir de uma ampla leitura, mas apenas a parir de
sua escuta de cantores mais velhos. Ele nao tem caneta e tinta para permitir que trabalhe
lentamente uma nova forma de contar novas agoes, mas precisa manter sua historia sem

pausar, na rapidez de seu canto. Isso ¢ algo que ele s6 pode fazer ao contar cada agao

conforme ela surge mais ou menos da forma habitual, e mais ou menos com os versos
habituais que vao com essa forma. [..] Os padroes de acao fixos e as férmulas tipicas,

evidentemente, dependem um do outro: uma ag¢ao que a cada vez assumisse uma nova forma
clamaria por novas palavras e, do mesmo modo, as férmulas sao uteis apenas na medida em
que o cantor usa os esquemas de composicao aos quais elas devem servir. ”

(M. PARRY. On Typical Scenes in Homer [19306]. In: A. PARRY (ed.). The Making of
Homeric Verse: the collected papers of Milman Parry [1971]. New York/Oxford: Oxford
University Press, 1987, p. 404-407, aqu1 p. 405-406.)



As cenas tipicas imndividuadas por Arend (1933) sio:

1. Chegada e suas vanacoes: chegada simples (e.g. 11.4.292ss.), visita (e.g. 1L9.182ss ou Od.4.43ss),
transmissdo de uma mensagem (e.g. 11.24.333ss, Od.5.28ss), sonho — que ndo é senio a visita de um

deus a um mortal (e.g. I1.2.7.ss).

2. Oferenda e refeicio, com suas variacdes e combinacoes: refeicio sacrificial (e.g. 11.1.447ss ou
2.402ss), refeicio simples ou banquete (e.g. 11.2.430-432 ou 23.55-57, Od.17.90ss), libacoes (e.f.
0d.3.332ss). Também esse segundo grupo de cenas tipicas apresenta uma série de elementos comuns

que por vezes se contrapdem e/ou se combinam entre si.

3. Condugio de embarcacio ou carro. Pela embarcacao se distinguem as seguintes cenas: chegada
(e.f. I11.1.430ss), partida (e.g. Od.2.422ss ou 4.778ss), chegada ao alto mar (e.g. 11.1.480ss). Como se

manobra o carro é algo que se descreve por exemplo em 11.3.259ss ou 5.364ss.

4. Armamento (e.g. 11.3.328ss ou 11.16ss) e vesticdo (e.g. 11.2.42ss ou 10.21ss).
5. Sono (e.g. Od.9.168ss ou 10.184-187).

6. peppnptlewv: é tipico da épica homérica tazer as propras personagens por vezes pararem e se
apresentarem em duvida no momento da acdo. O parto da decisio é uma cena tipica, aquela de
‘sopesamento’ do que se deve fazer. Assim, e.g., I11.188ss ou 2.2.ss. Frequentemente, o hero1 sopesa

duas alternativas possivess: e.g. 11.13.455-457.



7. Assembleia. Embora, nas cenas de assembleia, nao se reconheca um esquema nigidamente fixo,
podem ser individualizados os seguintes pontos fixos: a) convocacio da assembleia; b) os
participantes se sentam; c¢) o rei-comandante que convocou a assembleia se levanta e toma a palavra.
Frequentemente, na conclusio, ha a dissolucao formal da assembleia. Um duplo exemplo de cena de
assembleia é fornecido em Il.2: pomerramente, é convocada uma assembleia restrita aos
comandantes, uma espécie de conselho de guerra (vv. 53ss), e depois a assembleia do exército (vv.

84ss). Para um exemplo odissiaco emblematico, cf. 2.6ss.

8. Juramento (e.g. Od.10.343-3406).

9. Banho (e.g. Od.3.464ss, 4.48ss, 8.449ss).

Postentormente, foram identificadas outras cenas tipicas e foram apresentadas novas leituras de cenas

tipicas ja antertormente identificadas. Indico uma breve bibliogratia para aprofundamento: para a

cena de batalha, cf. Fenik (1968) e Niens (1987); para a cena de suplica, ct. Girordano (1999, esp. p.
15-39); para a cena de hospitalidade, ct. Edwards (1975; Reece (1993, esp. p. 5-46 e o Appendix, p.
206-231); Excolant (1999, p. 70ss); para o funeral heroico, ct. Edwards (1986b); para a cena de

reconhecimento, cf. Gainsford (2003); para a refeicio e o sono, cf. Vagnone (1987). Nova abordagem
para o problema em Minchin (2001, p. 32-72). Resenha bibliografica em Edwards (1992).

(A. ERCOLANI. Ozerv: introduzione allo studio dell’epica greca arcaica [2000]. Roma: Carocct, 2018, p. 163).



Um exemplo de cena tipica

tolot &€ unpureg ey VOWE Ent yelpug Eyevay,

oltov 8€ Smol TUEVIVEOY EV HAVEOLOLY,

1oVpot 8¢ xontijong Encotédavto totolo.

ol & €n” Qvelod” Erotpa mpoxetpeve yelpog lohhov.

a0T0l Enel mhotog nal £8ntdog €€ Epov Evto

wvnotheg, Tolow pev evi poeoty Bhka pephet... (Od.1.146-151)

tolot &€ unpureg ey VOWE Ent yelpug Eyevay,

noDpol 8¢ xonthpag Encotélavto motolo,

vounoay & G tloty Enapéiuevor demgeoot:

yAwooog 8 €v mupl Bédov, Oviotapevor & EnéetBov.

a0T0 £mel oneloay T Emov 0, doov iPeke Oupog... (0d.3.338-342)

1olot &€ unpureg ey VOWE Ent yelpug Eyevay,
1opol 8¢ xontipag Encotélavto motolo,
vounoay & G tioty napéiuevol Semgeooty.

01 8 &rel olv onelogy T Emov 0° Boov fibeke Oupdg... (0d.21.270-273)

Para eles os arautos verteram agua para as maos,

E pao em cestos as escravas amontoaram.

Mancebos coroaram as tacas de bebida.

Lancaram mao as iguarias prontas que tinham a sua frente.
E quando de bebida e de comida o desejo afastaram

Os pretendentes, outras coisas lhes interessaram o espitito.

Para eles os arautos verteram aguas para as maos;

Mancebos coroaram as tacas de bebida.

Serviram todos, depois de aos deuses terem ofertado uma libagao.
Atiraram as linguas para o fogo; levantando-se, derramaram libagoes.
Deittas as libacoes, e apos terem bebido o que lhes exigia o coragao...

Para eles os arautos verteram agua para as maos;

Mancebos coroaram as tacas de bebida.

Serviram todos, depois de aos deuses terem ofertado uma libagao.
Dettas as libacoes, e apos terem bebido o que lhes exigia o coracgao...

(trad. Frederico Lourenco, modificada)



4.4. O problema da individualidade do poeta



“Poderia parecer a alguns, neste ponto, que a esquematizacao da elocugao, e a idade
de partes dela, provam que a maior parte do estilo homérico ¢ tradicional, mas ainda
deixa espaco para a criacdo de sintagmas pelo poeta individual. Poderiamos
responder com simplicidade que as expressoes criadas no interior de sistemas,
seguido tipos fixos, nao tertam nenhuma da novidade que o termo ‘originalidade’
nos sugere... [...] Porém, ao tratar a natureza oral do estilo homérico, veremos que a
questao de um residuo de individualidade no estilo homérico desaparece de todo.”

(M. PARRY. Studies in the Epic Technique of Oral Verse-Making, op. ait., p. 317.)



“E ¢ aqui, enfim, que podemos ver por que nao devemos buscar na [/ada e na
Odisseia o estilo proprio de Homero. O poeta esta pensando em termos de férmulas,
Diferentemente dos poetas que escreviam, ele apenas pode por em verso aquelas
ideias que se encontram nos sintagmas que estao em sua boca, ou no maximo ele
expressara ideias tao semelhantes aquelas das férmulas tradicionais que ele mesmo
nao saberia distingui-las. Em tempo algum ele esta buscando palavras para uma ideia
que nunca antes fol expressa, de modo que a questao da originalidade no estilo nao
significa nada para ele.”

(M. PARRY. Studies in the Epic Technique of Oral Verse-Making, op. ait., p. 324.)



4.5. O trabalho comparativo com os epicistas rugoslavos



he Singer of Tales - Albert Lord - Kino - Avdo Mededovic



5. A teorta oral depotis de Parry



5.1. Edzard Visser



O problema da inteira predeterminacao do verso

“A producao improvisada de hexametros ao reunir unidades fixas (férmulas) é em
aloum modo comparavel ao procedimento de juntar um quebra-cabecas unido pecas
pré-fabricadas.”

(E. VISSER. Formulae or single words? Towards a new theory on Homeric verse-making,
Wiirzburger Jabrbiicher fiir die Altertumswissenschaft, n. 14, 1988, p. 21-37, aqui p. 22.)



Separacao entre fungdo semantica e fungao métrica

“Os constituintes da féormula substantivo-epiteto nao sao ligados inextricavelmente e,
assim, a 1ideia geralmente aceita da formula como uma unidade fixa deve ser
abandonada. Precisamos antes separar a formula naqueles constituintes introduzidos no

verso devido a: (1) walor semdntico, a funcao de cujos constituintes é determinada pela

intencao poética (como em nosso exemplo: o nome AyAhe0Q) e (2) estrutura prosidica,
funcio de cujos constituintes é determinada pelo metro (os epitetos regulamente
ligados a0 nome de Aythhedg sao 1: 8log, 2: @ndg, 3: TOSag MxdE, 4: todapung dlog, 5: 0).
Aplicado a férmula substantivo-epiteto em geral, isso significa que os substantivos
representam a intencao do poeta porque Homero os escolheu em razao de seu sentido
individual e com relacao ao contexto. Os epitetos, por outro lado, ndo sao escolhidos a
partir do repertorio desenvolvido na tradicao épica apds uma reflexao deliberada, mas
antes porque sao elementos preenchedores faceis de usar em uma producao
improvisada de hexametros dactilicos.”

(E. VISSER, Formulae or single words?, op. ¢z, p. 27.)



O exemplo dos “versos de matanca”

)y <«

Trata-se de #» hexametro com os constituintes sintaticos ““sujeito
corpus de 60 cenas.

e.g.

Toopevee 6 Gpo Paiotov évneato MNovog viov (11.5.43)

Alveiog 6¢ Médovta xod "Tacov E€evigiéey (11.15.332)

Mnotovne 6& Mooy te xod Tnmotiove satexta (11.14.514)

, “verbo” e “objeto™:

LEGENDA
s S o 9 o N N . . > b
Aévlov 6 Op E€mepve Bony ayabog Aroundng (11.6.12) Sv'qgwto‘ verbo
’Iﬁopsvs’l)c sujetto
Dalotov objeto
5" oo conecttvos




(D)
(2)

€)
()

a escolha dos nomes proprios é motivada inteiramente pela intencao narrativa do
poema;

a posicao dos nomes proprios tem precedencia e é determinada por consideracoes
métricas (cf. E. G. O’Neill Jr. The Localization of Metrical Word-Types in the
Greek Hexameter (Homer, Hesiod and the Alexandrians). YCIS, n. 8, 1942, p. 103-
178;

o verbo e o conectivo sao elementos semanticamente necessarios, mas sua forma é
metricamente determinada;

os outros espacos do verso sao preenchidos por elemento semanticamente
indiferentes, mas metricamente necessarios para completar o hexametro.



O sistema dos conectivos (zhrif?)

prosodic scheme

0

) apa
Lapa
' ETELT

" ETMELT

ap’ EMELTA

(E. VISSER, Formulae or single words?, gp. ¢, p. 32.)



ema dos verbos de matar

scheme with initial and final phonem

prosodic schern scheme with o

EVapIfer

eV (L€

EKTELVEY

L0 Ty OLUEAT EALTTEL

Lo yourar €AuoE

(E. VISSER, Formulae or single words?, op. ait., p. 31.)




O método de trabalho de Homero:

“Homero nao desenvolveu e trabalhou suas ideias com base em pacotes de
muitas (ao_menos duas) palavras, mas com base em palavras individuais. |...]

“Com essa descricio, podemos fazer uma ideia de como a técnica homérica de
producao de versos funcionava: Homero nao wusava blocos de palavras
predeterminados, mas sua base era antes a palavra individual semanticamente funcional,
que nao pode ser substituida por nenhuma outra. No processo de versificacio na
estrutura ritmica imaginativa chamada ‘hexametro’ (que estava instantaneamente
presente na mente do poeta a todo momento), ele procedia de forma a posicionar
primeiramente os elementos semanticamente mais importantes (em nosso exemplo: os
nomes proprios) e depois adaptava a essa estrutura material cujo conteudo semantico ¢é
igualmente indispensavel, mas cujo esquema prosodico € variavel (em nosso exemplo:

as formas verbais e as conjungoes).




“Contudo, esses elementos nao podem ser os unicos constituintes de um hexametro
produzido por improvisagao, pois, nesse caso, O verso conteria apenas elementos
semanticamente funcionais; assim, nao haveria diferenca entre eles e versos compostos
por escrito. [...] Isso significa que o nucleo de um verso nao preenche todo o verso:
necessariamente permanece algum espaco vazio. Agora, para completar esse espaco,
Homero obviamente empregou material apenas fracamente relacionado com o

conteudo elementar do verso e, assim, dispensavel semanticamente como um todo: ele
consiste em geral ou de alguma informacao geral sobre uma das pessoas envolvidas (e.g.
epitetos ou estruturas estereotipadas como ‘filho de..’) ou de uma explicacao quanto a
forma como a acao foi realizada (e.g., advérbios que denotam rapidez ou intensidade ou
substantivos que se referem a instrumentos usados na ac¢ao.”

(E. VISSER, Formulae or single words?, gp. ¢z, p. 28 e p. 34-35.)




uinto de Esmirna (auséncia de thrift

prosodic schem scheme with initial and fina ¥ form

EVT DT
KLATEKTIVE
KIATEKTAVEY
E0AUATTE
ébdife
ehduaosoer

Sapvar’, sdaurad’

£MEY s —iu ¥ KOATETEDIE
TR : -u C KOTETEDVED
EKTOVE

OCLULATO

EEerapker

bopu | EumETEr

(E. VISSER, Formulae or single words?, gp. ¢it., p. 33.)




Periferalidade

“O principal pilar do estudo iluminador de Visser é que o verso homérico tipico nao
consiste nos blocos de formulas a que tanto nos acostumamos a partir do pensamento
de Parry. Antes, ele sustenta que um verso homérico é uma combinacao de material
‘determinante’; cuja forma métrica é um fator ativo na localizacao, e material ‘reativo’,
que, para sua forma métrica e para sua localizacao, depende do material
determinante.’[...] [Isso] aponta para a ‘periferalidade’ [perzpherality)) como uma
propriedade essencial e estrutural da elocucao épica grega.”

(E. J. BAKKER; F. FABBRICOTTI. Peripheral and Nuclear Semantics in Homeric
Diction: the case of dative expressions for “speat”. Mnemosyne, n. 44 (1), 1991, p. 63-84,
aqui p. 65.)




Aocthodov 8 G’ Enepve peventorepog [lolvmoite: Astialo foi morto por Poliptetes, tenaz em combate.

[Td0tnv 8 'Oduoevg [eprwotov €€evipréey disseu abateu o Percosio Pidites Brxe (Vo)

, Tedrpog 8™ Agetdova Siov. com a lanca de bronze; e Teucro, o divino Aretaon. _ Bovpl (C-v)
Avtidoyoc 8" ABknoov &vijpato Antiloco, filho de Nestor, matou Ablero com a lanca brilhante. St SOUZ?E\L,E\:::;
Neotopidng, "Ehatov 8¢ GvaE avdp®@v Ayapéuvev: F Agamémnon, soberando dos homens, matou Elato, Eyxet paxpd (V—uu——)
vade & Totvidevrog €bgpettao o Oybog que vivia junto as margens do Satnioente de lindo fluir, ;;:.ftxz;::{i ((?:::3
[T18acov aimewviy. Doraxov & Ehe Afitog flowg  na ingreme Pédaso. B o herdi I éito apanhou Filaco Fyxei SEudevet (—uu—uu—)
wedyovt : EdpLmulog 8& Melavbiov €€evdpiéev. em fuga. E Eurfpilo abateu Melantio,. xahxfipei Bovpl (C——vu—u)*).
(11.6.29-306)

(p. 70)

“Neste texto, [analisaremos] dovpl paev® (e expressdes ‘com a (sua) lanca’ em geral) do ponto de vista de sua
funcao métrico-técnica. Argumentaremos que muito frequentemente essas zdo sio empregadas pelo poeta para
comunicar o que elas efetivamente significam, isto €, que alguém for morto ou feriado por meio de uma lanca. Antes,
argumentamos, elas sio empregadas para adaptar o verbo de matar ou de ferir a seu contexto métrico, atribuindo-
lhe a extensao requerida.”

(E. J. BAKKER; E FABBRICOTTI, Peripheral and Nuclear Semantics in Homeric Diction, gp. ct., p. 66.)
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