


Colonizacao grega

* Platao: “os gregos sao como sapos ao
redor de um lago”.

* Esse lago € o Mediterraneo.

* A colonizacao grega se deu na costa,
onde eles podiam manter o controle do
mar e explorar o interior.



OESTE

* A colonizacao grega na Peninsula
Italica, Sicilia e sul da Franca,
historicamente, significou a
disseminacao do “classicismo” nessas
regioes (instituicoes, filosofias, ciéncias,
arte e cultura).



* Nas coldnias havia espaco tanto para a

INOVACAO quanto para a
disseminacao das formas CANONICAS.

* A colonizacao do sec. Vlll a.C. foi
propagada pela necessidade de terra.

* A consequéncia, no campo das artes,
fol que a terra trouxe espaco para
novas construcoes, acesso a novas
fontes de matérias-primas distintas, e
uma prosperidade econémica que se
traduziu em comissoes artisticas.



Sécs. Vil e VI a.C.

* Nestes dois séculos, a maioria das
colonias gregas ocidentais foram
fundadas.

 Com elas, houve um detalhamento da
concepcao da polis do ponto de vista
arquitetonico, advindo da possibilidade
de se planejar o uso do espaco.



POLIS

« Comunidade que cultua divindades
protetoras, e que requer templos e
santuarios para acomoda-los e para
gue esses deuses e deusas olimpicos e
0s herois do passado possam ser, ali,
celebrados.



Santuarios Pan-helénicos

* Olimpia, Delfos, Delos

* | ocais centrais onde as varias cidades-
estado independentes se encontravam
e compartilhavam o que possuiam em
comum: poesia, atletismo, religiao.

* Os santuarios, em geral, ofereciam a
grande oportunidade para a ARTE ser
EXIBIDA.



POLIS

« “Cidade de Imagens”

 Local nao tanto adornado mas muito
mais sustentado pela ARTE.

 ARTE = meio de expressao para as
poleis demonstrarem seu sucesso.



ARTE. Instrumento de disputa
politica = competicao.

Mas € preciso lembrar que o nivel de
atividade artistica variava de pdlis para
polis e o poder real de uma cidade-
estado nio pode, de fato, ser medido
pelo tamanho de seus templos, etc.

* Ex: Tucidides (Atenas x Esparta).



CORINTO

« Grande porto de comercio que recebeu
muitos influxos externos, por ex: do
Levante (comerciantes fenicios que
levavam a Corinto motivos decorativos
assirios e hititas).

* Sua arte figurada do periodo arcaico
inicial mostra essa influéncia.






Estilo proto-orientalizante




Corinto

* Herodoto afirmava que o artesao, ali,
era o0 mais respeitado de toda a Grecia.

 Temos exemplos da pintura ceramica
corintia do sec. VIl a.C. que mostra
toda a arte de exibicao das instituicoes

da palis.



Vase’, Proto-
Corinthian
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¢.650 BC.

h

10%in
Museo
Nazionale di
Villa Giulia,
Rome

Left

Detail show-
ing phalanx
engagement
Below
Complete vase







Ordem Doarica

« Atradicao reza que a ordem dorica foi
iInvencao corintia.

 Um dos primeiros templos de Corinto,
dedicado a Hera, € um sitio a beira-mar, em
Perachora (limites da chora de Corinto?).

 Ali foi encontrado, dedicado (1/2 sec. VI
a.C.), um modelo em argila de uma
construcao (casa ou templo?).
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Corinto

* Arqueologicamente nao temos muitas
evidéncias da Corinto arcaica. Ha quem
acredite que foi ali que ocorreram as

primeiras construcoes dos templos
gregos.



Ordem dorica

* A academia até hoje debate qual templo
grego, para o qual temos evidéncias
arqueologicas, seria o primeiro a
apresentar os tracos caracteristicos da
ordem dorica.

* O templo em Thermon, no noroeste da
Grecia, € um bom exemplo dos

primeiros usos da ordem dorica.
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* Trata-se de um templo em periptero,
Isto €, cercado por uma colunata
externa, dedicado a Apolo e datado de
c. 640-630 a.C.

* As partes superiores da parede foram
construidas com tijolos secos ao sol.

* As colunas originais eram de madeira,
mais tarde substituidas por colunas de
pedra, colocadas sobre uma base de

pedra (estilobate) para evitar que a
umidade penetrasse.



* O templo de Thermon esta entre os primeiro
a receberem um telhado de telhas.

« Esta novidade foi fundamental na
regulamentacao da arquitetura grega
posterior, pois influenciou na preferéncia
pelas edificacdes de plano estritamente
regular (contraposicao: Perachora), no
aperfeicoamento das estruturas das paredes
e na transformacao de colunas de madeira
em colunas de pedra, em razao do peso das
telhas.



« E um templo importante porque seu
entablamento de madeira estava
ornamentado com painéis de terracota
pintados, que sobreviveram, e que
constituiam um conjunto de metopas.

* |sto €, o templo tinha o friso regular da
ordem dorica.

» Acredita-se que artesaos corintios
auxiliaram na construcao do templo.
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A — envasamento,

arquitrave, H -— cornija,

Entablamento jonico.
E
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Fig.

— equino,
O

H — cornija,

N — gotas,

, B — fuste, C
— metapa,

filetinho ou anelete, P — gola

E — arquitrave, F — triglifo, G
a, K — mitulos, L — calha, M — banda,

Entablamento doérico. A — envasamento,
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D — abaco,
I — cimalha

Fig.



THERMON - Pintura




* As pinturas provam a assisténcia
corintia, ja que o estilo € muito proximo
da ceramica orientalizante.

* O espaco ocupado por essas placas,
depois, nos templos doricos posteriores,

foi ocupado pelas métopas de pedra
com relevos decorados esculpidos.



* As novas caracteristicas da ordem
dorica sO podem ser entendidas
enquanto traducoes em pedra de
trabalhos de carpintaria.

* Questio: teriam sobrevivido por serem
considerados sacrossantos?



146 ¢ 147, Egima, templo de Aphaia, priscipio do século V, extremidade

lote (weama) € plano (sbaire)

10 METROS






A ORDEM DORICA - %

90 Delfon, primcino templo de Atosa Promaia, capitéis, provinelmente final 93, Delfon, segundo templo de Atema Prosuia, capétel, final do século V1
do séoulo VI

91 Arges, Hermion, stoa superioe, capitel, provavedmente fimal do sécula 94. Pesta, templo "de Netueo™, capitel, principio ou meados da século V
Vit

92, Delfon, Tosomro de Sioo, capetel, metade do século VI 95, Nemdu, templo de Zeus, capited ¢ trighta, fimal do séiculo IV



* Ainda que muita coisa seja incerta,
parece evidente que o aperfeicoamento
da tecnica da construcao e o
desenvolvimento das formas
decorativas foram acontecimentos
contemporaneos.



* O uso dessas formas decorativas
sugere uma apreciacao criativa das
possibilidades esteticas da construcao
dos templos.

* As tentativas modernas de reconstruir
essas primeiras formas chegam a
conclusoes divergentes, e antigas
llustracoes de edificacoes em madeira
provam que os projetos variavam.
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307. Desenho de uma fonte no vaso Frangois

I



86. istmia, templo de Posidon, século VII; restauragio de W. B.
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88. Desenho do palicio de Tétis no vaso Frangois

'3




 Em paralelo as mudancas que ocorrem
ligadas ao advento da propria palis,
temos inovacoes que sao mais
dificilmente explicadas.



* Entre o final do seculo VIl e o século VI
a.C., as grandes lapides funerarias em
ceramica comecaram a ser substituidas
por esculturas - relevos nas tumbas ou

estatuas.



KOUROS e KORE

* A maioria dessas esculturas assumia a
forma de um jovem, nu, ereto (kouros),
ou de uma mulher jovem, vestida (kore).

* Os nomes derivam de seu significado
em grego antigo = jovem.





















Os kouroi representariam Apolo? Esta teoria
se apoiava no vigor juvenil e no longo cabelo
solto da maioria dessas estatuas.

Ainda hoje se acredita que os exemplares
construidos em escala monumental, de fato,
representem o deus.

Mas, eles possuem um amplo leque de
significados.

Alguns eram marcadores de tumulos; outros
eram oferendas votivas.















* Acredita-se que as korail expressassem,
de maneira genericamente similar aos
kourol, os valores sociais tidos como
apropriados as mulheres.

» Ela esta de pé, demonstrando modestia,
com vestimentas pesadas, ornada de
joias e penteada com requinte e

decéncia. Uma fonte de orgulho da
polis.



BELEZA

Em Meégara Hibleia, uma col6nia na Sicilia, um
medico chamado Sombrotidas se fez lembrar,
apos a sua morte ja em idade avangada, por um
Kouros.

Ele queria ser lembrado enquanto um virtual
Apolo, no auge de sua juventude e forca. Um
aristocrata definido pela beleza fisica nua.

A beleza, na Grécia, tinha conotacoes morais e
politicas. Kalos kai agathos. Bonito e bom, era
uma equacao necessaria.

Os kouroi representavam esses ideais
aristocraticos.



Mas como os gregos atingiram o nivel
tecnico essas esculturas em pedra de
tamanho real?

Duas teorias:

1) influéncias técnicas diretas do Egito e do
Oriente Méedio.

2) desenvolvimento interno, uma progressao
feita pelos proprios artistas gregos, partindo
da escala pequena (figurinhas de bronze) ate
0s grandes projetos.



* Ateoria do desenvolvimento interno
poderia ser verificada se as xoana
(imagens de madeira) que sabemos,
pelas fontes, terem sido o meio com o

gual os escultores treinavam, tivessem
sobrevivido.



* Por outro lado, € dificil negar a influéncia
egipcia. Alem de terem desenvolvido os
iInstrumentos de ferro adequados para o
trabalho com a pedra (quebra do bloco e
trabalho de esculpir) (no caso egipcio, o
granito) e de terem desenvolvido metodos
adequados (o sistema de grades desenhadas
no bloco), desde 1800 a.C., esculturas como
a sequéncia de esfinges deitadas nos
templos de Karnak e de Luxor, em Tebas,
com certeza foram visitadas por gregos
viajantes.






Marmore

A arte grega e seu costume de representar as
divindades na forma humana dependia do uso das
melhores e mais preciosas matérias primas.

Os deuses deliciavam-se com as estatuas e
templos construidos para eles, como também com
o tempo e o custo que a obra tivesse.

O marmore, neste aspecto, era extremamente
valioso (alem de duravel).

Uma familia, um cidadao, ou a propria cidade-
estado poder dedicar uma peca assim era prova
de valor (Ex: Kore de Nikandre).



« Estima-se que, no final do séc. VI a.C.,
havia c. 20 mil kouroi no mundo grego.

* O numero em si ja demonstra a intensa
producao de arte gerada pela
competicao entre as cidades-estado.

* Havia, inclusive, competicao entre os
escultores a procura do refinamento do
estilo, cuja uma das bases era o
antropomorfismo religioso.



Se Apolo deveria se manifestar por meio de
um glorioso jovem atléetico, entao, suas
estatuas tambem tinham que convencero
espectador.

Eles deveriam ver uma estatua de forma
animada.

Este aspecto da arte grega pressionou 0s
artistas a desenvolverem uma forma
naturalista, afastando-se dos padroes
geometricos.

O artista que produzisse a imagem mais
proxima da realidade ganhava mais respeito.



* A cultura grega € denominada
agonistica, ou seja, guiada pela
competicao entre artistas, entre
cidadaos celebrando suas cidades-

estado e entre as proprias cidades-
estado.






